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Predslov

Vznik tejto publikdcia vyrazne ovplyvnila autobiografia José Limona, ktord zmenila moj
pohlad na jednotlivé sivislosti tykajldce sa jeho tvorby a vnimania tanecnej techniky. To
sa stalo podstatou mojej snahy, ktorej vysledok prave drzite v rukdch — objasnit sivis-
losti medzi Zivotom a tvorbou jednotlivych tvorcov moderného tanca. Priblizit udalosti,
ktoré ovplyvnili vyvoj ich tvorby.

Vyskum, na zdklade ktorého publikacia vznikla, podporil Fond na podporu ume-
nia. Bez tejto podpory by realizdcia projektu nebola moznd, za o patri organizdcii moja
vdaka. Informdcie som ¢erpala z literattry v anglickom jazyku, pri¢om som sa usilovala
o zhromazdenie vSetkych dostupnych zdrojov. Jednotlivé pramene som ndsledne po-
rovnavala, a ak som narazila na rozpor, uviedla som vSetky informdcie i s menami auto-
rov, ktoriich uvadzaja.

V prvej Casti mdjho vyskumu som sa zaoberala generdciou americkych tvorcov
moderného tanca nazyvanou aj pionierskou. Zivoty jednotlivych osobnosti st fascinu-
jGce, a zaroven inSpirujlce. Vdaka ich nekoneénej snahe, vytrvalosti a odvahe mézu po-
vzbudit tvorivé ambicie aj sti¢asnej generdcie mladych umelcov. V neposlednom rade
treba poznamenat, Ze dostupneij literatlry o tanci je v slovenéine zifalo malo. Difam,
Ze bez ohladu na dévod, pre ktory ste sa po tejto knihe rozhodli siahnut, véim bude dobre
slazit.
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Moderny tanec v USA
a jeho prvi predstavitelia

Moderny tanec delime na dve vetvy: americkl a eurdpsku, v obidvoch je viacero gene-
récii. V Amerike do prvej generdcie patria tanecnice Loie Fuller, Isadora Duncan, Ruth St.
Denis a Ted Shawn, po ktorej nasledovala druhd, mimoriadne silnd a zasadne formuija-
ca tanecné umenie (najma kodifikované tanecné techniky vyucované dodnes), do ktorej
patria Martha Graham, Doris Humphrey, Charles Weidman a Humphreyovej ziak, José
Limon. V prvej eurdpskej (resp. nemeckej) generdcii to boli najmé Rudolf von Laban, ng-
sledne Mary Wigman a Kurt Joss. Jazzovy tanec sa v Amerike vyvijal samostatne; vzni-
kol faziou réznych etnickych (afroamerickych, indickych, latinskoamerickych) a spolo-
¢ensko — populdarnych tancov.

Tato kniha sa zaobera prvou generdciou americkych tvorcov. Za akych podmie-
nok sa tam moderny tanec formoval? Na konci devatndsteho storocia bolo uz v Spoje-
nych Stadtoch americkych mnoho GspesSnych vaudevillovych show a divadiel, v ktorom sa
uvadzal tento typ predstaveni. Tane¢né vystipenia boli prevazne zabavného charakte-
ru, a dalej také, v ktorych sa Zeny tzv. odhalovali, napriklad tance s voladnovymi sukiami
podla francizskej mody, pri ktorych boli taneéniciam vidno nohy. Mimo divadiel sa
tancovali spoloGenské tance, zvycajne importované z Eurdpy, alebo aj povodné (square
dance). Klasicky tanec dominoval v Rusku a na eurdpskej scéne, v Amerike nemal svoju
zAkladiiu, hoci mnoho umelcov tam hostovalo.

Prvou osobnostou moderného tanca bola Loie Fuller, ktord sa postupne od men-
Sich hereckych roli posunula k sélovému tancu; vychadzala z tanca so suknou, ktory ale
odclenila od akejkolvek prezentécie tela, a vdaka svetelnym efektom vytvorila vizudinu
formu umenia. Na jej Gspech nadviazali neskor aj Isadora Duncan a Ruth St. Denis. Ich
Styl a prejav boli velmi odliSné. Fuller stavala na vizuélnych efektoch, v ktorych popierala
svoje fyzické telo, v mohutnych kostymoch sa stavala zosobnenim prirody a jej javov.
Ulsadory Duncan dominovala sila taneéného prejavu postavenom na improvizécii a zd6-
raznenivyberu dramatickej hudby, i revolicia tanecného kostymu, ktory ziednodusila. St.
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Denis tiez improvizovala, ale snazila sa vytvorit iliziu exotickych tancov, ktord doplnila
hudba, kostymy a neskér aj dalsi tanecénici. Hoci vizual mal popularne prvky, podstatou
bol jej postoj k tancu ako k nabozenskému ritualu. Napriek americkému pévodu si obidve
vybudovali kariéru sélovych umelkyn v Eurépe. Ruth St. Denis bola prvou, ktord pdsobila
v Amerike, hoci aj jej na zaCiatku kariéry vyrazne pomohli predstavenia v Eurépe.

Za akych okolnosti vznikal moderny tanec? Na konci devdatndsteho storocia sa
modernd kultdra ocitla v krize. Formy néiboZenstva a umenia, predovdetkym krestanské,
zlyhavali. Neboli schopné poskytnlit, predovSetkym Zendm, inSpirdciu a vedenie v rychlo
sa meniacej dobe. Vychovavali ich k odmietaniu svojho tela a vSetkého s nim spojené.
Renesancia vo vnimani vlastnej fyzickosti sa stala doslova nevyhnutnou, napriek este
pomerne vysokej miere rasovej neznasanlivosti predsa len, dovtedy puritnska Amerika
smerovala k otvorenosti, tizbe ludi oslobodit sa z konvencii a aj Zeny zaéinali mat v spo-
lo€nosti tzv. silnejsi hlas. Bolo to aj vdaka hierarchii v spoloénosti; na rozdiel od Eurdpy,
v ktorej prirodzenymi patronmi umenia boli uz od antiky aristokrati, sa v Amerike do-
stavali do popredia rodiny priemyselnych magndtov. Spojenie amerického slobodného
ducha a podpory umenia v Eurépe priniesli pre revollciu taneéného umenia potrebné
podmienky. Ruth St. Denis a Ted Shawn nadviazali na novovzniknuty tanecny smer,
ktory v USA budovali takmer od nuly. Fuller a Duncan tam boli skor hostujicimi umelky-
nami, kedZe posobili najmad v Eurépe. St. Denis a Shawn vdaka svojej vytrvalej praci dali
americkému modernému tancu pevné zdklady — v prvom rade propagdciu a uznanie,
Ze moderny tanec je formou vysokého umenia, s edukaénym rozmerom. Vdaka tomu,
avycerpdavaijlcim turné po celom Gzemi, vytvorili pre moderny tanec publikum. Ich Skola
Denishawn, ktord@ mala okrem svojej zakladne v Kalifornii mnoho pobociek, poskytla
tanec¢né vzdelanie pre dalSie generdcie tane¢nikov a taneénicok. Ich prinos je obrovsky,
ale bez pilierov, ktoré postavili Fuller a Duncan, by neuspeli.

Prinos kaZdej z tychto osobnosti je enormny. Vdacime im za vznik moderného
tanca; pre nich to znamenalo Zivot na pokraiji chudoby, vycerpdévaijlice, nikdy nekonciace
turné, mnoho obeti v sikromnom Zivote, no napriek tomu povysili vySsi ciel nad vSetko
ostatné. Ich Zivoty a umelecké kariéry su pIné zvratov, ale v kazdom z nich dominuje ne-
konecné odhodlanie.









Loie Fuller

22.1.1862 — 2.1.1928

)

\VVolakedy bola najsiavnejSou tanecnicou

na svete, hoci niektori sa zamyslali Ci to,

co predvadzala, bol skutocne tanec. Aj ona
sama mala o tom pochybnosti. Bola to rucna
manipulacia s objemnymi vinami hodvabu,
na ktorom Ziarili farebné svetla a ktora jej
priniesla slavu. Mozno nebola skutocnou
sluzobnickou Terpsichory, ale bezpochyby
naucila svetlo tancovat.



V skuto€nosti urobila omnoho viac, nez len to. Porusila pravidid tradi¢nej choreografie
(hoci nemala zZiadne tanecné vzdelanie) a otvorila cestu zrodu moderného tanca. Po-
mohla ndstupu tanecnice Isadory Duncan a stala sa zosobnenim Stylu art nouveau (se-
cesie). InSpirovala mnohych umelcov, ktori si z nej urobili idol a stvariovali ju CastejSie,
nez iné sldvne umelkyne toho obdobia!

Detstvo a divadelné zaciatky
Fullerovej rodi¢ia sa zosobasili v asoch zlatej hortéky, v roku 1850, ked mala jej mama
Deliah devétndst, a otec Reuben dvadsattri rokov. Reuben sa na dva roky pridal k zla-
tokopom. Len tesne sa mu podarilo unikndt smrti, ked' na lodi, ktorou cestoval, vypukol
velky poziar. Domov priSiel s istym obnosom penazi, za ktory kipil velkd farmu nedale-
ko mesta Fullersburg. Zaujimal sa o dostihové kone, Slachtil ich a trénoval. Mal vztah qj
k umeniu, bol skvelym hradcom na husle a tanecnikom, prilezitostne sa staral o resStau-
réciu v meste Fullersburg (patrila jeho otcovi). V janudri 1862, ked mala Deliah Goskoro
porodit, klesli teploty hlboko pod bod mrazu a farmu bolo nemozné dostatoéne vykarit;
porodné 16zko jej pripravili v spominanej taverne. Tam sa narodila Marie Louise, neskor
prva priekopniCka sélového moderného tanca, ktord pozndme pod umeleckym menom
Loie. Silné mrazy, ktorym musela hned'po narodeni elit, sa podpisali na jej zdravi do kon-
ca zZivota — trpela chronickou nddchou.?
Zelezniéna spoloénost umiestnila nova trat a stanicu mimo mesta, v ktorom Zila rodina
Fullerovcov. Zeleznica prirodzene Idkala mnozstvo ludi, ktori tam prichddzali z Fullers-
burgu. Loie mala dva roky, ked sa jej otec pod vplyvom okolnosti rozhodol prestahovat
rodinu do Chicaga, kde kipil dom. Fullerovci v Chicagu nezvykli navstevovat nedelné
omsSe, chodievali ale na stretnutia Progresivneho Iyceaq, kde v tzv. Nedelnej Skole pra-
videlne vystupovali deti so svojimi basnami. PoCas jedného takéhoto stretnutia vyliezla
mald Loie na podium, poklonila sa ako ini recitujlci, a predniesla basen, ktora odriekava-
la pred spanim. Pritomnych tym velmi pobavila a rodiov zaskog€ila. Malému dievEatku,
ktoré po schodikoch liezlo Stvornozky, sa v3etci smiali. O tyzdef opdt predstpila pred
ludi so svojim prednesom.? Loie Fuller vo svojej autobiografii spoming, Ze toto vystipenie
si uchovévala v mysli ako najcennejSiu spomienku.
V divadle Géinkovala prvy raz uz ked' mala Styri roky. Predstavila sa v dramatickej Glohe
en travesti, prezleCend za chlapca Reginalda. Bolo to v hre Was he right? v Chicago’s
Academy of Music. Divadlo sa pre fu stalo zivotnou vasnou, vyrdstla z nej zanietenad &i-
tatelka Shakespearovych hier.

Ked mala pat rokov, zapisali ju rodicia do Skoly. Bola bystrd, pomerne rychlo
sa udila, no bola velmi zivé dieta. Ked mala sedem, narodil sa jej brat Delbert. Rodi-
ne sa darilo, aj napriek masivnemu poziaru, ktory v tych rokoch zachvatil Chicago.
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V septembri 1873 vSak nastala finanéna kriza, ktora sa rozsirila po celych Spojenych
Statoch a rodina sa musela opdt prestahovat. Presidli sa do mesta Monmouth, kde
otec kapil miestny hotel a pracoval v hnom ako manazér. Hotel sa stal pre rodinu
novym domovom, byvali v iom. Loie bola zvyknuté na velkomesto, preto sa v ma-
lomestiackom prostredi rychlo osmelila a zapojila do réznorodych komunitnych
aktivit, pridala sa aj k miestnym prominentnym dadmam pri zbierani penazi na pod-
poru nezamestnanych. NacviGovala aj Glohu v predstaveni miestneho dramatic-
kého a literdrneho klubu Ten Nights in a Bar Room. Zial, v defi premiéry ochorela
av predstaveni nedcinkovala.?

Vyhrala taneéni sitaz na mestskom bdle v maskdch. K tancu ju priviedol otec,
ktory zalozil v janudri 1876 Monmouth Dancing Academy. Vyucoval tam dva razy do tyz-
dnia, mal dvadsat Ziakov. Loie mala prirodzeny pohybovy talent a hudobné citenie. Ani
tanecné aktivity ani hotel vSak nedokdzali jej otca udrzat v meste dlhsie, nez dva roky.
Odisiel s rodinou do Westville, malého mesta pri hranici Gzemia pévodnych obyvatelov
(Indi@nov). Po roku, ktory tam stravili, sa opét vratili do Chicaga.

Loie zo v3etkého najviac zaujimalo divadlo. Ked mala len patndst rokov, pridala
sa v Chicagu k divadelnému stboru Felix A. Vincent Comedy Company. So stiborom
absolvovala svoje prvé turné, ktoré trvalo devat mesiacov. Prvi vacsiu rolu vaak ziskala
az ked mala devatndst rokov. William F. Cody, zndmy ako Buffallo Bill, prigiel do mesta
s0 svojou populdrnou dramou The Praire Waif. HerecCka, ktord hrala hlavna zenska dlohu,
bola po Skanddle prepustend, a Loie ju nahradila. S predstavenim absolvovala turné,
ktoré vyvrcholilo v Brooklyne, neskdr cestovala po krajine s jej autorskym predstavenim
Larks. Niekolko rokov navstevovala hodiny spevu, prvy raz sa ako spevacka predstavila
v zbore v rdmci letného hudobného festivalu v Chicagu. Spievala pomerne dobre, no jej
honordr bol velmi maly, bola chudobna. ®

Fullerovej velkym snom bolo spievat v opere, ale ziskala hlavnu rolu v predsta-
veni Our Irish Visitors, kde musela spievat i tancovat. O rok neskér nasledoval jej debut
v New Yorku — v predstaveni Humbug divadla Bijou Opera House. Svojim vykonom
uputala pozornost Nata C. Goodwing, najlepSieho komika toho obdobia, ktory ju obsadil
do svojej hry Little Jack Sheppard. Stvarnila tam hlavna rolu — chlapca Jacka. Neskor
Gcinkovala vo viacerych Goodwinovych hréch.®

V roku 1878 mala Fuller Sestndst rokov, oficidine si zmenila meno z Marie Louise
na Loie (francuizske ,i“ si k menu pridala neskér). Spolu s mamou a bratom sa prestaho-
vala do New Yorku.”

Nasledovali dalie viac-menej Gspesné divadelné tlohy, ako dvadsatsestros-
nd uz mala vybudovani celkom slusnt kariéru, najmd vdaka spoluprdcam s mnohymi
prominentnymi hercami.



V roku 1883 absolvovala turné s uz spominanym Williamom Buffalo Billom,
s predstavenim Wild West Show. Hra bola pre divkov mimoriadne atraktivna, pretoZe pri-
niesla detailne prepracované obrazy zo Zivota ludi na tzv. divokom zapade, a stvariovala
pribehy z ¢ias kolonizacie Gzemi americkych indidnov. Bola to iastoCne i vojenska pre-
hliadka so strelbou. V snahe o ¢o najvacsiu autenticitu najal reZisér veterdnov jazdectva
adokonca sa mu podarilo obsadit i siGvnych indidnov Sediaceho byka a Geronima, ktory
stvarnili samych seba. Buffalo Bill Sou oznaéoval za ,,vychovno-vzdeldvaciu prehliadku”2

Na jesen roku 1887 Gcinkovala Loie v predstaveni Aladdin, v ktorom boli pou-
Zité najvelkolepeijSie svetelné efekty vo vtedajSich dejindch amerického divadla. Loie
ako Aladdin trenim lampy vyvolala zGzraéné zmeny scén a svetiel. V hre bolo §trndst
tanecnych Cisel, ktoré sa odohrdavali za dymovou clonou, pri€om na tanecnicu svie-
tilo mnoho réznofarebnych svetiel. Nikdy nepriznala, do akej miery ju tadto skisenost
v jej vlastnej kariére ovplyvnila, no méZeme sa domnievat, Ze vplyv bol zdsadny. Bola
to velmi cennd lekcia prace so svetlom, ktori zrodila pri svojej neskorsej tvorbe.®

Nepravoplatny sobds a neiaspech v Londyne
Ked mala dvadsatsedem rokov, vydala sa, resp. si to myslela. Jej ,manZel” sa stal bohaty
prévnik a obchodnik na burze, Colonel William B. Hayes. Zoznémili sa, ked Loie Ziadala
0 pdZicku na nova hru, ktord produkovala spolu s populd@rnym hercom Williamom Morri-
som.V janudri 1889 Hayes Loie poziadal o ruku. Bol uz zenaty, no tvrdil jej, ze kym sa vrati
z chystaného turné po Jamaike, bude rozvedeny. Dokument, ktory mal byt potvrdenim
jeho rozvodu, jej naozaj ukazal. Poziadal ju vSak, aby mali len tichG cereméniu, mimo o&i
verejnosti, pretoZe bol velmi zndmou osobnostou a nechcel na seba pritahovat pozor-
nost. Zial, jedinym dokumentom potvrdzuijlicim uzavretie manzelstva, bol papier podpi-
sany jej mamou Deliah, ktord pricestovala, aby iSla dcére za svedka®

Loie sa potom umelecky osamostatnila a priSla s odvaznym planom — pre-
zentovat svoju hru londynskemu publiku. Mysliet si, Ze hra Caprice, ktord neuspela
na Jamaike, uspeije v Londyne, bolo naivné. Jej ,manzel” ju vSak v tom podporoval, naj-
ma finanéne. Londynska premiéra Caprice sa konala 22. oktébra 1889. Po niekolkych
tyzdioch bolo jasné, Ze bez Gspechov. Zdmozny ,manzel” prestal posielat financie
a jeho listy prichadzali Eoraz menej, az sa Uplne odmlcal. Loie vaésSinu ¢asu travila
v Londyne, v spolo¢nosti matky. Jej otec sa v rovhakom obdobi stretol v New Yorku
s Hayesom, prosil ho o pdzicku. 5. jina 1890 vSak Reuben Fuller ne¢akane, za nejas-
nych okolnosti, zomrel.”

Skoro rok sa Loie pokisala uspiet v Londyne, ale préce bolo velmi malo. Napriek
tomu sa jej podarilo ziskat Glohu v Gaiety Theatre, tam boli obliibené predovietkym ta-
necnice s dlhou suknou; konkurencia bola velkd. Kazdé mala svoj vliastny styl, pricom ich
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spdijala ruénd manipuldcia s dlhym kostymom. Loie tam nasla inSpirdciu pre tanec, ktory
neskor zdokonalila natolko, Ze nim ,,ovladla“ Pariz™

Snahu o Uspech v Londyne vzdalq, v lete 1891 sa vratila domov. Kratko nato
ziskala Glohu v predstaveni Quack, M. D., ktora bola pre nu zlomom v jej kariére. V hre
stvarnovala mladd vdovu, ktora doktor zhypnotizoval. Na scénu priSla v nezvycajne dlhej
sukni avo vecernej premiére spontdnne pridala tanec v rdmci stavu hypnzy. Recenzen-
ti hru zavrhli, no ocenili vystapenie bezmennej zhypnotizovanej tanecnice. Tak sa zrodil
iej slavny tanec®

Uspechy na domécej pode
O pbvode sukne, ¢i materidlu, z ktorého bola vyrobeng, rozpravala Fuller mnoho pribe-
hov. Raz to bol dar od dbstojnika slGziaceho v Indii, inokedy ju nasla vo svojom Satniku
medzi starymi kostymami. Kazdopédne, sukna bola taka dihg, Zze prirodzene musela jej
okraje drzat v zodvihnutych rukdch, aby si na iu nestdpala. Ked'sa prvy vecéer ladne po-
hybovala po javisku (k efektu prispeli i zelené lampy, ktoré svietili z predného okraja scé-
ny), divaci kricali: ,Aha, motyl! Nie, je to orchideal”. Loie sa zmietala v hypnotickom sta-
ve, stupiovala svoje pohyby, aZ upadla do extdzy. Z vrcholu nechala svoje telo padnat
na zem, pricom sa latka nadvihla a zahalila ju ako oblak

Loie mala celkom novy GspesSny druh taneéného vystipenia, no nemala ho kde
predviest. Hoci ju poznalo mnoho newyorskych agentov, brali ju ako herecku a spe-
vacku, nie ako tanednicu. Prilezitost dostala len od jedného. Bol nim Rudolph Aronson
z Casino Theatre. Ked prisla v dohodnuty ¢as, aby sa mu predviedla na javisku, bolo
osvetlené len jednou plynovou lampou a k dispozicii nebol ani korepetitor. To ju ale ne-
odradilo. Obliekla si kostym a tancovala bez hudby. Loie sa vyndrala z tmy, ked'sa pribli-
Zila k lampe a opdt mizla, vo velkom findle dvihla sukiiu do vy3ky a spolu s fiou dopadia
na zem, k manazérovym noham. Ten, nadSeny, nazval jej tanec Serpentine Dance
a pridal ho do uz existujlceho varieté. Loie absolvovala s varieté turné v zime, v rokoch
1891-1892. Na velkych scénach, kde bolo mozné bohatsie osvetlenie, Fullerovej tanec
vyvolal senzdciu a tanecnica varieté mnohondsobne predstihla, recenzie boli skvel€®

Erotické, spiritudine a tajomné spojenie Zeny, haliacej sa do objemnej latky, pre-
Ziva v kultdre storocia. Od rimskych ceremonidlov presiel v devétnastom storoGi k tancu
so Sirokou suknou odhalujlcou nohy. Fuller vSak toto spojenie radikalizovala, vratila mu
tajomné ¢aro a svoje telo v iom Gplne skryla do objemnej latky™®

Po Gspechu a podciatku novej kariéry sa zacal ozyvat aj Hayes, ktory Loie ratal
medzi svoje milenky. ESte ked bola v Anglicku, dostala list, v ktorom sa jej vyhrdzala
Hayesova manzelka, Ze ak sa neprestane predstavovat ako pani Hayesovd, zazZaluje ju.
A prave to Loie Hayesovi urobila. Pred sud priniesla papier podpisany jej matkou v den
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fiktivneho ,,obradu”. V sudnej sieni stretla skuto€na pani Hayesov(, ale neuspela. Istej
satisfakcie sa jej vSak dostalo, ked Hayesa obvinila z bigamie dalSia Zena. Hayes sa
v jej pripade vydaval za vdovca, zosobdsil sa s nou, a mali spolu tri deti. Hayes krivo vy-
povedal a skoncCil vo vazeni. Pre Loie to bola dvojitd vyhra. Jej popularita sa totiz tymto
Skanddlom iba znasobila a Hayes sa jej verejne ospravedinil”

Loie sa pustila do dalSich troch stidnych sporov, kvoli imitatorkém, ktoré sa obja-
vili po jej Uspechu a naslednych udalostiach. Spory o autenticite jej tanca v americkom
prdvnom systéme vyhrat nemohla, pretoZze ho nebolo mozné patentovat. Naslednd
frustracia bola tym, ¢o ju presvedcilo o odchode do Eurdpy.

Predstavenia v Eurépe
Do PariZa ju nasmeroval $éf rumunského orchestra, s ktorym spoludcinkovala na jed-
nom z beneficnych predstaveni. Povedal jej, ze pariZzske publikum dokdZze jej umenie sku-
toGne ocenit. Nato jej manazér divadla German Theatre v New Yorku pontkol turné, ktoré
malo zacat v Berline. Loie okamzite sthlasila/®

Po prichode do Nemecka v§ak prislo velké sklamanie; nevystupovala vo velkych
opernych domoch, ale v tretotriednych kabaretoch. V Berline si ju divéci neobltbili ani
po mesiaci intenzivneho vystupovania, a tak s iou manaZzér spoluprdacu ukongil. Financ-
ne bola v koncoch a ledva jej zostalo dostatok prostriedkov na zaplatenie G&tu za hotel.
Nastastie stretla anglicky hovoriaceho divadelného agenta Martena Steina, ktory
iej vybavil predstavenia v Hamburgu a Koline. Tam vSak vystupovala v cirkuse, medzi
Gislami so zvieratami — cviGenym somarom a slonom. Okrem sklamania sa citila byt aj
maximalne ponizend™

Pariz zostal jej poslednou Sancou. Preto sa rozhodla napisat riaditelovi Opery
de Paris a bez akania na odpoved sa koncom oktoébra 1892 vydala na cestu. V hoteli ju
zastihla riaditelova zamietava odpoved. Fullerovej manaZér Stein vSak pohotovo priSiel
s inou moznostou — Folies- Bergére. Bol to najlepsi kabaret v meste, ktory sa kedysi pre-
slavil ako cirkus s cvicenymi zvieratami, klaunmi a akrobatmi. Pod vedenim manazéra
Eduarda Marchanda prechadzal transforméciou a staval sa velkym ,vaudevillovym® di-
vadlom, so Sirokou ponukou réznych vysttpeni. Ked Loie s matkou dorazili do Folies-Ber-
geére, Sokoval ich plagat propaguiici ,serpentinova tanecnicu”. Manazér sa s nimi mohol
stretnlt aZ po show, a tak ich usadili do 16Ze. Loie bola nahnevand, frustrovand a vystup
svojej konkurentky o¢akavala s velkym napdatim. Ako sa ukdzalo, obdvala sa zbytocne,
pretoze vystlpenie jej konkurentky nemalo Fullerovej originalitu v praci so svetlom a kos-
tymom. Potom, ako Loie ukézala svoje €islo, ju Marchand hned' najal a s jej predchodky-
nou ukoncil spoluprdacu.?®



Vitazny Pariz
Dni pred velkou parizskou premiérou stravila Loie intenzivnym ndcvikom a in§truovanim
osvetlovacich technikov. V jeden den ju Marchand predstavil novindrom a editorom z Le
Figaro. Predviedla Styri tance, ktoré chystala pre Folies-Bergére: Serpentine, Violet, The
Butterfly, White Dance. Pritomni Zurnalisti si svojim potleskom pytali pridavky a Loie tan-
covala 45 minat, az do Gplného vycerpania. Novindrov si sikromnym vystipenim okam-
Zite ziskala a v €léinkoch ju oslavovali ako autorku serpentinového tanca.
Loie nikdy tanec neStudovala. VSetky pohyby, ktoré pocas vystlapenia robila, vytvori-
la preto, aby umocnila efekt préce so suknou. Pohyby pozostavali z rotécii, dvihania
a klesania rak, malych skokov, klakov, zdklonov, drobnych rychlych krokov po javisku
abehu.?

V rukéch mala tyce z lahkého materidlu, najcastejSie to bol bambus alebo hlinik.
Tie siahali do dizky aZ niekolkych metrov. Jej aty mali rézne strihy. Najviac vyuZivala
kruhovu latku s otvorom na hlavu v jej strede, pricom ruky spolu s ty¢ami pod nou scho-
vévala. Pohybmi rik, rotGciou a behmi manipulovala s materiélom, ktory vo vzduchu vy-
tvaral rézne vzory. Neskor si dala patentovat podstavec zo skla, v ktorom sa nachédzalo
osvetlenie. V tme vyzerala, akoby sa vzndasala. Javisko bolo prazdne a zahalené v tme,
svetlo sa premietalo iba na tajomna postavu, ktord pdsobila takmer nadpozemsky.

Pariz nikdy predtym nezazil to, o nasledovalo. V sezdne 1892 - 1893 pritiahla
do Folies-Bergére obrovské davy divakov a vznikol okolo nej doslova kult nadSencov.
Vdaka tomu, Ze Iakala okrem beznych divakov i celebrity, pomohla transformovat ka-
baret na divadlo najvyssej Grovne. 26. janudra 1893 oslavila vo Folies-Bergére svoje sté
predstavenie a 5. marca uzZ stopdtdesiate. Kazdy vecer pokryvali javisko kytice kvetov
od nad3enych obdivovatelov. Spolu so Styridsattlennym orchestrom uvédzala tieto Sty-
ri tance: La Serpentine (Serpentine), La Violette (Violet), Le Papillon (The Butterfly), XXX.
Na zmluve bola uvedend ako ,La Loie Fuller. Clen ,la“ bol pridany preto, aby v&etci vedeli,
Ze ide ot jedind a origindlnu Loie. Franclzske ,i* do mena vlozili preto, lebo 'oie zname-
na vo francizskom jazyku ,husia, husacia“. Franctzsku verziu svojho mena si uchovala
ako svoj podpis do konca zZivota.®

Pomohla rozsirit publikum Folies-Bergére o rodiny, ktoré navdtevovali popolud-
najSie matiné. O listky sa uchdadzalo také mnoZstvo ludi, Ze na prvé matiné sa Gdajne
nedostalo viac nez tisic z nich. Fuller sa stala Glenkou parizskej smotdnky a ako host vy-
stupovala v ich prestiznych salénoch. Tancovala aj na recepcii jedného z francizskych
ministerstiev. Casto sa v&ak venovala aj charite a vystupovala na réznych benefiénych
galaveceroch. Kazdy tyZzden, okrem kazdovecCernych predstaveni, vystupovala tri, Ci
Styrikrat aj dopoludnia, o bolo fyzicky mimoriadne ndroéné. Od manipulécie s tazkou
latkou mala nepretrzité bolesti rik a neprospievalo jej ani to, Zze po skonceni vystipenia,
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vyCerpand a rozhoricend, iSla do hotela pesi. Na zaciatku zimy ochorela, mala silna
chripku. Marchand jej preto nasledne zariadil apartman v budove, ktorG mala s kabare-
tom spolo¢ni stenu, ktort prebural. V budove sa vSak nachddzali dve dlhé schodiska.
Ked bola Loie prili§ unavend, museli ju po nich vynésat dvaja silni muzi. V apartmadne
byvala spolu s matkou, ktora bola jej stalou spolo¢nickou.

Loie Fuller sa stala mizou mnohych umelcov. Bésnici o nej skladali basne
a maliari i sochari ju stvarnovali vo svojich dielach. V najluxusnejSich obchodoch
preddavali sukne pod jej menom, rovnako ako klobuky, masle a topdnky. Hoci sama
sa 0 médu nezaujimala, pdsobila skér nedbanlivo, tento z@ujem o Au a hojné vyuzi-
vanie jej mena na reklamné Gcely najlepsSie dokazuje mieru jej popularity a senzdciu,
ktoru vyvolala.?

Slavu ziskala aj vdaka Zurnalistom, umelcom, ktori sa nou inSpirovali, i ob-
chodnikom. Nadvézovala vSak aj nové priatelstva s vplyvnymi ludmi, napriklad s Ro-
gerom Marxom, ktory pracoval ako inSpektor pre provincné muazed, pod zastitou
francazskej viady. Ten o nej napisal ¢lanok do prestizneho intelektudineho ¢asopisu
La Revue encyclopédique.?®

Loie sa ako tridsatroénd prezentovala ako cudnd umelkyiia, ktord svojimi kosty-
mami kompletne popierala svoju identitu a telo. Zotrela jeho fyzické hranice pomocou
svetelnych efektov a extrémne Sirokych sukni.2®

Dovtedy neslychanda popularita sélovej umelkyne priniesla mnozstvo imitato-
riek. Niektoré sa dokonca vyddavali za samotni Loie. Preto sa zaéala chrdnit patentmi.
Sice si nemohla dat patentovat svoj tanec, ale kostymy, nové postupy a inovdcie v osvet-
leni ano. Aby zabrdanila kopirovaniu jej kostymoy, Siliich v absolltnej tajnosti, viacero kraj-
¢irov na nich pracovalo tak, aby ani jeden z nich nepoznal cely hotovy produkt, ktorého
sa nikto nesmel dotknat). &

Ruské problémy

Vo Folies-Bergére dostavala Loie obrovské honorére. Zial, s financiami nehospodérila
rozumne. Jednym z problémov sa stala zmluva na predstavenia v Rusku, ktoré boli pla-
nované na jar 1893. Podpisala ju kratko po svojom debute a ked priSiel €as na cestu, jej
mama velmi vazne ochorela. Keby Loie porusila kontrakt, musela by vzniknutd finanéna
stratu druhej strane nahradit. V def, ked'mali s mamou nastdpit na viak, dostala jej mama
mftvicu. Loie ju prirodzene nechcela nechat osamote, ale manazér sa jej vyhrdzal a pri-
natil ju nasadndt do viaku. Pri prvej prilezitosti vSak z vliaku vystapila a pondhlala sa na-
zad za svojou matkou. Marchand Loie pohrozil, ze ak okamzite nenastipi do vliaku, méze
sa jej stat, Ze pdjde do vazenia, a tak z dondtenia nastdpila druhy raz. Niekde za ruskymi
hranicami vSak dostala telegram, Ze mama umiera a, napriek obrovskym problémom,
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nakoniec dorazila do Pariza. Zdravotny stav jej matky sa sice zadal zlepsovat, ale rusky
manaZér na fiu podal Zalobu o usly zisk. VSetok svoj zarobok z Folies-Bergér musela vy-
platit Rusovi, cely dih to vdak nepokrylo.28

KedZe kabaret bol po¢as leta zatvoreny, Loie mala napldnované predstavenia
v Londyne, tentoraz velmi Gspesné. Po Londyne nasledovalo Sest tyZzdiiov v USA. Jej
umelecka povest ju predbehla a mieSala sa so starym dkanddlom, spojenym so stiidom
s ,nemanzelom” Hayesom, ¢o zdujem o jej predstavenia este vystupnovalo. Od 15. au-
gusta do 3. septembra 1893 vystupovala medzi dejstvami hry Panjandrum v Broadway
Theatre a Coskoro Gc¢inkovala i v dalich divadldch. Plan vystapeni bol vSak taky preplne-
ny, Ze ju to takmer znicilo. Malo to vSak velké pozitivum. Ked'sa vratila do Pariza, podarilo
sa jej takmer Gplne vymazat svoj dih.?®

V novej sezone pokracovala Loie vo Folies-Bergeére. V Parizi roku 1893 predstavi-
la prva z verzii ,zrkadlovej izby“, neskor si ju dala patentovat. Zrkadla vytvarali oktagon,
ktory bol vpredu otvoreny. Vdaka mnohym odrazom bolo pre divdka tazké urcit, ktory
obraz je Loie a ¢o je len opticky klam.%°

6. janudra 1894 tam oslavila svoje tristé predstavenie. Edouard Marchand
pridaval do jej programu nové Cisla. PrevaZovali G¢inkujlce, ktoré svojim vystipenim
skor znizovali Groven celej show, nez zvySovali. Par z nich si vSak divakov ziskalo na-
tolko, Ze zosadili Loie z pozicie prvej hviezdy. O to viac tuzila vystupovat v umeleckom
divadle. Po ruskom nelspechu boli s matkou ¢asto na hranici chudoby. Na konci sezony
1893 - 1894 sa Folies-Bergére rozhodla opustit.

V lete odiSla tancovat do Belgicka a Holandska. V Bruseli vystupovala
i na britskom velvyslanectve a po¢as festivalu v ramci vystavy tancovala pre
egyptského miestokrdla. V Hagu vystapila pre princeznu Viktoériu, sestru Williama
Il, nemeckého cisdra. Po ndvrate do Pariza si s matkou prenaijali mald usadlost
pri Bolonskom lesiku.®'

V tom ¢ase mala Fuller uz skupinu vlastnych technikov. Hlavnym osvetlovacom
a elektrotechnikom bol jej starsi brat Frank. Bol to on, ktory spolu s Loie navrhol novy
a zlozitejsi systém osvetlenia. Muzi s lampami stdli na rebrikoch réznej vysky a boli stra-
tegicky rozmiestneni. Jeden bol priamo nad Loie, dalsi pod fou, ked stéla na vyvySenej
platforme so sklenym stropom. Pritomni boli aj osvetlovadi s reflektormi. Loie experimen-
tovala s mnohymi variantmi — ako sa svetla za sebou zapinali a vypinali i s kombindciami
farieb. Ndcvikom s technikmi venovala velki pozornost a mnozstvo Gasu. Muzi sa museli
presne naudit, na aky signdl maji svetlo zapdlit alebo zhasnit. NajGastejsim signdlom
bol ader chodidlom, pricom bola plne zamestnand manipuldciou s kostymom. Jeden
muz v zdkulisi mal za Glohu ju po skonéeni tanca odniest z javiska v tme tak, aby to vyvo-
lalo dojem, Ze zmizla.®



Medzi Fullerovej vplyvnych priatelov patril i franctzsky astroném Camille
Flammarion s manzelkou. Camille zdielal s Loie zdujem o farby. Dal&i slavny muz,
ktorého ratala medzi svojich priatelov, bol Alexander Dumas mladsi, autor Damy
s kaméliami. Hoci bol od nej omnoho starsi, mimoriadne si rozumeli a prechovavali
vodi sebe velké sympatie. Tvrdo pracovala na svojej francuizstine a udrziavala s nim
listova koreSpondenciu. Navstevovala ho Easto a zdalo sa, Ze ju povazoval za Elenku
svojej rodiny.33

Divadelné sny

Fuller mala vySSie ciele a vacsinu sezony 1894 - 1895 stravila pripravou predstavenia,
ktorym by svoje umenie povysila. Jej predchadzaijlce séla boli abstraktné. Pri hladani
novej indpirdcie chodievala do kniznic Studovat literatiru o tanci. Zaujali ju predovset-
kym ilustrdcie a fotografie z Herkul@nea a Pompeii. Ndmet na nové predstavenie nasla
v pribehu o Salomé. V pantomickej hre Salomé mali byt Styri tance — Black, Sun, White,
Rose a Lily, pricom trvala na tom, Ze sl vSetky Uplne nové, v choreografii i vo svetelnych
efektoch. Do roli Heroda, Herodias a Jana najala skisenych hercov. Pierre Berton, ma-
nazér parizskeho Théatre Comédie-Parisienne bol ochotny hru uviest. Nielen Zaner, ale
i scéna boli kompletne nové. Na platne v pozadi bol namalovany Jeruzalem, akoby sa
divaci divali von z okna a kostymy odrdzali historické obdobie, v ktorom sa dej odohra-
val. Pre Loie to bol zdroven test nového Zanru, a ak by uspel, mohla by sa uberat novym
smerom. Salomé bola jednodeijstvou lyrickou pantomimou v piatich obrazoch. Premiéru
uviedla 4. marca 1895, pricom trvala len 30 minat. Hra prildkala velké mnoZstvo divakov
a kritikov, no ich reakcie boli zmieSané.?*

Jean Lorrain, ktory len nedévno idealizoval Loie ako prenddherné dieva s inSpiréciou
priamo od bohov, bol sklamany a znechuteny. V priliehavom kostyme, vystavend nemi-
losrdnému osvetleniu, zrazu divdikom Gplne odkrytd, pdsobila podla neho Loie tazko-
padne a neelegantne. Po desiatich minatach sa vraj potila tak, ze sa jej licidla roztiekli
po tvari. Tym, Ze priSla o auru tajomstva a nadpozemskosti, hrala konkrétny charakter,
nepdsobila jej nizka plnostihla postava ani zdaleka ako zvodné Salomé. Fuller sa roz-
hodla vzdat tradiéného zobrazenia Salomé ako zvodkyne. Namiesto toho ju zndzornila
ako Gisté, nevinné a vystradené dieta. Jej interpretdcia nebola presvedéiva. Predstave-
nie samotné vSak pritiahlo primerané mnozstvo divakov. Najva¢Sou atrakciou nebola
hra, ale druhy tanec v nej, premenovany na Sun Dance, ktory sa neskor preslavil ako
Fire Dance (ohnivy tanec). V nom, vdaka svetelnym efektom, Loie pocas manipuldcie
so zaAvojmi akoby pohlcovali plamene. Vaésinu jej obdivovatelov predstavenie uspoko-
jilo. Kritikov v&ak nie.®
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,S gestami anglického boxera a postavou
Oscara Wildea je toto Salomé opitych Yankeeov.”

Lorrain, Poussiéres.®®

Pri oslave Loienho 550-teho vystlapenia v Parizi jej 24. marca 1895 dopriali
studenti 8koly Ecole des Beaux-Arts krdsnu oslavu. Ked sa chystala po predstaveni
na odchod, vypriahli kone z jej koCiara a sami ho tahali k nej domov. O necely mesiac,
27. aprila 1895, mala hra Salomé derniéru. Loie mala pévodne v pldne vziat hru na turné
do Spojeného kralovstva a Spojenych statov. Po péar mesiacoch oddychu sice na cesty
vyrazila s matkou, ale celd hru neuviedla. Prezentovala ako samostatné Cisla len nové
tance, ktoré sa v nej objavili. Londynéanov rozhodne zaujala a zostala az do vianocénych
sviatkov v roku 1895. Napriek svojej snahe o udomacnenie v prestiznych divadlach bola
spdat v hudobnych siefiach a kabaretoch.®”

Z hry Salomé vybrala a upravila tychto pét tancov: La Danse du nuit (Night),
La Danse blanche (White), La Danse du firmament (Firmament), La Danse du feu
(Fire Dance) a Le Lis du Nile (Lily). V tanci noci, La Danse du nuit, mala na sebe kostym
z Gierneho hodvdbu s pasmi striebornych flitrov v zahyboch latky. Pomocou osvetle-
nia dosiahla efekt, ktory pdsobil ako vychadzajici mesiac. S prvymi IGEmi sinka Loie
postupne zmizla.

Biely tanec, La Danse blanche, ostro kontrastoval s tym predchadzajacim. Mala
na sebe objemneijSiu bielu robu bez 0zddb. Na rozdiel od tanca noci, kde dominovala len
jedna farba, na fiu postupne svietilo desat roznych farieb. V ohnivom tanci jej bielu rébu
a velkd Satku postupne pohlcovali plamene spolu s dymovymi efektmi.

V tanci lalie, Le Lis du Nile, mala na sebe enormne velkd Iatku. Opét si zvolila
lahky a tenky hodvdb, ktory sa rozpinal do vSetkych smerov, az tri metre od jej tela. Po ja-
visku musela utekat a rychlo pohybovat rukami, aby Iétku udrZala vo vzduchu. Presne
nacvic¢enymi pohybmi vytvorila dojem gigantického kvetu lalie.3®

Priblizne do roku 1895 vyuzivala predovSetkym pomalované kostymy, na kto-
rych boli vyobrazené napriklad hady, motyle, ¢i kvety. V obdobi Salomé vSak pracovala
predovsetkym so suknou zo snehobieleho hodvabu. Sama sa svojim tancom a javisko-
vymi efektmi transformovala do lalie, ¢i ohia. Nesnazila sa ich imitovat, ale pokisala sa
ich stvarnit.®

Fuller si bola dobre vedoma toho, Ze produkt, ktory ponudka divkom na javisku,
s nou nema takmer ni¢ spolocné. Divdkom sprostredkovala nadpozemské divadlo,
v rdmci ktorého popierala svoju vlastni identitu. Za vSetko hovori zazitok, ktory opisuje
vo svojej autobiografii. Zena priviedla svoju dcéru do zdkulisia, aby spoznala jej idol.
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Pri pohlade na fiu dcéra hned povedala, Ze tato tuéné pani nema ni¢ spolocné s vilou,
ktora prave videla na javisku. Loie s nou suhlasila a vysvetlilg, Ze ju poslala vila, ktord sa
musela vrétit do kralovstva, aby jej za fiu odovzdala bozk a povedala jej, ako ju mrzi, Ze sa
nestretli a velmi ju IGbi.*°

Spdt do USA

Predtym, nez sa s novym repertodrom vydala do Spojenych Statov, vratila sa eSte v janu-
ari 1896 do Francuzska. Pocas karnevalovej sezony v Nice odohrala v Municipal Casino
desat predstaveni. Potom, spolu s matkou a dvomi bratmi, dorazila 22. februéra do New
Yorku. Sest tyZdiiov vystupovala v Koster&Bial's Music Hall a pritiahla davy divékov. Zisk
vS8ak samozrejme musela rozdelit i medzi technikov. PlGnované turné po Eurdpe sa zru-
&ilo pre nevyhovuijticu zmluvu a Loie sa rozhodla svoj pobyt doma predizit. Absolvovala
sériu vystlpenivo velkych mestéch, o ju mimoriadne vyéerpalo. Ked'vystupovala v Buf-
fale, lekar sa vazne obdaval o jej stav. Z absoldtneho vyCerpania upadla do apatie. Okam-
Zity oddych bol nevyhnutny, bola natend zrusit niekolko predstaveni. Nasledne stravila
pol roka v sanatoériu®

Priatelka vedy
V priebehu turné po USA navstivila Fuller v roku 1896 i Edisonovo laboratérium, ktoré za-
lozil v Menlo Park v New Jersey. Prim@rne sa v iom zaoberal radiGciou. Tam Loie objavila
fosforeskuijlce soli, radioaktivitu a fluoroskop, predchodcu rontgenu. Stala sa svedkom
mnohych experimentov. O niekolko rokov bol Edison niiteny laboratérium zavriet, preto-
Ze zamestnanci vplyvom radioaktivnych latok ochoreli. Ani zrejmé zdravotné riziko Loie
neodradilo od zaloZenia viastného laboratoria v Parizi, €o sa jej v roku 1905 podarilo. Ca-
mille Flammarion, priatel-astroném, jej pomohol premenit zakdpené priestory na profe-
siondlne vyskumné centrum. Sam pre fiu vybral vedcov — optikov, chemikov a fyzikov.*?

Predovsetkym okolo radia sa v tom obdobi strhla velkéa vina popularity. Bez po-
znania zdravotnych rizik sa vo velkom pridavalo do krémov na tvar. Udajne zaruovalo
mladi pokoZku. Populdrne boli i radiové kipele, ktoré mali mat omladzovaci Géinok. Niet
sa &o divit, Ze Fuller, milovnicka inovacii, po tomto objave hned siahla, ked sa dozvedela
o fosforeskujicom Gcinku jeho soli.*®

Objavenie radia a dalSie vedecké poznatky Loie velmi zaujimali. PredovSetkym
prdca Pierra a Marie Curie. Ked'si Loie preéitala v novindch o novom Ziariacom prvku, na-
padlo jej vytvorit novy tanec so sukiiou, ktord by svietila sama. Napisala im, no obratom
iei odpovedali, Ze ide o prili§ nebezpeénd latku. Aby saim zavdacila za odpoved, ponukla
im stkromné vystapenie u nich doma. Coskoro sa z nich stali priatelia. Sice ju odho-
vorili od pouzitia radia, no to jej nebrdnilo hladat iny prvok alebo zltéeninu s rovhakym
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efektom. V jej chemickom laboratoériu zamestnanci experimentovali s fosforecnymi so-
[ami aich aplikaciou na rdzne latky.#

Jednym z tancov, v ktorych vystipila v kostyme s aplikovanymi fosforeGnymi
solami bol The Phosphorescent Dance. Soli ale nemohli byt nandsané na celd latku, lebo
ta stvrdla a stratila lahkost; nandsali ich len na par malych plésok.® Taneény kritik Julius
Meire-Graefe o nom napisal: ,.Zmizla a vsetko hali temnota, ale ¢osi sa v nej pohybuje, si
to drobné Ziariace bodky, ktoré tancujd, je to tanec svetiel Ziariacich ako hviezdy. Vytva-
raja velké nadherné kruhy, ktoré sa spdjaja do Ziariacich hér vedla seba, pretinaji sa.
Nic, len tieto bodky tancujiceho svetla, ani stopa po ludskom pohybe, divakom to berie
dych. Je to mysticky tanec.” 4

Fuller pokraCovala v aplikacii soli na latku i potom, €o ju aj Edison varoval a upo-
zornil na potencidlne karcinogénne G¢inky. V septembri sa Loie vratila na javiska. Po New
Yorku, Oaklande a San Franciscu pokracovala do Mexika, kam dorazila 12. janudra 1897.
Absolvovala tam pdt predstaveni. Novindri ju oznadili za Sarmantni a o&aruijtcu, dokon-
ca sa na nadvori jej hotela zjavila vojenskad kapela a zaspievala jej serenddu. Od dojatia
dala vSetkym hudobnikom aj spevakom listky na predstavenie a rozkdzala pre nich pri-
pravit bohaté pohostenie. Citila sa v tejto krajine takmer ako doma, a to aj vdaka vrelému
prijatiu od domacich. Loie neovlddala len davy divékov, ale i novinérov. Current uzatvara,
Ze bola zrejme rovnako dobrou performerkou na javisku ako mimo neho.#’

Hoci chcela navativit Daleky vychod a v pldne bola aj Austrdlia, zdravotny stav
iej matky bol zly, a tak sa rozhodla vrétit spolu s fiou do Franciizska. Loie bola v obliekani
velmi striedma. Hoci od svojich obdivovatelov dostévala mnozstvo Sperkov, nikdy Ziad-
ne nenosila, mala vSak zalubu v parfumoch. Reportér z Chronicle o nej napisal, Zze md
strohd tvar, ale bystry mozog ajej jazyk sa hybe rovnako Sikovne, ako jej chodidld. Takisto
mala skvelé konexie vo vysSej spolo¢nosti*®

Francizi si ju vazili viac ako Ameri¢ania. Znovu sa to potvrdilo, ked'sa 21. oktobra
1897 vratila do Folies-Bergeére. Po piatich rokoch od jej debutu ju publikom prijalo rovnako
vrelo. Neuspokoijila sa s dosiahnutym Gspechom, vzdy pridavala nové tance a efekty.
V Parizi vtedy doviedla svoj starsi experiment do dokonalosti, ked'sa predstavila obkole-
sena zrkadlami, pricom prednu ¢ast z pohladu divakov tvorilo priehladné sklo. Ked Jean
Lorrain videl Loie v jej novom zrkadlovom tanci, do dennika si napisal, Ze vyzerd, akoby
bola v akvariu. Mnoho zrkadiel spdsobilo zvlastny efekt. Replikované odrazy Loie pdsobi-
li, akoby mala odseknuté konce koncatin. | ked priSla v Salomé o risko tajomna, s novym
tancom jej opdt lezal Pariz pri nohdch. Hoci sa Marchand nadalej obzeral po novych
umelcoch, nenasiel nikoho lepSieho nez Loie. Ajju patricne ocenil, nie len honordrom, ale
i po&tom technikov. Ziadala dvandst a on pre fiu najal osemndst. Nemusela teda sama
platit cell skupinu.*®
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Parizska miza

Fullerovské damy sa po ndvrate do PariZa prestahovali do Gchvatného domu a zorgani-
zovali veCierok. Medzi asi stovkou pozvanych nechybali také mend, ako sochér Augus-
te Rodin, maliar Benjamin Constant, spisovatel Anatole France, Zurnalista a kritik ume-
nia Victor Henri Rochefort. Bola to velka udalost roku 1899. V mdii viak Loie napadli v jej
dome dvaja zlodeiji, ktorym sa branila, az kym ju neudreli do hlavy a nestratila vedomie.
Nastastie mala vaésinu peazii Sperky bezpecne ulozené v banke, no trvalo jej Sest tyz-
diov, kym sa zo zazitku spamatala a bola schopna opat vystapit na javisku. Bolo to aku-
réit véas, kedze sa blizilo poduijatie, v ktorom mala byt hviezdou.5°

Svetova vystava (Paris Nouveau Exposition) roku 1900 bola oslavou jej vplyvu,
§tylu a uznanim jej miesta v umeni. Loien dlhoroény priatel Roger Marx, jeden zo spo-
luorganizatorov vystavy, hral v jej Gspechu délezitd rolu. Poznali sa z ¢ias debutu
vo Folies-Bergére a bola si Coraz blizSia s jeho rodinou. Gabrielle Bloch, jeho sester-
nica, Fuller nekonec¢ne obdivovala od momentu, kedy ju videla na javisku po prvy raz.
Gabrielle mala vtedy Strnést rokov a zakratko na to jej umrela matka. So svojim otcom
bola len mdlo. Zacala Loie vypomdhat, td na nej skidala kostymy a javiskové efekty.
Gabrielle bola plach@, hovorila po anglicky a pomohla Loie s franctzstinou. Damy si
boli mimoriadne blizke. Marx zoznémil v lete 1898 Loie so svojim priatelom Rodinom
a ona si s nim vybudovala blizke priatelstvo. V Gzkom kruhu okolo Rodina bola aj Emi-
lia Cimino, ktora spolu s Gabrielle sGtazila o Loieinu pozornost. Rodin chcel vytvorit
sochu podla Fullerovej, momentdine najpopuldrnejSej parizskej tanecénice. Pre stavbu
divadla vd8ak nemala dostatok Gasu, aby mohla sediet Rodinovi modelom. Précu tak
nemohol dokongit.%'

Loie portrétovalo viacero prestiznych umelcov. Smer art nouveau mal svojimi
krivkami a estetikou blizko k Zenstvu ako takému, hoci medzi jeho nasledovatelmi domi-
novali muzi. Ovplyvnil ho prienik japonskej kultdry, inSpirGciu umelci Cerpali i z prirody.
Zena-motyl a Zena-lalia v podani Fullerovej preto perfektne zapadli do koncepcie §tylu.
Jej podobizne alebo akési reflexie jej umenia sa nachadzali v réznych Castiach vystavy,
nielen v jej viastnej budove. %

VSetky budovy na vystave fungovali na rovnakom principe. Vystavbu divadla
financoval vybor expozicie a Fuller zaplatila vysokld sumu za prendjom, pricom vSetky
zisky za predaij listkov pripadlijej.?®

Nathaniel Harris®* oznaéil vo svojej knihe Art Nouveau Loie Fullerovi za umelky-
nu, ktora predbehla architekta Hectora Guimarda i predajcu umenia Samuela Binga (né-
zov jeho obchodu dal tomuto smeru meno) v inicidicii rovnomenného umeleckého smeru
vo Francuzsku. Architektom Fullerovej divadla bol Henri Sauvage. Budova samotnd, ako
takmer vSetky ostatné postavené pre potreby vystavy, bola len do¢asna. Loie sa s nim
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coskoro dostala do konfliktu. Odmietla jeho prvy navrh, potom po mesiaci préic zmenila
ndzor a ani s tretim ndvrhom nebola spokojna. Na stavbu dohliadala takmer kazdy den.

Dokonc¢ené

Loie Fuller Theater bolo menSou vzdusnou budovou, s nddychom narcizmu. Kazdy mi-
limeter slazil svojmu Gc¢elu, oslavovaniu Fuller. Javisko bolo pomerne malé a v hladisku
boli miesta pre dvesto divakov. Okrem divadla sluzilo i ako mdzeum, umelecka galéria.

Bolo zaplnené réznymi objektmi.?®

,Dojem, ktory slecna Fuller urobila na svet, nebol
docasny. Aky odkaz tu zanechali velké tanecnice
predchadzajacich generacii — Taglioni, Fanny
Elssler a iné? Ziaden.

NieCo vSak navzdy zostane, Co ndm bude Loie
pripominat. Prispela ku vzniku nového Stylu,
prisla na scénu v spravnom momente.”

Fakticky sa vSak Styl art nouveau chylil ku svojmu koncu. Iba tenka hranica delila
tento Styl od gyCu a ta hranica mizla tym viac, ¢im viac boli origindine diela napodobrio-
vané a masovo sa distribuovali. Po dekdde sa Styl stal zastaranym a Loiein vplyv na jeho
vyvoj bol viac-menej zabudnuty, az kym ho neskdr znovu neobijavili historici.”’

Pocas Vystavy stdla na ulici Rue de Paris budova Palais de la Danse so sochou
Loie na prieceli. Tato budova ukryvala voskové podobizne baletiek a uvadzali sa tam ba-
letné predstavenia. Tance réznych ndrodov boli prezentované v pavilénoch jednotlivych
kraijin. Ale Ziadne z tychto predstaveni podla Currenta nebolo anilen porovnatelné s tym,
¢o ponikala divdkom Fuller. Parizanom chcela priniest nieGo vynimo&né, a tak cez japon-
ské ministerstvo v Londyne najala japonsky divadelny sdbor s hlavnou hviezdou Sada
Yacco. Mala dvadsatosem rokov a kedysi bola gejSou, teraz hrala so svojim manzelom.
Divadlo teda otvarala 25. jina 1900 japonska drdma spolu s vystipenim Loie Fuller. Sadu
Yacco si kritici hned oblubili a Loie vystupovala v Styroch sélach: Le Firmament, Lumiére
et trenébres, La Danse du feu (v ktorom akoby kracala po plamenoch na dramaticki
Wagnerovu Valkyru) a Le lys. Oba posledné zmienené tance boli vybrané z predstavenia
Salomé. Fuller ajaponské divadlo vytvorilinddherné protiklady. To, Ze si ho Loie trafla pri-
zvat, a uspiet v priamej konfrontécii, este zvysilo jej popularitu. Vedla seba stali japonsky
realizmus a Loieina abstrakcia, ktoré navzdjom umocnili svoj efekt. Fuller oslavila, poGas
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jedného z predstaveni s Japoncami, svoje tisice predstavenie v Parizi. Pred koncom
expozicie boli obzvlast oceneni Géinkovanim v Elyzejskom paléci ( Palais de LElysée),
oficidlnej rezidencii franctzskeho prezidenta.®

Svetova vystava vyniesla Fuller do vySin — z kabaretnej tanecnice sa stala sve-
tozndmou a uzna@vanou umelkynou, stala sa symbolom Vystavy. Ked bola na vrchole
slavy, prvykrat sa nechala, poéas svojho predstavenia, zveénit na fotografii. Stdle totiz
Gakala, kym technoldgia dostatoéne pokro&i a dokdZe zachytit jej pohyb. Lista vo svojom
vyskume konstatuje, Ze Fullerovej umenie nemohlo byt dokonale zachytené kamerou,
pretoZe vtedaijSie technoldgie na to nepostacovali. Preto, podla nej, nemdZeme ani vdaka
jestvuijucim videozéznamom precitit skutocny efekt jej tanca.>®

Na Svetova vystavu do Pariza priSla v roku 1900 i Ameri¢anka Isadora Duncan,
dvadsatdvaro&na taneénica na zaciatku svojej kariéry. Navstevovala Fullerovej divadlo
kazdy vecer, obdivovala predovSetkym Sadu Yacco. Raz priviedla spolo¢né priatelka
Loie do Isadorinho stadia. Tato mladad déma na iu urobila velky dojem svojim mimoriad-
ne ladnym tancom, priGom jej telo halil len grécky chiton. Fuller sa ju rozhodla prizvat
na turné. K nej a Japoncom sa pridala neskor, v Berline. Duncan bola velmi vdaénd
za pomocnu ruku, ktoru jej uz slavna krajanka podala. Fuller si myslelq, Ze si z nej urobi
svoju vdaénu chranenkynu, no preratala sa. Zorganizovala pre Isadoru stkromné pred-
stavenie, na ktorom ju predstavila umelcom, kritikom, divadelnym manazérom. Vdaka
tomu jej jeden z pritomnych ponukol zmluvu na predstavenia vo Viedni. V ¢ase, ked boli
Fuller ajaponski herci v Budapesti, Isadora necakane zmizla do Viedne a neplé@novala sa
k svojej patronke vratit. Na jej telegram odpovedala, Ze sa vrdti jedine vtedy, ak jej Fuller
zaplati vysokd sumu penazi za spoludcinkovanie, o samozrejme neurobila. Duncan ju
viac nepotrebovala, jej viastnd kariéra sa Gspesne rozbehla.t°

Znova na cestach
Loie dostala z Londyna vyhodnd ponuku na Géinkovanie spolu s japonskymi umelca-
mi, ktori si rozSirili svoj repertodr. ESte predtym, v janudri 1901, dorazila do New Yorku,
kde taktiez vystupovala. Vystipenie v Londyne sa konalo po ndvrate na stary kontinent.
Fuller sa stala manazérkou svojich japonskych hercov a starala sa o vSetko, od predsta-
veni po cestovanie, ubytovanie a jedlo. Netusila, kolko ju to bude stat. Turné s tridsiatimi
ludmi bolo zlyhanim a zisky ledva pokryli naklady. Po zruSeni predstaveni vo Viedni sa
opat ocitla v strate®

V rémci turné vystupovali Fuller a Japonci aj v rumunskom hlavnom meste, Bu-
kuresti. Tam sa zrodilo dalSie pevné priatelstvo, medzi Loie a princeznou Marie. Dokonca
predviedla svoje tance kralovskej rodine na sikromnom matiné v paléci. Princeznd mala
umelecké nadanie a citenie. Bola obdarend literarnym talentom, malovala a venovala
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sa i dekorovaniu interiérov. Boli si velmi blizke a roky udrZiavali listova koreSpondenciu,
stretli sa vZdy, ked'to bolo len trochu mozné.®?

Na daldom turné po Spojenych statoch pldnovala Fuller propagovat aj pracu
svojho priatela, maliara Rodina. Vzala so sebou jeho diela, ktoré mala vo viastnej zbierke
a pdr sivypozicala od maijstra. Do USA priSla zaciatkom februdra 1903. Kym vystupovala,
pripravovala vystavu umenia, ktord mala byt v National Arts Club v New Yorku. Kedze
klub stale postval datum vystavy, Rodin bol sklamany a nakoniec Loie dalSie svoje prdce
odmietol poslat. Svoje rozhodnutie nastastie na posledna chvilu zmenil a vystava aqj
s jeho pracami sa 6. mdja otvorila a trvala desat dni. Okrem Rodinovych préc vystavova-
la Fuller i véicSinu diel, ktoré boli v jej divadle poCas Svetovej vystavy v Parizi. V rovnakom
case sa v New Yorku nachddzala aj Rodinova partnerka Cimino a majstrovi posielala
nelichotivé a nepravdivé spravy. Dévodom jej konania bola zrejme Ziarlivost. Uspesne
sa jej podarilo na as narusit priatelstvo medzi umelcami. Po vystave sa Fuller vrdtila
k vystupovaniu a predstavila sa s novymi tancami, medzi ktoré patril aj uz spominany
fosforeskuijtici tanec. Po navrate do Europy vystupovala pdr mesiacov v Londyne 83

Fullerovej o€i trpeli od neustdleho vystavovania prudkému elektrickému osvet-
leniu. Isty ¢as sa dokonca bdla, Ze oslepne. Ked jej lekari nedokazali pomdct, obratila
sa na krestanskych veddatorov a neskér aj na lieditela. Jej zrak viak zostal poskodeny
do konca Zivota. S pribldajdcim vekom sa zvéicSovala aj jej nadvaha, ¢o jej ale nebranilo
v tanci. Bola stdle Ziadanou a iba skutoéne velké divadla si mohli dovolit najat ju. Napriek
vysokému honordru, ktory Ziadala, jej po odéitani ndkladov zostalo len velmi mdlo. Cast
financii pohiltilo i chemické laboratérium a, samozrejme, qj jej technici. Vysoké boli qj
ndklady na prepravu scény a kostymov. Napriek tomu bola vZdy velmi Stedrd, napriklad
voci fludom bez domova.8

V lete roku 1904 sa predstavila publiku v Strednej a Juznej Amerike, konkrétne
vystupovala v mestach Buenos Aires, Montevideo, Sdo Paulo, Rio de Janeiro a Santos.
Pocas zimy 1905 - 1906 tancovala pred nemeckym publikom. Tam sa, nanestastie, stala
Gcastnickou dopravnej nehody. Ako milovniCka novych technolégii sa nevyhybala ani
najnovSim modelom Gut. Jedno vlastnila davno predtym, nez autd nahradili koCiare
tahané konmi. Sedela za volantom, ked sa auto vo vysokej rychlosti rdtilo dolu strmym
zrdzom a prevrdtilo sa. Nastastie sa Siestim ludom ni¢ vaZzne nestalo.®

Fullerov( neprestdvalo fascinovat Japonsko a napriek predchddzajticej finans-
nej katastrofe, ked manazovala japonskych hercov, si vzala pod patronat dalSich japon-
skych umelcov. Opdt iSlo o byvall gejdu, ktord spolu s dal&imi umelcami vystupovala
v Londyne a Loie sa naich predstavenie prila pozriet. Zena, ktord ju zaujala, bola Hisako
Hohza aLoie ju volala Hanako. Tentoraz umelcom nasla manazéra, tenim zaistil devatme-
sacéné turné po Eurdpe. To sa znova ukazalo ako stratové a skupina sa rozpadla, Hanako
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uviazla v lacnom antverpskom kabarete a nemala prostriedky na odchod. Ked sa to
dopocula Loie, vyslala za hou svoju sekretdrku, aby sa o vSetko postarala. Najala dalSich
troch japonskych hercov a sama im vybavila niekolko predstaveni. Napisala pre nich aj
pdr divadelnych hier. Hanako byvala s Loie a tGto drobnd talentovant Japonku si obltbil
aj Rodin. Vytvoril podla krehkej japonskej herecky celkom 53 bast, kazdd s ingym vyrazom
tvare. Loie potom subor vyslala na turné po USA %6

Ako ukazala sezéna roku 1907, Loie ani prinajmenSom neprichddzala o svoju
kreativitu. Okrem pisania Gspesnych hier pre Japoncov priSla s novou verziou pribehu
0 Salomé. V janudri pripravila show pre pariZzsky Hippodrome. Spolu so 120 tane&nicami
predviedla Sest scén. V nich sa najprv stratené duse bezcielhe potulovali ako duchovia
po nebi. Oblaky menili svoje tvary, hviezdy ziarili, objavovali sa boZské bytosti. Poletovali
tam i motyle a rozvijali sa kvety. Loie potom viedla svoje tanec¢nice i divakov do hibin
mora, kde sa zjavovali rdzne rastliny a vodné monstra. Nakoniec vSetko s€ervenalo, evo-
kovalo peklo a diabla, ktory si k sebe vzal vSetkych hriesnikov. Kritiky boli velmi lichotivé.’

,[oto nie je tanec, ale Carovanie, takmer
nabozenstvo.. Ona nas pripravila na to,
aby sme boli schopni ocenit umenie
Isadory Duncan.” ®®

K téme Salomé sa vratila na zdklade odporicéania Julesa Clarétieho, kedZe sa
tato téma tesila v Parizi velkej popularite. Loie priSla s novou show pod ndzvom The
Tragedy of Salomé a premiéru mala na jesen v Thédtre des Variétés. Priprava na tato
premiéru si vyZiadala mimoriadne vela pldnovania a hodiny prace. Musela dokonca
posuntt jej datum a sama vycestovala do Londyna, aby tam vyzdvihla celkom novy typ
projektoru, ktory vyrobili Specidlne pre nu. Premiéra bola 9. novembra. Prvy Dance of the
Pearls bol pomerne mierny, tak ako i Peacock’s Dance, v ktorom mala na sebe kostym
s dlhou vleCkou zdobenou 4500 perami z pavov. Potom, v Dance of the Serpents, mala
na sukni namalované dva obrovské nazeleno Ziariace hady. V Dance of Steel svetelné
efekty vyvolali dojem, akoby ju bodali strieborné mece. V Dance of Silver bola obleGend
do strieborného kostymu a Sperkov. Pomedzi vystupy doniesol ernoSsky muz umeld
hlavu Jana Krstitela, s ktorou Salomé tancovala, ked'ju zrazu premohol Glak a odhodila ju
do mora, ktoré jeho krv sfarbila do Cervena. Salomé sa zratila k zemi. Spustila sa barka,
v ktorej sa vynorila hlava Jana a Loie tancovala Dance of Fear, ktory bol tym najkrajSim
zo vSetkych. Toto predstavenie ocenili a chvdlili nielen divdaci, ale i kritici.8®



Loie dosiahla novy triumf svojej dlhoro¢nej kariéry a jeden z kritikov oslavoval jej
Uspech ako vavrin feminizmu. Predpovedal, Zze dvadsiate storoCie bude storoCim zien.
Tato hra vSak neprezila sezénu 1907 - 1908.°

Jedna z Fullerovej priateliek jej navrhla, aby napisala svoje memodre. Loie sa
toho chytila, kedZe ju v tom podporovali i dalSi blizki. Félix Juven, zn@my parizsky vyda-
vatel, jej ponukol kontrakt. Uvedomovala si, Ze nema prirodzeny spisovatelsky talent
a ¢oskoro olutovala, Ze zmluvu podpisala. Rukopis mala dodat v angliGtine i francizstine,
najneskoér do 31. decembra 1907, za dva mesiace. Poslala Juvenovi zoznam kapitol, ktory
odsuhlasil a kniha dostala ndzov Quinze ans de ma vie (Fifteen years of my life, Patnast
rokov méjho Zivota). Jej dobry priatel, princ BoZidar zo srbského panovnickeho rodu,
ktory s@m napisal nadherni knihu o Indii vo francizstine, sa ponikol, ze ndsledne prelozi
Fullerovej anglicky rukopis. Loie sa snazila vyuzit kazdua volna chvilu a stenografke dikto-
vala text, kym sa chystala na predstavenie, ale i cestou domov. Pisala sama, zo vSetkych
sil. Anglicka verziu ledva stihla dokongit, no princ nestihol preloZit vietky strany, tak sa
v jej dome zisli priatelia, aby v noci 30. decembra spolocne dokonéili preklad textu. Len
vdaka tomu stihla dorugit v3etko v termine. Vydavatel neskor Ziadal patdesiat strén na-
vySe a tak na svojej biografii pracovala eSte zaciatkom februdra 1908."

V tom ¢ase prisSla na ndsledky pneumonie o svoju matku a sama ochorela
na bronchitidu. Hned, ako mohla, musela sa vydat do Nemecka, kde mala dalie povin-
nosti, ohladom prekladu svojej knihy do nemg¢iny. Ten sa ale nikdy neuskutoénil. Kniha
vySla vo Francizsku na jesen 1908 a anglicka verzia bola ako seriél na pokracovanie
uverejnend v americkych novindch Chicago Record Herald a New York Herald. O pat
rokov neskor vysla kniha v angliCtine v Bostone a Londyne pod ndzvom Fifteen Years
of a Dancer's Life, with Some Account of Her Distinguished Friends. Vznikla vSak
prekladom z francizstiny a znaéne sa liSila od pévodného anglického textu, ako uva-
dza Current. Loiein §tyl bol omnoho prostejsi a menej distingvovany.”? Kazdopdédne
kniha zozala Gspech, hoci je v nej vela chybnych Gdajov a kapitoly ani udalosti nie s
chronologicky usporiadané.

RozSirenie zaujmu

Po pdtndstich rokoch spesdneij kariéry sa Loie zacala orientovat na vyucbu, ale neza-
nedbdvala ani svoju sdélova kariéru a nové technické vylepSenia svojich Cisel. Mozno ju
k tomu inSpirovala Duncan, ktoré mala uz v tom ¢ase svoje tanecnice. Loie ukazala svo-
jich Ziakov v septembri v Londyne v Ballet of Light. Dvandst dievéat vystapilo pod nd-
zvom Les Ballets Loie Fuller, no divakov nepresvedgili. Podla vSetkého im chybal tréning.
Henry Russell, riaditel Boston Opera House, ju poziadal o pomoc pri zariadovani svetel-
ného parku novej budovy divadia, ktord bola préve vo vystavbe. Takisto mala v divadle
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Gcinkovat. No pocas zimy 1908 - 1909 Loie pracovala v Parizi spolu so Ziackami na no-
vom programe. Diev€atd debutovali 28. februdra v tanci na Mendelssohn-Bartholdyho
hudbu Sen noci sviétojanskej. Tentoraz s nimi slavila velky dspech. Do New Yorku sa vra-
tila 31. marca a v Bostone stravila celé tyzdne, pocas ktorych pomdhala s budovanim
svetelného parku spominanej novej budovy.™
V tom Ease ju Easto porovnavali s Duncanovou, ¢omu sa Fuller vzdy branila. Vyjadrila sa:
~Slec¢na Duncan imituje pohyby taneénikov zobrazené na gréckych vazach a jej Ziaci ju
len kopirujd. Ja a maoji Ziaci interpretujeme poévodny prirodzeny vyraz a pohyby, ktoré in-
Spirovali Grékov, ked'vytvarali svoje vazy. o svojej kariére som mala, od ias svojich za-
Ciatkov, trirozdielne fazy. Prva bola venovand serpente (serpentinovému, kritivému tan-
cu). Vdruhej som sa posunula k pravoplatnému dramatickému tancu. Tretia ma priviedla
k tomu, ¢o nazyvam prirodzeny tanec — tanec inSpirovany prirodou. ™

Louis Vauxcells vystiZzne napisal, Zze Isadora Duncan je socharkou a Loie Fuller
maliarkou. Podla neho je absolitne zbyto¢né ich porovnavat. Isadora ma talent a Loie
ma génia, povedal Claude Roger-Marx.™

Po navrate do PariZza dostala eSte lukrativnejSiu ponuku, nez tla v Bostone.
Otto Kahn, ¢len finanénej skupiny a jeden z ¢lenov vedenia Metropolitnej opery (New
York Metropolitan Opera) bol prave spolu s manzelkou vo Francuizsku na dovolenke
a ponukol jej zmluvu na predstavenia na jesen. Predstavenia zahriali aj jej Studentky.
Na konci leta bola Loie hotova s pripravami predstavenia Ballet of Light, ktoré rozvinu-
la a obohatila. Mal nasledovné scény: The Sea, Snowstorm, Typhoon, Volcanoes, The
Sweeping Fires, Falling Star, Aurora Borealis, Angels a The Unfolding Spirit. Najsklse-
nejSie a najzrelSie tanecnice sa ukazali v niektorych zo sél. Loie tancovala v Dance of
the Hand.™®

Pre finanéné problémy sa jej takmer nepodarilo odcestovat. Mala dlhy a cesta
so stiborom, kostymami a scénou bola velmi ndkladnd. Okrem vystipeni v Bostonskej
a Metropolitnej opere mali dohodnuté viaceré vystlpenia na réznych miestach. Zakrat-
ko boli vSak vystipenia v Metropolitnej opere posunuté a ich pocet zredukovany. KedZe
tam mali mat najvacsie zisky, prisli o vela a nebolo dost ¢asu na dohodnutie predstavent
v inom divadle. Bostonska opera taktiez predstavenia odlozila. Tanecnici sa teda vydali
do Montrealu, kde sa proti nim vyjadroval v tlaci miestny arcibiskup. Tvrdil, Ze Fullerovej
tanec je nemordlny a ilegdlny. Sou v&ak divéci privitali s nadSenim. Nasledne sa stbor
predstavil v Baltimore a Washingtone. V Springfielde si Loie vyvrtla ¢lenok, takze ju
musela nahradit jedna z jej tanecnic. Po oddychu a Vianociach sa v janudri 1910 pred-
stavil stbor v Bostone. Napriek dspechom sa vSak Fullerovej dlhy len hromadili. Tri z jej
tanecnic odisli tancovat sdlovo do Plaza Theatre v New Yorku, Gim porusili zmluvu a Loie
ich zazalovala.”
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Na turné, ktoré prebiehalo v zime a na jar 1910, vycestovalo s Loie len sedem ale-
bo osem tanecnic. Boli nitené tancovat vo vaudevilloch, namiesto velkych a sldvnych
divadiel, ako predtym. Divaci, ktori tieto show navstevovali, ich vSak milovali’®

Loie trvalo nejaky ¢as, kym sa spamdtala z amerického zlyhania, predovSetkym
po financnej stranke. Na konci zimy v roku 1910 a zaciatkom jari roku 1911 bola v Londyne,
kde pre jednu hru navrhla svetelny dizajn a do inej vytvorila choreografiu. Mala vtedy uz
48 rokov a jej stbor sa rozrdstol na Styridsat tane&nikov, ale bez sélistiek. Tane&nici mali
5 - 15 rokov. Stcastou nového repertodru boli tance: Ultraviolet Dance, Dance of Steel,
Pansy Dance, Black Dance a Bluebird. V Parizi sa opdt dockali vrelého prijatia. Od janu-
ara do aprila 1912 Gginkovali v Spanielsku, Portugalsku a na juhu Francizska. Na jeho
konci bola Loie opat v strate, pretoZze taky mohutny stbor bol mimoriadne ndkladny.
Straty nepokryli ani vypredané predstavenia.’®

Loie mala vzdy nablizku svoju verni spolocnicku Gabrielle a v roku 1912 sa roz-
hodli, Ze budu byvat spolocne.®°

Nasleduijicu sezoénu 1912 - 1913 zostala Fuller v Parizi, kde pre stbor vytvorila
program s novymi i starSimi tancami: Little Trifles, Great Black Bird, Great Veil, Cavalca-
de, Nell Gwyn, Ballet of Light, Wandering Souls, Dance of Hands, Flecks of Light Furies,
Fire Dance a Butterflies. Na jar sa predstavili v Théatre des Champs Elysées s progra-
mom Nocturnes na hudbu Clauda Debussyho. V decembri 1913 sa im dostalo velkej
pocty, ked sa na dvoch matiné predstavili v divadle Odéon. Vo februari 1914 vystupovali
na galaveéere sponzorovanom kralom Grécka, benefi¢nej akcii pre vojnové obete. Na-
sledne vystapili v amfiteatri v Aténach, kde Loie svojimi vizualnymi efektmi priviedla
k Zivotu grécku sochu okridleného vitazstva. Po ndvrate do Pariza sa stbor predstavil
v programoch One Thousand and One Nights (Tisic a jedna noc) a The Orchestration
of Colours ®

Fuller zapasila o pozornost a popularitu nielen s Isadorou Duncan, ale i s ruskym
revoluénym baletom ( Ballets Russes), ktory v parizskom intelektudinom publiku rozpatal
vinu baletomdnie. V rovhakom &ase zacala stipat i hviezda filmového priemyslu, a to
na dkor zivych predstaveni.

Obdobie vojny

Ako mnohym inym, i Fullerovej skomplikovala zivot a kariéru prva svetova vojna. Mu-
sela zrusit napl@nované turné po Eurdpe a preorientovala sa na Spojené Staty. Este
pred odchodom, na jar 1914, spoznala Ameri¢anku Almu Emmu Charlotte Corday le
Normand de Bretteville, ktorej manzel dspesSne obchodoval s cukrom. Do Pariza sa
vydala na ndkup staroZitného ndbytku do domu, ktory prave zariadovala. Nevedela
po francuizsky, a tak jej spolo¢nost rodacky Loie prisla vhod. Té ju predstavila i Rodinovi
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a pomdhala jej pri vybere ndbytku. Na nasledujdcu sezénu mala uz mnozstvo kontrak-
tov vo Viedni, Svajéiarsku a v Nemecku, takZe budicnost sa javila byt jasnd a pInd né-
deje. Ked'v jtni zavrazdili FrantiSka Ferdinada d’Este, Zivot v Parizi sa anilen nepozasta-
vil. Pri oslave sInka tancovala Loie na vrchnom poschodi Eiffelovej veze prominentnym
hostom svoju verziu egyptského sinec¢ného tanca, medzi nimi bol jej priatel, popredny
astroném Flammarion.®

Loie bola na ceste do Montrealu, ked'sa v auguste pasazieri dozvedeli, Ze Rakisko-Uhor-
sko je vo vojne so Srbskom. Dalsie krajiny nasledovali kréitko na to. Loie vycestovala
do San Francisca za Almou a povzbudzovala ju s jej ndpadom — zaloZit v meste mize-
um. Po pdr tyzdnoch sa Fuller vydala do Pariza, aby priniesla viac préc od Roding, ktoré
sa mali v mizeu vystavovat. Dostala sa vSak len do New Yorku, kde jej cestu do Eurdpy,
pre pretrvavajicu vojnu, vyhovorili. Celé eurépske turné stroskotalo.

V San Franciscu sa v roku 1915 pripravovala velkd vystava na pocest otvorenia
Panamského kandla. V septembri Fuller podpisala zmluvu, podlia ktorej sa tam mala dal-
Sie leto predstavit so svojim tancom, v rdmci vystavy. Nakoniec sa vydala do Anglicka,
kde ju planované predstavenia a ziskavanie Rodinovych diel pre mizeum zaneprazdnili
na celd zimu 1914 - 1915. Takisto sa vo velkej miere pustila do réznych benefiénych zbie-
rok pre Franclzsko a Belgicko. Loie musela v zime nasledovat Rodina do Rima, kde sa jej
podarilo ziskat osem vyznamnych bronzovych sdch. Vsetky boli nacas odoslané do San
Francisca, kde boli vystavené. &

Po navrate do Pariza sa venovala finanénym zbierkam pre vojnou postihnuté
krajiny. Nakazila sa velmi silnou nédchou a po ceste do Londyna ju choroba pripGtala
na 16zko. Za ocedn vycestovala po tyzdni, a to napriek zakazu lekarov. AZ do vystlpenia
musela platit svojim tane&niciam, ¢o bolo ndroéné. Popri ndcvikoch programu poméhala
Alme s charitativnou Ginnostou. Po mesiaci predstaveni vystipili so stiborom aqj v Los
Angeles, kde ich neprijali tak vrelo ako v San Franciscu. Okrem zlyhania u kritikov ju opat
postihla finanéna strata. Stale vSak myslela na zbieranie penazi pre vojnou zasiahnuté
kraijiny a priSla s pldnom, ktory zahfnal turné po USA, ktoré by bolo spojené s ukazkami
vyucby. To vS§ak nedovolila Gabrielle, Fullerovej tanecnice sa v janudri 1916 museli na na-
liehanie rodicov vratit do Londyna a Loie ich zakratko nasledovala, aby zozbierala dalSie
Rodinove prace

V roku 1917 vySiel Marinettiho Futurist Manifesto of Dance. Fullerovi don zaradil
potom, ako sam videl jedno z jej predstaveni a oslavoval ju pre jej unikatnu a novatorska
pracu s osvetlenim. Oznacil ju za tanecnicu, ktoru futuristi preferujd. Stephen Kern ju
vo svojej knihe The Culture of Time and Space nazval Zijtcou futuristickou malbou. Jej
koncept mechanizacie inSpiroval mnoho umelcov, nielen futuristov, ale i napriklad herca
a scénografa Gordona Craiga, ¢i svetelného dizajnéra Adolphea Appiu.8®
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Fuller cestovala v priebehu rokov 1917 - 1918 do Stdtov a naspdt este dva razy,
celkovo pocas prvej svetovej vojny absolvovala dvandst ciest. Mala plné ruky préce
s charitativnou ¢innostou a to nielen pre Francilzsko a Belgicko, ale i Rumunsko, kedZze
rumunskd kralovné Marie bola jej blizkou priatelkou. Dokonca sa pokdsila Ziadat ame-
rickd viadu o pozicku pre Rumunsko, ale netspesne. Nakoniec pomohol Cerveny kriz,
ktory poslal krajine peniaze. V Spojenych Statoch sa vrhla na dalSiu prdcu pre mizeum.
To v Clevelande malo len rok od svojho otvorenia a potrebovalo rozsirit zbierku. Loie
mala medzi svojimi priatelmi mnoho eurépskych umelcov a bola ochotnd pomdct. V tom
¢ase spoznala dalSieho bohatého podnikatela, Sama Hilla, ktorého tiez nahovorila,
aby vybudoval mizeum. Sidlilo v jednej z jeho budov v Maryhille. Proces trval celych
dvadsattri rokov. Ked Rodin koncom roku 1917 zomrel, hodnota jeho diel zavratne stapla.
O to viac sa Fuller snazila pre mizeum ziskat ¢o najvy3si podet z nich. Popritom, spolu
s Gabrielle, neprestdvali pracovat pre charitu. Loie vdak ochorela na bronchitidu, jej stav
bol velmi vazny.%¢

Po ceste z New Yorku do Liverpoolu, 19. decembra 1918, za¢ala Loie v Londyne
s produkciou rozpravky The Lily of Life, ktorej autorkou bola rumunska kralovna Marie.
Loie chcela jej rozpravku zhmotnit nielen na javisku, ale nechat ju aj sfilmovat. Dufala, Ze
tak pritiahne pozornost ludi k finanénym problémom vojnou zdevastovaného Rumunska.
Zial, jej zdravotny stav sa Soraz va&dmi zhorSoval a zadiatkom marca 1919 mala Loie
vodu v plicach. Stalo sa jej to pocas ciest po Eurdpe, na ktorej sa streté@vala s potencidl-
nymi sponzormi. Ked'sa vrdtila do PariZa, bola pripGtand na 16zko. Za svoju prdcu pre Ru-
munsko dostala Loie od krdlovnej kriZ s kralovskymi znakmi. To znamenalo, Ze konala
Z poverenia samotnej kralovnei.

Fullerovej stibor medziGasom vystupoval v kasine YMCA a mal Sest aZ osem
vystlpeni denne. Hoci uZ sama nevystupovala, jej tanecnice dalej udrziavali repertodr
tancov a priebezne pre ne Fuller tvorila nové. V maiji mala Loie vystapit v Londyne, no jej
zdravotny stav sa zhorsil a tak zostala v Parizi, kym sa neuzdravila. V lete zaala praco-
vat na novych choreografidch s pouzitim hodvabu. Poéas zimy 1919 - 20 bola v8ak opat
vo velmi zlom stave

V aprili za¢ala pracovat na The Lily of Life. Predstavenie malo premiéru 1.jila 1920
v opere v Parizi a novindri ju v New York Times oznacili za najlepSie predstavenie v ope-
re od predvojnovych &ias. Cast zo zisku poslala vojnovym sirotdm v Rumunsku. Jesef
a zimu 1920 - 1921 venovala nata&aniu rovnomenného filmu, pricom s tym nemala abso-
IGtne Ziadne skdsenosti. Bol zazrak, Ze ho spolu s Gabrielle vébec dokongili. Premiéru mal
26. februara 1921 a dostalo sa mu od parizskych filmovych kritikov pozitivnych ohlasov.
U divakov vSak absolGtne prepadol, hoci bol premietany v Eurépe i za Atlantickym oce-
dnom, bol daldou finanénou katastrofou. Nastastie Fullerovej sibor nadalej vystupoval
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a v podstate fungoval samostatne, aspon ten jej prindSal stabilné zisky. Predstavil sa
divékom v Spanielsku a Anglicku.8

Fullerovej umenie bolo cenené a brané vazne. Vnimali ju ako parizsku intelektu-
alku. Riaditel a prezident univerzity v PariZi ju pozval na recepciu pre Nicholasa Murraya
prezidenta Kolumbijskej univerzity. Na Sorbonne sa Zzeny podobnych udalosti zG¢astno-
vali len vynimoc¢ne.®®

10.jana 1922 zaziarila Fullerovej choreografickd hviezda este jasneijSie, ked'sa jej
ziacky predstavili v Théatres des Champs Elysées. Nové predstavenie bolo také Uspes-
né, Ze sa v Parizi a v zahrani€i uvadzalo celé tri sezony. Takyto Uspech Loie nezazila uz
par rokov. V septembri 1923 malo v opere premiéru predstavenie Samson and Deliah.
Po Parizi sa opdt vydali na turné a podla vietkého sa v sezone 1924 - 1925 predstavili qj
divakom v Ceskoslovensku.®

Fuller si pred cestou za krélovnou Marie do Bukuresti nahmatala hréku na favom
prsniku. Mala tvar vajca a bola ohrani¢end, lekari sa domnievali, Ze nador nie je zhubny.
Spodsoboval jej vSak Easom bolesti, a tak Gabrielle, vdaka znédmostiam s Marie Curie
vybavila pre Loie lekdra z radiového centra. Ten bol najlepSim odbornikom v tomto od-
veti, a tak Fuller 9. janudra 1923 operovali a nador vybrali. Zo zdkroku sa ale zotavovala
pomerne diho.®

Muzeum v San Franciscu, ktoré pomdhala vybudovat, otvorilo svoje brany
13. aprila 1924. Loie sa vSak otvorenia nezlcastnila. Nadalej pracovala, ale venovala
sa malovaniu a batikovaniu hodvéabu. Pruhy latky veSala na steny ako tapisérie. Ria-
ditel sekcie dekorativneho umenia Louvru jej navrhol vystavu v mizeu. Ta prebehla
od 22. februdra do 22. marca a vystavenych bolo 24 jej prac. Niekolko znalcov jej ume-
nie ocenilo. %

Uznanim jej profesiondlneho génia bolo aj to, Ze ju pozvali, aby v roku 1925
otvorila Medzind@rodna vystavu dekorativnych umeni v Parizi. Dominoval novy ume-
lecky Styl, art déco, ktory vytlacil starSiu secesiu (art nouveau). Hoci to bolo v ¢ase,
ked Pariz prevalcovala Joséphine Baker, PariZania boli umenim Loie stéle uchvateni
a ona ich nesklamala. Vytvorila faméznu show pod ndzvom Sur la mer immense (On
the mighty sea), na skladbu La Mer od Clauda Debussyho. Premiéra sa konala 16. jGna
1926. Predstavenie sa odohralo na schodisku Grand Palais, ponad ktoré bol natiahnuty
hodvab obrovskych rozmerov. Pod nim bolo ukrytych 75 diev€at, ktoré s Iatkou mani-
pulovali podla detailne nacviéenej choreografie, spolu s efektnym osvetlenim. Pariz
opdt Zasol.%

Od konca prvej svetovej vojny sa Loie tGZila vratit do USA. PrileZitost prisla, ked'
ju pozvali na oslavu 75. vyrogia zaloZenia San Francisca. Pre tato prilezitost nacvidila
predstavenie s miestnymi tanecnicami. V jej choreografidch sa tanecnice predstavili
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pocas siedmich vecerov a jedného matiné od 7. do 13. septembra. Z devétnastich Cisel
jej repertodru to boli napriklad: The Gigantic Lily, The Fantastic Shadows, The Famous
Fire Dance avrcholom bolo On the mighty sea. Potom si jej sibor objednali v New Yorku,
kam pricestovali interpretky z Europy. %

Koniec bez poézie

Pocas poslednych dvoch rokov Zivota, napriek zhorSujiGcemu sa zdravotnému stavu,
vo svojom pracovnom tempe nespomalila. V roku 1926 napriklad sprevadzala rumunska
kralovna Marie na jej ceste po USA. Do Pariza sa vratila spolu s Gabrielle mimoriadne
vyCerpand. Plénované americké turné, ktoré malo byt pre dve skupiny jej tanecnicok, sa
nakoniec na Fullerovej obrovské sklamanie nekonalo. Spolu s Gabrielle zacali s nataca-
nim nového filmu Visions de réve (Dream visions). Stav Loie sa prudko zhorSoval. Celozi-
votné problémy s dychacimi cestami si vyberali svoju dai, i preto film podla Gabriellinho
scendra nikdy nedokongili. Fuller nadalej zbierala umelecké diela pre mizeum v Maryhil-
le. Velmi ju nahnevalo, ked sa jej dostal do rik rukopis Duncanovej autobiografie, ktord
sa jej tykala a bola podla nej vzdialend od pravdy. Kym vSak kniha vysla, Isadora Duncan
bola mftva a Loie tiez nezostévalo vela ¢asu. Ku koncu zZivota takmer Uplne stratila hlas.
Upadla do kdmy a 1. januéra 1928 zomrela.

Pohrebny obrad pre verejnost sa konal 4. janudra. Jej poslednym Zelanim bolo
spopolnenie, keramickd urnu ulozili v kolumbariu parizskeho cintorina Pére-Lachaise
nedaleko jej rivalky Isadory Duncan.®®

Fuller pomohla otvorit dvere modernému tancu. Stala sa slévnou anti show girl.
Hoci na Au historici maija rézne ndzory, nepopieratelne bola prvou sélovou taneénicou,
ktorda svoje tanecné recitaly pozdvihla z kabaretov do prestiZznych divadiel. Ziskala tak
pre tanec, oslobodeny od baletnej estetiky, nielen pozornost divakov, umelcov a kritikov,
ale zaCala jeho nova éru. Jej tanec, ktory bol jedinecnym spojenim najnovsich technol6-
giia pohybu, sa zasadne liSil od nasledujicich sélovych americkych umelkyn — 1. Duncan
i St. Denis, ktoré nasli svoj tanec v slobode a ritudli. Z puritnskej americkej spolo¢nosti
sa zrodila tiZba po slobode. Sloboda v pohybe hybala vicSou Gastou tanecnych deijin
dvadsiateho storocia.

Loie Fuller — zhrnutie

Fuller bola americka sélova tanecnica, ktord zacala svoju umeleckd kariéru ako herecka.
Vdaka skisenostiam z divadla a viacerym inSpiraénym zdrojom spoijila tieto elementy
a vytvorila jedinecny druh vizudlneho umenia, ktory ma svoje korene v slobodnom, ne-
akademickom pohybe, no svojou komplexnostou tanec presahuie.

35



Prave preto ju ¢ast tanecnych historikov nepovazuje za priekopnicku a prva
osobnost moderného tanca. Dosiahla vSak Gspech, uznanie a reSpekt ako sélova umel-
kyna. Na ten neskdr nadviazala Isadora Duncan. Fullerovej tanec vychadzal z tradicie
tancov so suknou. Erotické, spiritudlne a tajomné spojenie Zeny haliacej sa do objemnej
latky preziva v nasej kultdre storocia. Fuller vSak toto spojenie radikalizovala, vratila mu
tajomné ¢aro a svoje telo v hiom Gplne skryla do objemnej latky. V rukdch mala tyce z lah-
kého materidlu, najastejsie to bol bambus alebo hlinik. Tie siahali do dizky aZ niekolkych
metrov. Najviac vyuzivala kruhov Iatku s otvorom na hlavu v jej strede, pricom ruky spo-
lu s tyGami pod nou schovavala. Pohybmi rik, rotéiciou a behmi manipulovala s materié-
lom, ktory vo vzduchu vytvdral rézne vzory. Neskor si dala patentovat podstavec zo skla,
v ktorom sa nachadzalo osvetlenie. V tme tak vyzerala, akoby sa vzndsala. Javisko bolo
prdzdne a zahalené v tme, svetlo sa premietalo iba na tajomni postavu, ktord pdsobila
nadpozemsky.

Fuller nikdy tanec neStudovala. VSetky pohyby, ktoré pocas vystapenia robila,
vytvorila preto, aby umochnila efekt préice so suknou. Pohyby pozostévali z rotdcii, dviha-
nia a klesania rak, malych skokov, klakov, zaklonov, drobnych rychlych krokov po javisku
a behu. Vo svojej tvorbe porusila pravidla tradiéného pohladu na choreografiu, otvorila
cestu zrodu moderného tanca.

Zlomovym bolo jej vystlpenie v hre Quack, M. D., (1891), kde hrala postavu
upadaitcu do hypnotického stavu. Vdaka manipulacii s objemnym kostymom, za vyu-
Zitia timeného osvetlenia, sa jej podarilo zaujat publikum natolko, Ze to odStartovalo jej
s6lova kariéru tanecnice. Zlomom v jej kariére bolo podpisanie zmluvy s parizskym Fo-
lies-Bergére na sezonu 1892/93. Jej popularita stapala s kazdym rokom G¢inkovania
na parizskej scéne i po mnohych turné po USA, Eurdpe a Latinskej Amerike. Po pokuse
0 zmenu, dramatizdciu svojho tanca, v diele Salomé (1895), sa definitivne vratila k tancu
ako modernému vizudlnemu umeniu a svoj jedinecny Styl vylepSovala aj vdaka novym
technoldgiam v osvetleni, javiskovym efektom a fosforeskuijicim latkam. Vo svojej ka-
riere mala tri zGsadné fazy. Prva bola venovana tzv. serpentinovému tancu. V druhej
sa posunula k dramatickému, dejovému tancu. Tretia ju priviedla k prirodzenému tancu
inSpirovanému prirodou, kvetmi, prirodnymi javmi.

Fuller sa stala miGzou mnohych umelcov. Basnici o nej skladali basne a maliari
i sochdari ju stvarnovali vo svojich dielach. Svetova vystava v Parizi roku 1900 bola osla-
vou jej vplyvu, Stylu a uznanim jej miesta v umeni. Loie Fuller zachytilo viac prestiznych
umelcov, neZ ktorukolvek inG Zenu, stala sa zosobnenim secesie (Stylu art nouveau).
Z kabaretnej tanecnice sa stala svetovo zndmou a uznadvanou umelkynou.

Tato inovatorka a propagatorka modernych technoldgii a vyskumu radioaktivity
bola qj filantropkou a podporovatelkou umenia, prace sochdra Rodina propagovala
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v USA. Stala sa patrénkou japonskych umelcov pdsobiacich v Eurépe — Sada Yaco,
Hanako. ZaslGzila sa o vznik mizea a pomdhala finanéne podporovat obete prvej sveto-
vej voiny. Ciastoéne podporila aj sélovi kariéru Isadory Duncan.
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Vyber z tvorby:

1892

1895
1896
1907

1908
1913
1923
1926

Serpentine, Violet, The Butterfly, White Dance, La Serpentine (Serpentine), La
Violette (Violet), Le Papillon (The Butterfly), XXX

Salomé: styri tance — Black, Sun, White, Rose a Lily, Radium Dance, Fire Dance
Lily of the Nile, The Phosphorescent Dance

The Tragedy of Salomé (Dance of the Pearls, Peacock’s Dance, Dance of the
Serpents, Dance of Steel, Dance of Silver, Dance of Fear)

Ballet of Light

Nocturnes, The Orchestration of Colours

Samson and Deliah

Sur la mer immense (On the mighty seq)
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Isadora Duncan

27.5.1877'-14.9.1927

)

Jednym z dovodov jej ohromného Gspechu bol
fakt, Ze sa nikdy nesnazila, aby sa pacila. Nebolo
jej zGmerom okdzlovat, ale cheela,

aby divaci pri jej tanci verili Zze krasa Zife.

A ti ktorT ju videli, boli o tom okamZite

presvedcent.
Philippe Soupault



Angela Isadora Duncan sa narodila v San Franciscu. Vyrastala v chudobnej rodine,
bez dozoru vychovdvateliek; mohla sa sprdvat spontdnne a slobodne, o preniesla qj
do svojho tanca a tvorby.?

Rozporupiné detstvo

Isadorinym otcom bol Joseph Charles Duncan, ktory sa snazil o vybudovanie kariéry
vo finanénictve. Prilezitostne pisal poéziu; bol velmi spolocensky, ¢o bolo dévodom ne-
Uspechu jeho prvého manZzelstva. S druhou manzelkou Mary Dorou mali Styri deti: Mary
Elizabeth (1871), Augustina (1873), Raymonda (1875) a nakoniec Isadoru. Kratko po jej naro-
deni, banka, ktord Joseph Duncan vybudoval, skrachovala. Vznikla s pomocou réznych
necistych machindcii, bankrot bol len otGzkou ¢asu. Uz vtedy zili manzelia oddelene,
ale k rozvodu dosSlo az o tri roky. Nebolo tajomstvom, Ze mal mnozstvo prominentnych
priatelov, vdaka ktorym vyviazol z niekolkych Zaldb. Dalsim podnikatelskym zdmerom
Josepha Duncana boli nehnutelnosti?

Isadorina matka, Mary Dora, vychované v katolickej viere, sa po rozvode od viery
odvrdtila a zacala sa intenzivne zaujimat o uéenie populé@rneho agnosika Roberta G.
Ingersolla, ktorého prdce predgcitala aj svojim detom.?

Na konci devéitndsteho storoCia sa modernd kultdra ocitla v krize. Formy ndbo-
Zenstva a umenia, najmd krestanské, zlyhavali. Neboli schopné poskytnit, predovdetkym
Zendm, inSpiraciu a vedenie v rychlo sa meniacej dobe. Boli vychovavané k odmietaniu
svojho tela a vSetkého s nim spojeného. Renesancia vo vnimani viastnej fyzickosti sa
stala doslova nevyhnutnou. Isadorina progresivna a rdznym filozofiéim otvorend mama ju
od detstva viedla k slobode. Isadora sa neskdr v tvorbe snazila o znovuobijavenie druhu
tanca, ktory by obnovil stratené hodnoty harménie duse a tela®

LAk ma byt moje umenie symbolom len jedinej veci, potom je to sloboda Zeny a jej
emancipacia proti Gzkoprsym konvenciam, ktoré su tkaninou obopinajacou novoanglic-
ké puritanstvo.“®

Isadorina matka asto svojim detom recitovala poéziu, no ich Zivot bol menej po-
eticky, bol skér koGovny. Bola hudobnickou a Zivila sa ako uéitelka klavira. V Isadorinom
Zivote chybala disciplina. Deti nemali pevny denny rezim. Matka nedokdzala rozumne za-
obchddzat s peniazmi a tak v domdcnosti ¢asto chybali. VZdy, ked ich mala, nerozvézne
ich minula na bohatud veceru, namiesto toho, aby z nich zaobstarala stravu na cely tyz-
den. Isadora, odvazna uz v detskom veku, chodievala k mdésiarovi a pekdarovi, ked rodina
nemala ¢o jest; tovar si pytala na dih?

Bola milym a dobrym dietatom. Jediné, s im mala zGvazny problém, bola Skola.
Pokladala ju za zvazujacu, ¢o davala najavo svojim spravanim. Jej zujem o tanec sa
ukdazal uz velmi skoro. Ked mala Sest rokov, vzala niekolko malych deti zo susedstva,
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posadila si ich pred seba a ugila ich tancovat. Jej mamu to velmi pobavilo a tak sadla
za klavir a sprevadzala dcéru pri vyucbe. Tato detska hra vSak mala pokracovanie. Rodi-
Cia deti privadzali k Isadore pravidelne, a dokonca jej aj zaplatili malt sumu penazi. Ked
mala Isadora desat rokov, oznémila mame, Ze je 3kola stratou asu, pretoZe jej lekcie sa
rozrastli a mohla by rad3ej zardbat peniaze. Vliasy si vy&esala nahor a zacala tvrdit, Ze
ma Sestndst rokov. KedZe bola na svoj vek velmi vysokd, ludia jej uverili. Jej starsia sestra
Elizabeth, ktort vychovavali stari rodi¢ia, sa vratila domov a pomdhala s vyuéovanim.®

Umelecké zaciatky

Treba poznamenat, Ze tanec nebol rodine Gplne cudzi. Podla Petra Kurtha navstevovali
najmladsi Duncanovci tanecné hodiny priblizne od roku 1885, kedy pre nich ich mama
zorganizovala prvia domdécu sikromni hodinu. Vyucoval profesor Jay Massborn a népl-
nou hodiny boli populdrne spolo¢enské tance ako napriklad waltz, polka a mazurka.®

Duncanovci sa rozviedli, ked bola Isadora malé dieta, otca si nepamdatala. Vide-
la ho, az ked mala sedem rokov, neskor sa stretdvali dost sporadicky, najmé v obdobi,
ked' sa venoval prevazne poézii. Isadora vdaka negativnemu prikladu z vlastnej rodiny
na manZelstvo zanevrela a rozhodla sa, Ze sa nikdy nevyda. Pridala sa na stranu eman-
cipovanych zien a hl@sala ich pravo na samostatnost®

Potom, ako sa Joseph Duncan zac¢al po dihej odmlke zaujimat o svoju rodinu, ka-
pilim velky dom s velkou stajnou. V nej Isadorin brat Augustin otvoril divadlo. Stavalo sa
goraz populdrnejSim a preto rodine napadlo spravit malé turné po pobrezi. Isadora tan-
covala, Augustin recitoval bdsne a potom spolu s Elizabeth a bratom Raymondom zahra-
li komédiu. Predstavili sa v okolitych mestdch, dokonca s pomerne slusnym tGspechom.

Tanecnad Skola sa rozrastla, stavala sa zndmou, hoci nenasledovala Ziaden
systém, ucilo sa v nej podla Isadorinej kreativity. Jef mame odporucili, aby poslala dcéru
k pedagdgovi klasického tanca. Nedopadlo to vSak najlepsie.

Ked mi ucitel povedal, aby som sa postavila na Spicky, opytala som sa ho prec¢o. On
na to, lebo je to pekné. Ja som mu vSak odpovedala, Ze je to Skaredé a proti prirodzenos-
ti a po tretej hodine som odisla.“?

Po odchode zo 3koly si Isadora nadalej pestovala vztah k literattre, dokonca
pracovala v novindch ako editorka a prispievala do nich svojimi Elankami. Okrem vyucby
deti mali spolu so sestrou v Skole aj starsich Ziakov, ktorych vyucovali spolocenské tan-
ce ako waltz, mazurka a polka®

Tazba stat sa profesiondlkou
Isadora sa v roku 1895 rozhodla skisit Stastie ako tanecnica v progresivnom Chica-
gu. Prisla tam aj so sestrou, zatial' o zvySok rodiny zostal v San Franciscu. V pripade
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Gspechu ju mala rodina nasledovat neskor. Predstavila svoj s6lovy tanec viacerym ma-
nazérom, no vSetci jej povedali, Ze jej vystlpenia su sice pekné, ale nehodia sa do divad-
la, ale skor do kostola

Po Gase zufalého hladania sa jej podarilo dohodntit prvé vystipenie v popred-
nom divadle na streche, kde sa hralo najmd varieté, Masonic Temple Garden. Vystupo-
vala na skladbu Spring Song od Mendelssohna-Bartholdyho.® Zarobila si, no rychlo si
uvedomila, Ze chce robit skutocné umenie a nie len zabévat publikum v §tyle vaudeville;
po troch tyZdioch prestala v Masonic Temple Garden G&inkovat.

Chcela sa presunut do New Yorku, preto oslovila Augustina Dalyho, ktorého
sUbor prave ucinkoval v Chicagu. To bol skutoény zlom v jej kariére. Pondkol jej mala
pantomimickd rolu v chystanom predstaveni's tym, Ze sa ma v oktobri hldsit na skiskach
v New Yorku. Peniaze na cestu si musela pozicat®

Po troch tyzdnoch skiSania v New Yorku sa subor vydal na turné. Od Dalyho
dostala aj dalSiu pracovni ponuku. Mala tancovat v Sne noci svdtojdnskej, v scéne
s vilami. Hoci sa predstaveniu dobre darilo, Isadora bola velmi nestastnd, pretoze
nezapadla do Sablény, akl si Sou vyZadovala. Daly dalej uvadzal predstavenie Geis-
ha, v ktorej Isadora Gcinkovala ako jedna z kvarteta spevacok, len vSak otvarala Gsta
ausmievala sa

Vo svojich memodroch sa vyhla akejkolvek zmienke o jej prvej ndvsteve Spo-
ieného kralovstva, ktord absolvovala spolu so stborom v lete roku 1897. Uginkovala
v predstaveni Ako sa vam paci. Navstevovala aj taneéné hodiny Katti Lanner, klasickej
tanecnice, €lenky Empire Theater®

Rovnako sa nezmienila ani o tanecnom tréningu, ktory absolvovala ako ¢lenka
sUboru. V New Yorku, stdle pod Dalyho vedenim, Isadora cviGila s taneénymi majstrami
Carlom Marwigom a Marie Bonfanti (jej baletné stadio si Daly prenajimal)’®

Objavila sa este v dalSich troch predstaveniach Much Ado About Nothing,
Meg Merrilies, Witch of Ellangown. Tento rychly divadelny Zivot ju v&ak nenapiiial.
Pokusila sa teda postavit na viastné nohy: prenajala si malé stadio v Carnegie Hall,
kde sa nastahoval aj zvySok rodiny, okrem brata Augusting, ktorého prijali do jedného
z divadelnych stborov.®

Zaciatky s tancom

Isadora zaéala Studovat Gluckove opery, tvorila i na hudbu od Mendelssohna-Barthol-
dyho, ale aj na Straussove valéiky ¢i hudbu skladatela Ethelberta Nevina (skladby Nar-
cissis a Ophelia). Jej prvé vystlpenia ako sélovej tanecnice zacali vdaka néhodnej uda-
losti. Raz, ked nacvicovala, virhol do miestnosti mlady muz a kri¢al:
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,Pocujem, ze tancujes na moju hudbu!
Zakazujem ti to! Zakazujem ti to! Nie je to Ziadna
hudba na tanec! Nik na rnu nesmie tancovat! ™'

Isadora ho usadila a povedala, Ze mu zatancuije, a ak sa mu to nebude pagcit,
uz to nikdy neurobi. Z jej vystldpenia bol uneseny.

Z tejto ndhodnej udalosti vznikla skvela spolupraca, sdm Nevin navrhol, aby spo-
lu vystupovali. Hhed prvé spolocné vystipenie bolo velkym Gspechom a nasledovali ho
dalsie, ktoré v New Yorku vyvolali vinu senzdcie.?? V hladisku sedelo dj vela ddm z bohatej
spolocénosti. Po koncertoch sa s nimi zoznamovala, ¢o viedlo k dalSim menSim vystlpe-
niam.Medzijedno z jej prvych slavnych sél patri A Dance of Wandering, na hudbu Ignaca
Paderewského. Objavila sa ako dusa blidiaca lesom, vystrasend z kazdého zvuku a po-
hybu listia. Vystlpenie v Delsartovskom Style sprevadzalo predcitanie poézie jednym
z jej sirodencov. Tancovala ajna bésne zo zbierky The Rudaiyat of Omar Kahayyam, s kto-
rymivystapila v salénoch bohatych rodinnych domov. (Kahayydm bol perzsky astroném,
matematik a basnik jedendsteho storocia).®

Ndsledne pracovala na tzv. Gréckom programe na motivy Theokritovych basni
— The Happier Age of Gold

MedziCasom sa tanecnd skola, ktorud zaloZila Isadorina sestra Elizabeth, rozrdast-
la a vyziadala si prestahovanie do novych vacsich priestorov. Sestry ich nasli na prizemi
hotela Windsor. Ten v8ak nanestastie krdtko na to vyhorel a sestry prisli o mnoho veci,
vratane oblecCeniq, takze sa ocitli tak, ako do New Yorku prisli, s prazdnymi rukami. ,Je to
osud, povedala som. Musime odist do Londyna.®

Isadora sa potom pustila do zhdnania penazi na cestu, boli to prevazne finanéné
dary od bohatych dam. Posledny americky koncert pred odchodom sa odohral v aprili
1899, odcestovali v mdiji. Po prichode vSak Isadora, Elizabeth, Raymond a ich mama
akoby zabudli, ze ich financie s obmedzené a vydali sa na prehliadku Londyna a okolia.
AZ po niekolkych tyZzdiioch si uvedomili, Ze peniaze sa minuli. Tri dni a tri noci sa potikali
ulicami mesta s prazdnymi vreckami. Dalej im pomohla ndhoda, ked Isadora pri vyseda-
vani pri kostole zdvihla zo zeme noviny, v ktorych zbadala znaGmu tvar, damu, pre ktora
v New Yorku tancovala. ISla za nou, do jej londynskeho domu. Dadma prave organizovala
vecernl zdbavu a Isadorino vystipenie ako obohatenie programu sa jej velmi pozdava-
lo. Na klaviri ju sprevadzala mama a Elizabeth predniesla basen. Od toho vecera prichda-
dzalo vela pozvani na podobné Géinkovania, hoci nie za vSetky dostala honordr, niekedy
len veCeru.?®



Tazba po kalokagatii

Vacsiu Gast dni travila Isadora so svojim bratom v Britskom muzeu. Raymond prekres-
loval reliéfy z antickych vaz a ona v nich hladala inSpiraciu pre svoj tanec. Nesnazi-
la sa ich v3ak kopirovat, ale ponorit sa do nich a odhalit emdciu, €i prirodni silu, ktord
ich vyformovala.?’

V hladani vzoru pre svoje umenie Isadora vzdy vzhliadala ku gréckemu idediu,
aby: ,vyjadrila, o je najmoralnejsie, najzdravsie a najnadhernejSie v umeni, to je Glohou
tanecnika a tomu zasvdcujem svoj Zivot.”®

V roku 1903 napisala: ,...grécki bohovia nie st ni¢im ingym neZ predstavitelmi pri-
rodnych sil a st vZdy zobrazeni v pézach, ktoré vyjadruji koncentraciu a evoldciu tychto
sil. Preto je grécke umenie nie umenim naroda alebo charakterovym umenim, ale bolo
a bude umenim ludstva aZ naveky vekov. Preto, ked tancujem naha na nasej Zemi, priro-
dzene zrkadlim grécke pozy, pretoZe grécke pozy st pézami Zeme. ?°

O tanci mala svoju vlastnu teoriu, nevidela sa ako novatorka. ,Ja som tanec
nevynasla, existoval predo mnou, lezal ladom v driemotéach. Ja som ho len odkryla
a prebudila.°

V Isadorinom prejave by sme nenasli Ziadne akrobatické triky. Nechala sa viest
emociami a predstavami, ktoré sa zhmotnili do jednotlivych pohybov. Ked hovorila o pri-
rodzenom pohybe, mala na mysli ten, ktory dokaze urobit netrénované telo.*

Filozofiu jej celozZivotnej prace tvorilo okrem nadviazania na grécku tradiciu i na-
vrat k prirode, a k jej skmaniu.

VSetka energia sa prejavuje prostrednictvom vin. Ci sa zvuk nesiri vo vindch,
a ¢o svetlo? A ked'prideme k pohybom organickej podstaty, nadobudneme taktieZ do-
jem, Ze vSetok prirodny pohyb pochadza zo zakona vinového pohybu. Let vtakov, napri-
klad, a cela zvieracia risa. VSetka energia sa pohybuje vo vinach.*®

Suvisi to so zemskou pritaZlivostou: ,VSetok pohyb na Zemi je pod nadvidgdou
zdkona pritaZlivosti ... pritaZlivost a odpudivost, odpor a podvolenie sa, to vytvdara
rytmus tanca.”®

Nikdy vSak u nej neslo o imitaciu pohybu v prirode, ako sa mnohi mylne domnie-
vajd. Isadora hladala podstatu pohybu, a ta pretransformovala do pohybu svojho tela.
Dalej sa usilovala o harméniu medzi pohybom a jeho formou. Telo sa mé stat prostried-
kom, prostrednictvom ktorého pohyb volne preteka a tvaruje ho do uréitej formy. Tanec
musi vdak byt pohybom, ktory volne plynie z prebudenej duse.®*
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Prvé aspechy v Londyne

V septembri sa Elizabeth rozhodla vratit spét do Ameriky, zarobit nejaké peniaze s imys-
lom vratit sa k rodine, ked sa Isadorina kariéra rozbehne. Otvorila si tam taneénu Skolu
adarilo sa jej velmi dobre.

Isadorina situdcia sa tiez zlepSila, ked ju na odporacéanie jednej z ddm, u kto-
rych vystupovala, kontaktovala George Wyndham. Zorganizovala pre nu vystipenie
vo svojom dome, na ktorom sa zucastnili Gspesni lokalni umelci a medzi nimi i muz,
ktory mal na Isadorine umelecké zaciatky pozitivny vplyv. Bol to Charles Hallg, v tom
Case riaditel galérie New Gallery, kde vystavoval diela maliarov, ktori boli predstavitelmi
modernych smerov. Ponukol Isadore tento priestor, pricom nasledné ohlasy v médidach
boli pIné entuziazmu. Vdaka tomu ziskavala dalSie pozvénky na sélové predstavenia
v domoch vplyvnych Londynéanov.3®

Isadoru dokonca pocas jednej z recepcii predstavili aj princovi z Walesu,
neskorsiemu kralovi Eduardovi VII. V mdji 1900 pre neho tancovala svoj program, inSpi-
rovany talianskou renesanciou na hudbu Lullyho a Monteverdiho. V Londyne spoznala
miestnu intelektudlnu i umeleckd smotdnku. Vdaka tymto konexiém a vystipeniam si
financéne znacne prilepsila a mohla si dovolit prenajat vacsie taneéné stadio. Na isty
¢as sa pridala k Benson Company, divadelnému stboru zameranému na produkcie
Shakespearovych hier. Vystapila v hre Henrich V. a neskdr v hre Sen noci svétojanskej.
Jej herecka kariéra vSak bola len druhoradd, nikdy sa nedostala dalej, ako po rolu
hlavnej vily.3®

Hoci sa jej podarilo o¢arit mnohych zndmych muzov, manazéri divadiel zostali
vocéi jej umeniu chladni. Koncom roka 1900 sa vo velkej miere vzdala prednesu poézie,
ktory bol dovtedy si&astou jej s6lovych vystipeni. O to viac sa opierala o hudbu.®’

V sble Angel with a Viol Isadora vébec nepohybovala chodidlami, pouZivala len
pohyby torza, predovSetkym poklony a Zehnania. Jej oblGbeny Botticelliho obraz oZil
v rovnomennom séle Primavera, kde stvarnila nielen jednu postavu z obrazu, ale vSet-
ky: Venusu, Fléru, Zefyra, Merkdra, Amora, tancujice Gracie: Aglaia, Talia a Eufrosyné.
Tancovala oblecend v kostyme Flory so zlatymi sandalmi, za zvukov benatskej skladby
pre lutnu zo Sestndsteho storocia.®

Pariz

Brat Raymond sa vydal do Pariza, po krdtkom ¢ase sestre posielal telegramy, v ktorych
chvalil mesto a prosil ju, aby sa spolu s mamou k nemu pridali. Pricestovali na konci leta
roku 1900, aj s Isadorinym priatelom Charlesom Hallé, ktory navstivil Svetovi vystavu
v Parizi (zndme aj ako EXPO). KedZe musel zakrdatko odist, predstavil jej svojho synovca,
ktory Isadore odvtedy robil sprievodcu a spolo¢nika, Charlesa Noufflarda.®®
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Opat si prenajala Stadio a pustila sa do prdce. Noufflard ju uviedol do miestnej
prominentnej spolo¢nosti, G€inkovanie v salone Madame de St. Marceau, manzelky
sochdara, bolo velkym Gspechom.*® Isadora nadalej pracovala na rozvijani svojho pohy-
bového stylu a filozofie. Klasicky tanec nekompromisne odmietala.

LBaletna skola uci svojich Ziakov, Ze pbvodcom pohybu je chrbat, so zakladnou
v chrbtici. Zo svojej osi, tvrdia baletni majstri, sa ruky, nohy a trup hybu slobodne, ¢o
vyvolava efekt dobre artikulovanej babky. Tato metdéda produkuje umely a mechanicky
pohyb, nehodny duse. Ja, na druhej strane, hladam zdroj vyjadrenia ducha, ktory pradi
kanalmi v tele a naplniuje ho vibrujacim svetlom, centrifugalna sila, ktoré odraza spiri-
tualny obraz. ... Spirituéiny obraz, nie zrkadlo mysle, ale duse.“"

Snazila sa hladat takzvany primarny pohyb, ktory by bol zhmotnenim emécie,
napriklad strachu, z ktorého by dalSi pohyb slobodne plynul bez zésahu jej vole. Vytvorila
niekolko takychto stadii, ktoré vznikli bez hudobného podkladu, ten pridala neskér, napri-
klad skladby od Chopina alebo Glucka.*?

Isadora prijala pozvanie Géinkovat v saléne kontesy Greffulhe, ktor pova-
Zovali za kralovna parizskej spolo¢nosti. V Isadorinom umeni videla znovuzrodenie
gréckeho umenia, ktoré Studovala po¢as navstev mizei a kniznic. Okrem antiky hla-
dala qj informacie o taneénom umeni ako takom, od starovekého Egypta az po koniec
devatndsteho storocia.®®

Medzi jej obdivovatelky sa zaradila aj princezna de Polignac, ktord zorganizova-
la Isadorino predstavenie vo viastnych priestoroch a rozhodla sa ich otvorit verejnosti.
Tym chcela zvysit zGujem o tvorbu tejto novatorky. Isadora ndsledne spristupnila verej-
nosti aj svoje Stadio, kde zacala organizovat koncerty*

Napriek Gspechom jej finanéna situdcia nebola dobrd, prave naopak. Mnoho-
krat sa béla, ako zaplati ndjom za stadio. Hoci boli jej Zivotné podmienky velmi biedne, od-
mietla ponuku G&inkovat v Berline, pretoZze tam namiesto G¢inkovania v renomovanych
divadlach mala tancovat spolu s akrobatmi a cvicenymi zvieratami.*®

Uz v roku 1902 videli Isadoru popijat alkohol nielen po predstaveni, ale aj pred
nim a v Satni mala ¢asto flaSe znacky Moét&Chandom. Podla jej priatelky, Mary Desti,
tancovala bosé po prvy raz na parizskom recitdli pre Georgesa Clemenceaua. Dévod
bol jednoduchy - alkoholom si poliala sanddle. Préave takato ndhoda sa postarala o sen-
zdciu. Pre vtedaijsiu spolocnost boli bosé chodidld Sokuijlice, vyvolalo to edte vacsi zau-
jem, preto sa v tom rozhodla pokra&ovat.*®

Jedného dna priviedla jedna priatelka do Isadorinho Stadia Loie Fuller — v tom
¢ase uz slavnu umelkynu. Isadora pre nu tancovala, a po vystapeni jej, tak ako to ma-
vala vo zvyku, vysvetlila svoju tanec¢na filozofiu. Loie jej navrhla, aby sa k nej pridala
na turné po Nemecku. Pre Isadoru to bola velkd pocta, nevdhala ani chvilu. Fuller
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k nej bola poc¢as spoloénych vystipeni velmi Stedrd, asto ju pozyvala na bohaté
veGere. Uz vtedy v8ak Fuller trpela silnymi bolestami chrbtice, ktoré timila obkladmi
s vreckami ladu.”’

Isadora obdivovala silu jej interpretacie a silu ilGzie svetelnej hry, ktora
dokazala vytvorit.*8

Po predstaveniach v Berline ju nasledovala do Lipska a Mnichova. Tam Isadoru
uvidel madarsky impresério Alexander Gross a ponkol jej tridsat s6lovych predstaveni
v Budapesti. Bolo to prvy raz, ¢o dostala kontrakt na verejné vystapenia.*

Rakuasko-uhorské Gspechy
Do mesta pricestovala v polovici marca roku 1902 a po mesiaci ndcvikov sa prvy raz
predstavila publiku 19. aprila v divadle Urania. Na programe boli Primavera, Angel with
a Viol a z tzv. Gréckeho programu vybrala Orpheus, Pan and Echo, Bacchus and Ariad-
ne, Alcestis Farewell. Priebezne do programu pridala pat choreografii na hudbu Chopina
a Straussov val&ik Na krasnom modrom Dunayji.?°

V Budapesti vyvolala absolitnu senzéciu, kazdé jedno predstavenie bolo vy-
predané do posledného miesta. Pochvalovala si aj miestnych ludi, ktori ju prijali za svoju
av ich spolo¢nosti sa citila uvolnene a spokojne.®

Tam vznikol aj jej vasnivy romdnik s miestnou hereckou hviezdou, Beregim. Hoci
Isadora manzelstvo tvrdohlavo odmietala, mala s nim milostny pomer.

V jeden vecer Alexander Gross zorganizoval galavecer v budapestianskej opere
a Isadora sa po programe na Gluckovu hudbu predstavila v strhujidcom findle. Priviedla
na javisko maly miestny romsky orchester a tancovala na skladby tamojSich Rémov.
Vystupenie zakoncila Rakocziho marSom, v ktorom sa predstavila v ervenej tunike,
¢im vzdala hold hrdinom madarskej revoldcie.®

Gross pre fiu nasledne zorganizoval turné naprie¢ Uhorskom, pocas ktorého
na pocest siedmich popravenych revoluénych generdlov vytvorila tanec s hudbou
Franza Liszta.®®

Isadora mala okrem dalSich miest tancovat i v Bratislave a KoSiciach, no z ne-
znamych ddvodov predstavenia zruSila. Gedeon Dienes, ktory napisal ¢lanok o jej
uhorskom debute, priSiel so zaujimavou tedriou. Sama vo svojej autobiografii uvadza, Ze
vo Viedni ,zalahla® a Alexander Gross ju umiestnil na jednej klinike. Dienes vidiind pricinu,
nez len tragicky rozchod s jej prvou velkou léskou, Beregim, madarskym hercom (natil
ju, aby sa vzdala svojej kariéry). Na historickej fotografii, kde st milenci zachyteni spolu,
sa i napriek Sirokej nariasenej sukni zdg, ze je tehotnd. Dienes sa domnievaq, Zze na klinike
vo Viedni absolvovala umelé prerusenie tehotenstva a nasledne sa liecila v kipeloch
na Gzemi dnesného Ceska®



V jali a auguste roku 1902 vystupovala v tychto troch mestach: FrantiSkovy
Lazné, Marianske Lazné a Karlovy Vary. Tato informdaciu overila pani Gremlicova v archi-
voch miestnej tlace. %

Vyvracia tak tvrdenia Petra Kurtha, ktory piSe, ze to bolo az v septembri.
Kurth vSak vo svojej knihe dalej uvadza, Ze prisla o dieta, hovori ale o spontdnnom,
mimovolhom potrate.®

Po navrate do Viedne sa k Isadore pridali matka i sestra Elizabeth. Jej meno uz
bolo sldvne po celej kraijine a listky na predstavenia, hoci boli dost drahé, sa vypredali
v priebehu jednej hodiny. Tam za¢ala pracovat na tvorbe séla indpirovaného antickou
Ifigéniou. PouZila hudbu z dvoch Gluckovych opier — Ifigénia v Tauride a Ifigénia v Aulide.
Vysledkom bolo mimoriadne dramatické sélo, v ktorom stvdrnila svoje sklamanie z ne-
Stastnej lasky.®

Z Viedne sa Isadora presunula do Mnichova. Prvy koncert v Klinstlerhaus sa ko-
nal 15. novembra 1902. Spoznala sa tam aj so Siegfriedom Wagnerom, synom slavneho
skladatela, ktory sa stal jednym z jej najblizSich priatelov. Ludia boli jej vystipenim taki
nadseni, Zze sa zhromazdili pod oknami hotela, kde spievali, az kym im dolu nezhodila
kvet alebo vreckovku. Turné v Nemecku trvalo az do jesene 1903. Z Nemecka rodina
odcestovala do Florencie, kde navstivili staré zéhrady a galérie; tancovala aj pre miestne
umeleckeé kruhy na Verdiho hudbu. %8

Opat sa v3ak ocitli vo financnej tiesni, z ktorej im pomohol Alexander Gross
— poslal im peniaze a pripravil Isadorin s6lovy debut v Berline. Ked sa spolu s rodinou
ubytovali v hoteli Bristol, €akalo na nu mnozstvo miestnych novindrov, ktorym poskytla
interview. Isadora aj tam dosiahla obrovsky triumf, po dvojhodinovom predstaveni publi-
kum odmietlo opustit priestory Opery a dozadovalo sa daldieho a dalSieho pridavku, az
v navale euforie prisli za hou priamo na javisko. Potom ju divaci odniesli do kociara, z kto-
rého vypriahli kone a tahali ju mestom az do hotela. To sa eSte mnohokrat zopakovalo.>®

V Grécku

Po ndro¢nych vystipeniach nasledovala oddychova cesta do Atén, po ktorej Isadora ta-
Zila. Rodina Duncanovcov si mesto a krajinu tak obl{ibili, Ze sa tam chceli usadit a vybu-
dovat chrdm podla antickych predIdh. Zakupili pozemky na vrchu Kopanos, ktory leZal
na rovnakej Grovni ako Akropola v Aténach. Raymond zacal s kreslenim planu, pricom
pracoval podla modelu Agamemndnovho paldca. Materidl na stavbu cheeli brat z rovna-
kého kamenolomu, z ktorého stavali stipy Parthenonu. Pri pokladani zékladného kameria
sa pridfZali miestnych tradicii a zorganizovali ceremonidl vedeny kiiazom.5°
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Zistili vSak, Ze na Kopanose nie je Ziaden zdroj vody; najblizsi pramen bol vzdiale-
ny niekolko kilometrov. Zavolali odbornika na vykop studni, no hoci to prinieslo niekolko
archeologickych nélezov, vodu Ziadnu.®'

Zatial rodina zostdvala v Aténach a Isadora prisla s myslienkou zalozit chlap-
¢ensky chér podla antického vzoru. S pomocou mladého knaza vybrali pocas konkurzu
desiatich chlapcov s najlepSimi hlasmi, za¢ali ndcviky spevu. Isadora travila hodiny vy-
tvaranim pohybu a gest, ktoré odrazali hudbu a slova skladieb.?

V tom Ease prebiehal spor medzi mladymi Studentmi a krélovskou rodinou, o to,
aka verzia gréckeho jazyka sa bude pouzivat, Gi antickd alebo novodobd. Ked sa Dunca-
novci vracali z Kopanosu, Studenti obklopili ich ko¢iar a ked zbadali, Ze maiji oblecené
tuniky, vzaliich so sebou na pochod. Vdaka tomuto stretnutiu Studenti sponténne zorga-
nizovali predstavenie, na ktorom chér spieval piesne z Aischyla alsadora tancovala. Krdll,
ktory sa o tom dopocul, si vyZiadal reprizu predstavenia v Royal Theater, no krdlovskd
rodina a Statnici reagovali len chladne, chybala im bezprostrednd radost mladého publi-
ka. Po predstaveni Isadora zistila, Ze jej Gspory sa minuli, rodina musela Grécko po roku
opustit a vratit sa do Viedne. 8

Neodisli vSak sami, vzali so sebou aj chlap&ensky grécky chér, aby ho pred-
stavili RakiSanom. V Karlstheater zozali Gspech; i ked chor divakov vébec nezauijal,
zGvereénym tancom — Straussovym valCikom Na krasnom modrom Dunadji, si Isa-
dora ziskala srdcia divakov. Presunula sa, spolu s chérom, do Mnichova, kde chlapci
vyvolali rozruch v intelektualnych kruhoch a ohromili mladych Studentov. Berlin bol
menej nadseny. Publikum zaujimal iba Isadorin zGverecny tanec a valcik Na krasnom
modrom Dunaji."%*

Chlapci sa vak daleko od domova a bez dozoru zacali spravat nekontrolova-
telne. KedZe im chybala disciplina aj v néicviku spevuy, ich hlasy sa postupne rozladili. To
si v8imlo aj publikum. Isadora sa preto rozhodla poslat ich spat domov s tym, Ze chér
obnovia po jej ndvrate do Grécka. Ndsledne zacala Studovat Christophera Glucka — jeho
dielo Orfeus.®®

V ma@ji 1904 sa vratila do Pariza, kde sa publiku predstavila s interpreta-
ciou Beethovenovej Siedmej symfénie. Vlybrala si tri z jej Styroch ¢asti a pridala
sonaty Moonlight a Pathétique. Po treti raz sa predstavila v Parizi a az teraz sa
dostavil Gspech.%®

Wagner a Craig
Dostala ponuku na tcinkovanie v Hamburgu, Hannoveri a Lipsku, kde ju oCakavalo entu-

ziastické publikum. No Isadora myslela len na vyskum, tvorbu a svoj najvacsi sen, velka
tanec¢nu Skolu. V jeden vecer ju vSak navstivila vdova po Richardovi Wagnerovi, Cosima
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Wagner, ktord nevidela dielo svojho manzela v interpretécii klasickych tanecnikov, ale
prdve v modernom pohybe Isadory Duncan. Na Ziadost vdovy odiSla do malého mesta
Bayreuth, kde zacala tudovat dielo Tannhduser, Gast Bakchanale. S pani Wagnerovou
sa pravidelne stretavala pri spoloénych obedoch a veéeriach.f”

Vdova jej jeden vecer doniesla manzelov nepublikovany zapisnik, ktory okrem
iného zachytéval konkrétne predstavy o bakchickom tanci. Isadora dostala od nej
pInd podporu a slobodnu ruku pri tvorbe. Prvym dielom, ktoré vSak nakoniec stvarni-
la, bol Parsifal. So slovnikom v ruke Citala Duncanova diela Hegela, Kanta, Goetheho,
Nietzscheho a Ernsta Haeckela, zool6ga, ktory popularizoval Darwinove teérie v Ne-
mecku. Pozvala ho do Bayreuthu, o velmi pohorsilo pani Wagnerov(, oddani katoli¢ku,
ktord nepodporovala tedriu evoldcie.t®

Prvé Isadorino predstavenie Tannhdusera, v priesvitnej tunike, vSak vyvolalo po-
horSenie u pritomného publika aj u Wagnerovej vdovy. Cez prestévku poslala za Isado-
rou jednu zo svojich dcér s dihou bielou koSelou a prosbou, aby si ju obliekla, o odmietla.
Viac nez o tanci sa diskutovalo o jej kostyme.5®

Isadora si sama v oktobri 1904 zorganizovala turné po Nemecku, potom vysta-
pila v Budapesti a po prvy raz i vo VarSave. Na jesen zakapila velka trojposchodova vilu
v Griinewalde pri Berline, v ktorej neskor vznikla jej prva taneénad skola.®

V Berline stretla Gordona Craiga, pravdepodobne najvplyvnejSieho zdpadného
scénografa dvadsiateho storocia. Vtom, Ze ho v Anglicku Cakala jeho zakonitd manzelka,
nevidel ani jeden z nich zdsadnu prekdzku. ManZelka Elena Meo, huslistka s talianskymi
korefimi, Cakala v tom Ease uz ich tretie spolocné dieta.”

Ani pre Isadoru nebol Gordon Craig jedinym muzom. Jedného milenca zane-
chala v Bayreuthe a muzi jej zacdali komplikovat Zivot. Umenie sa postupne dostavalo
na druhé miesto.

Rusko a Stanislavskij
Nastastie zasiahol jej manazér, ktory prisiel so zmluvou na turné po Rusku a Isadora po-
nuku prijala. Turné zacinalo v Petrohrade, ale nezaobislo sa bez komplikacii.?

Vlak mal dvandsthodinové meskanie a na stanici Isadoru nikto neGakal. Cestou
v koGi sa stala svedkom smitocnej procesie. V dlhom zdstupe sa tiahlo mnozstvo truhiel,
¢o vo vtedajSom Rusku nebolo ni¢ mimoriadne. Na Isadoru to velmi hlboko zapdsobilo
a zaprisahala sa slizit nevinnym a utldéanym ludom.® Napriek tomu, Ze miestne publi-
kum bolo zvyknuté na balet, hned Gvodny Isadorin tanec vyvolal velky potlesk. Dokonca
sam Dagilev neskar prehlésil: ,Za ingpirdciu sme diZni americkému dievéatu. Ak by Isa-
dora Duncan nikdy neprisla do Ruska, pravdepodobne by nebol Ziaden Dagilevov balet.
Ona ném ukazala cestu, ktort sme nasledovali. ™
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Skutocnd miera Duncanovej vplyvu je otdzna, predovSetkym na choreografa
Fokina, no Dagilevove slova st velkym ocenenim. Fokin o nej povedal: ,vo svojich tan-
coch stvarnila celd skalu ludskych emécii... a... najvdési americky dar umeniu. ™

Je pravdou, Ze po jej prichode sa balet v Rusku vyrazne zmenil, no nikto netvrdi,
Ze autori tejto zmeny nehladali nové postupy uz pred jej prichodom. Po predstaveni ju
v mene ruského baletu prisla do zdkulisia privitat primabalerina Matilda KSesinskéa a po-
zvala ju na gala predstavenie v Opere.™

,Som nepriatelkou baletu, ktory povazujem
Za nepravdivy a prieciaci sa zdravému
rozumu, fakticky za hranicou umenia.

Ale bolo nemozné netlieskat KSesinskej,
ktora sa lahucko ako vila pohybovala

0O jaVisku, SkOr ako nadherny vtacik

alebo motyl nez ludska bytost.” "

O niekol'ko dniju prila navativit aj Anna Pavlova, ktord jej priniesla listok na pred-
stavenie Giselle. Duncan opdt vo svojej knihe piSe, ako sa napriek svojmu nézoru na kla-
sicky tanec, nadchla jej vystipenim.

Duncanova navstivila aj miestnu Carsku baletna skolu, kde videla: ,... malych
Ziakov, stojacich v radoch, ktori prechadzali mucivymi cviCeniami. Stali na Spickach celé
hodiny, ako obete krutej a zbytocnej inkvizicie.”®

Po tyzdni v Petrohrade sa Isadora presunula do Moskvy, kde spociatku obecen-
stvo neprejavilo priliSné nadsenie. Mimoriadne sa jej vSak podarilo okuzlit hereckého
génia a novatora Stanislavského, ktory svojim nadSenym potleskom strhol miestnu
umelecku elitu. ZvySok obecenstva sa ndsledne pridal tiez.® Ich obdiv bol vzdjomny.
Isadora sa vyhybala klasického baletu, no Stanislavského divadlo obdivovala. Vo svojom
umeni sa stretli v nezvy¢ajnom porozumeni. Stanislavského metéda nie je ni¢im inym,
nez spdsobom, ako prebudit dudu, ktord motivuje Isadorine tanecné vystipenia. Vdaka
schopnosti racionalizdcie udil Stanislavskij nenauditelné a napliial to, o &o sa Isadora
pokusala vo svojej tvorbe.&°

Povinnosti z predchédzaijicej zmluvy Isadoru donditili vrétit sa spat do Berling,
kde sa znovu stretla s Craigom. ESte pred odchodom vSak podpisala dalSiu zmluvu
na predstavenia v Rusku. Tie sa mali uskuto&nit zaGiatkom roku. Vtedy uz do Ruska prisla
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v sprievode Craiga.?! Predstavila ho Stanislavskému, s ktorym neskoér, v roku 1912, spolu-
pracoval na predstaveni Hamlet v Moskovskom umeleckom divadie

Taneéna skola
V Grunewalde sa pustila do realizdcie svojho celozivotného sna. Tym bolo vytvorenie
3koly, ktord by bola malym umeleckym domovom pre Styridsat deti.8®

Skola otvorila svoje brany 1. decembra 1904, no prvi Ziaci prisli aZ v januéri 1905.
Boli vo veku od Styroch do dvandstich rokov. Za zdklad vychovy tanecnikov povazova-
la Duncan gymnastiku, az potom nasledoval tanec. Hlavnym principom a ideou Skoly
bola sloboda. Jej duchu sa prispdsobovalo dj oble¢enie deti, tvorili ho volné tuniky. Deti
behali po dome i vonku slobodne, pohyb bol pre ne rovnako samozrejmym, ako slova.
Ich §tadium tanca nebolo limitované jednotlivymi druhmi umenia, ale hladanim pohybu
v prirode. UGili sa tieto pohyby pozorovat a pouzit ich v tanci. Ked'sa Duncan pytali na pe-
dagogicky program 8koly, odpovedala: ,Nechajte nds najprv naudit deti ako dychat, ako
vibrovat. ako citit a ako ndjst sizvuk s pohybmi v prirode. Nechajte nds stvorit nadherni
ludska bytost, tancujdce dieta.®*

Jej principy edukacie predbehli slavnu skolu Marie Montessori, v ktorej si deti
sami uréuju svoj smer, o celé tri roky. Isadora sa snazila deti inSpirovat, nie ugit. Museli
napriklad kreslit prirodu, ¢o bol prvy krok k jej pozorovaniu a stvérneniu. Deti Isadoru
zboznovali, no vacsinu ¢asu travili s jej sestrou Elizabeth. Isadora sa ukazala ako velmi
netrpezliva ucitelka. Jej vyucba, podla spomienok jednej zo ziacok, spocivala v demon-
Strovani pohybu, zvy€aijne iSlo o dlhSiu a komplikovanu frazu. O¢akavala, Ze ju Studenti
zopakuijl bez vysvetlenia. V tomto obdobi nemala Ziadnu pedagogickd metodu.®

Medzi rokmi 1905 aZ 1909, ked'Isadora zila v Parizi, absolvovali jej Ziaci viac nez
sedemdesiat vystipeni v Nemecku, Holandsku, Svajgiarsku, Rusku, Finsku, Anglicku
i Franctizsku. Bud tancovali spolu s Duncanovou, alebo vystupovali sami.®®

Z Kopanosu prisli od Raymonda znepokojivé spravy. Kopanie studne sa
predrazilo a nadej, Ze objavia vodu sa stévala ¢oraz mizivejSou. Duncanovci dalSiu
vystavbu zastavili.f’

Skola fungovala uspokojivo a deti dosiahli pekny progres. Duncanovej po-
pularita v Berline nadobudla neGakane velké rozmery, nazyvali ju ,Gottliche Isado-
ra“ — Bozskd Isadora.®

Na jar 1905 sa konalo Duncanovej prvé turné po Holandsku. Premiérové pred-
stavenie, ktoré sa konalo 12. aprila, bolo vypredané do posledného miesta. To sa stalo
pravidlom pre kazdé mesto, v ktorom sa predstavila po prvy raz. Program tvorilo Dance
Idylls, so snovymi menuetmi, musettes a tamburinami. K tomu pridala suitu tancov
z Gluckovej opery Orfeus a Eurydika a vecer uzavrel tanec Na krasnom modrom Dunaji.
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Na druhy def sa v Amsterdame predstavila s choreografiou /figénia a holandské publi-
kum nim doslova uchvatila. &

Jej druhé turné po Holandsku, ktoré absolvovala koncom roka, sa ukdzalo také
UspesSné, ako to prvé.

Vztah Isadory a Craiga bol nestabilny a dvojica sa nepretrzite schadzala a roz-
chadzala. V janudri roku 1906 Isadora zistila, Ze je s Craigom tehotnd, ¢o ani jeden z nich
nepldnoval. Tehotenstvo so sebou prinieslo podstatne viac komplikacii. Elizabeth zalozi-
la pre Grinewaldska Skolu Radu vedenia, zlozend z prominentnych berlinskych aristo-
kratiek. Ked sa uz nedalo utaiit, Ze Duncanovd caka dieta s Craigom, dostala od nich list,
v ktorom jej ozndmili, Ze ju dalej odmietaiji podporovat.®®

Od ich financovania bola zavisla. Odmietli Isadoru, ale vyslovili svoju déveru
voCi jej sestre Elizabeth. Potom, o Skanddl okolo Isadorinho tehotenstva trochu utichol,
zalozila Elizabeth neziskovi organizdciu, z ktorej Skolu financovala.®

Isadora vystupovala od janudra do maja 1906 v Nemecku, Belgicku, Holandsku,
Ddnsku a Svédsku. Do svojho programu pridala Waltz Evening a Seven German Dances
na Schubertovu hudbu.®?

Napriek volnym taneénym kostymom bolo tehotenstvo na javisku evidentné.
Pred poérodom sa vratila do Griinewaldu, kde 24. septembra 1906 priviedla na svet kras-
ne zdravé dievEatko. Vybrala jej irske meno, Deirde.*?

Vdaka spoloénym zn@mym sa Craig zozn@mil s hereckou Eleanor Duseovou,
s ktorou sa dohodol na vytvoreni scény pre jej chystané predstavenie Ibsenovej hry
Rosmersholm. Hra sa uvadzala vo Florencii, kde ju nasledoval spolu s Isadorou.®*

Bankovy Gcet bol opdt raz prazdny a tak Isadora nemala int moZnost, len sa ¢im
skor vratit k vystupovaniu. Jedno vystipenie mala vo Florencii, dalSie v Berline a vo Var-
Save.® Pridiel vdak ¢as naplnit zmluvu s Ruskom a Isadora, zotavend po porode, odisla
do Petrohradu. Ako spomina vo svojej knihe, odliéenie od malej dcéry zndsala tazko.
Chcela sa vrdtit spat do Florencie a tak turné skrdtila na nutné minimum a rad3ej prijala
predstavenia v Holandsku, kam ju chodil Craig pravidelne navstevovat. Isadora tam vSak
vazZne ochorela, zapdlil sa jej nerv, o vtedajsilekari nevedeli liecit. Mnoho tyZdiov leZala
v deliriu, neschopnad jest, kfmili ju len mliekom s opidtmi, aby mohla zaspat .2

Ked'sa jej stav Giastocne zlepsil, odisla do Nice, no z vlaku ju museli vyniest,
lebo nebola schopnd kracat.®” Tam sa jej podarilo zotavit a edte velmi zoslabnutd sa
vratilak prerugenému holandskému turné. Vztah s Craigom vSak definitivne skongil %8

Leto roku 1907 stravila vystapeniami po Nemecku. Potom nasledovalo dlhé
turné po Rusku, nielen severnom ale i juznom a taktiez po mestach Kaukazu, na ktoré
odisla sama.*®
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Ako spomienku na romanik v Holandsku, ktory mala po rozchode s Crai-
gom, vytvorila tanec Moment Musical, ktory mal neskdr u ruského publika obrovsky
uspech a pravidelne ho musela na zéver predstaveni opakovat. Bol 6dou na krdsu
pritomného okamihu.!%®

Pokusy o nové skoly a americké turné

Isadora priSla do Ruska s ideou zalozenia novej Skoly v Petrohrade, pricestovala aj Eliza-
beth s dvadsiatimi ziakmi, no bez Gspechu. Klasicky tanec mal v Rusku prilis hiboké kore-
ne. KedZe aj nemecka skola bola bez financovania patronkami neudrzatelnd, rozhodla sa
presun(t ideu i Ziakov do Londyna. Sice sa na jej predstaveniach miestni bavili, no sku-
toGni podporu tam nenasla. KedZe jej opdt dochddzali financie, Skola sa musela vratit
spdét do Nemecka a Isadora podpisala kontrakt na americké turné®

V Eurépe bola vtedy na vrchole svojej sldvy, podarilo sa jej udrzat skolu, ra-
dostou ju napiiiala aj dcérka. Do Ameriky sa v&ak napriek tomu vrdtila tak, ako odisla,
bez prostriedkov. Jej manaZér Charles Frohman bol sice skvely, no neuvedomil si, ze jej
s6lové vystipenia si vyZaduiji uréité okolnosti, aby boli Gspesné a to predovsetkym velky
orchester. Uviedol ju na Broadwayi v obdobi velkych augustovych hora&av, len s niekol-
kymi hudobnikmi. Vysledok, ako sa dalo o&akavat, nebol dobry

KedZe publikum jej umenie neocenilo, prenajala simalé stldio. Walter Damrosch,
ktory videl jej nedspesné predstavenia, pochopil pravy potencial jej umenia a ponudkol jej
sériu prezentacii v Metropolitnej opere. Prva z nich, 6. novembra 1908, bola triumféaina,
ani jedna stolicka nezostala prazdna. Nasleduijlce koncertné obdobie sa stalo podla
Isadorinych vlastnych slov, najstastnejsim v jej Zivote.*

Vo Washingtone ju vSak ¢akalo neprijemné prekvapenie. Niekolko ministrov pro-
testovalo proti jej tancu. Potom na prekvapenie vSetkych sa na predstaveni v 16Zi usadil
prezident Theodore Roosevelt, ktory roztlieskal publikum°4

Po turné zamierila do Pariza, kde Elizabeth priviedla dvadsat Ziakov zo Skoly
a nasledné predstavenie bolo strhujldce. Kazda nasleduijlica prezentacia usporiadand
v taneénom §tadiu bola zaplnend intelektudlnou elitou®®

Zial, Isadora sa vrétila v ase, kedy bolo jasné, Ze nezviadne dalej finanéne udr-
Zat svoju 8kolu. Zavrela ju v aprili roku 1908. Diev&até ubytovala u seba vo Francizsku
a zacala s nimi skadat nové predstavenie. V ParizZi sa s nimi po prvy raz ukdzala divakom
27. januéra 1909. Program tvorila /figénia a mladé tanecnice stvarnili vedlajSie role. Vy-
sledok bol skvely.

JPresli Parizom ako zavan jari. 1%



V jeden dei povedala svojej sestre zo Zartu, Ze potrebuije stretnit bohaca. A to
sa aj naozaj stalo, ked'ju po predstaveni navstivil v Satni nadSeny miliardar Paris Singer,
jeden z dedi¢ov impéria inovativnych Sijacich strojoch. Vo svojej knihe mu dala roman-
ticka prezyvku Lohengrin, podla postavy z Parsifala, ArtuSovskej legendy. Tento pekny
muz bol sice Zenaty, no ked stretol Isadoru, s manZelkou uz Zili oddelene. Vyjadril svoj
hlboky obdiv vodi jej umeniu a 8kole. Opytal sa, ako jej méze byt népomocny. Tak zacéal
Isadorin najdlihéi a najturbulentnejsi vztah. O tyZdeii uz Isadora spolu so Sestndstimi
malymi ziaGkami z Grinewaldskej Skoly smerovala na mald dovolenku k moru. Vdag-
nost, ktor( voGi Singerovi citila, postupne prerdstla do ndklonnosti.*’

LenZe Duncan mala podpisany dalsi kontrakt v Rusku (april 1909) a rozhodla sa
ho, napriek novym okolnostiam, dodrzat. Po ndvrate do PariZza navstivila po prvy raz dra-
hy salén s oblecenim, kde jej na Singerov Gcet usili nadherné Saty a po prvy raz pocitila,
aké je to podlahnit luxusu. Je dblezité poznamenat, Ze Isadora prezila vaésinu svojho
civilného i profesného Zivota v tunike, vyhybaijlc sa Sperkom a aktudinej mode.*®

Elizabeth a jej priatel Max Merz, jeden zo zamestnancov Grinewaldskej Skoly,
zacali podpisovat zmluvy s byvalymi Ziackami. Dokonca si k sebe pritiahla aj pat dievéat
z tych, ktoré boli vo Francizsku s Isadorou. Do¢asne Skolu otvorili vo Frankfurte, kym sa
prerabala budova v Darmstadte. Pouzili pri tom pévodné vybavenie z Grinewaldskej
Skoly. Merz bol zGstancom eugeniky, veril v Cistotu rasy, o uz v tom ¢ase nebolo v Ne-
mecku ni¢ vynimoc¢né. Leto stravili Duncan a Singer na jeho jachte, odkial v septembri
spolu s dcérkou pokracovali do Bendtok a Lida. Tam v8ak opat pocitila silni potrebu
vratit sa k tancu.

.M0&j Zivot pozna len dva druhy motivacie, Iasku a umenie, a ¢asto je to laska,
ktora umenie ni¢i a potom je neodolatelhé volanie umenia laske tragickym koncom. Lebo
tieto dve nepoznaji stdzvuk, len nekoneény zdpas.“1°°

V Taliansku Isadora zistila, Ze Saka druhé dieta. Singer bol spravou nadseny, Isa-
dora vS8ak menej, zvaZovala aj potrat. Podpisala eSte dalsi kontrakt na turné po Amerike
a jej rozlGckové predstavenie pred pérodom sa odohralo na domacej pode 2. decem-
bra 1909. Turné musela aj tak predéasne ukoncit, lebo jej tehotenstvo sa asom stalo
privelmi viditelnym."°

Singer ju vzal na dalSiu plavbu po Nile, zatial o sa jej sestra Elizabeth starala
o Skolu. Chcel sa s Isadorou zosobdsit. Ona mu odpovedala: ,Aké hldpe je pre miia, umel-
kyriu, vydat sa, ved'svoj Zivot stravim na turné okolo sveta, ako ty mézes stravit svoj Zivot
v 16Zi a obdivovat ma?“""

Syna porodila 1. mdja 1910 a dala mu meno Patrick Augustus. Po pdrode odisli
Duncan a Singer do Pariza a v jini si prenaijali suitu v hoteli Trianon Palace vo Versailles.
Isadora dostala od neho volnd ruku na usporiadanie velkolepej oslavy. Pocas vecera
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dokonca tancovala, medzi hostami sedeli okrem mnohych inych aj Dagilev a NiZinskij.
Hostitel Singer, ktory sa mal v ten vecer vratit z obchodnej cesty do Londyna, vSak nepri-
Siel, v telegrame jej oznamil, Zze prekonal l[ahSiu formu mrtvice™? Pricestovala za nim
v jUli a zostala az do jesene 1910. Potom sa vratila do Pariza. Na zaklade Gluckovej opery
Orfeus a Euridika zadala este v Anglicku tvorit svoju verziu Orfea, v celej jeho dizke. Pred-
stavenie malo premiéru 18. janudra 1911 v Théatre du Chatelet. Isadora Studovala Glucka
uz mnohokrat a predstavila sa publiku v jeho pocetnych verzidch. Tento Orfeus bol vSak
iny, ako piSe Peter Kurth, bol ndasilnicky, znepokoijivy a priniesol svetu novi Isadoru.™

Singer a tragédia

Jej tretie turné po Spojenych statoch, pod taktovkou Waltera Darmosha, spolu s newyor-
skou symféniou, nebolo ani najdtastnejsim, ani najispesnejsim. Do New Yorku prices-
tovala 10. februdra 1911. Do programu zaradila Bachovu suitu €. 3 v D spolu s Orfeom
a vybranymi ¢islami na Wagnerovu hudbu — Bakchanale z Tannhéusera, tance z Prste-
na Niebelungov a romanticky Liebestod z Tristana a Isoldy. Kym vSak pricestovala az
do Bostonu, sdly boli vypredané len do polovice

V janudri 1912 odisli Singer a Isadora na dalSiu plavbu po Nile a vzali so sebou
obe deti"™® Po navrate, okrem kratkych vystipeni v Londyne a Rime, smerovala vSetka
Isadorina energia na vybudovanie divadla v Parizi. Pomenovala ho Théatre du Beau, Cize
Divadlo krasy. Singer prizval na jeho zariadenie i Craiga. Ponuku prijal pod podmienkou,
Ze sa Isadora nebude osobne angazovat do vystavby a divadlo nebude uréené len jei.
V oktébri vSak Craig z projektu odstupil, pretoze Singer nepoprel spravy z tlace, ze di-
vadlo sa stavia pre Duncanovd. Craigov odchod ju zasiahol, pretoZe jeho divadelného
génia si velmi vazila™®

Z depresie a smutku zorganizovala v novembri velkolepl oslavu. Hovorilo sa, Ze
o tretejnad ranom ju Singer pristihol s autorom divadelnych hier, Henrim Bataillem, ktory
jei bozkaval nohu. Zacal zdrit a kriGal, Ze kon&i s fiou i s jej divadlom."”

Ked' Singer odisiel, Isadora prijala SesttyZdiové turné po Rusku. V janudri 1913
pricestovala do Kyjeva. ™ O Isadorine deti sa zatial starala Elizabeth. Isadora ich so se-
bou na turné nikdy nebrdavala. Vo svojich pamdétiach piSe, ako velmi ich milovala a aké
utrpenie zazivala poCas kazdého odlGéenia. Posledny marcovy tyzden vystipila spolu
S0 svojimi Zziakmi v parizskom Trocadére s Orfeom a 9. aprila odtancovala /figéniu v Cha-
telet. Sala bola vypredand do posledného miesta™

Nasledne sa rozhodla pre oddych vo Versailles. O Singerovi nemala Isadora
Ziadne spréavy, vedela len to, Ze iSiel na dalSiu plavbu po Nile, na ktorej ho sprevadzala
byvala oSetrovatelka. Bola to ta istd, ktord sa o neho starala pocas zotavovania sa z lah-
Sej formy mftvice. Zrazu sa Singer objavil s pozvénkou na veceru. Isadoru trapili zlé sny
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avizie, no nevedela prist na to, coho sa tykajd. To mala zanedlho zistit2° Singer ju 19. apri-
la pozval spolu s detmi na stretnutie v Parizi. Prenajali si auto — Renault, zastarany model,
ktory Soféroval muz z agentary, ktord ho vlastnila, Paul Morverand® Na obede sa Singer
vyslovil, Ze by rad pokracoval so stavbou divadla. Po jedle vSak musela Isadora nacvico-
vat pred bliziacim sa predstavenim a tak odiSla do Studia v Neuilly. Opatrovatelka jej na-
vrhla, Ze pbjde s detmi radSej do Versailles, aby si oddychli a privedie ich za fiou neskar.

V Stadiu Isadora zanietene pracovala, az pokym nezacula cez prestévku
zvlastny a desivy narek. Otocila sa a vo dverdch stdl Singer, ktory sa potdcal, akoby
bol opity. Podlomili sa mu kolend a spadol na zem. Povedal jej, Ze deti st mrtve. Napriek
snahe lekdra sa mu nepodarilo priviest ich spdt k Zivotu, zahynuli spolu s opatrovatelkou
pri automobilovej nehode.??

Renault s detmi a opatrovatelkou presiel len niekolko metrov od reStaurdcie, kde
vSetci spolo&ne obedovali, po ceste, ktord bola paralelne so Seinou. Sofér zastavil, aby
sa vyhol kolizii a kedZe iSlo o stary model auta, musel vystapit, aby ruéne nastartoval
motor. Trval na tom, Ze ruénud brzdovi péku zatiahol, no auto sa rozbehlo dolu kopcom
priamo do Seiny.®®

Isadora sa uzavrela do sebaq, trpela hibokymi depresiami a Singer neodpovedal
na Ziadny z jej telefonatov. Po ase sa Raymond a jeho manzelka Penelope chystalido Al-
banska, aby tam pomahali uteGencom a presvedcili ju, aby sa k nim pridala. Singer sice
bez ohldsenia pricestoval za nimi, no Isadorin temny smatok a zafalstvo bolo prenho
prili§ tazké zniest a tak bez rozIGcky odisiel

Isadora sa zapoijila do dobrovolnickych préc, no ked'sa jej postupom Easu vrdatili
sily, nebola schopnd v Albdnsku dalej ostat. Otvorene sa priznala, Ze medzi umelcom
a svatcom je velky rozdiel. Rozhodla sa odist do Svajciarska, ale stdle pind smatku ne-
vedela ndjst pokoj. Cestovala autom z jedného mesta do druhého, az sa rozhodla vratit
do Pariza®

V septembri zamierila do anglického Kentu, kde sa stretla s Craigovou matkou
a vybornou hereckou Ellen Terryovou, s ktorou si boli vZdy mimoriadne blizke.?® Ani
tam v8ak nevedela ndijst pokoj a tak sa v novembri presunula spdt na kontinent a cez
Alpy pokra¢ovala na juh do Talianska, do Florencie a Rimini. Vo Viareggio nasla stard
priatelku Eleanor Duseov. Ta ju namiesto rad o zabudnuti a posunuti sa dalej, necha-
la plakat a prezivat svoj smatok, aZz kym sa s nim nezmierila. Radila jej, aby sa vratila
spat k umeniu. Na pl@zi stretla mladého sochdara, do ktorého sa zamilovala a az to jej
pomohlo sa &iastocne s tragédiou vyrovnat. Romanik vSak nemal dlhé trvanie a Isa-
dora sa rozhodla odist do Rima. Tam sa prvy raz od tragickej smrti deti vratila k tancu.
V Rime ju zastihol i telegram od Singera, ktory ju prosil, aby sa v mene umenia vratila
spat do Pariza?
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PriSiel s ponukou vybudovat pre fiu taneénu skolu. Mala sa nachédzat v budove
hotela Bellevue, ktoru kupil. Bellevue postavil v roku 1837 Ludovit XV. pre Madame de
Pompadour. Singer povodne z budovy planoval urobit nemocnicu, no pre Isadoru svoj

z@mer zmenil. %@

Chram tanca budtcnosti

Hotel mal terasu s vyhladom na mesto a naddherné zahrady. Ubytovacie kapacity boli
az pre 1000 osdb. So Singerovym ndvrhom suhlasila a buddicu Skolu nazvali , Temple of
Dance of the Future” (Chrém tanca buddcnosti). Na konkurze vybrala patdesiat Ziakov,
ktori sa do 8koly nastahovali spolu so svojimi vychovavatelkami. V jednej z miestnosti
vybudovali vyvySenu platformu, ktora slizila ako javisko.?®

Skola nasledovala vyuéovaciu Struktdru tej povodnej v Griinewalde, s tym roz-
dielom, Ze ulohy Elizabeth, ktora skolu viedla a vyucovala, dostali ,Isadorables” - Sest
najstarsich a najlepsich Isadorinych Ziacok: Anna, Theresa, Irma, Lisq, Gretel a Erika.
Do Bellevue prisli v janudri 1914 a natrvalo sa sem prestahovali v marci®

Isadora sa vratila k u€eniu. Soboty boli venované umelcom, ktori sa mohli zG-
Castnit tanecnej hodiny a potom spolu s detmi koncila defi spolo&nym jedlom. Do Skoly
chodilo mnoho umelcov, ktorych tanec inSpiroval a odndasali si odtial vela naértov, ktoré
dodnes existuji. Isadora sa v priprave taneénikov vyzivala: ,Nebolo to tak, Ze by som ich
ucila tancu, ale Ze som im otvarala cestu, prostrednictvom ktorej ich oviadol a prestapil
duch tanca.”®

Snivala o zbore stoviek deti, ktoré by stvarnili Beethovenovu Odu na radost.
Skola prosperovala a malé diev&atd, ktoré dasom vyrdstli na mladé Zzeny, zagali udit
tych najmladsich.®?

26. jina 1914 usporiadala Duncan festival na ndmesti Trocadero, ktory verejnost
privitala s nadSenim. 2 Trojhodinovy program na ¢ele s tzv. Isadorables obsahoval
Marche Héroique, na Schubertovu hudbu o smdtiacej Zzene. Tanec Isadora vytvorila
ako spomienku na svoje deti a v hlavnej Glohe sa predstavila Isadorina najlepSia ziac-
ka Anna. Isadora bola v dsmom mesiaci tehotenstva. Aj preto sedela v sikromnej 16zi
daleko od pohladov verejnosti. V lete Singer navrhol, aby Isadora poslala Studentov
na préazdniny do Anglicka, kym ona zostane v Bellevue. Pokojné zavere¢né stadium teho-
tenstva ju vSak rozhodne necCakalo, pretoze svet zaplavili spravy o vrazde arcivojvodu.
Pocas pérodu zazneli bubny ohlasujlice mobilizéciu, no Isadoru zaujimalo iba jej Gerstvo
narodené dieta. Po chvili sa vdak zacalo z ni¢oho ni¢ dusit, pribehla sestra a dieta vzala.
Po hodine ¢akania pridiel Augustin so zdrvujlicou sprdvou, Ze dieta je mftve. Vojna bola
predo dvermi a ked vypukla, zliomend Isadora venovala Bellevue ob&anom Pariza, aby
bol prerobeny na nemocnicu.3*
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Duncan odi8la do Normandie, kde sa len tazko spamatdavala z posledneij tragé-
die.V septembri dostala spravu od Singera, ktory vzal Studentov zo Skoly do New Yorku.
V tom obdobi hladalo Gtocisko pred vojnou mnozstvo ludi a oni neboli vynimkou. '

Isadoru postavila na nohy laska. Tentoraz sa zamilovala do lekéra, ktory sa o fu
staral®® Trvalo to vSak len do momentu, kedy vyslo najavo, Ze to bol on, kto sa snaZil ozi-
vit jej deti po stradnej autonehode?

Ked Anglicko vstupilo do vojny, Singer sa vzdal svojho zdmku v Devonshire
a premenil ho na nemocnicu. Ziakom z Bellevue, Isadorables aj tym z Darmstadtu, spolu
s Elizabeth a Merzom, zabezpedil bezpeéni cestu do Ameriky. KedZze mnoho z deti prislo
narychlo a bez sprievodnych papierov, museli zostat isty ¢as na Ellis Islande tak, ako
mnoho inych imigrantov. Isadora sa rozhodla pricestovat za nimi aZ v novembri %

Unik z vojnovej Eurépy
Osemndst mesiacov po smrti Deidre a Patricka jej viasy zosiveli, farbila siich henou, im
ziskali erveny odtien. Pdsobila velmi smutne a osamelo*®

Jejlod pristdla v New Yorku 24. novembra 1914. Tlaci oznémila, Ze vo svojej snahe
o vychovu tanecnikov bude poc&as trvania vojny pokracovat v Spojenych statoch. Singer
v3ak zostal v Anglicku a z nezndmych dévodov prestal dalej skolu a Ziakov financovat.
Nie je ziaden zdznam o spore medzi nim a Isadorou, ale do jesene roku 1916 sa stretlilen
raz, a to len nakrdtko.°

V novej vile si Isadora zriadila Stidio a vrhla sa spolu s detmi do prdce. Jej Ziaci
debutovali v Carnegie Hall 3. decembra 1914. Isadora sa na javisko vratila az v janudri
1915.V jej interpretdcii sa miesil hnev, ktory citila proti vojne a Zial za stratenymi detmi. Jej
pohyby sa stali pomalSimi, no o to GistejSimi, va&¢Simi a silnejSimi#

Isadora mala uz 38 rokov a vdaka prezitym osobnym tragédiam i zafarbenym
sivym vlasom viditelne zostarla. Pribrala a zacala pit alkohol vo velkych mnoZstvach#?

Nikdy nikomu nedovolila, aby zachvytil jej tanec na kameru. Podla vliastnych slov
chcela, aby jej umenie preZivalo len vo forme legiend*® Niekolko zdberov, na ktorych
tancuije, sa vSak zachovalo. Je na mieste sa domnievat, Ze vznikli bez jej vedomia.

Do nového programu vybrala nGboZzenské témy a jej vystlpenia sprevadzal
Augustin, ktory predcital z Biblie. S6lo Ave Maria zostalo v repertodri az do konca jej
Zivota, ako pocta Deidre a Patrickovi. Nanestastie jej tento novy program vyniesol
jedny z najhorsich recenzii za cell jej kariéru.'** Po jednom z predstaveni v Metro-
politnejopere, kde Gcinkovala vo februdri, na zaver svojho Schubertovho programu
pridala improvizovany tanec na francizsku hymnu, za ¢o si vyslazila obdiv u pub-
lika. Pariz bol jej druhym domovom a preto silne citila s Franclizmi.*® Zac¢iatkom
roka 1915 Mary Roberts, George Grey Barnard a dalsi z Isadorinych newyorskych
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priatelov zaloZili vybor Furtherance of Isadora Duncan’s work in America. Skupina
sa rozrastla na 50 ¢lenov a zahriovala i Roberta Henriho a Ellen Terry.46

Jej tadio sa vdaka tomu opat stalo miestom stretnuti najréznejdich umelcov.
Spolu s Augustinom zrezirovali hru Oidipus, v ktorej G€inkovalo 35 hercov, 80 hudob-
nikov, 100 spevakov a Isadora so ziakmi ako zbor. Tento experiment vSak neskondil
dobre a Isadora sa opdt ocitla v bankrote. New York ovladol jozz a antickd drama
nikoho nezaujimala

Isadora bola znechutend. Ameri¢ania sa pokojne zabdvali, zatial €o Eurépa bola
vo vojne. Tvarili sa, akoby vébec neexistovala a uz vébec sa do nej nechystali angaZovat.
Pevne sa rozhodlq, Ze sa spolu so Skolou vrati na stary kontinent, no bola bez prostried-
kov. Pomohol jej finanény dar od nezndmej darkyne, za ktory nakdpila listky na lod. Isado-
re bol dalsi tanec na franctzsku hymnu v New Yorku zak&zany, no v momente, ked'sa lod
pohla z pristavu, vSetky deti vytiahli z vreciek schované francuzske vliajky a demonstra-
tivne spolu spievali hymnu Marseillaisu. Vyplavali 5. maja 1915 a smerovali do Talianska.
Hned po prichode zistili, Ze Taliansko vstipilo do vojny a tak sa vydali hladat ochranu
do Svaijsiarska®

Zem pina protikladov
Duncan sa zufalo snazila udrzat svoju kolu a dufala, Ze vojna sa Eoskoro skondi. Cheela
sa spolu s detmi vratit do Bellevue. Mier bol ale v nedohladne a tak si musela pozicat ob-
rovské sumy penazi. Napriek financnej tiesni peniaze z koncertu v Trocadére (na progra-
me bola Marseillaise, REdemption a Pathétique) venovala mestu. V roku 1916 bola natend
opatist na turné. Jej cielom bola Juznd Amerika. Po prichode do Buenos Aires navétivila
spolu so sprievodcom podnik, kde sa stretavali najmd Studenti a kde sa tancovalo tan-
go. Tam ju jeden zo Studentov vyzval do tanca a ona sa nechala uniest vasnivou hudboul.
Zrazu ju spoznala skupinka hosti, ktori ju zacali prosit, aby zatancovala na argentinsku
hymnu, kedZe sa oslavovala noc slobodnej Argentiny. Isadora si okolo seba ovinula ar-
gentinsku vlajku a tancom omamila vSetkych pritomnych. Vratila sa do hotela nadSena
vrelym prijatim a neCakanym dspechom. Neskér tam za nou priSiel rozzlreny manazér,
ktory sa o jej vystipeni dozvedel z novin a na zaklade Skandéalu, ktory vyvolalo, sa jej kon-
trakt zrusil. V3etky elitné miestne rodiny sa totiz chystali jej predstavenia bojkotovat*®
Na turné odisla preto, aby si zarobila, no takyto katastroficky vysledok ju dondtil
poslat telegram do Svaijsiarska s prosbou o finanént pomoc. Peniaze v&ak boli zasta-
vené pre vojnové restrikcie. Odisla teda do Montevidea. Tam ju nastastie privitalo en-
tuziastické publikum a mohla spokojne pokracovat do Ria de Janeira. Do New Yorku sa
vracala pind obdv o svoju Skolu® Tam bola celkom sama a bez penazi, ked sa zrazu zja-
vil Singer, ktory ju zachranil. ESte v ten vecer, 21. novembra 1916, zorganizoval beneficné
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galapredstavenie v Metropolitnej opere. Bolo venované rodindm vo Francuzsku. PriSla
miestna umeleckad smotdnka, opdt predstavenie zavisila s Marseillaisou, za ¢o si vyslu-
Zila ohromné ovdcie. Singerovi sa zverila aj so starostami o 3kolu a on v okamihu poslal
peniaze do Svajéiarska na navrat deti do Ameriky. Pre va&sinu vak bolo prineskoro,
tridsat z nich angazma opustilo. Priglo len Sest, spolu s Augustinom. V New Yorku si pre-
najala stddio a pustila sa do prdce. S prichodom zimy ochorela a Singer ju poslal zotavit
sa na Kubu®™ Po navrate sa opat predstavila v Metropolitnej opere, a ani zdriaca vojna
jei nezabranila tancovat na Wagnerovu hudbu. Pokracovala s Marseillase a zakonéila
vystipenie Marche Slave (Slovanskym pochodom), ktorého stcastou je Hymna cérovi.
Publikum sa netaijilo odporom proti jej hudobnému vyberu.?

Po barlivom konflikte so Singerom zostala Isadora opdt sama. Pondkol jej Madi-
son Square Garden, ako divadlo i miesto pre Skolu, ale jej sa priestory zdali neddstojné.
Urazil sa, hoci ich definitivny rozchod nastal az neskér. V prvy vecer, pocas predstave-
nia v Metropolitnej opere 6. marca, odiSiel a nechal jej vysoky Gcet za hotel a vydavky
za Skolu. Nasledujuci rok sa rozviedol a vzal si zdravotni sestru Joan Balsh!®® Isadora
predala drahé dary, ktoré od neho dostala a prijala ponuku na turné po Kalifornii. Tak
sa, po dvadsiatich dvoch rokoch, vratila domov; v krajine nasla mnozstvo tanec¢nic
i Skol, ktoré ju imitovali. Zamyslala sa nad hladanim Gisto americkej hudby, ktord podla
nej nema nié spolo&né s lahkymi jazzovymi rytmami, ale mala by pramenit z hibky duse
ndroda. Podobne vnimala aj tanec. Pokusy o Svédsku gymnastiku boli podia nej smieSne
a o klasicky tanec neslobodné. Viete si predstavit Sochu slobody, ako tancuje balet?'*

Hoci sa n@m pri jej mene vybavi Grécko a znovuzrodenie jeho tanecnej tradicie,
sche. Beethoven tvoril hudbu s mohutnym rytmom, Wagner im daval sosny rozmer
a Nietzsche dusu.“™®

Zaciatkom roka 1917, s vrcholiacou protinemeckou atmosférou v Amerike, Isado-
ra ponikla svojim Isadorables, z ktorych niektoré mali nemecky pas, aby prijali priezvisko
Duncan. Stalo sa tak legalnou a ofici@lnou cestou, prostrednictvom miestneho stdu.
Dievcata potom ocakavali, Ze im ich umeleckd ,mama“ dovoli vystupovat samostatne.
No to nechcela dovolit a mladé umelkyne zacali protestovat. Cheeli, celkom pochopitel-
ne, Zit a vystupovat podla vlastnych pravidiel*®

Isadora bola po cely zivot obklopend muzmi a ich priaznou. Do pomerne dlhého
radu jej spolo¢nikov patril pocas pobytu v Amerike i zndmy dadaista, drogovo zévisly
umelec s kubanskymi a francizskymi korenimi, Francis Picabia, ktorého bohaté financné
zdroje sponzorovali miestnu dadaistickd komunitu®’

Bola si vedomd, Ze jej aféry prenikaiji na verejnost.
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Rada by som sa do histérie zapisala ako skvela tanecnica“, povedala Isadora
smutne v jedno popoludnie vo svojom &tudiu, ,ale predpokladam, Ze si ma budi pamdtat
iba kvéli poctu milencov, ktorych som mala a ktory bude poriadne prehnany.“*%®

VSetko ohovdranie a nadnesené pribehy, ktoré sa o nej v tlaci objavovali, vSak
znd@Sala statocne.

Bola lepSou hereckou, neZ by si ktokolvek pomyslel, pretoZe napriek tomu,
aké mnoZstvo chyrov a historiek o nej kolovalo, nikdy si to neprestala brat osobne.
\V/Setok ten smiech a vtipkovanie na viastny Gcet bolo prejavom jej odvahy, pouZzivala to
na svoju obranu.®

Vystupovala v roznych mestéch v USA; 3. janudra 1918 sa predstavila v spolo¢-
nom recitdli s klaviristom Haroldom Bauerom. Spoznala sa s nim davnejSie, eSte v Londy-
ne.V Columbia Theater v San Franciscu tancovala program zloZeny len zo Chopinovych
Cisel. Vdaka niekolkotyzdnovému spoloénému ndcviku bola ich spoluprdca nddhernym
duetom dvoch druhov umeni. Rozumeli si vSak velmi dobre i mimo néacvikov a zrazu pri-
cestovala Bauerova manzelka, ktord ich prehlbuitici sa vztah rychlo ukongila®®

Po dlhom boiji o udrzanie 8koly sa cheela vratit do Pariza. Nemal, Zial, dost pefiazi
na cestu, ani jej nikto z priatelov, zrejme v désledku vojny, na telegramy neodpovedal.
ZvySné peniaze vystadili aspon na listok do Londyna. Na lodi sa v jeden vecer poSmykla
na klzkej palube, bola celd dotl¢end. Po prichode jej pomohol franctzsky ambasador,
s ktorym vycestovala ndsledne do Pariza, tam sa vrdtila k svojej tvorbe®

Isadorin byvaly manazér zorganizoval turné pre jej Ziacky v Amerike. Vystupo-
vali pod menom Isadora Duncan Dancers a vypredali Sest predstaveni v Carnegie Hall.
Sama z toho ale finanéne neprofitovala. Ked' sa to dozvedela, zachovala sa velkoryso
a dievéatdm poslala list s odporicaniami, ako pristupovat k tancu a zachovat jeho ume-
leckd hodnotu. Pribadaijtci vek sa podpisal na jej postave eSte vyraznejSie. Isadora sa
snazila udrZat si byvall krdsu pomocou licidiel; pouZivala mnoho vrstiev oénych tiefiov
ana pery siv hrubych vrstvach nandsala raz.

NVyzerala, vo svojich vinovocervenych
drapériach, ako pivonia v plnom rozpuku.”

Alkoholu holdovala aj nadalej a v dosledku toho sa ¢asto dopistala réznych
spolocenskych preslapov. Tlaé ju denne sledovala a tak ani jeden z nich neunikol zraku
verejnosti’®® Tridsatjedenrocny Walter Rummel bol jednym z najzndmejsich koncertnych
klavirnych virtuézov v Eurépe. Spolupraca s Duncanovou, ktora trvala tri roky, priniesla
Uspech ajjemu. Okrem toho, Ze bol jej spolupracovnikom a milencom, bol predovSetkym
iei skvelym poradcom v oblasti hudby.®* V tomto obdobi pribudli do jej repertodru Les
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Funérialles a La Bénédiction de Dieu la Solitude od Liszta, ktoré mali nGmet temnoty
d znovuzrodenia z nej. Opdt sa vratila k Wagnerovi (Tristan, Tannhduser a Parsifal). Svoj
starsi Chopinov repertodr skratila a upravila do jedného programu, ktory venovala ndde-
ji @ znovuzrodeniu, alegorii znovunastolenému mieru. Nazvala ho Poland Tragic, Poland
Heroic, Poland Langurous and Gay. Ked's nim zamierila do Belgicka, premenovala jed-
notlivé Easti na Belgium Tragic, Belgium... a tak dalej. Program nikdy nesklamal.6®

V okt6bri 1918 sa Duncan s Rummelom vydali z Cap Ferrat na cesty po Franciz-
sku, aZ do Marseilles, Bordeaux a Nantes, a neskdr do Zenevy. Cestu im vSak nedakane
prerusila velka epidémia moru. V novembri sa vojna skongila, vratili sa do PariZa®® Isa-
dora nasla Bellevue v ruindch a cheela za kazd( cenu ziskat prostriedky na jeho rekon-
&trukeiu. Preto sa vydala na turné po Svajiarsku a potom v roku 1919 tancovala priblizne
mesiac v severnej Afrike. O tomto turné vSak nie st takmer Ziadne zdznamy.'¢’

Obdobie po vojne

V marci a aprili roku 1920 sa opat predstavila v parizskom Trocadére, v mdji v Ho-
landsku a Bruseli, v jini uzavrela sezonu na Champs-Elysées. Podla kritikov bola
evidentne taZkopddnejSia a pomalsia, jej pohyby sa zacali minimalizovat. Na druhej
strane vSak svoj tanec prispdsobila svojmu telu, ukdzala zrely taneény prejav a hlb-
Sie spojenie s hudbou. Nalada v Parizi sa po podpise Versailleskej zmluvy zmenila.
Po prvy raz pocula hlasy, ktoré hovorili, Ze tancovat na Marseillesu je dehonestuijlce
a Ze by sa mala vzdat zahraniénych skladatelov.®® Zachranit Bellevue sa ukdzalo ako
nemozné. Nakoniec sa vzdala a sdhlasila s jeho predajom francizskej viade. Bolo
to pre nu velmi trpké sklamanie, jedno z najvacsich, aké vo svojej umeleckej kariére
zazila.

Spolu s tane&nicami odisli v auguste do Atén, kde v minulosti chcela zaloZit svoju
8kolu. Kopanos nasla v ruindch, ale rozhodla sa ho dostavat. Prisla s planom zorgani-
zovat obrovské predstavenie na antickom Stadione, s tisickou taneénikov. Aténcania
i krélovskad rodina tento pldn privitali. No po nestastnom incidente mlady kral v oktobri
umrel na otravu krvi z infikovanej rany a vypukla revolicia. KedZe Isadora bola jeho
hostom, musela z vriaceho revoluéného kotla odist. Prigla tak o Stdio i peniaze viozené
do Kopanosu.®®

Vratila sa do Pariza, kde mal v novembri 1920 premiéru Parsifal. Predtym z tejto
opery pouzila len jednu skladbu, teraz to bola vacsia ucelend Gast. Jej koncert a la Wag-
ner vypreddval saly pocas novembra a decembra.

Sezonu ukoncila v januari 1921, kde sa na Champs-Elysées predstavili uz len Styri
z Isadorables. Duncanové tancovala Dance of Flower Maidens, Dance of the Apprenti-
ces, Liebestod, Bakchanale z Tannhéusera a Holy Grail z Parsifala.™



Na jar roku 1921 dostala neCakany telegram od sovietskej viady s pozvdankou
a prislubom vybudovania Skoly a tak sa rozhodla odist do Moskvy.” Telegram bol od Leo-
nida Krassina, vysokého bolSevického diplomata a komisdra Sovietskej obchodnej komi-
sie v Londyne. Videl ju, ked' vystupovala spolu s Rummelom (o¢arila ho najmd Slovanskym
pochodom)!™ Rummel v8ak sklamal, odmietol sa ku nej pripoijit. Poprosila tri zo zostava-
jacich Isadorables (zvySné ju opustili uz davnejsie), aby isli s nou, u Stvrtej (Margot) sa
prejavila tuberkuldza. Pred odchodom do Ruska vystupili teda s Theresou, Irmou a Lisou
v Londyne, 26. juna. Jedind z nich, ktord ju nasledovala do Moskvy, bola nakoniec iba
Irma. Do Moskvy dorazili 24. jUla, no na viakovej stanici ich nikto necakal. Jej rusky priatel
zurnalista, historik, kritik a autor divadelnych hier Lunacarskij neskoér priznal, Ze si nikdy
nemyslel, Ze Isadora skutoéne pride!™ Isadora bola Moskvou nadSend, hned' po prichode
chcela vstipit do komunistickej strany. Skola otvorila svoje brany aZ v oktébri, leto zatial
stravili u priatela na vidieku. Na konkurze si vybrali 100 deti, pricom Isadora si vyhradila
kazdy defi na uGenie 2 hodiny. Ta tazsia prdca pocas celého dia zostala na Irme. VSetkych
100 deti nakoniec vystupilo spolu s Isadorou 7. 11. na javisku Velkého divadla (BolSoj teatr).
V tento den Rusi oslavovali Stvrté vyrocie Revollcie, a predstavenie bolo len pre najvys-
Sich politickych hodnostarov krajiny. V 16zi sedel Lenin, ktory aplaudoval a krical: ,Bravo,
pani Duncan!“Niet sa ¢o Gudovat, Isadora vybrala do programu tance, ktoré chytili za srd-
ce kazdého Rusa a na jeho konci namiesto Marseillaisy tancovala na novid ruskd hymnu,
Internacionalu® Malych Ziakov poslali pre nedostatok financii na drevo na kirenie v zim-
nom obdobi domov, pred platiacim publikom vystupovali aZ po prekonani tychto tazkosti.
V Precistenke mala k dispozicii dom aj so sluZzobnictvom, na tak diho, ako sama chcelg;
jedla nebolo dostatok, ale podla Irmy bola Duncan mimoriadne Stastnd.™ Na jeseri roku
1921 Isadora stretla Sergeja Jesening, 26 rocného basnika a revoluciondra. Skupina oko-
lo neho mala povest miestnych chuligdnov. Tento blondavy charizmaticky mlady muz ju
hned ocaril’

Mal vSak pomerne temnu povahu. Povazoval sa za hviezdu a v spoloénosti sa
tak aj spréval. Isadora mala v tom Gase 44, bola od neho starsia o osemndst rokov.® Ako
bdasnika ho povaZzovali za génia, no za genialitu sa plati. Jesenin platil psychickou labili-
tou. Za€ala medzi nimi barliva aféra. Vo svetlych chvilach sa od seba nepohli ani na krok,
v tych temnych ju nazyval tymi najhorsimi vyrazmi.®

McVay ich vztah definoval velmi prozaicky: ,Jesenin sa nezamiloval do Isadory
Duncan, ale do jej slavy, jej svetovej slavy. S tou slavou sa oZenil, nie s rnou, trochu molet-
nou, ale stale krasnou Zenou so zafarbenymi viasmi, "0
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Trapenie s Jeseninom
Od novembra, az kym neodisli spolocéne z Ruska, byvali v Precistenke®' Do marca 1922
bola z Jesenina, vdaka hyreniu a réznym vystupom, iba troska. Isadora sa vrhla spat
do prace/®

Isadorina mama zomrela 12. aprila 1922 a Isadora zacala byt v Moskve Goraz
nepokojnejSia. Tyzden po matkinej smrti kontaktovala Sol Huroka v New Yorku a pontkla
12 tyZdnov predstaveni spolu s ruskymi Ziakmi a Irmou (Jesenin mal samozrejme ces-
tovat tiez). Dohodli sa na oktdbri. LenZe oktober bol daleko a tak si na madj napldnovali
cestu do Nemecka. Jesenin potreboval povolenie od Lunacarského, ktory mu ho udelil
a poradil paru, aby sa pred odchodom zosobdsil, Ze im to ulahéi cestovanie po Eurépe
a Duncanovej meno zabezpedi Jeseninovi urcitd ochranu.®

Isadora, symbol vSetkych slobodnych a nezéavislych Zien, sa pre hrozbu potenci-
dlnych problémov s cestovanim nakoniec vydala. V defi svadby bola tastné a nadsenda.
Ceremonia prebehla 2. md@ja 192284

Medové tyzdne vSak boli pétnastimi mesiacmi Jeseninovych alkoholickych vy-
stupov, zmatkov a katastrof. Za¢ali 11. mdja v Berline®®

Odmietal hovorit inak nezZ po rusky a tak sa nikdy Ziaden jazyk ani nenaudil. Is-
adora postupne pochytila niekolko fréz a slov v rustine, ¢o bol jediny spdsob, ako s nim
komunikovat. Aj to bola jedna z pri€in jeho frustrdcie poas pobytu v zahranici’ee
Nikolaj Nabokov opisuje vo svojich memodaroch, ako ho starntca Isadora zaskocila svo-
jiim vyzorom. Tvar jej opuchla a oéervenelq, jedno oko mala zakryté péskou, pod ktorou
skryvala modrinu od Jesenina, riz a maskara sa jej roztekali po tvari. Napriek znaénému
pribratiu stdle nosila tuniky s hlbokym vystrinom a krk a viasy si halila do dlhého Salu.®’

Jesenin ju pravidelne bil, ponizoval a naddaval jej. Isadora vSetko zvlddala s pre
nu typickym nadhladom. Predovsetkym ho velmi milovala® Zrazu vSak zistila, Ze ak sa
americka obcianka vyda za cudzieho Statneho prislusnika, automaticky straca svoje
americké obcianstvo. Difala, Ze v jGni uz budi v PariZi, no francizsky konzul odmietol
vydat Jeseninovi viza. Bol prisludnikom statu, ktory zatial Franciizsko neuznalo. Aby toho
nebolo malo, Sek, ktory pouzila na zaplatenie vydajov v Berline, sa vratil do jej parizskej
banky. Niekolko z jej veritelov bolo nespokojnych a tak jej banka odoprela pristup k Gctu.
Vyslo najavo, Ze parizskym bankdm a finanénikom dlhovala velkd sumu penazi’®®

V juli odigiel Jesenin do Bruselu, pretoze Ziadat o viza do Franclzska z Belgicka
sa zdalo slubnejSie. Isadora vstapila do krajiny na do¢asné vizum a narychlo zorganizo-
vala predstavenia v miestnom divadle. Ukdzalo sa, Ze to bol dobry krok a zakrétko viza
ziskali®°Neskor ale zmenila pldn a namiesto Pariza pricestovali s manzelom
do Benatok. Stravili v meste cely mesiac. Na konci septembra sa vydali na plavbu
do Ameriky, kde ich ¢akalo neprijemné prekvapenie. Isadora totiz vaZzne podcenila
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americkd rusofébiu. Na lodi kotviacej v pristave ich kontrolovali colnici a zakazali im
vystupit. Pre Isadorine cesty do Ruska ju zacali podozrievat, Ze je informatorkou pre so-
vietsku vladu, 2. oktdbra kompletne prehladali Jeseninove kufre a Isadoru poslali na Ellis
Island, kde nakoniec bola po dlhom vypoc&ivani uznand za nevinni®'

Jej prvé tri koncerty v Carnegie Hall sa vypredali v priebehu jednej hodiny a 7.
oktébra zvolila program na hudbu od Cajkovského. Z New Yorku pokragovali do Bos-
tonu, kde sa odohral obrovsky Skandéal, ktory mal velké néasledky. Drvili ju nelGtostné
kritiky, vSade sa pisalo o tom, aka je moletnd, ako zle ma zafarbené viasy, ako zostarla
a ako zle teraz tancuie. Isadora to nevydrZala a pocas druhého koncertu, na ktorom boli
prevazne miladi Studenti z Harvardu a miestnych umeleckych Skdl, predniesla re¢. Mala
Gasto vo zvyku prehovdrat k obecenstvu, otvorene a az naivne Gprimne, ¢o sa jej vela-
krat vypomstilo. Ludia jej slova nepochopili. Uprostred Pathétique, drziac svoj cerveny
8dl, zacala kricat: , Toto je Gervenad. Aj ja som! ... Raz ste boli slobodni! Nedovolte im, aby
vas skrotilil1%

Isadora neskor svoje slova vysvetlila: ,Ked'som to povedala, myslela som tym,
nerozumel tomu, Ze nie som len obyc¢ajnd anarchistka, ktord si koleduje o problémy. %

V novindch to ale spustilo sprSku ¢lankov, v ktorych sa pisalo, Ze sa verejne pri-
znéva ku komunizmu. Z predstavenia vtedy odisli dve tretiny poburenych divakov. Dalej
novindri fabulovali, Ze Ameriku zaplavilo bolSevické hnutie na ¢ele s Duncanovou a jej
slova spustili ne¢akan lavinu. Americké publikum bolo znechutené®* Starosta Bostonu
jej odobral licenciu na vystupovanie a viddne organizdcie zacali vysetrovat Jesenina.
Na vysvetlovanie bolo uzZ prineskoro. Jej manazér ju varoval, Ze pokial eSte prehovori
pocas predstaveni, s turné je koniec!%

Nasledky Skanddlu v Bostone ju prenasledovali tak, ako ni¢ iné pocas jej kariéry.
V Clevelande sa publiku staZovala, aky nezmyselny Skanddal sposobili jedny Gervené
Saty. Ked' sa zadala obranovat, polovica divakov odisla.

V novembri 1922 bola naspdt v New Yorku. Po predstaveni v Carnegie Hall po-
prosila divakov o prispevok na jej rusku Skolu a z balkéna na fiu ne¢akane zacali padat
bankovky. Odtial pokracovala po mnohych mestdch a turné ukongéila pred Vianocami, 4.
decembra v Brooklyne. Na jej poslednych dvoch vystipeniach v januéri v Carnegie Hall
bolo jasné, Ze jej kariéra sa nendvratne blizi ku koncu.®® Jesenin sa opijal Goraz viac. Ne-
vedel sa vyrovnat s tym, Ze ho nikto nepoznal ako bdsnika a génia, ale len ako manzela
sl@vnej Duncanovej®’

Finan€ne natombolahrozne, na konciturné sa ocitla tak ako prisla,bez prostried-
kov. Na listky spéit do Eurdpy si musela pozicat od Singera. New York opustili 2. februdra
1923 a podla jej vlastnych slov boli Styri mesiace v Amerike pIné trapenia a stratenym
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¢asom. V Parizi zistila, Ze jej manzel mal v kufri ukrytl obrovsku Ciastku nou zarobenych
penazi a dokonca mnozstvo z jej Siat. Bola tym ndlezom absolitne Sokovand!*®

Dve noci po prichode Jesenin znigil Duncanovej apartmdn a est policajtov
ho muselo upokoiit a odviest do vdzenia. Isadorin pohdr trpezlivosti pretiekol a zvy3ok
penazi od Singera pouZila na to, Ze Jesenina poslala do Berling, odkial prenho sovietsky
konzul zariadil deportdaciu do Ruska. Zakratko vSak Jesenin vSetko olutoval a zacéal jej
posielat telegramy — pat az Sest denne. Isadora nemohla spdvat a bola presvedéend,
Ze je schopny spdchat samovrazdu®® KedZe ho stdle milovala, odpustila mu vSetko zlé
a vydala sa poiho do Berlina autom. Ked' sa vSak ocitli spolu, vSetko sa opakovalo. Mal
vo zvyku v zdchvate zlosti hodit do nej akykolvek predmet, ktory bol po ruke a neprestal,
kym v&etko nezdemoloval. Preto museli opustit Berlin, Weimar aj Strasburg.2°

Ked sa v mdiji vrdtila do Pariza, bola bez pefiazi, postupne zacala preddvat svoj
majetok. Nestadcilo to vSak a svoj ndvrat do Ruska si musela pretancovat. Zorganizovala
dve predstavenia v Trocadére, 27. mdja a 3. jina 1923. Tam opdt Ziadala od ludi peniaze
na svoju Skolu a znovu ju zaplavilo mnoZstvo bankoviek, tak, ako predtym kvetiny.2'

Bolo jej jasné, ze Jesenin je duSevne chory, ¢o zhorSovalo jeho nekontrolova-
telné pitie a tak ho kone¢ne poslala na lieGenie do sanatéria. Po prepusteni najala dve
silné sestry, ktoré mali nafiho dohliadat a drzat ho daleko od alkoholu. Samozrejme,
bez Gspechu. Po dalSom incidente, ktory sposobil, dostal od policie po prepusteni
z vAzenia ultimatum, Ze do 24 hodin musi krajinu opustit. Smerovali spat do Ruska
a ,medovym"“ tyZdiiom bol definitivny koniec.2°> Pocas Ducnanovej nepritomnosti Skola
pod rukami Irmy prosperovala. Otvorili brany aj platiacim zdujemcom, nielen miestnym
stovky deti, ktoré potom vystupili na Stadione v Moskve. Heslom Skoly bolo: ,volna dusa
a zdravé telo“. Bez Isadory Irma vystupila z tiena a Ziarila ako moskovska tanecnica
d populdrna osobnost 2%

Duncanova sa kone¢ne Jesenina vzdala a rozhodla sa pre turné po Kaukaze,
zatial' o on zostal v Moskve. Prvé vystipenie mala v Kyslovodsku, odtial pokracovala
do Baku a Thilisi. V Batume ju Irma nasla, po tom, ako sa na dva dni stratila, v byte gru-
zinskeho bdsnika, snazila sa tak prekonat svoju posadnutost Jeseninom.2* Duncan sa
uzavrela do seba a o manzelovi uz ani nehovorila. Opdt sa bezvyhradne venovala svoj-
mu umeniu. Jej Ziaci v Moskve sl poslednymi, ktorych mala a podla Gspechov, aké s nimi
s pomocou Irmy dosiahla, boli gj jej najlepSimi. Z choreografii, ktoré vytvorila v Rusku, je
najznameijsia Varsavianka, na revolu¢nu skladbu z roku 1905. Tanec bol oslavou prole-
tariatu. Dubinuska je tancom solidarity a spoluprace, v ktorej dve skupiny tanecnikov
spolu tahajd za povraz, v rytmickych frézach. V The Blacksmith sa taneénici oslobodia
z okov otroctva.2%®
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Tazkeé obdobia
Vo februadri roku 1924 iSla na Ukraijinu, a cestou vystupovala v Charkove, Rostove, Kras-
nodare, Jekaterinoslave, Kyjeve, Vinitzi a v Odese. V janudri zomrel Lenin, turné sa pre-
to posunulo o niekolko tyzdnov; vratila sa na hiom do velmi dobrej formy. Dbala o seba,
schudla vyse trindst kilogramov. Ni¢ zo svojich prijmov v8ak nevloZila do chodu Skoly.
V mdii prijala pozvanie vystupovat vo Vistebsku. Po névrate do Moskvy za&ala organi-
zovat dalSie ukrajinské turné, tento raz i so svojimi Ziakmi. Kyjev v8ak zasiahli obrovské
horGcavy a polovica publika na predstavenia neprisla. Po dvoch tyzdinoch bola financéna
situdcia Skoly v rovnakom stave, ako ked'pricestovali. Prijmy iSli na zaplatenie orchestra
a ubytovania. Poslala Irmu a deti spat a sama sa vydala smerom k Volge, do Strednej
Azie a k Uralu. Aby usetrila, poslala preé aj orchester a vystupovala len so svojim klaviris-
tom. Do Moskvy sa vrdtila v auguste a podpisala kontrakt na spolo¢né vystipenia v Ne-
mecku. RozlGckové predstavenie vo Velkom divadle bolo 29. septembra.2°®

Vystupovala v Nemecku, ale dost nelspesne. V Berline ju novindri prirovnali
k jesennym listom, ktoré strdcaiju svoju Zivotaschopnost a opaddvaiji na zem. Bola zu-
fala a bez prostriedkov, dokonca aj Elizabeth na fu zanevrela a radSej odisla k priatelom
do Viedne. V §kole v Postdame ju odmietli pustit dnu. Pisala smutné telegramy Irme,
ktord v8ak medziGasom vyrazila na turné spolu s detmi a Isadorine telegramy sa k nej
pocas Siestich tyZzdinov nedostali. Bola absolttne bez financii a na pokraiji hladu, byvala
v hoteloch len vdaka svojmu menu a ked vyZadovali peniaze, odiSla inde.2”” Pomohol jej
az jeden americky priatel, v marci 1925 odcestovala autom do Nice, spolu s bratom Ray-
mondom. Otvorila si tam Stadio.2%®

Duncanove;j priatelka v tom ¢ase dohadovala v New Yorku vydanie jej memod-
rov, ako zachranu z hroznej finanénej situdcie. To vSak trvalo este velmi diho.2%®

Viac ako rok sa jej darilo presvied&at francizsku komunisticku stranu, aby finan-
covala jej ruski Skolu. Potom ich zacala prehovarat, aby deti presunuli do Pariza, o sa
vSak nikdy nezrealizovalo.?™©

28. decembra 1925 sa dozvedela, Ze Jesenin spdchal samovrazdu. Saviselo to
so stlpajacim tlakom viady na spisovatelov a umelcov, ktory vyvolal viacero samovréazd.
Stihol sa edte nelegdine oZenit s vnu&kou Tolstoja, no v Gase smrti uz Zili oddelene. Zane-
chal po sebe istti finan&na hotovost, ktord ndleZala pravoplatnej manzelke, no Isadora ju
odmietla prijat.2"

V jali 1926 vysSiel v novindch ¢lanok s ndzvom ,Isadora nasla lepidlo na svoje
zlomené srdce. Tanecnica sa zamilovala do nddherného Taliana.” Jej milenec bol Victor
Serroff, jeden z jej biografov. Zila velmi skromne, véigsinou nemala peniaze ani na sen-

la za ndjomné, zorganizovala vystipenie 15. aprila, ktoré vynieslo slusny zisk. Irma zatial
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zobrala deti na turné po Sibiri a Cine, &o ju zamestnalo aZ do konca roka. Moskovské
Skola prezila dokonca aj druht svetovu vojnu.??

Tazko povedat, ktoré kritika jej osoby previddala, &i td, Ze zlyhala v snahe o vytvo-
renie tanecnej techniky a namiesto toho sa spoliehala len na vlastny Sarm a charizmu,
alebo t@, Ze v jej tanci i Zzivote chybala moralna disciplina.?™®

V obidvoch tvrdeniach chyba snaha o pochopenie jej Zivotnej i umeleckej filozo-
fie. Vobec sa neusilovala o vytvorenie tanecnej techniky porovnatelnej napriklad s kla-
sickym tancom, prave naopak: ,Ked’som prijala deti do mojich $kbl, nad vSetko ostatné
bolo mojou snahou priniest im vedomie svojich viastnych vnitornych sil, ich vztahu vodi
rytmu univerza, vyvolat v nich extazu a krasu tohto vedomia. Fyzické uvedomenie si ich
vndtornej sily.®"

Duncan vytvorila cvigenia, ktoré mali posilnit in&tinkty jej Ziakov, prehibit ich
zmysly. V prvom kroku pouZila gymnastické cvienia, nie preto, aby sa naucili akrobacii,
ale preto, aby bolo ich telo zdravé, v kondicii, pripravené na prebudenie duse a jej vyjadre-
nie prostrednictvom tela. Dalej ich obklopila estetickymi vnemami a upriamovala ich po-
zornost na nddheru prirody, aby ju boli schopni pozorovat a ocenit a takisto spozorovat
pohyb, ktory ju riadil. Isadora tvrdila, Ze zdroj jej pohybu prameni z nervového spletenca
(plexus solaris alebo solar plexus), Ze tam sa rodia emaocie a motor, ktory pohyby vyvold-

1o >

va. Prebudenie tohto motora bolo preto kliGovym na ceste k umeleckej slobode.?®

.. toto prebudzanie je zasadné: tvori rozdiel
medzi tancom ako umenim a tancom ako
zabavou, medzi tancom ako nabozenstvom
a tancom ako predajnym tovarom.” %

KedZe toto prebudenie samotné sa nedd naudit, da sa len stimulovat, vytvarala
cvicenia, ktoré k tomu mali napoméct. Snazit sa pozorovat impulzy prameniace v plexus
solaris, nasledovat ich, nechat ich pradit do koncatin a Ziarit ako slneéné Itce. 27

Podla Susane Manningovej choreografie skladala zo spolo¢enskych, socidl-
nych tancov, kombinovala ich s p6zami a gestami Delsarta, a pouZzivala skoky zo Skoly
Turnverein. Je zdokumentovanég, Ze Isadora tato Skolu zamerand na rozvoj tela a gym-
nastiku, zaloZend nemeckymi imigrantmi, navstevovala, hoci ju sama vo svojej knihe ne-
spomina. U Duncanovej je podla Susane Manningovej paradoxné to, Ze pracovala s jed-
noduchym pohybovym materiGlom. Pésobila dojmom, Ze kazdy divak sa moZe postavit
a zatancovat to o ona, vratane jej Studentov. Jej charizma, na ktorej stdl jej Gspech, viak
nebola napodobitelnd.?®
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V tomto duchu komentuje Duncanovej Styl i jej Svagring, Margherita Duncan:
LPrvy raz, ked'som videla Isadoru Duncan tancovat, zaZila som to, o méZzem opisat len
ako stotoznenie sa s nou. Mala som pocit, ako by som tancovala tam hore ja sama. Nebol
to vedomy, rozumovy proces, kritické vnimanie, Ze mala absolatnu pravdu v kaZzdom po-
hybe, ktory vykonala, len pocit, Ze divanim sa na nu vyjadrujem sama seba, moje preZitky
sa oslobodili, pocity, ktoré vo mne vyvolala hudba, sa zhmotnili."?*®

Vdaka priatelke Mercedes de Acosta sa vrdtila k tancu. Isadora upadala na du-
chu a trapila sa starnutim. Na popud priatelky tancovala na hudbu Liszta 10. septembra,
dalsi koncert mala spolu so svojim priatelom Cocteauom, ktory prednasal basen Or-
phée a svoje najnovsie diela, zatial ¢o Isadora tancovala pri svetle svieGok na podiahe
pokrytej kvetinami??° V novembri sa vratila do PariZa a fakt, Ze sa za tri roky vo svojej
prdci ani zivote nepohla, bol pre nu obrovskym sklamanim. Parizsky std dal jej dom
do aukcie, pretoze dlhy, ktoré mala, nabrali obrovské rozmery. Vychutnala si to predo-
vSetkym tla¢, na ¢o priSla podpora z velmi neGakanych miest a umeleckych kruhov.
Maliari a sochdri jej darovali svoje préce a vSetky peniaze z predaja zostali jej. Zapoijili
sa dokonca i herci a hudobnici. Ich snahou bolo zachrdnit aspori jej Stidio v Neuilly, no
ona sa tam pre tragické spomienky nechcela vratit. Ziaden z nich nevedel, Ze pomdct
potrebuje predovSetkym ona, pretoZe hladuje a Zije z ruky do Gst.?'V janudri 1927 bola
spat v Nice a opdt zaplavila noviny. Nasli ju ako krdca do mora, ¢o bolo jasnym pokusom
o samovraZdu. Na vecierku jej milenec Serroff vela vypil a zamkol sa do spdlne s jednou
z pritomnych dam. Ked neodpovedal na Isadorino klopanie, zostala sediet sama, opuste-
nd a zufald. Prepadla depresii a vybrala sa smerom k moru.???

Neobyc¢ajna...
V otdzkach autorstva jej autobiografie M6j Zivot (My Life) vzniklo vela nejasnosti. Z vyda-
vatelstva poslali mnoho autorov, ktori jej s knihou mali pomdct a neskor Mercedes tvrdi-
la, Ze ona napisala celd prva kapitolu. Kazdopddne zmluvu s vydavatelom sa jej podarilo
uzavriet koncom roka 1926, pricom jej honordr bol vypldcany v mesaénych splatkach.
Od februdra do augusta preukdazatelne pracovala tak, Ze text diktovala. Dokonc€ila ho
v septembri. Nezaradila tam vSak obdobie zivota v Rusku a ¢as straveny s Jeseninom.
Vyhovorila sa na to, Ze ak to urobi, kniha bude v Spojenych Statoch zakdzané.??s Nada-
lej tak, ako cely Zivot, odmietala Zit rozumne. VZdy, ked priSla k peniazom, stravovala sa
v najvyberanejsich reStaurdcidch a pila vzdy len to najdrahsie vino. Irme sllbila, Ze ked'jej
vyplatia vSetky peniaze za knihu, pride spat do Ruska. To sa vSak nikdy nestalo.?*
Koncom juna vystapila v parizskom Théatre Mogador, pred tym sa snazila
schudnut; prehl@sila, Ze uz netancuie, len presiiva svoje telo z miesta na miesto. V ten
veder sa divkom predstavila v Rédemption, na Gast zo Schubertovej Siedmej symfonie
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h moll (nazyvanej Nedokoncéena), Liebestod z Tristana a Ave Maria. Po koncerte plaka-
la od stastia, tak velmi jej vystupovanie chybalo. Vratila sa do Nice.? V tadiu zacala
pracovat na novom diele, ktoré opdt tvorila na hudbu od Liszta - Symphonie zu Dantes
Divina Commedia.?®

Réno 14. septembra 1927 nasadla pred o¢ami svojej priatelky Mary do Sporto-
vého dvojmiestneho auta, ktoré patrilo jednému mladému muZovi. Pobozkala ju na roz-
IGEku a omotala si okolo krku dlhy §dl. Ked nastipila, konce dihého Sélu sa jej zachytili
do kolesa. Mary na Au v hréze zavolala, no v momente, ked sa koleso prudko pohlo,
zlomilo jej to vazy a bola na mieste mrtva.??’

Isadora bola neobyGajnd Zena, ktord Zila neobyGajny Zivot a ani jej smrt nebola
obyCajnou. Jej prinos pre tane¢né umenie zhodnotil Coton: ,/ba v priebehu poslednych
rokov sme uvideli, kde lezi skutocna hodnota prace Isadory Duncan; ukazala, Ze efek-
tivny divadelny tanec méZe byt vyprodukovany i bez vézieb na niektory z tréningovych
systémov alebo ustdlenej metéde klasického tanca. Ciastoénym dopadom jej tanecnej
kariéry bolo to, Ze pripravila tanec¢né publikum pre pracu dalSich inovdtorov, ktori ju na-
sledovali. Po¢as rokov, ked'jej hviezda upadala, sa sami pustili do rieSenia stcasnych
problémov dramatického tanca.” 28

Isadora Duncan — zhrnutie

Isadoru Duncandefinovala sloboda, v Zivote aj vumeni.V mnohych smeroch bol jej tanec-
ny prejav revolucny. Odmietala tradicné pohybové systémy, ako klasicky tanec a gym-
nastiku, hoci sama v detstve a mladosti absolvovala niekolko réznych druhov taneénych
hodin. V svojom pristupe k tancu postavila slobodu na prvé miesto, telo nema byt zviaza-
né taneénou technikou, ale ma hladat prirodzeny pohyb. Dalej je velmi ddleZita jej revo-
IGcia v oblasti taneéného kostymu. Namiesto dobovych Siat alebo baletnych kostymov
preferovala grécke togy, chitdny. Na jednej strane jej umoznili volne sa hybat, na druhej
strane to vychadzalo z jej obdivu gréckeho umenia, ktoré jej bolo velkym inSpiraénym
zdrojom, najmd@ v zacCiatkoch kariéry. Dokonca ozivila grécky spevacky chér, no ten ju
sprevadzal len kratko. Tancovala v gréckych sanddloch a neskdr bosd, ¢o bolo v dobe
zahaleného tela povaZované za Skandalézne. Dolezité je aj jej vnimanie hudby, Gasto si
vyberala dramatickd hudbu z popularnych opier alebo r6zne narodné skladby a dokon-
ca hymny. Naijprv ju sprevadzal len klavir, neskdr to bol orchester. Hudba teda vzdy pod-
porila jej vykon a kedZe rada pouZila skladby miestnych skladatelov, zavdacila sa tak
aj svojmu publiku. V kariére sélovej tanecnice nasledovala L. Fuller, ktord jej Ciastocne
pomohla v kariére, no iSlo len o kratkodobu spolupracu. Tak, ako Fuller, aj Duncan odiSla
zo0 Spojenych §tatov a pokusila sa uspiet v Eurdpe. To sa jej rozhodne podarilo a pocas
svojej kariéry stravila vacésinu asu na turné, napriklad v Juznej Amerike a niekolkokrat
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v Rusku. Fuller mala svoje Ziacky, no nikdy nechcela mat svoju $kolu. Pre Duncanovi to
bolo velmi doélezité, vyucovala tanec este pred tym, nez zacala svoju kariéru sélovej in-
terpretky. Za svoj zivot zaloZila nakoniec tri, prvi v Nemecku, druhi vo Franclzsku a tre-
tiu v Rusku, ktord pod vedenim jej ziacky Irmy fungovala aj po skon&eni druhej svetovej
vojny. Duncanovej najstarsie a najlepsie Ziacky boli zndme ako Isadorables, poCas prvej
svetovej voiny prijali priezvisko Duncan. Nakolko vSak Duncan nevytvorila tane¢ni tech-
niku, jej Styl zanikol spolu s jej ziakmi. Mala vSak svoje zdsady vyucby.

Ak ma byt moje umenie symbolom
len jedinej veci, potom je to sloboda
Zeny a jef emancipacia, oslobodenie
od tzkoprsych konvencii, ktoré

Su tkaninou obopinajdcou
novoanglické puritanstvo.”#°

Pocas svojej prvej navstevy v Rusku sa stretla s najpoprednejSimi ruskymi umel-
cami zo sveta baletu, ako aj s novatorom Dagilevom a Fokinom. Mimoriadne si rozumela
aj so Stanislavskym.

Jej vyucba v prvej Skole v Nemecku spocivala v demonstrovani pohybu. VAc-
Sinou sa jednalo o dlhSiu a komplikovand frazu. O¢akavala, Ze ju Studenti zopakuja
bez vysvetlenia. V tomto obdobi nemala Ziadnu pedagogickd metddu. Neskdr vytvorila
cviéenia, ktoré mali posilnit indtinkty jej ziakov, prehfbit' ich zmysly. V prvom kroku pou-
Zila gymnastické cviceniq, nie preto, aby sa naucili akrobacii ale preto, aby bolo ich telo
zdravé, v kondicii, pripravené na prebudenie duse a jej vyjadrenie prostrednictvom tela.
Obklopila ich estetickymi vnemami a upriamovala ich pozornost na nadheru prirody.
Isadora tvrdila, Ze zdroj jej pohybu prameni z tzv. plexus solaris, Ze tam sa rodia emocie
a motor, ktory pohyby vyvolava. Prebudenie tohto motora bolo preto na ceste k umelec-
kej slobode klGéovym. Isadorin osobny zivot bol velmi dramaticky. V istej faze kariéry
sholdovala“ alkoholu a spolu s mnozZstvom osobnych tragédii to prerdstlo do v&cSieho
problému. Mala vela pomerov, ktoré jej v kariére pomohli, ale ktoré ju aj nicili, najviac
trpela, ked jej dve deti zahynuli pri nehode a potom jej umrelo aj erstvo narodené dieta.
Jej finanéna situdcia bola taktiez velmi kolisavd, na druhej strane ju to dondtilo napisat
svojej memodre. VSetku svoju energiu vioZila do umenia a revollciu, ktorej otvorila dvere
Loie Fuller, Duncan naplno Zivila. Tancovala az do svojej tragickej smrti.
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Ruth Saint Denis

20.1.1879 — 21. 1.1968

)

Je priznacné, Zze triumf Ruth Saint Denis

0ko tanecCnice inSpirovala prave

reklama. Bola zakladatelkou,

bohynou, ktora vybudovala americké
publikum pre tanec, spopularizovala ho

aj mimo priestorov vyhradenych pre vznesend
kultaru a aspon na isty ¢as naucila

divakov za umenie zaplatit.



Nestandardné zazemie
Ruthina mama, viastnym menom Ruth Emma Dennis (Hull), bola excentrickd, vzdeland
Zena s titulom z mediciny a bojujlca za préva zien. Na Michigan Medical School bola pri-
jatd v roku 1870 spolu s dalSimi osemndéstimi Zenami. V druhej polovici 19. storo¢ia to bolo
velmi nezvy€ajné, pretoze Zeny prijimali na univerzity len vynimoéne. Na univerzitach boli
oddelené od svojich muZskych kolegov, ¢o prirodzene tieto mladé zeny eSte viac spojilo.
Za svoje prava agitovali verejne a bojovali proti muzskej nadradenosti. Emma ziskala titul
ako druha v historii Skoly. Trpela vSak neurdzou, ¢o jej znemoZnilo budovat si kariéru. Po
Stadiu podstupila lieCbu v sanatodriu, ktoré viedol doktor James C. Jackson, v Dansville
(zapadny New York). Doktor Jackson presadzoval zmeny Zenského odevu. Upozoriioval
predovsetkym na Skodlivost korzetov, ktoré deformovali brusna dutinu a rebrd. Emma
chodila aj na terapeutické hodiny tanca, bola velmi otvorend a rozhladend.?

Po odchode zo sanatéria sa usidlila v umeleckej komunite The Eagelswood pri
Perth Amboy v New Jersey. SpoloGenstvo vzniklo ako experiment krestanského socia-
lizmu a cielom komunity bolo spojenie viery s modernou industriGinou spolo¢nostou.
Tam stretla budiceho manzZela, Thomasa Labana Dennisa, ktory bol velmi séitany,
muadry a hral na husle. Zapoijil sa do bojov poCas americkej obCianskej vojny, ale pre
chorobu ho z armady s poctami prepustili. Po ndvrate domov sa oZenil so svojou prvou
manzelkou. Zo zva@zku sa narodil syn Tom junior, no manZelstvo nevydrzalo. Dvojica zila
odlGcene a po tom, ako Thomas spoznal v umeleckej komunite Emmu, poziadal o roz-
vod. Po rozvode mu prisadili opatrovnictvo syna. Obrad s Emmou vSak nebol prévo-
platny, pretoZe bol ceremaoniou bez licencie. O mesiac sa narodila ich dcéra Ruth.® Ne-
pravoplatny zvézok a nasledné skoré narodenie boli neskdr pre Ruth traumatizuijace.
Sama uvddzala neskorsi datum narodenia, aby zakryla tato neprijemni skutoénost.
Ako komentuije vo svojom denniku: ,Vyzera to tak, Ze som sa narodila ako rebelka proti
pravu a poriadku.“

Tlak okolia bolo obzvi@ét citit, ked sa rodina v roku 1884 prestahovala na farmu
Pine Oaks v Somerville v New Jersey. Vnimala to aj mald Ruth.® O to silnejsie tlzila po
tom, aby ju okolie akceptovalo. Napriek tymto rodinnym pomerom bola farma pre fu
rajom s velkymi pozemkami, po ktorych mohla slobodne behat. Po narodeni mladsie-
ho Brata (nebol nikdy pokrsteny, Ruth ho nazyva Brat s velkym ,B“) sa rodina dostala
do finan¢nych taZkosti. Ich otec si nedokdzal udrzat stalu pracu a vacsinu casu travil
v miestnom bare. Emma preddvala zeleninu z farmy, prirodné rastlinné liediva a ast
izieb v dome prenajimala. ManZelovo sprdvanie bolo astym zdrojom hadok.®

Ruth hladala Gtek vo svete knih a rada predstierala, Ze je postavou z tychto pri-
behov, hrala malé dramatické predstavenia pre svojich priatelov.”



Bola velmi temperamentnym dietatom, preto s fiou jej mama cvidila pohybové
zostavy podla Delsartovho systému, s ktorym sa Emma zozndmila vdaka svojej sestre.
Ta ju predstavila Aurillii Colcord Poté, ktord mala v New Yorku svoje Stadio. Poté pouZzivala
Delsartov systém na lie€bu neurotickych prejavov. Ruth vo svojej tanecnejkariére, vdaka
zdkladom z detstva, Easto vyuzivala préve tieto principy (dokonca sa v jej pozostalosti
nasla kniha o Delsartovych teéricich).2

Kto bol Delsarte? Francizsky operny tenor stratil hlas vdaka neodbornému
vedeniu. Prestal spievat, zacal pohidat operou, vtedy modne hranie slov povaZoval za
Sialené. Vyucoval vdak mladych spevdkov, o ho natilo zaoberat sa aj pohybom. Nebol
tanednikom, ale vaimal si, ako sa dd prostrednictvom pohybu vyjadrit vnutro Sloveka.
Niekolko rokov pozoroval prirodzené pohyby matiek, zdravotnych sestriciek, milencov,
véiznov, umierajlcich a svoje zistenia si zaznamendaval a klasifikoval. Telo rozdelil na tri
zOny — hornd, stredn( a dolnd. K zénam pridal intelektudline kvality, rovnako ako emoci-
ondlne a sexudine aspekty. Jeho systém bol velmi komplexny a koncom devdtnésteho
storoGia sa rozsiril v Eurépe i Amerike.®

Ked mald Ruth zvladla vSetky cviéenia, Emma jej vyberala pribehy, na ktoré
vymyslala tance. Zapisala ju na tanecné lekcie Maude Davenportovej, kde vdaka energii
a ohybnosti vynikala. Ruth prvy raz zaziarila v s6le pocas Skolského recitalu.®

Objavenie talentu
Ruthin talent sa zacal vyrazne prejavovat a jej mama v fiom videla cestu von z rodinnych
finanénych problémov. KedZe ndzor miestnej ucitelky jej nestadil, poZiadala o sikromny
konkurz baletného pedagéga Karla Marwinga. Ten mal na starosti aj hladanie dievéat do
show a spolupracoval s Gspesnym producentom Augustinom Dalym, ktory pred dvoma
rokmi najal i Isadoru Duncan. ™

Na jar 1891 sa dvandstro¢nd Ruth vydala spolu s mamou na vylet do New Yorku.
Marwingovi predviedla improvizovany Spanielsky tanec a on konstatoval, Ze talent ma.
Rodina ¢elila zafalej financnej situdcii a Ruth pravidelne cestovala do New Yorku na
konkurzy. V zime 1892 navstivila beneficné matiné, organizované ndrodnou krestanskou
ligou. Uginkujtica taneénica Geneviéve Stebbins bola poprednou americkou propa-
gatorkou Delsartovho systému. Stebbinsovéa dodala Delsartovym gestam dynamickd
formu. Zavereénym ¢Gislom programu bola jej ,pantomima*“ The Myth of Isis, trojcastové
spracovanie egyptskej témy znovuzrodenia. Tancu v americkych divadldch dominovali
predovSetkym statické p6zy a nelogické pohybové sekvencie. Skutonou vyzvou pre
moderny tanec bolo ndjdenie logiky v pohybe, CiZze jeho zdroj, dynamo, ktoré Ruth nasla
v spiritualite. Neskor tieZ spracovala egyptsky mytus podla vzoru Stebbinsovej, ktora sa
pre nu stala inSpirdciou, a zatlzila po skutoénej kariére na javisku.®



Koncom jesene roku 1893 nastipila do dievéenského semindra Red Cottage,
ktory viedol reverend Moody. Na prvom mieste bolo Stadium Biblie, ale vyucovanie tvorili
aj hodiny hudobnej kompozicie, vedy, histérie a matematiky. Ruth zo semindra odisla,
aby mohla doma Géinkovat v hre The Old Homestead. Hru prezentoval dramaticky klub
Pin Oaks pod vedenim jej matky. Ruth v nom mala délezitd tanecna dlohu. 27. decembra
1893, na tretom z predstaveni, sa na javisku objavila naposledy ako amatérka. Coskoro
sa mala stat profesiondlkou®

Rodiaca sa hviezda

Svoju kariéru zacala postupne budovat v New Yorku pod maminym dozorom. 29. janudra
debutovala vo Worth's Family Theater and Museum, v mizeu kuriozit s malym javiskom.
vala v rdznych kabaretnych divadldch a ako tanecnica si vybudovala isté meno. Obdivu-
hodné boli najma jej akrobatické schopnosti v kombindcii s tancom so suknou a prvkami
klasického tanca. Prvé turné absolvovala s predstavenim The Passing Show.

Na jar roku 1896 vyhldasila rodina Dennisovcov bankrot a bola niitend predat vas-
8inu stikromného majetku spolu s farmou. Prestahovali sa do Brooklynu. Zo ziskanych
penazi jej mama zacala financovat stadium na Packer Collegiate Institute, kam nastdpi-
la na jesen v roku 1896. Pocas Stadia si zardbala p6zovanim pre Studentov vytvarného
umenia a pracovala aj ako modelka vecernych Siat v obchodnom dome. V jeseni roku
1889 sa vratila na javisko a G¢inkovala v hudobnej komédii The Ballet Girl, s ktorou iSla na
dalSie turné®

Na jar roku 1900 sa Ruth stretla s ddlezitym a vysoko uzndvanym producen-
tom Davidom Belascom, ktory najimal G&inkuijlcich do svojej produkcie Zaza. S touto
produkciou sa chystal na turné a Ruth obsadil do Glohy Adele. Belasco na mladd umel-
kynu spominal so slovami: ... raz v mojom divadle, energia a ambicie toho dievéata
nemali konca.””®

Ruth G¢inkovala v réznych postavach z jeho hier: Zaza, Madame Du Barry a The
Auctionee.Vdaka nim sa naucéila nové divadelné postupy priamo od talentovaného pro-
fesiondla. Na javisku napriklad vytvoril dojem autentického povstania pomocou zboru
Gcinkuijacich, svetla a hudby. V jeho vojenskych scénach nechybali na javisku ani zivé
kone. Belasco videl v Ruth ¢osi posvatné, preto jej navrhol pridat si do mena Saint (svatd,
skratka St.) a z priezviska vybral jedno pismeno ,n“ takZe sa odteraz volala Ruth Saint
Denis. V tejto Belascovej predstave nasla Ruth svoju viastnu javiskova identitu. Do prvé-
ho predstavenia Zaza sa dostala kratko predtym, nez stbor odiSiel do Londyna®

Jej rola obsahovala kratSie texty s trochou tanca a spevu. KedZe Ruth chcela
viac, navrhla Belascovi, ¢i by nemohla medzi dvoma ¢astami hry tancovat. Vytvorila
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kratky japonsky tanec na ndmet zndmeho diela Madame Butterfly. lelmi sa zaujimala
o japonskeé knihy venované budhizmu. Po skonceni predstaveni v Londyne navstivila Pa-
riz, v ktorom bola v tom ¢ase Svetova vystava. V kolonidinej sekcii nasla tokijské paldce,
Cinske pagody a kmérske ruiny. Zauijal ju aj pavilén secesie (Maison de l'arte nouveau)
a populdrny pavilén Palais de I'Electricité, ktory vzdaval hold vedeckym vydobytkom.
V tane¢nom paviléne Palais de la Danse videla baleriny, egyptské brusné taneénice,
turecké dervisské tance, ale aj tane&nice zo Spanielska a Kambodze!”

Dokonalou predstavitelkou secesie bola Loie Fuller, ktoré pocas Svetovej vysta-
vy predviedla svoj Serpentine Dance v divadle s elektrickymi svetelnymi efektmi. Viac ju
ale zaujalo vystipenie Fullerovej kolegyne Sadi Yaco, ktoré pochdadzala z Japonska. Sice
hovorila o Fullerovej ako o inovativhom géniovi, no umenie Yaco a jej japonského stiboru
ju uchvatilo. Jej fascindcia Gzijskym tancom ma teda korene v Parizi'®

Z Eurdpy sa vratila nova, kozmopolitnad Ruth. Jej myslienky a dojmy sa miesali s
exotikou, secesiou a Belascovym nadanim pre velkolepé divadlo. Doma vSak nasla roz-
padnutd rodinu. Rodicia sa rozhodli Zit oddelene, otec odisiel. Emma Dennis sa starala
o Ruthine financie a z jej platu iSla vacsina na vedenie domacnosti. Na svoju mamu sa
i nadalej spoliehala v oblastiach osobného i umeleckého Zivota.

Najesen 1900 sa Ruth vratila k Belascovi, ktory s predstavenim Zaza pokracoval
na turné po Amerike. Bolo pomerne dihé, kedZe trvalo az do leta 1901. Na jeho konci sa
Ruth nakratko pridala do zboru hry The Auctioneer, kde GCinkovala v epizdédnej Glohe.
Predstavenie malo premiéru 23. septembra 1901 v New Yorku. Belasco si ju vSak po
pdr tyZdinoch odviedol do novej divadelnej velkoprodukcie Madame Du Barry. Obsadil
ju do vyznamneijSej tlohy Mlle Le Grand. Hra bola korunou Belascovej kariéry a mala
premiéru v roku 1902 v novom divadle Belasco Theater. St. Denis sa zG¢astnila aj turné,
ktoré sa konalo v rokoch 1902 a 1903; osldavila vtedy 25. narodeniny. Zaujimavé je, ze
vlasy jej zacali siviet, uz ked' mala dvadsatdva rokov. Ruth to vébec netrapilo. Citila priliv
tvorivej energie a ziskala potrebné sebavedomie. Mala hlavu pInd ndpadov a v stdlom
angaZzmdane zacala mat pocit stagndcie®

V jari 1904, ked sa hra Du Barry hrala v Buffale, Ruth cestou do ubytovne
navstivila miestny obchod, v ktorom narazila na plagat propaguidci cigarety. Bola na
nom bohyna Eset (grécky Isis), dopoly odhalend a sediaca v chr@me. Ruth si na tento
vynimoc¢ny okamih spominala: ,M6j osud tanecCnice v tom momente znova oZil. Radsej
sa stanem rytmickym a neosobnym nastrojom spiritudineho odhalenia, neZ charakte-
rovou hereCkou v komédii alebo tragédii. Nikdy predtym som nezaZila taky vnatorny Sok
z fascinécie.®

Obraz na plagate ju zasiahol tak silno, Ze posledné dni turné stravila v kniznici.
Narazila na prepis Knihy mrtvych — zbierku egyptskych pohrebnych textov. Ruth sa
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dihodobo zaujimala o spiritudiny Zivot a takzvani krestanska vedu. Dokonca sa stala jej
¢lenkou, hoci jej formdlne ¢lenstvo cirkev dva razy odmietla.?’

Napliianie sna

Belasco v roku 1905 opdt uviedol predstavenia Zaza i Du Barry, no St. Denis sa vyda-
la svojou cestou. Od Belasca sa vela naucila. Na rozdiel od Isadory Duncanovej, ktora
tancovala v gréckom chiténe a na prézdnej scéne, Ruth vyuzila vo svojej sblovej tvorbe
vSetky vyhody scénografie — bohaté kostymy a dekorativnu scénu. Bola si vedoma nie-
len moci, ktor ma divadlo, ale gj jeho kizla.??

V jeseni G¢inkovala v muzikali Woodland a pripravovala tanec inSpirovany
egyptskou témou smrti a znovuzrodenia. Medzi€asom sa vSak spolu s mamou zoznamili
s Edmundom Russellom, hercom a orientalistom. Bol astym hostom na réznych
spolo¢enskych stretnutiach, kde €itaval z kniny The Light of Asia, zbierky buddhistickych
basni sira Edwina Arnolda. Russell Indiu navstivil, dokonca prednasal lekcie o delsar-
tizme. Obidvom ddmam to imponovalo. Russell Ruth pozi€iaval knihy zo svojej zbierky
a zozndmil ju s Elenmi Progressive Stage Society. Zdruzenie zaloZzené v New Yorku
v roku 1904 malo velky vplyv na jej taneéna kariéru. Jeho cielom bolo prezentovat hod-
notné klasické dramy a propagovat nové tvorivé tendencie modernych dramatikov.
Predstavenia sa vSak hrali za minimélne vstupné. Ruth do zdruzenia vstupila rok po jeho
zaloZeni, objavila sa v jeho ndbozenskej hre Sekuntala od basnika Kalidasa. Sekuntalu
prelozili do anglitiny a upravili do podoby trojéastoveij hry, v ktorej sa Ruth predstavila
v tanecnom séle.?8

Ruth si produkciu svojho velkolepého egyptského tanca zatial nemohla dovolit,
pretoze jej chybali financie. PriSla s nGpadom vytvorit iné, kratSie tanecné ¢&islo. Bola
obklopena indickou kulttrou, predovsetkym literatdrou. Vytvorila sélovy tanec, ktoré-
mu dala ndzov Radha. Jeho jadrom bol tanec piatich zmyslov, v ktorom pomocou gest
a pohybov postupne stvarnila kazdy z nich. Ako ziacka Delsarta verila, Ze vSetky gesta
a pbzy tela maijd odrazat vnutro ¢loveka. Pravidlo uplatnila aj pri vystavbe tejto choreo-
grafie anahudbu z opery Lakmé od Léa Delibesa. Ruth bola presvedcend, Ze toto sdlo by
mohlo zaujat producentov, ktori stdle hladali inovativne isla do svojich Sou.®

,Jednou z jef neprekonatelnych vyhod bola
absoldtna viera vo viastné schopnosti Ked verila
Vv nejaka vec, uverili aj ostatni” #



Vdaka spoloénému priatelovi ziskala vplyvna patrénku, Kate Dalliba, ktord na
premiéru tanca ponudkla svoj sikromny saldon. Ruth tancovala pre pozvanych hosti a jej
aspech sa spolo&nostou rychlo rozsiril. Dalsia dama, pani Fishové, pozvala Ruth do
svojho domu, kde Géinkovala spolu so zborom Indov. Vzapati nasledovalo mnozstvo dal-
Sich pozvanok. Ona vSak chcela kariéru v divadle, a tak vyhladala zndmeho producenta
Henryho B. Harrisa. Pracu pre nu sice nemal, ale zorganizoval uzavreté predstavenie
vo svojom divadle. ZiCastnili sa na hom vSetci vyznamni lokalni producenti. Konalo sa
v janudri roku 1906. Producenti nevedeli, kam takyto tanec umiestnit, a to napriek jeho
velkému potencidlu. Nakoniec odporudili nedelné koncerty.?®

New York Theater, v ktorom uz predtym Gcinkovalq, jej pondkol zmluvu. Tanec
Radha prisiel na scénu v ¢ase, ked sa spoloénost nadchynala véetkym orientdinym
a exotickym. Tato fascindcia siahala do €ias kolonializmu a medzindrodného obchodu.
Atmosféru tychto krajin prindSala aj cestovatelska literatira a preklady pévodnych
starych textov z tychto zemi. Ked' Ruth G¢inkovala v Proctor’s Theater, nadchla svojim
tancom zanietenu orientalistku Orlando Rouland, ktord jej pondkla organizdciu matinée.
Slibila, Ze pozve priatelov a potencidinych sponzorov. Matineé sa uskutocénilo 22. marca
v Hudson Theater a v hladisku sedelo niekolko prominentnych manZeliek Zelezniénych
magndatov. Ruth otvorila matinée indickym s6lom /ncense. Bol to sugestivny tanec,
v ktorom pracovala s vleCkou sukne a dymom. V podstate iSlo o hru s liniami, ktoré bola
zaloZend na cvicéeni podla Delsarta. Tento tanec sa stal jednym z najuvadzanejsich
z celého jej repertodru. Rovnako fascinuijlica bola hra rik, ktord dominovala aj dalSiemu
tancu — The Cobras. Scéna evokovala indicky bazdr. Ruth si od otca poZi€ala prstene so
zelenymi kamienkami a dala si ich na ukazovaky a malicky. Viniacimi sa pohybmi a syca-
nim napodobnovala dve kobry, ktoré na konci fiktivne zattodcili na publikum. VeCer uza-
tvaral popularny tanec Radha, ktory obohatila vylepSenou scénou a novymi kostymami.
Radha sa stal takym popularnym, Zze pozvania na sikromné predstavenia prichadzali
zo vSetkych stran. Dokonca si ju zavolali, aby tancovala pre MaharadZu z Baroda, ktory
bol prave na navsteve. Struktira tohto tanca sa stala akymsi vzorom pre vetky ostatné
produkcie. St. Denis ¢asto pouzivala jeho jednotlivé Casti s obmenami, novym kosty-
mom a scénou. KedZe takmer vZzdy improvizovala, choreografia Radha sa postupne
menila. Takisto menila aj tance svojich ,knazov* podla toho, kolko Indov mala aktudine
k dispozicii. ¥

Eurépske skusky kvality

Eurépa bola pre americké tanecnice miestom, kde si vybudovali kariéru Isadora Dun-
can (St. Denis bola starSia, nez ona, no zacala tanecni kariéru neskor), Loie Fuller
a Maud Allan. Na rozdiel od nich sa St. Denis vrdtila spat a pésobila predovdetkym
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v Spojenych Statoch. Na domadcej pdde vytvorila novi formu amerického moderného
tanca. Svoje prveé turné zacala v roku 1906 v Londyne, najmé vdaka Hennrymu B. Harri-
sovi, ktory sa aj nadalej staral o jej kariéru. Zorganizoval jej niekolko matinée v divadle
Aldwych Theater. Spolocnost jej robila mama a pridali sa aj muzski Elenovia rodiny.
V dvadsiatich siedmich rokoch mala vlasy uz celkom sivé, a preto mimo domu nosila
¢iernu parochnu. Jeden z jej newyorskych obdivovatelov jej dorudil list od exotickej
Consuelo, vojvodkyne z Manchestru. Ta bola pévodom z Louisiany, narodila sa kubén-
skym rodi¢om. Vdova bola velkou milovni¢kou umenia, vyZiadala si stretnutie s Ruth.
Navrhla sponzorovanie niekolkych stikromnych predstaveni, a tak 20. jala 1906 Ruth
tancovala v jej dome. Punc odobrenia zo strany aristokratov jej otvoril dvere do vys-
Sej spolocnosti. Zakratko priSlo pozvanie od amerického velvyslanca, ktory chcel
ozvlastnit program pre maharadzu z Kapurthali.

Tak, ako Duncan pred nou, i St. Denis sa stretla s nadSenym prijatim skor v kru-
hoch vysSej spolo¢nosti, nez u beznych divakov. Z tisicstomiestneho hladiska pocas
matinée zaplnila len sto. Jednym z tych, ktori sa prisli pozriet na mladd umelkyfiu, bol
aj mlady romanticky Rus A. Braff. Mal skvelé konexie v eurdpskom divadelnom svete,
neskor sa stal jej agentom. Pocas leta v Londyne dostala pozvanku aj od Loie Fuller, aby
sa k nej pridala na planovanom predstaveni v Marseilles. Ponuku vSak odmietla, zrejme
preto, Ze sa nechcela stat Fullerovej chrdnenkyfiou a spolupracovnickou. Cheela byt
predovSetkym solovou umelkyiou.?®

Po dvoch mesiacoch dostala ponuku na Géinkovanie v parizskom divadle Ma-
rigny. Starsi brat sa vratil domov, a ked rodina dorazila, Ruth zaZila svoju prva zdrvujicu
skisenost s priamym imitovanim jej diela. Mohol za to urazeny agent, s ktorym sa pred-
tym St. Denis kontaktovala, no neskor sa dohodla s mladym Rusom. Odmietnuty Marinel-
li zariadil mesiac pred St. Denisinym predstavenim vystipenia imitujlce origindlne dielo
Radha pod nGdzvom Radha, danseuse hindique a sélo Cobras. Po tom, ako si St. Denis
predstavenie pozrela, najala si pravnika a do boja sa pustila aj prostrednictvom tlace.
Pred jejvystipenim sa ,vody” v parizskej spolo¢nosti poriadne rozvirili. Neprijemny bol qj
konflikt s Franciizskou spolo¢nostou autorov a skladatelov, ktord jej zakazala pouZzit hud-
bu z opery Lakmé, pretoze sa tato vzneSend hudba nehodila k jej ,dekadentnému* tancu.
Bola to pre fiu velmi zIa skisenost, ktor( jej v3ak vykompenzovali entuziasticki kritici.2

Ako sa Sirili pozitivne reakcie na jej vystlpenia, narastal pocet divakov a orga-
nizdtori jej ponukli prediZzenie kontraktu o dva tyZdne. Ruth zostala v PariZi dostatoéne
dlho na to, aby sa zozndmila aj so sochdrom Rodinom. St. Denis sa vdaka Gspechom
mohla presunit vysSie z druhotriednej scény, ked jej Marigny vybavil sériu predstaveni
v Komische Oper v Berline. V oktébri G¢inkovala priamo v opere Lakmé, kde tancovala
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s6lo Cobras medzi dvoma scénami na bazdre. PoCas inych veCerov zatancovala séla
Radha a Incense medzi jednotlivymi dejstvami opier ako Carmen a Tales of Hoffmann.*°

V jedno popoludnie bola pozvand na obed s miestnou umeleckou elitou. Jej
hostitelom bol grof Harry Graf Kessler, diplomat a milovnik umenia. Stal sa jej poradcom
i patronom. 18. novembra 1906 sa predstavila v automobilovom klube a dostala sa do
centra pozornosti berlinskej smotanky. Grof jej zariadil stretnutie s Maxom Reinhardtom,
ktory jej ponukol GEinkovanie vo svojej pripravovanej produkcii Salomé, podla prediohy
Oscara Wilda. Uvedenie planoval v sezone 1907-8. Téma Salomé bola v tom obdobi
mimoriadne populdrna a skladatel Richard Strauss len nedavno dokoncil rovnomennu
operu. Hudbu z tejto opery pouZila pri svojich taneénych vystipeniach aj Mata Hari.
S Reinhardtom si vymienali koreSpondenciu, v ktorej St. Denis navrhovala alegorickejSiu
verziu, ktord by sa drZala biblického pribehu. Projekt vSak nakoniec stroskotal.®

AZ do tohto bodu Ruth stale sprevadzala jej matka Emma. Ako jedind vedela
ziskat nad dcérou kontrolu a prindtit ju pravidelne skasat. Bez jej dozoru, ked bola chord
a rozhodla sa odcestovat, strdcali tri tance mladej Ruth presnost a energiu. Dévodom
bola nepretrzitaimprovizacia. Tance mali nakoniec mnoZstvo réznych verzii. Po odchode
matky sa presunula do Prahy, a v roku 1907 do Viedne, kde sa opat ocitla v obklopeni
aristokracie, tentoraz z rodu Habsburgovcov. Zozndmila sa i s princeznou Kinskou, ktord
sponzorovala jej predstavenie, a s princeznou Marie von Thurn und Taxis. Po mesiaci
strdvenom vo Viedni sa presunula do Dusseldorfu, odtial sa vydala do Hamburgu. No-
sledoval Berlin, odkial chodila vystupovat do okolitych miest.®?

Najvacsie Gspechy pocas eurépskeho turné zozala v Rakdsku a Nemecku. Ob-
divovatelia jej vo Weimare chceli postavit divadlo, no pod podmienkou, Ze tam bude pat
rokov vystupovat. St. Denis to odmietla.®

Vianoce stravila v Budapesti, kde bojovala s depresiou. Jej tance boli spiritudine
amystické, vytvorit na javisku potrebni intenzivnu atmosféru sa ukdzalo byt nesmierne
ndrocné. Pocas predstavenia v Budapesti sa dokonca zratila a priamo na javisku zacala
hystericky plakat. Kricala, Ze nie je stroj. Brat musel situdciu zachrdnit spustenim opony
uprostred tanca. Potrebovala oddych, a tak s jednym z priatelov odiSla do Rima. Vratila
sa oddychnutd a s dvoma novymi tancami. Deviateho februdra 1908 mal na Specidlnom
matinée vo Viedni premiéru tanec The Yogi. Jeho zdkladom sa stali cvi€enia z jogy, po-
mocou ktorych stvarnila pas@ze z knihy Bhagavad-Gita. Druhym s6lom bolo The Nautch
- vesely tanec z indickych ulic. Ruth videla mladé indické dievEatd, ako tancovali tzv.
nauci (ang. nautch) na newyorskych uliciach Coney Islandu, kde Zila indickd komunita.3t

Nautch je indicky svetsky tanec, ktory je zGmerne zvodny. Pri jeho inter-
pretdcii mala na nohdch zvoneky a pohybovala sa v miernom zdklone, s bokmi
vysunutymi vpred.3®
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Pocas ciest po Eurépe hladala neustdale nové inSpirdcie pre dalSie tance. Na-
chdadzala ich predovSetkym v mizedch, kniZniciach a na fotografiach. Ruth sa roz-
hodla riskovat svoje Gspory i reputéiciu a na oktéber a november 1908 si rezervovala
renomované divadlo La Scala Theater v Londyne. Okrem tria starych s6l zaradila
aj dva nové tance. Sélové koncerty neboli az také populdrne, a preto sa rozhodla
najat taneény zbor. Pridala aj bohatsie kostymy a dekordcie. Koncerty boli prijem-
nym Gspechom, ale nepodarilo sa jej prekonat vtedy populdrnu taneéni¢ku Maud
Allan. Pomohli vSak jej Slachticki priatelia, medzi ktorych patrila aj jej obdivovatelka
Constance Smedley, ktord ju videla Gginkovat v Berline. Vdaka svojim konexiam sa
postarala o naplnenie hladiska. V lete 1908 Gcinkovala aj v divadelnej hre tejto damy.
Pred tane¢nym koncertom napldnovala Smedley oslavu, na ktorej sa objavili patréon
divadla George Bernard Shaw a Rodin. Takisto zorganizovala pre St. Denis gala, vda-
ka €omu boli nasledujlce predstavenia plné. Pri prileZitosti gala Ruth vytvorila tanec
A Shirabyoshi, na motivy japonského pribehu. Tancovala v iom pri hrobe svojho mft-
veho milého. Ruth napokon opustila Londyn s Gspechom.3®

Po piatich mesiacoch sa vrétila do Nemecka, kde vystupovala v Drazdanoch,
Bielefelde a Weimare, dokonca tancovala na Slachtickom dvore. Pred cestou do Ameriky
e&te naposledy G&inkovala v Anglicku a Skétsku, najmé aby zarobila. Domov sa vrétila
v lete 1909.%

Navrat domov
Zo zarobenych penazi kipila otcovi dom na Staten Islande a pre seba a mamu prenaja-
la apartman. Podarilo sa jej znovu ziskat stratend hrdost, ked kapila vaésiu Gast byvalej
rodinnej farmy Pin Oaks. S jej stratou sa nevedela zmierit a opdtovné ziskanie usadlosti
pre fu bolo zadostucinenim.®®

St. Denis bola slavna a popul@rna. Medzi rokom 1909 a prvou svetovou vojnou
si uzivala obdobie vrcholu sélovej kariéry. Vdaka eurépskym Gspechom akoby legitimi-
zovala novi formu divadelnych koncertov. Po ndvrate vystupovala v mnohych velkych
aj mensich mestéch, vdaka ¢omu tato formu tanca spopularizovala. Vdaka jej vplyvu
prichadzalo do divadiel mnoZstvo ludi a vznikalo nové tane¢né publikum. Jej manazérom
bol Henrry B. Harris, ktory sa medzicasom stal jednym z najvyznamnejSich muzov v tejto
umeleckej oblasti. 6. novembra 1909 v divadle Hudson Theater prezentovala trojicu sol
(Radha, Incense, Cobras) spolu s dvomi sélami, novovytvorenymi pre eurépske publikum
(The Nautch, Yogi). Divaci si ju potleskom po skoné&eni predstavenia vyziadali asi dva-
nastkrat, ¢o bolo dovtedy viac neZ nezvy&ajné. Po navrate z Eurépy dosiahla atributy
hviezdy a ako hviezda aj cestovala. Jej skupinu tvorili mama, Brat, dvandst Indov, slizky
a asistentky.®
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Turné zo stredozdpadu po vychodné pobrezie prebiehalo v rokoch 1909-10.
V Bostone predstavila novy tanec Lotus Pond. Dej sa odohraval v zahrade, v ktorej kras-
na Rani zbiera lotosové kvety. Ked zacula, Ze prichadzal jej mily, zacala tancovat. Tanec
sa kongéil tym, Ze sa muz objavil na javisku a ona mu darovala lotosovy kvet.*°

Pri porovnavani stylov St. Denis a Isadory Duncan vidime u obidvoch ista
davku romantizmu, ktora ich viedla dvomi odliSnymi smermi. St. Denis chcela v tanci
ndijst svoju vnatorni podstatu. Tancovala smerom k svojej dusi, kym Isadora sa hyba-
la zo svojho vnatra smerom von. Ruth chybal cit pre pracu s priestorom, ktory Isadora
bravirne ovlddala a bola v pohybe slobodneijSia. St. Denis nikdy Gplne neupustila
od figurdlneho vnimania pohybu a pribehu zachytenom pomocou po sebe idtcich
obrazov — akoby fotografii. Casto si vy&itala, Ze ,predéva“ svoj tanec, prispdsobuje
ho dopytu, ddva ho masdm a sama strdca. Jej ¢isla si vyzadovali spiritualny naboj
a ststredenie, ¢o ju vo frekvencii turné a Sou stdlo velmi velq, citila sa prazdna.

Jednym z najhorkejsich sklamani mojej kariéry je, Ze som musela byt Indkou,
Japonkou, sochou alebo cimkolivek, alebo kymkolivek inym, skér, neZ mi verejnost dopria-
la, po om som tazila. ,Kaviér’ pre mnohych je tragédiou pre umelca. M6j umelecky Zivot
bola pomala tragédia.*

Od roku 1904 snivala o vytvoreni predstavenia Egypta a pocas pobytu v Eurépe
dokoncila svoj vyskum k tejto téme. V Berline sa napriklad stretla s prominentnym
egyptolégom, doktorom Alanom Gardinerom. Odpovedal jej na mnoZstvo otdzok,
ukazal staré papyrusy a artefakty. Aj navsteva Britského mazea velmi pomohla. Bolo
to obdobie mnohych vyznamnych archeologickych objavov (objavenie Achnatonovej
hrobky —1908), o inSpirovalo mnohych umelcov. V zabave, umeni, mdde aj v dekordcitich
domacnosti dominoval eklekticizmus, ktory vnasal ¢aro Orientu do Zivota AmeriGanov.
Filmové spolo¢nosti pondkali divéikom rézne populdrne cestopisy.*

O poetike

V Clevelande ju €akal list od Harrisa, v ktorom jej oznamil, Ze je pripraveny na produkciu
Egypty. Dlho odkladany sen dostal koneCne priestor na realizGciu. Bol to jej prvy pokus
o celovecéerni produkciu. Ruth bola skveld a velmi désledna v hiadani materidlov, na za-
klade ktorych pripravovala svoje choreografie. Podla fotografii vytvorila névrhy na kos-
tymy a z reliéfov zakladny postoj v profile. Prave ten bol jednou zo zGsadnych noviniek.
Tanec vSak vnimala skor v obrazoch spdjanych do jedného celku a ukladala pozu k pbze.
Hudbu pridala vzdy az dodatoéne. Hladala taka, ktord by sa k tancu hodila a pri jej zvuku
by pohybmi ,preplavala“. Tanec rozdelila do Styroch dejstiev a najala nai patdesiat no-
vych taneénikov a hudobnikov. Brat Tom pre nu vytvoril veZu s osvetlenim. Celd produk-
cia bola opulentnd, drahd a priprava trvala priblizne Sest mesiacov. Premiéra prebehla
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12. decembra 1910 v divadle New Amsterdam Theater v New Yorku. Kritici ocenili pre-
dovSetkym momenty, v ktorych tancovala sama, zbor bol na tom podia nich podstat-
ne horsie. Opat pouzila Delsartov systém, ktory sa pre skupinové tance ukdzal ako pri-
lis staticky a chybalo potrebné vyvazenie dynamickym pohybom. Relativny nelspech
diela vSak Ruth len viac motivoval, rozdelila ho a vybrala z neho Uspesné Casti, ktoré
prezentovala dalej.®

Pocas leta 1911 sa vydala na turné z New Yorku do Juznej Karoliny. V Denveri
ju uvidel mlady zaéinaijlci taneénik Ted Shawn, ktory sa do nej zalbil. Kym sa osobne
stretli, presli eSte tri roky. Na konci turné, v Los Angeles, si dopriala odpoc¢inok a navste-
vovala hodiny spevu. Venovala sa aj hodindm japonského tanca, ktory ju ucila byvala
gejsa. Naucit sa potrebné pozy a zdklady bolo pre fiu velmi ndroéné, no po dihdej snahe
sa jej to podarilo a neskér vSetko zarogila v novej produkcii?

Harris jej potom ponukol miesto vo vaudeville v New Yorku a Sou sa hrala Styri
tyZzdne. Nemohla to odmietnut, pretoZe z nej urobil hlavni hviezdu s tomu primeranym
platom. Na rozdiel od celoveéerného recitélu bola na javisku len dvadsat mindt. V3etko
vZdy konzultovala s mamou, ktoré mala posledné slovo a strazila svoju Gspesni dcéru.®

Rano 15. aprila 1912 svet obleteli spravy, Ze sa potopil Titanic. Zahynul na hom
aj Styridsatsestrocny Harris, producent a agent, ktory sa staral o Ruthine predstavenia.
Prepustil svoje miesto na zachrannom ¢&lne, na ktorom sa zachranila aj jeho manzelka,
iednej ddme. Pre St. Denis to bol 8ok, pri&la tak o finanénd a pracovni istotu. Dal&i rok sa
trapila so zhananim préce a Géinkovala v réznych Sou a vaudevilloch.®

Pre svoj dalsi japonsky tanec si vybrala rozpravku od Hearna, v ktorej sa kurti-
zGna zmeni na bohynu; nazvala ho O-Mika. Aj pre indicky tanec Bakawali pouZzila pribeh
od rovnakého autora. V iom sa nebeska tanecnica zamiluje do smrtelnika. Oba pribehy
zahfnali aj hovorené slovo. O-Mika a Bakawali mali premiéru 11. marca 1913 v divadle
Fulton Theater v New Yorku. V Bakawali Ruth tancovala Styri tance, jednym z nich bol
Dance of the Gold and Black Sari. Neskor ho upravila a stal sa jednym z jej najaspesnej-
Sich tancov. Napriek tomu, Ze O-Mika nebol autenticky, vyslGZzila si zan na predstaveni
v hoteli Astor kladné reakcie zo strany pritomnych Japoncov. Ohdrila ich svojim zjavom
aj vystupovanim.#

V tejto zivej a rychlo sa meniacej dobe, napriek alebo prave pre rasticu popu-
laritu tanca, vySla v roku 1916 kniha Mordecaia Hama (The Modern Dance; A Historical
and Analytical Treatment of the Subject; Religious, Social, Hygienic, Industrial Aspects
as Viewed by the Pulpit, the Press, Medical Authorities, Municipal Authorities, Social
Workers, etc.). V nej reverend so svojim pseudovedeckym vyskumom tvrdil, Ze tanec
spdsobuije rozvratenie domovov, nelegitimne pocatia, vojnu, choroby a cely zoznam



socialnych problémov. Predsudky spoloénosti boli jednou z veci, s ktorou museli pionieri
moderného tanca bojovat.*8

Ruth vytvorila dalSie nové choreografie, The Impromptu a The Louis Quatorze
Cakewalk, no potrebovala pridat do repertodru populérne &isla, ktoré by pritiahli di-
vakov. Na svoje pripravované koncerty sa rozhodla najat spolo&enskych tanecnikov
ana jar 1914 sa objavil idedlny kandidat — Ted Shawn. Prave on zmenil jej zivot a kariéru
necakanym smerom.*

Laska, obdiv, Shawn

Ted Shawn v tom ¢ase spolu so svojou tanecnou partnerkou organizoval v hoteloch tzv.
tango teas, ¢o boli viastne ukdzky tanga, po ktorych nasledovala vyucba krokov. Nav-
Stevnici ich ndsledne tancovali spolu s taneénikmi. Prvé stretnutie Teda a Ruth bolo pre
obidvoch nezabudnutelné.

-~ Ruth bola unesena Tedovou Krasou. S vyskou takmer dva metre, s krasnymi
proporciami, mohol byt pokojne modelom pre Michelangelovho Davida. Mal telo obava-
ného aztéckeho bojovnika, no tvar patrila plySovému macikovi: cokoladovohnedé oci,
okrahle lica, piné pery. Bol sladky a talentovany, usddila Ruth, ked'ho na konkurze videla
tancovat razny Dagger Dance. Jej zaujem sa zvysoval, ked'zacala spozndvat jeho osob-
nost. Zacali prid rozhovorov, ktory pokracoval pdtdesiat rokov. “°

Pozvala Teda a jeho partnerku Normu Gould, aby sa pridali k jej turné pla-
novanom na rok 1914. Program bol zostaveny tak, aby zaplatil dihy za St. Denisovej
Gisla O-Mika a Bakawali. Tomu mal pomoct prdve oblibeny pdr tanecnikov spolocen-
skych tancov. Ruth k starym indickym sdélam pridala ¢asti z O-Mika a nové sélo The
Scherzo Waltz. Tedova partnerka Norma mala problémy, a tak ju nahradila jedna zo
St. Denisovej tanec¢nicok.?

Uvodné predstavenie uviedli po prvy raz 13. aprila v Kentucky, kde Ted venoval
Ruth prvy daréek. Bola nim kniha basni. O tyzden, v Knoxville, jej poslal prva kyticu
gladiol a o dva tyzdne v Norfolku ju poZiadal o ruku. Pre Ruth to bolo Eosi nemyslitelné,
vSetky svoje blizsie vztahy s muZzmi drZala v tajnosti a navonok si straZila tvar panen-
skej bohyne. Tedovi preto navrhla, aby ich romanik zostal mimo oci verejnosti. On vSak
odmietol, a tak sa zacal dihy koloto¢ hadok, presviedcani a prosieb. St. Denis sa ne-
skor dozvedela, Ze jej mame, ktord zostala v New Yorku (poc¢as turné sprevédzal Ruth
Brat) sa vratila stard neurdéza a zaplavovala dcéru listami plnymi samoty a smutku.
Bolo jej to velmi ltto, trapila sa kvdli nej. O to viac hladala Gtechu u mladého obdivova-
tela (delil ich rozdiel Strnastich rokov). Ona sa stavala do role ,ucitelky*, kym on bol jej
vernym posluchaéom a nasledovatelom. Na druhej strane jej chybal niekto s nohami



na zemi, ktory by dokézal spravovat jej financie a pripravoval plény do buddcnosti. Ted
bol na toto poslanie ako stvoreny, navzdjom sa dopiiali.s2

Ted ziskal Ruthino dno vdaka sthlasu jej matky. Nebolo to vSak jednoduché. 13.
augusta 1914 Ruth Tedovi ozndmila, Ze sa idd zosobdsit na mestsky Grad. Odmietla vdak
nosit prsten. Ted mal konflikt aj s jej Bratom, ktory bol nielen ochrancom sl@vnej sestry,
ale pomahal s osvetlenim a s ¢imkolvek, o potrebovala. Po svadbe vSak kapituloval ajon
arolu ochrancu a spolo¢nika prebral Ted. Na zaciatku spolocéného Zivota Ruth odmietala
intimitu, mala strach z tehotenstva, ktoré by mohlo zmenit jej telo a pochovat kariéru
taneénice. AZ neskor, vdaka antikoncepénej metdde, sa jej manzelstvo naplnilo a prehi-
bilo qj o telesné puto, ktoré ich udrZalo spolu napriek profesnym rozdielom, ambicidm a
Ziarlivosti. Ted oCakaval, Ze ako manZelovi sa mu zmenii postavenie v sibore a s nim pla-
tové ocenenie. Ruth v3ak zostala na vrchole pyramidy a nechcela z neho urobit svojho
umeleckého partnera. To bol dévod ich Eastych sporov.??

Vdaka Tedovmu skvelému manazovaniu bol ich profit po prvom spoloénom roku
desattisic dolérov. To Ruth sice potesilo, no nepotesil ju fakt, Ze Ted vSetky peniaze ulozil
na dvadsatpdtroéné dochodkové sporenie.

Taned&ny sibor tvorilo pat taneénikov: Ruth a jej Brat (vystupoval pod me-
nom René St. Denis), Ted, Hilda Beyer (ktord nahradila Tedovu partnerku) a mladéa
tanecnica Alice Martin. Ostatni tanecnici sa pridali priebezne prostrednictvom
konkurzov. Poc¢as turné T. Shawn vytvoril dueto pre seba a St. Denis. Arabic Sui-
te bol ich prvym spolo&nym tancom. Mal premiéru v jGni v Ravinia Parku. Dalej
spolu vytvorili dueto Ourieda, Romance of the Desert a The Garden of Kama.
Ruthino nové so6lo The Legend of Peacock sa stalo jednym z najslavnejSich z jej
repertodru. Taktiez malo premiéru v Ravinii, kratko pred zaciatkom dalSieho turné
(1914 - 1915). Bol to klasicky pribeh z moslimského sveta, v ktorom sa obltibend
radZova taneénica stane obetou Ziarlivosti zo strany jeho manzelky. Za trest je
uvéiznend v tele pava.®®

Ted v tom ¢ase este len hladal svoju umeleckl identitu a v ogiach verejnosti bol
LZlatym chlapcom®, ktory si vzal ocaruijtcu hviezdu.%®

Pocas turné v Portlande St. Denis sihlasila s premenovanim tanca Ruth St.
Denis Mazurka na Denishawn Rose Mazurka (ako pise Mazo, bol to vysledok sttaze pre
divakov, ktori mali ndjst novy ndzov pre populdrne dueto). Spojenie priezvisk manzelov
bolo vybornym reklamnym tahom. Tanec sa z repertodru vytratil, no meno zostalo. Nie-
len v ndzve stboru, ale aj Skoly Denishawn school, ktord sa stala vyznamnym milnikom
v dejindch amerického moderného tanca. St. Denis s tymto menom priSla o svoj status
sb6lovej umelkyne a po rozchode so Shawnom stravila zvySok umeleckého Zivota sna-
hou o jeho navratenie.”’
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Denishawn
Na konci turné vdaka Tedovmu skvelému finanénému manaZmentu, mohla Ruth vypla-
tit dihy a zostali jej aj peniaze na investovanie. Taneéni Skolu sa rozhodli zalozit v Kali-
fornii. Pre svoj zamer nasli idedine priestory s otvorenym a vzdusnym konceptom. Dom
architekta Johna Parkinsona pripominal Spanielske domy s otvorenym patiom a nacha-
dzal sa na vrchole kopca s krdsnym vyhladom na mesto. Prvym oficiGlnym ndzvom bolo
+Ruth St. Denis School of Dancing and Related Arts*, neskdr nazyvany skratene Denis-
hawn. Skolu otvorili na jar v roku 1915, pricom sa Ted stal jej riaditelom. K dispozicii bol
okrem vnutorného Stadia aj vonkaijsi priestor obklopeny eukalyptami; Ruth tam precvico-
vala jogu a viedla meditdcie pri svetle mesiaca. UCila aj orientdiny tanec, ktory si sama
vymyslela, vyucovala aj vybery zo svojich diel. Pracovala na hudobnych a rytmickych
experimentoch — ako v tichu, tak aj so sprievodom kompletného orchestra. Ted vyuco-
val klasicky tanec, tanec na Spickdch a spolocenské tance. Po tréningoch sa tanecnici
kapali vo vonkajSom bazéne a jedli na drevenych stoloch. Tanecnici mali namiesto gréc-
kych chiténov v &tyle Duncanovej obleéené plavky a nohy mali holé. Zivot sa zdal byt idy-
licky. V tomto obdobi manZelstvo Teda a Ruth prekvitalo.5®

V prvé leto fungovania Skoly sem prisli dievCata z Kalifornie a okolitych statov,
ktoré byvali v §kolskej ubytovni. Studovali franctzsky, taliansky a rusky §tyl klasické-
ho tancaq, ale aj charakterovy tanec, grécke a orientaine tance, dejiny tanca, filozofiu
a Delsartov systém. CviCenia z tohto systému boli pre zrod moderného tanca obzvlast
vyznamné. Viadli v iom tri hlavné Grovne — fyzickd, emociondlna a mentéina. Bol to vSak
systém, nie umeleckda forma.?®

Vaésinu technik ucil Ted, Ruth nasla zélubu v &itani z filozofickych knih. Delsarta
ucila Henrietta Russell Hovey. K pedagogickému zboru sa pridala i Marion Kappes, ktord
Studovala v Dalcrozovom InstitGte pri DrdZdanoch a vyuéovala Dalcrozov systém hu-
dobnej analyzy prostrednictvom pohybu tela.f®

Dalcroze izoloval klG¢ové zlozky hudobnej Struktiry ako tempo, dynamika, ¢as,
metricky vzor atd. do fyzickych cvieni, ktoré nazval eurytmia. Napriklad intenzite hudby
zodpovedala intenzita svalového napdtia a hudobny kontrapunkt zodpovedal opozicii
v pohybe. Svoje teérie aplikoval do choreografii pre pohybové chéry. V Zeneve v roku
1914 chér interpretoval celG hudobni symfoniu.®

Skola bola v&ak pre Teda a Ruth viac, nez len zdroj prijmov. Bola naplnenim
ich vlastnych filozofickych a edukacnych idedlov. Reprezentovala novy trend
vo vzdelavani, s ktorym priSiel John Dewey. Vybudoval svetovozname laboratérium
Laboratory School na univerzite v Chicagu a vychovaval nové generdcie pedagdgov.
Ted ¢asto odkazoval na jeho filozofiu a metédy a nazyval sédm seba ,zahradnikom*
astudentov rastlinkami“. Snazil sa vytvorit také prostredie, vktorom by sa rastlinkam*
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darilo tak, Ze krdsne rozkvitnd. Denishawn school sa usilovala naplnit intelektudine,
fyzické aj spiritudlne potreby svojich Studentov. St. Denis a Shawn ,predpisovali“ ta-
neénikom hodiny podla toho, o skutocne potrebovali. To zéviselo od ich schopnosti
a talentu, hoci sa neskér tane&nici stazovali, Ze museli byt Ciianmi alebo tane&nikmi
z Thajska alebo Javy. Prekazalo im, ze boli hocikym, len nie sami sebou. Faktom ale zo-
stéiva, Ze Skola Denishawn rozvijala individualizmus v tanecnikoch, ¢o vidime u vSet-
kych osobnosti amerického moderného tanca, ktoré v Skole Studovali.®?

Koncom leta sa rozhodli priestory prenajat jednej zo Studentiek. Planovali ist na
turné so svojimi najlepSimi Ziakmi. Prvé koncertné turné siboru Denishawn absolvoval
aj mlady klavirista a skladatel Louis Horst, ktory priSiel za svojou manzelkou, tanecni-
cou Betty. Horst sa pridal v polovici oktobra a v role hudobného riaditela zostal celi
nasleduijicu dekadu.%3

Tedova dominancia nad Ruthinou kariérou narastala a takisto i napdtie medzi
nim a jej Bratom. Ten nasledne odiSiel pred zacCiatkom turné v roku 1915 - 16. Mal potom
niekolko predstaveni so svojou tanecnou skupinou, ktort neskor rozpustil a nasiel si pra-
cu v ropnom priemysle. Ted prebral va&sinu jeho povinnosti a vytvoril mnozstvo novych
choreografii. Jeho epizodické tance boli v rychlom tempe, pIné farieb a usil ich na mieru
vkusu verejnosti. Vytvoril napriklad Sunrise, Dragon Fly a slavny Baseball Dance, ktory
napodobrioval oblibeny americky Sport. Ruth tento tanec s oblubou parodovala. Sama
vytvorila nové veselé sélo, The Impromptu.t*

Americka hviezda

St. Denis dosiahla slavu a postavenie, aké dovtedy v tanecnom umeni neziskal Ziaden
Ameri¢an (Isadora Duncan i Loie Fuller, napriek americkému pdévodu, pdsobili prevaz-
ne v Eurépe, tam dosiahli svoje hviezdne postavenie). Jej stlpajlca popularita privied-
la agenta Georga Gottlieba na myslienku zostavit vaudevillovski Sou, kde by v sélach
vystupovala predovsetkym St. Denis. Vdaka Tedovym kratSim a veselSim choreogra-
fiGm sa ich program stal pristupnejSim. Niekolko predstaveni sa odohralo v priebehu
ma@ija 1916 v Palace Theater v New Yorku. Ruth uz nepdsobila stroho a v jej novom séle,
The Spirit of the Seaq, sa doslovne oslobodila od striktnosti a meditativnosti — rozpusti-
la sivlasy. ,Kapala sa“ v modrom svetle a pésobila ako siréna. Tanec bol u publika velmi
oblibeny a v roku 1923 ho pretvorila na vaésiu produkciu, ktord zahfiala Teda v Glohe
rybdra a tanecnice zo stboru ako vodné nymfy. Vdaka tomuto enormnému Gspechu sa
Ruth a Ted vratili do Los Angeles s mnoZstvom pefiazi, ktoré im umoznili otvorit letnd
sezonu Skoly (1916). Ponkli dvandsttyZzdenny kurz, v ktorom boli okrem taneénych hodin
zahrnuté aj lekcie préce s Iatkami, pat hodin Sitania tyzdenne, dve sikromné hodiny so
St. Denis a ubytovanie.®®
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V to leto prislo do Skoly aj tiché dievéa s prenikavym pohladom. Bola nim Martha
Graham. Ted, ktorého zaujalq, ju vzal pod svoje ochranné kridla.

Ruth dostala pozvénku na G€inkovanie v obrovskom divadle (grécky amfitedater)
Kalifornskej univerzity (University of California) v Berkeley. V roku 1916 tam stbor prezen-
toval produkciu s ndzvom A Dance Pageant of Egypt, Greece, and India, o kazdodennom
Zivote ludi v staroveku a ich viere. Pre kazdy z tancov sa proscénium premenilo na rie-
ku — Nil, Styx a Gangu.5®

Denishawn bol prvym tanecnym sdborom, ktory tam dostal povolenie G¢inko-
vat, zaplnil desattisic sedadiel. PovaZovali ho za dostatoéne redpektovany a edukativny.
Spolu so 40 ¢Elenmi stboru Gcinkovalo aj 100 Studentov Skoly, Skolsky zbor a symfonicky
orchester San Francisca. Dirigoval ho Louis Horst a hlavnou hviezdou bola, ako inak,
Ruth St. Denis.®

Ruth v3ak v osobnom Zivote neprezivala tastné obdobie. Jej mama Zila v Pa-
sadenskom sanatériu a v kazdom liste ju prosila, aby si po fu Ruth prisla. Ruth zariadi-
la, aby sa spolu s otcom mohli prist pozriet na predstavenie. Mama sa v3ak odmietla
vratit, museli ju odviezt ndsilim. Ruth poziadala o pridelenie opatrovnictva nad oboma
rodi¢mi. Sad jej ho prisudil, no otec sa odvolal a vyhral. Nakoniec bol umiestneny do
domova pre veterdnov, kde Zil aZ do svojej smrti do roku 1931.58

Po predstaveni v Berkeley sa dielo The Dance Pageant of Egypt, Greece,
and India uviedlo v ramci medzind@rodnej vystavy Panama California International
Exposition v San Diegu. Ndasledne sa jeho vybrané ¢asti dalej uvadzali na turné v Los
Angeles a Santa Barbare. Pocas neho manzelia spolu diskutovali o dalSom osude Skoly,
ktord pocas ich nepritomnosti fungovala pod spravou ¢lenov fakulty. Ted bol skvelym
administratorom a Skole velmi pomohli hollywoodske stidig, ktoré k nim na tane¢né
hodiny posielali svoje hviezdy. Manzelia vytvarali aj choreografie do filmov a filmdari si
poziciavali taneCnikov z Denishawnu. St. Denis tento priemysel zaujal a viednom filme qj
Ucinkovala. Bolo to v roku 1946 — iSlo o film Kitty od spolo¢nosti Paramount, kde stvarnila
vojvodkynu z Marlborough.

Skola, ktord fungovala len dva roky, Soskoro prerdstla svoje priestory a bolo
nevyhnutné vyhladat nové a vacsie. Ruth sa tomu brdnila, chcela sa zamerat na ume-
leckl a nie na pedagogicku kariéru, no Ted ju nakoniec presvedcil. V lete 1917 sa presta-
hovali do okolia Westlake parku na predmestie Eagel Rock. Do novej Skoly priSla mlada
talentovanad tanecénica a pedagogicka. Bola nou Doris Humphrey, ktord sa stala St.
Denisovej chranenkynou a ¢oskoro i sélistkou stboru. Na javisku nového Denishawn
Dance Theater v Eagel Rock sa kazdy pondelok vecer predstavili najtalentovanejsi
Studenti 8koly. Prvé predstavenie bolo benefiéné a vytazok zo vstupného putoval pre
Cerveny kriz. Ted a Ruth si postavili bungalov — ich prvy spolo&ny domov. Ted tazil po
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obycajnom rodinnom zivote. Chcel, aby manzelka otehotnela, kym nebude neskoro - St.
Denis mala uz 38 rokov. Ruth vSak rovnako desila predstava tehotenstva, ako aj ro-
dinny Zivot v Kalifornii. Ted za¢al pisat dvojzvazkovi knihu o Ruthinej kariére. Mala byt
dokazom jeho oddaneij Iasky. Snazil sa vdak aj o rovnost v ich profesnom vztahu, ktoru
St. Denis nechcela akceptovat. Stdle sa pokladala za tvorivého génia a on sa jej nikdy
nemohol rovnat. Tazila po Gteku, ¢o viedlo k niekolkym IGbostnym aféram.®®

Caro opdatovnej slobody

Ruth zvaZzovala ukonéenie tanecnej kariéry, premyslala o kariére spevacky alebo he-
recky. Tento pldn v&ak bola prindtend zavrhnat. Teda kratko po Vianociach povolali do
armady. O chod 8koly sa postaral a St. Denis sa vydala na turné, po troch rokoch opat
vystupovala sama. Vzala so sebou len sélistku stboru Margaret Loomis a Louisa Hors-
ta (Ginkovali s Majestic Vaudeville). Cestovala od Texasu na sever az po Kanadu. Spat
sa vracala zapadnym pobrezim. Po¢as turné zacala experimentovat s hudobnymi vi-
zualizdciami a Dalcrozovym konceptom, ktory sa vyucoval aj v Denishawne. Vytvorila
nové s6lo Dance from an Egyptian Frieze, ktory ale nedosiahol taky Gspech, ako Tedo-
ve sOlo The Moon of Love Waltz. Na zaver turné sa vrdatila do Los Angeles, kde sa po-
¢as piatich tyZzdinov predstavila v dramatizdcii budhistického textu The Light of Asia.”®

Ciastoéné odltéenie manzelov zblizilo, preto Ruth suhlasila s predstavenim
na vojenskej zdkladni a s dalSim turné v lukrativnom Panatges vaudeville. Precestovali
zaGpadné aj vychodné pobrezie. Do programu Ruth zaradila nova skupinovi choreografiu
Dance of the Royal Ballet of Siam inSpirovanu Thajskom a s6lo Theodora, kde vystu-
povala ako byzantska panovnicka. Na Chopinove dielo Revolutionary Etude vytvorila
skupinovi choreografiu The Spirit of Democracy or Triumph of the Allies. Ruth v iom
stvdrnila postavu Demokracie, ktoré v Givode sedi na javisku. Potom sa za¢ne rozhliadat
po horizonte, na ktorom sa vdaka svetelnym efektom rozhori oheii. Obetou je Belgicko,
ktoré sa dotacka najavisko a u Demokracie hladé pomoc. Na to pridu spojenecké vojska,
ktoré nepriatela porazia a oslavuiji spolo¢né vitazstvo.”

Turné vSak bolo mimoriadne namdahavé a jeding, ¢o si Ruth po nom Zelala, bol
pokoj a samota. Nakoniec sa rozhodla odist zo sveta vaudeville. Ked to ozndmila Tedovi,
navstivil ju v Detroite, v ktorom prave vystupovala a snazil sa ju presvedcit, aby zmenila
ndzor. Chcel, aby myslela na Skolu a kariéru ich oboch. Presviedcanie bolo nelspesné.
Ted sa vratil do Los Angeles, Denishawn rozpustil a zalozil si viastné Stadio. UGila v iom
Martha Graham a ako korepetitorku prijal mladi Pauline Lawrence.”

8. novembra 1919 spolo¢ny dom manzelov do zdkladov vyhorel. Ruth priniesla
do klpelne plynovy hordk a na moment odiSla z izby. O sekundu bolo v§etko v plame-
fioch. Ted sa snazil hrdinsky zachranit fotografie, kostymy a knihy, ale prisli o véetko. Ich
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domdécnost nebola jeding, ktord skonéila v popole. Rovnhako dopadol aj ich zvdzok, ktory
sa zacal Goraz vacSmi rozpadat.®

Manzelské problémy
Ruth sa pocas prvej separdcie od manzela a po odchode z vaudeville zamerala predo-
vSetkym na hudobna vizualizaciu. Dovtedy hudbe velky vyznam neprikladala. PovaZo-
vala ju skér za doplnok tanca, akym je napriklad scéna, nez za partnera. Jej cit pre hud-
bu sa vSak rozvijal s prichodom Louisa Horstaq, ktory ju hudobne vychovaval. Na jeho
odporucanie zacala pracovat s hudbou Schuberta, Debussyho a Glucka. Taktiez jej po-
mohla spoluprdca s nadanou ziackou Doris Humphrey, ktord mala mimoriadne hudob-
né citenie. Asistovala jej pri tvorbe choreografii uz od roku 1918. Americki tanecnici do
svojich tancov ¢asto pridavali Delsartove cviGenia alebo vyuZzivali Dalcrozovu metoédu.
Napriek tomu Ruth St. Denis poprelq, Ze by sa inSpirdciou pre jej hudobné vizualizGcie
stal Dalcroze. KonStatovala len, Ze chdpu stvarnenie hudby pohybom rovnakym spdso-
bom. Struktdra ich tancov bola velmi podobnd, po&as péuz stdli a hudobné motivy, ktoré
sa opakovali, vyjadrovali rovnakymi pohybovymi véizbami. Pre zndzornenie dihSich tonov
¢asto pouzivali hodvabne Saly, ktorych pohyb trval dlhsie ako pohyb ruky. Jednou z pr-
vych choreografii, ktoré vznikla spominanym spdsobom, je trio Second Arabesque in G
Major pre klavirnu hudbu Clauda Debussyho. Ruth vyprodukovala viac nez tridsat ta-
kychto hudobnych vizualizécii, medzi ktoré patrili aj Sonata Pathétique (Beethoven), Gre-
ek Veil Plastique (Genevieve Stebbins) a Kuan Yin (Erik Satie).V decembri 1919 spoijila de-
viatich tane¢nikov do novej mensej skupiny s ndzvom Ruth St. Denis Concert Dancers.
Dévodom bolo pripravované turné. Do programu zaradila aj dve choreografie od Doris
Humphrey (jednou bolo Scarf Dance) a dve vizualizacie od Shawna na Bachovu hud-
bu. Medzic¢asom sa Ted s tane¢nikmi zo svojej Skoly vydal na vaudevillové turné. Louis
Horst zostal s Tedom a Ruth zamestnala dvandst hudobnikov, vratane klaviristky Pauli-
ne Lawrence. So svojou koncertnou skupinou vystupovala pat mesiacov na zdpadnom
pobrezi, po letnej prestavke sa vydali na juhovychod krajiny, kde tancovali az do janudra
1921. Predstavenia boli po finanénej stranke zlyhanim.™

Preco? Marcia B. Siegel piSe, Ze pri tvorbe hudobnych vizualizacii sa St. Denis
oblikom vyhybala akymkolvek pohybom v &tyle klasického tanca. Problém bol, Ze bez
pohybového systému, od ktorého sa mohla odrazit, mala len velmi obmedzent schop-
nost invencie novych pohybov. Mala minimdlny zmysel pre vytvaranie pohybov doinych
kon€atin, a preto pouZivala len chédzu a beh. K nim pridavala vyrazné gesta rak.”

Domov sa vrdatila velmi unavend a Gtechu hladala v kruhu priatelov. Tam sa zo-
zndmila s mladym hercom Craigom Wardom. Spolupracovala s nim na sérii predstaveni
v Kalifornii, ktoré spdijali Wardove &itanie z poézie a tanec.”®
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Shawn bol velmi citlivy a neisty, ¢o v ilom Ruth prehlbovala tym, Ze mu podrobne
opisovala svoje libostné romaniky. Bol z toho zUfaly a velmi na svoju manzelku Ziarlil.
Hoci bol ich sikromny Zivot v poslednom obdobi viac nez dramaticky, robili vSetko pre
to, aby ich manzelstvo navonok pdsobilo dokonale harmonicky. Aj po¢as odlicenia
(1919 - 1922) spolu v lete 1919 zdmerne Gcinkovali v produkcii Miriam, Sister of Moses, od
Ruthinej priatelky Constance Smedley, v divadle Berkeley Greek Theater. Ted vytvoril
choreografie a sdm stvarnil rolu MojziSa, kym Ruth sa predstavila ako Miriam.”

Ted po turné zalozil pobocku Denishawn v New Yorku. Predstavenie saboru v tej-
to metropole zaujalo skvelého agenta Daniela Mayera, ktory im pontkol kontrakt na tri
velké americké turné. Znamenalo to finanénd istotu a prestiz. Ted preto presvedcil Ruth,
aby sa vratila do Skoly i do stboru.’

Ruth pre turné vytvorila dve nové séla, Brahms Waltz a Liebestraum (Brahms
aLiszt). V Denishawne sa povrdavalo, Ze to bola St. Denisina ltbostnd piesen pre jej man-
Zela. Stalo sa zvykom, Ze ked Ruth na zdver odchddzala zo scény, s hlavou v zdklone,
vejacimivlasmi a rukami natiahnutymi vpred, Ted stal v zakulisi. Zobral ju do narudia a od-
niesol do Satne. Svojmu biografovi Walterovi Terrimu vSak prezradil, Ze sélo vzniklo, ked
mala Ruth romdnik a tanec nebol uréeny jemu. Ked sa raz Skaredo pohadali, St. Denis
s6lo zaradila ako prosbu o odpustenie. Na zdver odbiehala z javiska a v zdkulisi stojaci
Ted sa jej otoCil chrbtom, odiSiel do Satne a zabuchol za sebou dvere. V ich turbulentnom
vztahu bolo zo zadiatku vela lasky, vzdjomnej pritazlivosti a vasne. Casom sa zadala
striedat s chladnymi a barlivymi obdobiami, ktoré vztah postupne oslabovali’®

Po vystipeniach v americkych mestéch sa v ramci turné presunulina mesiac do
Anglicka. 4. jana 1922 zacali predstavenim v londynskom Coliseu. Bola to velka vaude-
villovska aréna, v ktorej Ruth Gc¢inkovala pred trindstimi rokmi. Potom sa presunuli do
Manchesteru a Bristolu, odtial cestovali do Pariza, aby mohli vidiet predstavenie Dagile-
vovho suboru Ballets Russes. Po navrate do vlasti sa Ted pustil do vyucby v newyorskom
Denishawne aj v umeleckej komunite Mariaden v New Hampshire. Ruth sa pripravovala
na nadchdadzajlice turné.g°

Aktualny repertodr stiboru tvorilinajmé diela od Teda Shawna. St. Denis oprasila
staré choreografie a vybrala niektoré Casti z tancov, ktoré uvadzala ako kratsie javisko-
vé formy. Ted bol reSpektovand autorita, staral sa o chod Skoly, siboru, kontakt s tanec-
nikmi a gj o financie. Vac¢sine Studentov bol blizsi, nez vzdialena Saint Denis. Hoci mala uz
43 rokov, bola napriek minimalnej starostlivosti o vzhlad stdle krasna.®

Na konci prvého Mayerovho turné odisiel Ted do Spanielska, aby sa zdoko-
nalil v Spanielskom tanci. Ruth zatial oddychovala. Planovali program druhého turné
a Ted ¢asto navstevoval newyorsky Denishawn. V Skole Studovali nielen interpreti, ale
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aj pedagdgovia, ktori potom rozsirovali siet Denishawnu pobockami v Bostone, Kansase,
San Franciscu, Mineapolise, Dallase a dalSich mestdach.®

Po dvoch rokoch vo vaudeville sa do stboru vratila Doris Humphrey (spolu
s Pauline Lawrence), ¢o &iastocne vynahradilo odchod Marthy Graham v zavere pred-
chadzajucej sezény. Pre tvorbu novych tancov pouzivali vyhradne americkych sklada-
telov a St. Denis vytvorila novy tanec, varidciu na indicky pouliény tanec (ang. nautch) s
nézvom Street, neskdr Cadman Nautch alebo Green Nautch.8®

Dalej prisla s novou velkou produkciou /sthar of the Seven Gates babylonskym
tancom s obrovskou scénou a velkolepymi kostymami. Pri zbierani informacii narazila
na problém. Na rozdiel od ¢inskej, japonskej, €i indickej kultlry, neexistovala ziva forma
babylonského umenia. Staroveky Egypt je vSak bohato zdokumentovany vdaka knihdm,
fotografidm a artefaktom v mizeéch. Len mélo pamiatok babylonskej civilizacie bolo vy-
stavovanych, a tak sa Ruth inSpirovala asporn mincami. Vdaka nim si vytvorila predstavu
o Gi¢esoch, ktoré sa vtedy nosili.8*

Druhé turné bolo napokon rovnako vy&erpdvaijlce ako to prvé. Po dihych 6smich
mesiacoch si Ruth odisla odpodinit do sanatéria Battle Creek v Michigane. Ted ju prigiel
v mdiji 1924 navstivit, ale ich manZelstvo bolo definitivne v troskdch. Jediné, Go ich drzalo
spolu, bol kontrakt s Mayerom. Hadali sa najmd pre kolu. Ruth cheela zavriet pobocku
v New Yorku, pretoze 75 percent zo ziskov putovalo na jej chod. Pre Teda bola prave tato
pobocka ddlezitd, pohraval sa aj s myslienkou zaloZzenia magazinu Denishawn. Ten sa
stal skuto¢nostou a prvé &islo The Denishawn Magazine vyslo v jeseni roku 1924. Edi-
tormi a zakladatelmi boli Ted a Ruth. V prvom ¢&isle boli nielen fotografie manzelov, ale
qj fotografie z tanecnych hodin a reklamné zdbery pre Mayerovo turné. Ruth napisala
hlavny ¢léinok s ndzvom ,The Dance as Life Experience”.#

Denishawn sa vdaka Mayerovym turné 1922 - 25 stal viac nez len Skolou, i
stiborom. Bol vyznamnou kulttrnou institliciou s autorizovanou sietou §kél v mnoZstve
americkych miest. Vychdadzal asopis, boli nakratené filmy, a stbor vystupoval okrem
vSetkych Statov USA aj v Kanade a na Kube. Pre cell jednu generdciu Denishawn
symbolizoval tanec na vysokej drovni, ktory zostal pristupny, farebny a efektny. V reper-
todri mal viac nez Sestdesiat tancov, stbor priniesol choreografie z mnohych vyznam-
nych kultar: Spanielskej, gréckeij, jdvskej, Cinskej, thajskej, aztéckej, japonskej a indickej,
ale gj tance pévodnych americkych obyvatelov.8®

Ruth dufala, Ze tretie turné bude jej poslednym. Po fiom sa chcela preorientovat
na spevdcku kariéru a poc¢as leta pravidelne navstevovala lekcie spevu. Velkym novym
Cislom v repertodri bolo The Vision of the Aissoua z arabského prostredia, Ruth pre
seba vytvorila choreografiu Schubertovych valéikov — Schubert Waltzes. ManZelia
sa predstavili aj v novom predstaveni Balinese Fantasy. Turné sa skoncilo v aprili 1925
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so Sokujldcou bilanciou — 556 koncertnych predstaveni v 293 mestach. Ruth sa teSila
na svoju slobodu, ale dostala pozvanie na orientdlne turné. Vedela, Ze stcastou také-
ho turné budi vyCerpavajlice presuny z mesta do mestaq, z krajiny do krajiny a pred-
stavenia v nelahkych podmienkach a neadekvatnych priestoroch. Na druhej strane
to bola mozZnost konecne spoznat krajiny, o ktorych roky &itala, snivala a tancovala.
Preto sahlasila.®

Orientdlne turné
Lod, na ktorej sa plavil stibor Denishawn, vyplavala zo Seattlu do Jokohamy na konci leta
1925. Smerovali do Japonska, Ciny, Malajzie, Barmy (Mjanmarska), Indie, Cejlénu (dnes
Sri Lanka), Indonézie, Indo€iny (dnes Laos, Kambodza a Vietnam) a na Filipiny. Pripravy
boli pomerne rychle. Posledné turné skongilo na zadiatku aprila, stibor sa v lete opat
predstavil na Stadidne Lewisohn Stadium v New Yorku, o mu nechalo len malo ¢asu na
pripravu. Velkym problémom bola Skola v New Yorku, ktort chceli zavriet. Napokon ju
nechali v rukach Tedovej nevlastnej matky Mabel Shawn a aj Hazel Krans, ktord prisla
z kalifornského Denishawnu. Na konci poslednej sezény prisli aj o Louisa Horsta, ktory
odisiel studovat do Viedne a neskoér sa pridal k Marthe Graham. Namiesto neho prijali
na poziciu hudobného riaditela dalSieho klaviristu Clifforda Vaughana. Ten skomponovall
hudbu pre nové dramatické sélo St. Denis, A Legend of Pelée. K stboru sa pridal aj Brat
St. Denisovej, ktory sa staral o priebeh predstaveni. Stbor tvorilo dvandst tanecnikov,
medzi nimi Doris Humphrey, Pauline Lawrence, Charles Weidman, sestra Marthy Gra-
ham Geordie a Ernestine Day (Stodelle).2®

Lod pristdla v Jokohame 19. augusta 1925. Japonsko prichod Denishawnu
nezaznamenalo. AZ pri nastupovani do vliaku prislo niekolko fotografov a oficidlne ich
privital vybor z divadla Imperial Theater. V Japonsku bol tanec na velmi vysokej Grovni
a pozornost mu venovali gj kritici. Ruth sa preto neodvazila zaradit do programu svoje
japonské varidcie. Nevedela tiez odhadnut reakcie publika na tance ako napr. Black
and Gold Sari, Greek Veil Plastique, Waltz a Liebestraum. V hladisku prevaZovali do-
maci. Ameri¢ania sa objavovali pomeneij. Ich reakcie boli pomerne chladné. Po prvom
tyzdni v Tokiu kritici i divaci prichadzali Denishawnu pomaly na chut, o ovplyvnila aj
zmena programu. Prvy ve€er zahfial zmes dramatickych qj lyrickych tancov a arab-
sky (alZirsky) Vision of the Aissoua. Japonci zjavne viac preferovali jemné snové tance
a predovSetkym hudobné vizualizdcie. Populdrnejsi program obsahoval Spirit of the
Sea a Ruthino nové lyrické sélo The Queen of Heaven: A Study of the Madonna, ktoré
nahradilo provokativnejSie Legend of Pelée o havajskej bohyni ohiia. Vynechala ho aj zo
zvySku japonskych predstaveni. Kritici reagovali viac nez privetivo a stibor porovnévali
s Annou Pavlovou.®®
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Jeden napisal: ,Nikdy sme neboli pohnuti tancom tak, ako Denishawnom. Ked'
k nam prisla pani Pavlova obdivovali sme jej technické schopnosti, ale tito umelci k naGm
priniesli spiritualnu i fyzicka nadheru tanca, ktora je elementarnejsSia a pina Zivota, viac
neZ len Cistd zruc¢nost."

Medzi Amerikou a Japonskom bolo napdtie, ktoré prehibili aj striktné americké
imigra&né zakony. Denishawnu sa vak podarilo Gspesdne preklendt tato priepast a pre-
zentovat ndrod prostrednictvom umenia, &im si ziskali domdcich na svoju stranu.®

Tanecnici zo suboru absolvovali spolu s Tedom a Ruth hodiny techniky japon-
ského tanca. Navstivili aj hudobné midzeum, v ktorom obdivovali hudobné ndstroje,
vzacne knihy a kostymy bugaku. Boli aj na predstaveni tradiéného divadia No a v budd-
histickych chradmoch, ¢o Ruth pozitivhe motivovalo.®

Poc¢as mesiaca straveného v Tokiu navstivil stbor divadlo kabuki, gejSa party
v ¢ajovom dome na brehu rieky, oficidlne obedy, vecere a prehliadky najzndmejsich
pamiatok; zvyCajne aj s novinarmi a fotografmi. VSetci nakupovali najréznejsie tradicné
vyrobky a Ruth s Tedom vyberali rézne latky a dekordcie s vidinou budicich choreografii.
Ruth si zamilovala exotické papagdije, jedného menom Dada si priniesla domov.®®

Na ceste do Ciny vystupovali v mnohych vé&sich mestéch, do Pekingu dorazili
zaciatkom novembra. Ujala sa ich riaditelka spoloénosti Peking Society of Fine Arts
Mary Fergusonova, ktord ich po€as pobytu sprevadzala a predstavovala ich miestnym
prominentnym umelcom. Krajina a kultdra St. Denisova inSpirovali pri tvorbe nového
s6laq, v ktorom oslavovala Styri elementy: zem, vodu, vzduch a ohen. Dokonéila ho na kon-
ci orientdlneho turné a nazvala ho White Jade. Zaradilo sa medzi jej najlepsie vytvory.®

Z Pekingu pokragovali do Sanghaja a odtial do Singapuru, kde poduli prekvapu-
jaco vela anglictiny. Ich hostitelmi boli miestni aristokrati a ludia z ambasady, cudzinci
aumelci, iba zriedka prisli do kontaktu s miestnymi obyvatelmi.®®

Sabor cestoval druhou triedou, na rozdiel od ich vedicich osobnosti, ktoré si
dopriali luxus; Shawn vSak chcel byt s taneénikmi v blizSom kontakte. Organizoval preto
pravidelné stretnutia, na ktorych im predcital z filozofie a orientdlnej literatdry. Ruth sa
uzatvarala do seba, podliehala smatku. Vdaka tomu sa s Tedom opdt hadali. Ona chcela
umelecku slobodu. Ta vSak bola podmienend narocnymi turné, ktoré subor financne
zabezpedili a umoznili jej tvorit nové diela, financovat kostymy a scénu. Ruth uz bola
v strednom veku a jej spiritudina energia akoby vyhasinala. Stale vSak citila ohromna
pritazlivost ku krdse v akejkolvek podobe. Orient krdsou prekvital, o ju poéas turné
naozaj tesilo.%®

Vianoce stravil sibor v Rangiine (dnesné Mjanmarsko), kde mali v divadle desat
predstaveni. Podmienky tam boli hrozné. Divadlo bolo Spinavé a v horGéavéch takmer
neznesitelné. Vykompenzovalo im to pozvanie od miestneho novozbohatlika, ktory
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zarobil na paSovani tovaru a predaiji 6pia. Usporiadal pre nich fantasticky luxusny banket.
V meste videli mnozstvo tanca, ktory Ruth povazovala za najvyberanejsi, aky kedy videla.
MnoZstvo skokov a ruky v tvare pismena S ju fascinovali. Stretli aj najvyznamneijSieho
miestneho herca a tanecnika, s ktorym Ted absolvoval sikromné hodiny. Ruth neskoér,
pocas pobytu v Singapure, vytvorila tanec A Burmese Yein Pwe, v ktorom sa inSpirovala
ndrodnym tancom, a na premiére ju sprevadzal origindlny hudobny ndstroj, ktory si za-
kapila v Rangune.”

Ked' dorazili do Indie, opét pocitila prilev spiritudlnej energie. Vo vlaku z Kalkaty
do Bombaija strévila s Tedom prijemny vecer plny harménie ako za starych dobrych
Cias. Nostalgicky spominala na ich spoloény Zivot, umelecky i sikromny. Do dennika
si zapisala: ,7ed je jednym z najlepSich dnesnych muzskych tanecCnikov na svete. Jeho
charakterové tance nie st podla mna az také dobré ako jeho lyrické tance alebo plastiky.
.. Oplyva velkolepou inteligenciou, Sarmom a cielavedomostou. Ma velké vizie o umelec-
kych moznostiach. MoZno nakoniec skutoCné partnerstvo.“?

V rémci konverzacie vo vliaku jej povedal o svojich plénoch — Velkom Denishaw-
ne (Greater Denishawn), umeleckej kolonii s divadlom, ubytoviiami, kaviarfiou, pred-
naskovou sdlou, streSnou zahradou, kancelariami, spravou a chramom pre Ruth. V iom
by mohla rozvijat svoj spiritualizmus. Népad sa jej pacil a sthlasila, Ze sa na iom bude
podielat. Bola to pre fiu nova nddej, Ze by mala do buddcna vlastni tvoriva zdkladriu.
Neskor svoj slub olutovala.®®

India v Ruth rezonovala spomedzi exotickych krajin najsilnejSie. Po¢as prvého
réina po prichode do Kalkaty sa ila prejst do ulic mesta, kde prebiehal hinduisticky fes-
tival. Videla vSak aj zobrakov, chorych a chudobnych, ktori k cudzinke vystierali prazdne
ruky. llGzia, ktora si z romantickych knih a fotografii vytvorila, sa rozplynula. Pod vplyvom
tychto dojmov neskor vytvorila dielo, ktoré venovala Indii, jej nadhere, velkosti, duchovnej
kultdre, ale aj jej smutnejSim strankam. Nazvala ho The Spirit of India°°

Hned prvé predstavenie v Indii bolo obrovskym Gspechom. Pocas neho mala
odvahu prezentovat dva zo svojich indickych tancov: Dance of the Black and Gold
Sari a Nautch. Miestni divaci ju odmenili dlhym potleskom, obidva tance zostali medzi
najaspesnejSimi v repertodri Denishawnu. Z historického hladiska bol indicky tanec po-
svatnou aktivitou chrdmovych tanecnic dévadasi, ktoré tancovali viac pre bohov nez pre
divakov. Ked tanec prenikol do krélovskych paldcov, spdijal sa s konkubinami a umenie
stracalo hodnotu a prestiz. To sa zmenilo po dvadsiatych rokoch dvadsiateho storocia,
v ktorych dominoval tanec naudi (nautch). Ten tancovali najma prostitatky. Indické publi-
kum bolo predstaveniami St. Denisovej také nadSené, ze boli kompletne vypredané a do
divadla museli pridat stolicky, aby davy divékov usadili’®'
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Ruth sa prisudzovalo znovuzrodenie indického tanca, ktory zazil po navsteve
Denishawnu svoju expléziu. Co to spdsobilo?

JIndovia videli, Ze Zena méZe tancovat a pritom vzbudzovat reSpekt. Indicky ta-
nec bol diho uzamknuty, nedostupny pre vysSie vrstvy a bol len pre urcité druhy Zien. To
sa po prichode St. Denisovej zmenilo.“™?

Sabor potom putoval do Kolomba, hlavného mesta Sri Lanky a spat. Nalada
v stbore klesla na bod mrazu. VSetci boli vycerpani dihym cestovanim vo vliakoch, auto-
busoch a na lodiach. Atmosfére nepomdhalo ani tropické pocéasie. Cas na oddych mali
len vynimoc¢ne, miestne jedlo im v&csinou nechutilo. Viaceri ochoreli horickou dengue,
vratane Doris Humphrey a Ruth St. Denis.%3

Sabor pokracoval na Javu koncom jula a odtial' do Saigonu, Hongkongu a Manily.
Ich agent zorganizoval privela predstaveni a ¢asto prislo len malo divakov, €o bolo pre
taneénikov frustrujice. Po ndvrate do Saigonu (dnes Hociminovo Mesto), na ich velku
alavu, smerovali spat do Ciny a Japonska. Po roku do programu zaradili nové choreo-
grafie a dve z tych, ktoré predtym zdmerne neuviedli, Shawnov Japanese Spear Dance
a St. Denisovej Kuan Jin o €inskej bohyni spravodlivosti. Divaci a kritici reagovali s eSte
va&sim entuziazmom a brali to ako poctu svojmu umeniu zo strany taneénikov. Spat do
Spojenych Statov odplavali v novembri®

Vacési Denishawn

Aby si monhli dovolit financovat vystavbu nového Denishawnu, museli sa hned, len desat
dni po prichode, vydat na turné. Bolo triumfélne, piné vypredanych predstaveni, ktoré
zakoncili v Carnegie Hall. V New Yorku zacali s vystavbou budovy Vacsieho Denishaw-
nu (Greater Denishawn). Zakapili pozemky, susediace s tymi, ktoré uz St. Denis viastnila
v Bronxe. Najali firmu, ktord zac¢ala s vystavbou domu a tanecnymi Stadiami. Namiesto
Mayera si vybrali nového agenta — Arthura Judsona. Ten im pontkol kratsi, Sestndsttyz-
denny kontrakt. Az na novsie White Jade, General Wu Says Farewell to His Wife vybrali
vacSinou staré populdrne choreografie. Turné trvalo od decembra 1926 do aprila 1927.
Pridali vyber z etnickych orientdlnych tancov, spojenych pod ndzvom Gleanings from
Buddha-Fields. Ruth vytvorila nové dielo A Javanese Court Dancer, ktoré bolo postave-
né na Stylizovanej, velmi drobnej a pomalej chddzi a mimoriadnej technickej ndroénosti.
Celkovy obraz dotvoril efektny kostym. Ted slavil Gspech so svojou novou pracou Cosmic
Dance of Shiva, ktory pdsobil rovnako elektrizujico na publikum v Amerike ako predtym
v Azii. Po poslednom vypredanom predstaveni v Carnegie Hall v New Yorku vySla Ruth
na javisko a pritomnym sponténne dakovala za priazen. Ozndmila, Ze sa chysta realizo-
vat svoj sen a postavit Greater Denishawn. Ted zuril, pretoZe to bola jeho idea a na verej-
nom ozndmeni sa nedohodli. Pracovnd rivalita péru sa este prehibila
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Po skonéeni predstaveni si pocas leta dopriali oddych, ale oddelene. Ted ces-
toval medzi jednotlivymi pobockami Skoly a Ruth prilezitostne ucila. Viac si ale uzivala
pokoj v kruhu priatelov. Pre financovanie prebiehaijlcej stavby podpisali kontrakt na dal-
ie turné vo vaudeville. Ted a Ruth sa tak stali hlavnymi hostuijdcimi hviezdami v Ziegfeld
Follies. Pridalo sa k nim 9 z ich tanec¢nikov. Doris Humphrey a Charles Weidman zostali
v New Yorku, kde sa starali o chod 3koly. Napriek tomu, Ze Ruth sa bliZila k p&tdesiatke,
bola stdle energickad. V jeseni 1927 sa divikom predstavila v tancoch White Jade, Pelée,
Nautch a Red and Golden Saree. Po tom, ¢o bol White Jade pre nezdujem publika vyra-
deny z repertodru, zacala opdt klesat na duchu. Nechcela robit umelecké kompromisy,
do ktorych ju stavba dostala, a znova a znova sa hddala s Tedom.°®

Pocas prechadzky po San Antoniu v Texase, kam ich zaviedol vaudeville, objavili
obchod so starozitnostami. Predavacka im priniesla stpravu $perkov, ktoré kapil Napo-
leon |. Bonaparte pre svoju milovani manzelku Joséphine. Set pozostaval z tiary, nahr-
delnika, ndusnic a na@ramku. Ted neodolal a kapil ho pre manZzelku. Neskbr premenovali
ich starsie dueto Valse Directoire na Josephine and Hippolyte, v ktorom Ruth tancovala
s novymi Sperkami®’

V ten isty tyzden manzelia stretli na plazi Freda Beckamna, ktory bol poslednym
klincom do rakvy ich vztahu. Ted nim bol oGareny a hned mu nasiel miesto v spréve sibo-
ru. Jeho ndklonnost sa prejavila v hibokom platonickom oéarent, no do Freda sa zahla-
dela i Ruth. Vznikol neprijemny trojuholnik a Ruth to taZko zndsala. DIho predpokladala,
Ze Ted je bisexudl, no nikdy predtym to nedal najavo takto evidentne. Konflikt eskaloval©®

Pocas Vianoc sa na par dni zastavili skontrolovat stavbu. Pri pohlade na fiu St.
Denis skonstatovala, Ze kazdé predstavenie je jednou tehlou. Ked vystipenia s Follies
skongili, zvolali stretnutie s najbliz§imi spolupracovnikmi a pedagégmi z Denishawnu,
aby prediskutovali budicnost novej umeleckej zakladne. Medzi pritomnymi bol aj Fred.
Doris Humphrey otvorene kritizovala planované vaudevillovské predstavenia, ktorymi
by mala splatit svoju ast stavebnych nékladov. St. Denisovej vdak na jej néizore zdlezalo
a dobre vedela, ze okrem tejto talentovanej spolupracovnicky pride aj o jej blizkych
priatelov, Charlesa Weidmana a Pauline Lawrence. To sa nakoniec aj stalo, napriek tomu,
Ze si damy vymenili koreSpondenciu, v ktorej sa navzdjom ospravedinili a vyjadrili si
svoju vzdjomni ndklonnost i Gctu.°®

Na Stadiéne Lewisohn Stadium v auguste 1928 ucinkoval oklieSteny subor,
v ktorom chybala uz skér osamostatnend Martha Graham, ktoru teraz nasledovali jej
sestra Geordie, Humphrey s Weidmanom a Lawrence. Premiéru malo Ruthine dielo The
Lamp, ktoré bolo metaforou na aktualnu situdciu a konflikty, ktoré prezivala. Na javisku
sa objavila déma s lampou (St. Denis), pred ktorou sa odohravala veseld taneénd scéna.
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S prichodom Smrti (Shawn) zavladol medzi tane&nikmi teror. Zena prichylila taneénikov
a svojou silou Smrt premenila na Zivot.

St. Denis sledovala kariéru tych, ktori stbor opustili. Prdce Marthy Graham sa
iei nepacili, presvedcila ju az svojim American Document. Stretli sa pocas letného ta-
necného festivalu v Benningtone, kde malo dielo premiéru. Ruth sledovala Marthu aj pri
vyucovani a jej §tyl ju velmi neoslovil, no ich osobné stretnutie nebolo dramatické™

ManZelstvo Teda a Ruth dosiahlo bod, v ktorom diskutovali o rozvode. Fred bol
len jednou z mnohych komplikacii, ktoré to spdsobili. Ruth mala mnoho flirtov a kratkych
romanikov, dokonca i s vlastnymi Studentmi a hudobnikmi. Ted zostaval v Denishawne
len zriedka a postavil si vlastné stadio vo Westporte. Mal tridsatsedem rokov a bol na
vrchole svojej tanecnej kariéry. S velkym Gspechom absolvoval dve sélové turné po Eu-
rope a so zvySkom starého stboru Denishawnu vystupovali po Spojenych Statoch v se-
z6ne 1931 - 32. Pocas letnych prestdvok vypomahal s koncertmi na Stadidne Lewisohn
Stadium v New Yorku a snazil sa udrZat z pévodného Denishawnu school, o mohol. Ruth
si najala pravnika, no nakoniec ziadost o rozvod nepodala. Poéas rokov, ked mala hibsie
vztahy, opat niekolkokrdt otvorila tito tému, no nikdy k rozvodu nedoslo, od roku 1931
Zili oddelene

Koniec jednej éry
Ich manzelstvo skoncilo na pozadi financnej krizy. Tej svetovej ale i osobnej. Staveb-
né ndklady, Gver i dane pohiltili vSetky financie, ktoré na turné zarobili. S oklieStenym
stborom (Denishawn Dancers) absolvovali niekolko predstaveni pocas zimy 1928-9
a Ted pokracoval sdm pocas jari. Po ndvrate domov prisla Ruth s ndpadom usporiadat
turné len s manzelom, ¢o by, ako difala, vynieslo dostatok penazi na pokrytie vydavkov
Denishawnu. Ich repertodr pozostaval zo starych Cisel, pricom niektorym dali len novy
ndzov. Napriek tomu ich publikum milovalo. Ani zdaleka sa im v8ak nepodarilo zarobit tol-
ko, kolko potrebovali. K finanénym problémom prispel pdd burzy i smrt genidineho agen-
ta Mayera. Koncerty na Stadidne Lewisohn Stadium zostali nadalej velmi lukrativne, prij-
my vSak na pokrytie dlhov nestadili. Vystupovali tam pocas piatich sezon, 1925 a1928 az
1931. PoGas tretieho leta Ted predstavil novi choreografiu len pre muzskych tanecénikov,
¢o preduréilo jeho dalSie umelecké smerovanie™

Predstavenia vyndasali, no nikdy nie dost. DIh za kolu a nové ubytovacie priesto-
ry sa vy3plhal do vy3ky. Ruth cheela, aby Skolu prebral Ted a ona sa mohla venovat sebe
a svojej kariére. LenZe pri takom dlhu to nebolo mozné, a tak jej navrhol vyhldsit ban-
krot, po ktorom by si kazdy iSiel viastnou cestou. V roku 1931 Ruth za pomoci pravnikov
zreorganizovala newyorsky Denishawn a premenovala ho na Ruth St. Denis School of
Dancing and its Related Arts. Takisto ukoncila fungovanie ostatnych pobociek Skoly, za
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Tedovej vyraznej podpory. Medzitym organizovala Skolské recitély a vytvorila hudobni
komédiu Singapore, ktord mala premiéru v roku 1932. V tom istom roku bola menovanda
veducou tane¢ného dodelenia na Chicago World's Fair™

Paradoxne, 6im zGfalejSia bola jej situdicia, bez ohladu na Teda, tym ambiciéznej-
Sie boli jej plany. Aby mohla splatit dih Denishawnu, Ziadala o podporu viddu, no zistila, Ze
presiahol vysku, pri ktorej by to bolo mozné. V roku 1932 prisSla nielen o ubytovacie ¢asti
Denishawnu, ale aj o pozemky. Podarilo sa jej zachrdnit iba hlavni budovu. V roku 1933
nedlhovala len za Denishawn, ale nevyplatila ani honorare maskérom, hudobnikom a fo-
tografom. Bola diznd aij priatelom a dokonca aj obchodu s potravinami. V tychto tazkych
¢asoch ju zasiahla sprava, Ze jej milovand matka zomrela. Nemala dost pefiazi anilen na
to, aby prisla na pohreb do Kalifornie. V roku 1934 si spolo¢nost, v ktorej mali p6Zicku na
Denishawn, uplatnila svoj narok a budovu skonfiskovala. Budova neskér slizila ako Skola
American People’'s School™

Pohlad na Denishawn school z hladiska historického vyznamu nie je jedno-
znacny. Sama o sebe nevyprodukoval to, o dnes poznéime pod pojmom moderny tanec,
ale jej zakladatelia mali v prvom rade odvahu a dobry zdmer. Umelecké rozhodnutia, kto-
ré urobili, boli zvyEajne velmi naivné, hoci mali otvorent mysel a boli vnimavi vo&i ingym
kultdram kong&iacej sa viktoridnskej éry. Uspechov u publika sa dogkali vdaka tomu, Ze
dokazali uchopit a vystihnat svoju dobu. Svojim umenim publikum nijako neurdzali, nao-
pak, poskytli mu to pravé divadelné poteSenie z tanca. Najvacsim dspechom z historic-
kého pohladu je urcite to, Ze vychovali dalSiu generdciu skutoénych tvorcov amerického
moderného tanca, tak ako tomuto slovnému spojeniu rozumieme v sticasnosti®

Posledné tvorivé obdobie
Pred pddom Denishawnu Ruth zaloZila po¢as turné s Follies spolocnost Society of Spi-
ritual Arts. Najprv iSlo o ezotericka skupinu a filozofické diskusné férum pre tanecnikov.
Stretnutia otvorila spevom mantier, potom nasledovala neformdlna diskusia o vztahu
medzi tancom a duSevnym uctievanim a pokracovali Delsartovymi cvi¢eniami, ktoré
dalej rozvijali do spoloéného tanca. Neskor sa k nim pridali i basnici, maliari, architekti
a filozofi. Z tanecnikov neskdr vytvorila skupinu Rythmic Choir. V roku 1934 do skupiny
prisiel basnik a filozof Sum Nung Au-Young, pévodom z Ciny. Studoval na Kolumbiiskej
univerzite a posobil ako diplomat. Od Ruth bol o dvandst rokov mladsi a postupne sa do
seba zamilovali

Jeho laska ozivila jej kreativitu. V roku 1934 vytvorila choreografiu Masque of
Mary, tiez nazyvanu Color Study of the Madonna.Vznikla so zGmerom prezentdcie v kos-
toloch.Prvé zo s6l o madone vytvorila eSte pocas orientalneho turné (Queen of Heaven).
Masque of Mary mala mat premiéru v Holyrood Episcopal Church v New Yorku po&as
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Vianoc 1934. Kongregdcia vSak nakoniec predstavenie vetovala a Ruth tanec uviedla
v kostole s liberalnejSim vedenim, Rutgers Presbyterian Church. O tyZzden nasledoval
kostol Riverside Church. Ruth sa premenila na novi umelkyniu, svéticu, ktord so svojim
Rhytmic Choir nasla nové smerovanie. V Riverside bol aj Shawn, ktory jej priSiel pogratu-
lovat. Ted vytvoril muZska tanecnu skupinu s viastnymi priestormi v Jacob’s Pillow Farm
a vzdy, ked bol v New Yorku, navstivil svoju manZelku. Finanéne sa mu darilo omnoho
lepSie a obcas jej posielal peniaze®

St. Denis vystupovala kdekolvek, kde sa jej podarilo zohnat priestory, napriklad
aj na spolocenskych baloch. Nadalej prilezitostne ucila a dokonca navstevovala hodiny
byvalého Studenta Denishawnu, talentovaného mladého choreografa Jacka Colea, kto-
ry sa stal otcom jazzového tanca. Jej hlavnym projektom zostal Rhytmic Choir, v ktorom
konec¢ne nasla harmbéniu medzi umenim a spiritualitou. Jeho druhou velkou produkciou
bola When | Meditate on Thee in the Night-Watches, ktorG mala premiéru 24. februdra
1935 v kostole Park Avenue Presbyterian Church. Bola to vlastne rytmicka interpretacia
Zalmov z biblie. Zo strany verejnosti a tlace o takito préacu nebol velky zGujem, ale i na-
priek tomu sa spolo¢nost nadalej stretdvala kazdy stvrtok vecer™

Nasla si blizku priatelku, bohatt aristokratku Anne Sherman Hoyt, ktord sa
stala jej mecendaskou a po smrti jej odkézala peniaze. Bola podporovatelkou aj Ruthi-
nej spolo¢nosti Society of Spiritual Arts. Vo februari 1936 sa Ruth spolu s Anne vydali
na vylet do Londyna, ktory jej mal pomdct zabudnit na Sum Nunga. V Londyne Ruth
pracovala na svojej autobiografii a stretla sa aj so starymi priatelmi. Pripomienka za-
Ciatkov jej s6lovej kariéry ju vSak uvrhla do depresie. V nicom nenachdadzala poteSenie.
Pridala sa k miestnej duchovnej skupine Oxford Group, ktord pévodne vznikla s cielom
priviest anglikdnsku cirkev ku katolickeij cirkvi, od ktorej sa odtrhla. Postupne sa jej
ciel zmenil na snahu o nastolenie mordlky v spolo¢nosti. Bolo to primérne hnutie pre
vyssie spolodenské triedy. Clenmi boli aristokrati, ale aj podnikatel Henry Ford a poli-
tici spolu s ¢lenmi parlamentu. Stala sa jeho oddanou ¢lenkou a po ndvrate domov sa
pridala k miestnej odnozi v Calvary Episcopal Church, ktorej rektor Samuel M. Shoe-
maker bol hlavou lokdlnej spolonosti. Ponudkol jej moZnost uviest novi choreografiu
v priestoroch kostola a Ruth pre tento Gcel vytvorila dielo Babylon, ktoré malo pre-
miéru v roku 1937. Bolo o Zene, ktord sa nechala zviest z dobrej cesty svojou pychou,
t4zbou a ambiciami2°

St. Denis pracovala pre organizéciu, a na zjazdoch sa predstavila v Glohe
recnicky. V roku 1939 rozposlala mnohym zndmym osobnostiam listy, v ktorych ich
presviedcala, aby sa k organizdcii pridali a pomahali budovat mier. Neskoér vSak hnutie
stratilo mierové posolstvo, pretoZe vyslo najavo, Ze zakladatel reverend Frank Buchman
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bol obvineny zo sympatii k nacistom pocas druhej svetovej vojny.V tom Case uz St. Denis
nebola ¢lenkou spolku, postupne zistila, Ze nikoho z nich umenie nezaujima.?

Uplynul rok od jej ndvratu z Londyna. Napriek snahe zabudnit na Sum Nunga
boli opdt spolu. Bol chory a rapidne chudol. Jeho myslienky sa upierali na vojnou zmie-
tand Cinu, tazil sa vratit domov. Ruth stracala pevni pédu pod nohami. Opdt vystupo-
vala so svojim Rhytmic Choir, ale bolo to len prilezitostne a za minimalny honorér. Mala
patdesiatosem rokov a citilg, Ze ked sa stiahla z aktivneho pésobenia na javisku pocas
velkych turné, verejnost o fiu stratila zdujem. Zdalo sa, Ze nema kam ist, no prisla ponu-
ka od doktora Paula Eddyho, prezidenta Adelphi College v Garden City, Stat New York.
Spolu s manzelkou videli jej predstavenia s Rhytmic Choir, a manzelka sa k nim dokonca
pridala. Teraz jej ponudkol, aby zalozila a viedla tanecné oddelenie na univerzite. Sthlasila
a jej pdsobenie trvalo od roku 1938 az do Sestdesiatych rokov. Niektoré z jej oddanych
tanecnicok sa taktiez stali clenkami fakulty. Ruth sa so Studentmi delila o svoje bohaté
skdsenosti s ndboZenskym tancom, ugila techniku a vytvorila pre nich niekolko rytmic-
kych poddb zalmov. Jej pedagogické metody spdijali Delsarta s hereckymi a vyrazovymi
technikami.V praci na katedre pokracovala aj potom, ked'sa po¢as druhej svetovej vojny
odstahovala na zGpadné pobrezie. Univerzita kaZzdoro¢ne az do jej smrti organizovala
podujatie Ruth St. Denis Day.??

Po niekolkych neldspesnych pokusoch o napisanie autobiografie podpisala
zmluvu s vydavatelstvom Harper&Brothers. V rdmci zmluvy s fiou spolupracovala
spisovatelka Henriett Buckmaster, ktoré text napisala za Au. Kniha vysla v roku 1939
s titulom An Unfinished Life, vzbudila o jej umenie opdtovny zGujem a pracovné ponuky
sa zacali hrnat. Previddali poZiadavky oprasit staré tance. Jej Rhytmic Choir odtancoval
niekolko predstaveni v newyorskych kostoloch, v lete 1940 prisla pozvanka tancovat
a vyudovat na festivale v Jacob's Pillow. O rok neskér, ked sa Ted dostal do Gela festi-
valu, obnovila svoje sélo Radha a dalSie slavne indické tance. Toto predstavenie bolo
Giastocnym znovuzrodenim jej kariéry?3

Prva dama amerického tanca

Ruth nasla spriaznend dusu v etnickej tanec¢nici La Meri, viastnym menom Russell Me-
riwether Hughes. Pochddzala z Kentucky a mala velmi podobny Zivotny pribeh ako Ruth.
Usinkovala vo filmoch a mnoho rokov stravila ako koncertnd umelkyia. Vela cestovala
po svete a ovlddala mnoho origindlnych etnickych tancov, ako pwe z Barmy, kathak z In-
die a tanec hula z Havaja. Obe boli silné osobnosti so zmyslom pre humor a mali k sebe
velmi blizko. Prediskutovali umelecki spoluprécu a v roku 1940 zalozili School of Natyaq,
ktord zhodou okolnosti sidlila v rovnakej budove ako Stadio Marthy Graham. Martha bola
na najvysSom poschodi, La Meri pod nou a St. Denis na prizemi. O Skolu sa St. Denis a La
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Meri delili len v nGzve. Hoci sa nedelili o Studentov, €asto si vymienali napady. Uplatnili
ich v sérii koncertov, v ktorych La Meri predviedla autenticky tanec, nasledovany roman-
tizovanou formou v podani St. Denis. Ich partnerstvo v Skole sa skongéilo, ked Ruth prisla
s tym, Ze potrebuje vacsie priestory. Prenajala si Stadio, v ktorom predtym pracovalalsa-
dora Duncan. S La Meri este urcity as koncertovala.®

V role ,prvej dadmy amerického tanca“ prezentovala sériu historickych choreo-
grafiiv Carnegie Chambre Music Hall v decembri 1941. Vystipila s klasikami ako Incense,
White Jade, Radha, Cobras a s novou pracou Impressions of Chinese Theater. Predsta-
venia sa tesili dobrej navstevnosti'?®

V roku 1942 sa rozhodla odstahovat do Kalifornie, kde Zil jej Brat s rodinou. Su-
hlasili, Ze ju k sebe prijmu a starali sa o nu az do konca jej zivota. Odisla tam s nadejou
na hereckd a filmova kariéru. Po prichode sa najprv zamestnala v tovarni na vyrobu
lietadiel v Santa Monike. Pouzila meno Ruth Dennis Shawn, no rychlo sa rozsirilo, Ze ide
o slavnu St. Denis a ¢oskoro za fnou prichadzali ludia s prosbami o autogram. Ruth toto
obdobie ,oby¢ajnej prace”, ktorou chcela podporit AmeriGanov bojuijiicich v druhej sve-
tovej vojne, milovala?®

Potom si otvorila viastné Stadio Theater Intime v Hollywoode, kde kaZzda nedelu
vystupovala aj vyucovala. Obklopili ju stari priatelia a dokonca u nej uil aj Jack Cole. Jej
telo napriek veku nestratilo na flexibilite, no trapili ju kolend, ktoré si neskoér zranila pri
autonehode (1957). Napriek tomu aj posledné dve dekdady Zivota stravila na javisku. Jej
prestahovanie sa do Kalifornie akoby este vylepsilo vztah so Shawnom a v aprili 1945
Gcinkovali na spolo€nom galakoncerte — benefi€nej akcii pre Tedov Jacob’s Pillowv Car-
negie Hall. Ruth sa predstavila v Brahms Waltz, Liebestraum, Nautch a spolu s Tedom
v Tillers of the Soil a Josephine and Hippolyte. Uginkovala tam aj La Meri. Po GspeSnom
predstaveni zaéali manZelia diskutovat o spoloénom turné. Ted docasne prisiel o svoj
muzsky stbor (pre vojnu) a Ruth potrebovala peniaze. Ruth si ho kone¢ne zacala vazit,
lebo so stborom i festivalom dosiahol fantastické Gspechy. Po¢as nasleduijicich rokov
spolu vystupovali v prirodovednom muazeu American Museum of Natural History (prile-
Zitostne medzi rokmi 1949 - 51), na turné (1949) a v Carnegie Hall (1950). Okrem starych
s6l do programu zaradila aj svoju skupinu Rhytmic Choir s tancom Georgian Chant. Ta-
kisto sa predstavili na Tedovom festivale, kam ju velkoryso rok ¢o rok pozyval. Ked bola
spat doma, pokracovala v pravidelnych koncertoch a vyucovani. Od roku 1943 pdsobila
aj v Pasadena Playhouse, kde ucila orient@ine a ndbozenské tance. V roku 1944 stretla
nemeckého utecenca, herca a autora hier Harro Mellera, ktory sa do nej zamiloval a po-
Ziadal ju o ruku. Ruth opdat diskutovala s Tedom o rozvode, ktory sa opdt nekonal. V roku
1946 jej Brat pristaval k ich domu §tdio a byt, kde nadalej pracovala.?’
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Ruthine herecké ambicie sa nikdy Gplne nenaplnili. V roku 1944 zahrala mald rolu
vo filme Kitty a v roku 1954 G¢inkovala v niekolkych divadelnych hrdach v ramci festivalu
Chagrin Falls Summer Theater v Ohiu. Hoci nemala potrebny herecky tréning vedela,
ako pracovat s publikom.28

Hlavnou inSpirGciou jej poslednych rokov boli madony, ktoré stvarnila v pred-
staveniach so svojim Rhytmic Choir. Pannu Mdriu stvarnila v Masque of Mary, Ballet of
Christmas, Hymns, Healings a v dalSich, rovnako v kostoloch ako v divadiach. V posled-
nej dekade svojho Zivota ziskala niekolko prestiznych oceneni: Capezio Award (1960),
cenu od Dance Teachers of America (1964) a mnoho dalSich. Vo veku 87 rokov sa posled-
ny raz objavila na javisku, v séle Incense, v mdji 1966, v Orange Coast Collage v Kalifornii.
Potom sa prezentovala na semindri v Los Gatos v Kalifornii, kde vS§ak Skaredo spadla
a niekol'ko tyzdiov bola pripatand na 16zko. Na jar 1967 spadla opdt a tentoraz stravila
nejaky ¢as v nemocnici?®

21. jala 1968 zomrela v Hollywode na infarkt. Jej telo bolo spopolnené a urna
umiestnend na cintorine Forest Lawn Cemetery. Na kryptu dal jej Brat vygravirovat
tieto verse:

,Bohovia si zmyslel;

Ze mam tancovat

a v mystickej hodine

sa budem hybat na neslychané rytmy
kozmického orchestra neba

a vy spozndate jazyk

mojich bezslovnych basni

a pridete ku mne,

to preto tancujem.”3°

Saint Denis — zhrnutie
St. Denis dosiahla slavu a postavenie, aké dovtedy v taneCnom umeni neziskal Ziaden
American. Isadora Duncan i Loie Fuller napriek americkému pévodu zostali na eurép-
skom kontinente, kde dosiahli hviezdne postavenie, hoci obe ndsledne absolvovali aj nie-
kolko predstaveni a turné v Spojenych Statoch.

Ruth St. Denis nasla pramen pre svoj tanec v spiritualite, pristupovala k nemu
ako k ndboZenskému obradu. Vdaka tomu, Ze zaciatky kariéry stravila ako tanecnica
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a herecka vo velkolepych predstaveniach, vybudovala si cit pre divadelné efekty. Ruth
vyuZila vo svojej sblovej tvorbe vSetky vyhody scénografie — bohaté kostymy a dekora-
tivnu scénu. Bola si vedoma nielen moci, ktor ma divadlo, ale aj jeho kizla, na rozdiel od
Duncanoveij, ktorda tancovala na prdzdnej scéne, v gréckom chiténe (tu skor vidime po-
dobnost s Fullerovou, hoci td sa drzala iba jedného typu produkcii). Tretim pilierom bola
pre nu fascindcia exotickymi kultdrami. PredovSetkym to bola Indiq, jej prvé vyznamné
s6lo Radha ¢erpalo inSpiraciu prave v tejto krajine. Po exotickych tancoch tvorila Saint
Denis aj hudobné vizualizacie podla Dalcroza, tie vSak neboli zdaleka také GspesSné. Vy-
hybala sa pohybom z klasického tanca, vyuZivala kroky, behy a velké gestéa rik.V zasade
improvizovala, pri om mala zafixované isté oporné body. Jej tance sa tak postupom
¢asu menili.

Po zacati sélovej taneénej kariéry vystupovala kratko v Eurépe. Tento Gspech jej
pomohol s propagdciou v Amerike, kde mala nésledne vystipenia v mnohych velkych aj
mensich mestdch, vdaka ¢omu tato formu tanca spopularizovala. Jej vplyv prildkal do
divadiel mnoZstvo ludi a vznikalo nové tane¢né publikum. Po ndvrate z Eurépy dosiahla
atribaty hviezdy. Postupne si najimala taneénikov, aby doplnili jej vystipenia a naplnili
program na turné. Medzi nimi bol v roku 1914 aj Ted Shawn, ktory sa stal jej manZelom, a
neskor spoluorganizatorom predstaveni. V roku 1915 otvorili Skolu ,Ruth St. Denis School
of Dancing and Related Arts*, neskdér nazyvanu len Denishawn school. Nachddzala sa
v Kalifornii. Ruth tam precvicovala jogu a viedla meditacie. UCila aj orientdlny tanec, ktory
si sama vymyslela, a vyuéovala aj vybery zo svojich diel. Shawn vyucoval klasicky tanec,
tanec na 8pickach a spolocenské tance. Ziaci Studovali francizsky, taliansky a rusky
Styl klasického tanca, ale aj charakterovy tanec, grécke a orientdlne tance, dejiny tanca,
filozofiu, Delsartov systém a Dalcrozovu hudobn vizualizéciu.

Skola Denishawn school mala neskér pobo&ku v New Yorku. V 8kole Studovali
nielen interpreti, ale aj pedagbgovia, ktori potom rozsirovali siet Denishawnu pobockami
v Bostone, Kansase, San Franciscu, Mineapolise, Dallase a dal&ich mestach. Studenti
8koly sa mohli uchddzat o miesto v taneénom stbore, ktory niesol rovnaky ndzov. Denis-
hawn sa vdaka Mayerovym turné po USA (1922-25) stal viac, neZ len Skolou, &i siborom.
Bol vyznamnou kultirnou indtitliciou s autorizovanou sietou §kdl v mnozstve americ-
kych miest. Vychadzal Casopis Denishawn, natogili sa filmy a stibor vystupoval okrem
Statov USA aj v Kanade a na Kube. Pre cell jednu generdciu Denishawn symbolizoval
tanec na vysokej Grovni, ktory zostal pristupny, farebny a efektny. Denishawn bol pova-
Zovany za redpektovant a edukativnu institdciu, americkému tancu priniesol vaznost
aumelecké uznanie.

V roku 1925 zadalo turné stboru po Azii, ktoré okrem velkého Gspechu prinieslo
aj nadviazanie pozitivnych vztahov s obyvatelmi Japonska, ktori dovtedy vnimali USA
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skor negativne. St. Denisovej pripisuju aj znovuzrodenie indického tanca, ktory v tom
¢ase upadal. Vystapeniami ukdzala, Ze tanec je hodnotnym a cnostnym umenim. De-
nishawn bol teda aj délezitym americkym kultGrnym ambasdadorom v zahraniéi. Zial,
stupnuijidce sa konflikty medzi manzelmi priniesli koniec stboru, ten sa naposledy pred-
stavil vroku 1931 na Stadione Lewishon Stadium. Budovanie projektu Greater Denishawn
v Brooklyne bolo privelmi ndro¢né, financovali ho dlhymi a vy&erpavajlcimi turné. Dlh za
Skolu a nové ubytovacie priestory sa vySplhal do velkej vysky. Vyhlasili bankrot a v tom
istom roku St. Denis za pomoci pravnikov zreorganizovala newyorsky Denishawn a pre-
menovala ho na Ruth St. Denis School of Dancing and its Related Arts. Takisto ukoncila
fungovanie ostatnych pobociek Skoly, za Shawnovej podpory. V roku 1934 vS§ak bola
budova skonfiSkovand, ¢o znamenalo definitivny koniec. St. Denis sa po zaniku Denis-
hawnu v roku 1931 vrdtila k solovej kariére, v ktorej sa venovala opat duchovnym tancom,
i8lo v8ak o krestanskud tematiku. Casto vystupovala v kostoloch.

V roku 1938 dostala ponuku, aby zalozZila a viedla tane¢né oddelenie na univer-
zite Adelphi College v Garden City, Stat New York. V roku 1939 vysla jej autobiografia
Unfinished Life, ktord vzbudila opdtovny zdujem o jej tvorbu. Vystupovala aj nadalej,
pricom znovu priniesla na javiska svoje staré séla, na konci 40. rokov G¢inkovala zno-
va aj s Tedom. Vo veku 87 rokov sa posledny raz objavila na javisku, v séle Incense,
v maji 1966.

St. Denis spopularizovala umelecky tanec v Spojenych statoch. Ukazala, ze je to
seriozna umelecka forma. Vdaka obrovskému mnoZstvu absolvovanych turné doslova
vychovala publikum pre nasleduijlice generdcie. Vrchol jej kariéry bol po¢as éry Denis-
hawn school. Jednym z najvécsich prinosov bola prave spominana skola, ktord spolu so
Shawnom zalozila a ktord vychovala cell nasledujlcu generdciu tvorcov amerického
moderného tanca.
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Vyber z tvorby:

1905
1906
1908
1908
1909
1910
1913
1914
1915
1916
1917
1925
1926
1928
1934
1937
1941

Radha

Incense, The Cobras

The Yogi, The Nautch

A Shirabyoshi

Lotus Pond

Egypta

O-Mika, Bakawali

The Legend of Peacock

The Impromptu

A Dance Pageant of Egypt, Greece, and India
Dance from an Egyptian Frieze

White Jade

A Javanese Court Dancer

The Lamp

Masque of Mary (alebo Color Study of the Madonna)
Babylon

Impressions of Chinese Theater
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Ted Shawn

21.10.1891-9.1.1972

)

Bol vztahovacny, nedaval si pozor na jazyk,
zvedavy, priserne temperamentny, plny
nevycerpatelnej energie, hizevnaty, agresivny,
neskrotny. .. Z toho vsetkého sa zrodil prvy
americky muzsky tanecnik, ktory dosiahol
volyvné postavenie a stal sa vyznamnym. '

John Martin
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Detstvo

Edwin Myers Shawn sa narodil 21. oktébra 1891 v Kansas City v State Missouri. Jeho
otec pracoval v novindch, mama pochddzala zo zndmej hereckej rodiny Boothovcov.
Tedovo detstvo nebolo prdve jednoduché, pretoze stratil svoj velky vzor. Tym bol jeho
Sestndstrocny brat Arnold. Arnold bol, na rozdiel od moletého Tedyho, atleticky stava-
ny, exceloval vo viacerych Sportoch. Ted Arnolda obdivoval, tizil byt ako on. Nemohol
sa mu v3ak vyrovnat, preto si hladal viastné pole pésobnosti. Stala sa nim zaluba v li-
teratare, ktora ho priviedla k napisaniu Skolskej hry. Ta produkovali jeho spoluziaci. Ted,
ktory &ital vela knih, bol mimoriadne inteligentny, dokonca v rekordnom ¢ase absolvo-
val strednu Skolu (nastipil ako dvandstroény, ukonéil ju ako Sestndstroény). Niekolko
mesiacov po smrti brata priSiel aj o zboznovani matku, ktord ho pravidelne brdvala
do divadla. Obidve straty ho hiboko zasiahli, hladal Gtechu a oporu v kostole. Bol vycho-
vavany vo viere, dokonca sa cheel stat metodistickym kfiazom.?

Délezitou postavou v jeho zivote bol kiiaz Riesner, ktory bol na vtedajSie pomery
velmi neortodoxny. KaZdd nedelu rdno sa konala tradiénd omsa, no vecer sa bohosluzba
spojila s koncertom a s takmer ,vaudevillovskou“ Sou, ktori legitimizovalo desatmindto-
vé kdzanie. Solové spevdcke a hudobné vystlpenia pokracovali cernoSskymi spiritudl-
mi. Tedov otec kiaza nazyval ,cirkusovym manazérom, ktory si splietol povolanie®?

Neskor vyrastal v Denveri v State Colorado, kam sa prestahovali, pretoze otec
sa zamestnal v casopisoch Rocky Mountain News a Denvers Times. Tam sa otec
druhykrat ozenil#

Ted sa prihldsil na miestnu univerzitu. Prispel mu na nu bohaty navstevnik
kostola, ktorého sprostredkoval Riesner. Studoval teolégiu, no kolu nikdy nedokonéil.
Tane€na kariéra mu v tom obdobi ani len neziSla na um. Pre muza to bolo v tych ¢a-
soch ¢osi nemyslitelné. VSetko sa zmenilo, ked ako mlady univerzitny Student ochorel
na zaskrt. Experimentalne lieCebné sérum mu sice zachranilo zivot, ale paralyzovalo ho
od pasa nadol.

Tanec¢nikom vdaka chorobe
Z nemocnice ho poslali domov po niekolkych tyZdiioch, neschopného hybat sa. Tento
stav ho printtil zmenit doterajsi postoj k pohybu, ktorému sa dovtedy vyhybal. Zame-
ral sa na terapiu pohybom. Po ndvrate do 8koly sa zacal venovat vSetkym dostupnym
druhom 8portu. Vyzor a kondicia sa stali jeho novou posadnutostou. Zacal obdivovat
estetiku tela a olympijsky idedl. Aby svoje telo ovilddol este viac, prihlasil sa na hodiny
klasického tanca.®

Jeho prvou pedagogickou bola Hazel Wallack, klasicka tanecnica z Metropolit-
nej opery v New Yorku. Hazel nebola omnoho starsia od svojho osemndstroéného Ziaka
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a Ted uz bol pristary na to, aby uvazoval o profesiondlnej kariére tanecnika klasického
tanca. Tieto zacCiatky sa vdak ukdzali ako velmi dolezité. Nasiel si prdcu v poistovacej spo-
lo&nosti, aby mohol platit za hodiny; dokonca si zarobil aj spoloénymi exhibiciami spolo-
¢enskych tancov (bol partnerom svoijej ucitelky v niekolkych klasickych &islach). V roku
1911 stdle smeroval ku povolaniu kinaza, ale jedno tanecné predstavenie vSetko zmenilo.?

Laska na prvy pohlad

Zivot tohto praktického a viziondrskeho muza s nezlomnou vélou a odhodlanim sa
zasadne zmenil, ked' v Denveri videl vystipenie Ruth St. Denisovej. Tancovala sélo The
Incense. Na jej vychodoindickom tanci nebol autenticky ani jediny krok ¢i gesto, podarilo
sa jej v8ak zachytit silu duchovného tanca. Jej dramatické stvarnenie orientdlnej mysti-
city bolo unikatne. Pre Teda to bola nepochybne IGska na prvy pohlad, ktorG pocitil nielen
voci nadhernej solistke na javisku, ale aj druhu tanca, ktory stvarnovala. Bola to akdasi for-
ma ndboZenského ritudlu, ohosi posvéatného. V tom momente vymenil cirkev za tanec.”

Stretli sa vSak az ovela neskdr. Ted medzicasom pokra¢oval v tréningoch
s Wallackovou a nadalej jej vypomdhal ako tane&ny partner. Tento vztah prerdstol aj
do sikromného zivota a zasnuabili sa. Situdcia sa neskdr vyvinula celkom inak a zo
zGsnub ni¢ nebolo®

Z univerzity Teda vyhodili za velmi kuriéznych okolnosti. Spolo¢nd fotografia
v novindch zachytila Hazel so suknou, z ktorej jej vykikalo koleno. Podla rektora Tedovej
univerzity islo o taku lascivnu pozu, Ze Ted nemohol byt dalej ich Studentom. V skutoé-
nosti ho rektor nemal v oblube a len vyuzil prilezitost. Celd vec s radostou zveliil a vy-
hodil ho zo Skoly.?

Ted sa velmi zaujimal o projekcie nemych cestopisnych filmov, ktoré ukazovali
odlisné zvyky a spdsob Zivota ludiv cudzine. Niektoré obsahovali aj kratke taneéné ukaz-
ky miestnych obyvatelov, napriklad z Cejlénu (dnes Sri Lanka), Havaja a zo Spanielska.
Ted tak uvidel na viastné oci, Ze muzi majd v tanci svoje pevné miesto, kde ukazuiji svoju
silu a s v centre mnohych ritudlov. To ho povzbudilo v budovani viastneij kariéry.®

S trochou Uspor odiSiel do Los Angeles. NasSiel si prdcu ha mestskom Grade
a popritom si otvoril tane¢né stddio, kde zacal vyuGovat. Prostrednictvom pedagogickej
prdce hladal a rozvijal nové idey a postupy. Zacal spolupracovat s miestnou tanecnicou
Normou Guild, ktor& mala taktiez svoje stadio a Ziakov. Robili spolocné exhibicie spo-
loGenskych tancov, Ted si mohol po prvy raz vyskisat rolu choreografa. Mimoriadne
Uspesné boli ich spoloéné vecery tanga v miestnych hoteloch, najprv predviedli demon-
Strdciu tanca a potom sa obaja venovali hostom."

Ted uz dihsie rozmyslal nad filmovym priemyslom, napisal niekolko scendrov,
ktoré mali taneéné namety. Po niekolkych odmietnutiach priSiel so scendrom k filmu
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Dance of the Ages, ktory prijala spolo¢nost Thomas Alva Edison. V kratkych scénach
predstavili Norma a Ted (spolu so svojimi Ziakmi) taneéné scény od €ias praveku,
antického Grécka cez franclzske dvorné tance az po sGcasné spolocenské tance.
Z dnedného uhla pohladu sa méze javit takyto film prili§ jednoduchy, no v tom obdobi sa
stal mithikom.2

Normina a Tedova spolupréca fungovala velmi dobre, postupne svoj reper-
todr rozsirili aj o choreografie exotickych tancov. Po dvoch rokoch sa citili byt pri-
praveni na dalSie vyzvy a rozhodli sa zamierit do New Yorku. Cestou vystupovali
pre zamestnancov Zeleznice®

Pod menom The Shawn-Gould Company of Interpretive Dancers sa okrem
Normy a Teda predstavili aj dalSi dvaja taneénici, pianista a operny spevdk (ktory hral
i na husliach). Spolu predvéadzali grécke, orientdine, uhorské a eurépske dvorské tance.
Program vzdy uzavreli dvoma najpopuldrnejsSimi — tangom a valéikom™

Spoloc¢né zaciatky
V zime 1913 si v New Yorku prenaijali mensie tdio, v ktorom zac&ali ucit, a prilezitostne
vystupovali. Jedna z ich ziaCok sa pochvdlila, Zze bola pozvana na party k Ruth St. De-
nisovei. Ted velmi tazil u nej absolvovat tanecné hodiny, a tak sa mladého dievéata zadal
na fiu vypytovat (roky sa v rodine Zartovalo, Ze si Ted priSiel po taneéni hodinu, no nikdy
ju nedostal)®

Mladd umelkynu vSak strazili matka i jej Brat (St. Denis ho nazyvala Brat s vel-
kym pismenom, lebo nebol pokrsteny.). Ted sa najprv musel stretnit s nim. AZ ked to
odobril, mohol sa stretn(t s Ruth. Spomienky St. Denisovej sa vdak znacne liSia. Podla
nej hladala par spoloéenskych taneénikov, ktorych by zaradila do programu, kedze si to
publikum Ziadalo. Potrebovala v prvom rade muzskych tanecnikov a jej brat mal na sta-
rosti konkurz. Bez ohladu na to, ktory z pribehov je pravdivy, stretli sa pri dohodnutej
Sdlke caju®
Kym na nu Eakal, obdivoval jej fotografie a plagaty — Ciernoviasa bohyria s tmavou po-
kozZkou.... A potom vosla, s bielymi viasmi, svetlou koZou, nedbanlivo oblecend, obycaj-
nd. Podala mu ruku.”” Ich rozhovor sa predTZil, trval az do polnoci. Pokracovali v nom aj
na druhy defi a daldich patdesiat rokov.

JRuth St. Denis mu vkrocCila do zivota. V dobrom
aj zlom, vo vitazstve aj porazke, v extaze qj
neznesitelnom muceni, zostala v riom, aZ kym ho
nevyslobodila smrt.®
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Nasledujici den pre nu Ted zatancoval svoj aztécky tanec s dykou. St. Denis
ho neskor opisala ako: jeden z tych dost surovych a jednoduchych rytmickych tancov,
na ktory sa ¢lovek po rokoch diva s istou Iaskypinou toleranciou.”™

Tento mlady muz nebol vo svojom postoji ani trochu povrchny a jeho technika
bola primerand a dostacujdca. Ruth St. Denis si uvedomila, Ze prave objavila najlepsieho
muzského taneénika, akého si mohla Zelat.?°

Pévodna pracovnd ponuka nezahfnala Normu, no Ted sa dohodol s Ruth a jej
Bratom, Ze vezmu aj ju. Prehlbuijlci sa vztah medzi St. Denis a Shawnom spdsobil, Ze
sa Norma pocas tréningov citila byt zbyto&na, pred zaciatkom turné sa nervovo zratila.
Rozhodla sa vrétit do Kalifornie. Rychlo ju nahradila ind tane&nicka, Hilda Byer, ktort Ted
doucil vSetky tance.?

Ruthina matka mala pocit, Ze dcéru ustrazijej brat, a preto sa turné nezicast-
nila. Ted sa rozhodol tito prilezitost vyuzit. Ruth bola osameld, a preto bola za jeho
spolo¢nost vdacnad. Tento Sarmantny mlady muz ju zboZnoval. Ked boli 4. mdja 1914
v Norfolku v §tate Virginia, dvadsatdvaro&ny Student poziadal svoju tridsatsestrod-
nd ucitelku o ruku. Tym zacal kolobeh hadok, lebo Ruth sa nechcela vydavat. Manzel-
stvo zavrhovala z dvoch dévodov: bdla sa straty slobody (nezdvislou performerkou
bola od roku 1896, medzindrodnou hviezdou od roku 1906), a mala strach z mater-
stva. Za ziadnu cenu sa nechcela vzdat svojich tazko vydobytych postov a stat sa
manZelkou a majetkom niekoho. Aj matka jej manzelstvo dlhodobo vyhovarala.??

Problémy so svadbou
Ked sa Ruth v jdli vratila domov, priznala sa matke, Ze ju Ted poziadal o ruku. Ta rea-
govala prisnym zdkazom. Zeny si boli velmi blizke a Ruth nechcela urobit nijaky véz-
ny krok bez jej sthlasu. Ted trval na svojom a nakoniec zvitazil. SGm sa stretol s jej
matkou a otvorene sa s nou porozpraval, potom dala paru svoj suhlas. Zosobasili sa
13. augusta 1914.2

V Ruth nasiel spriaznentd dusu, obidvaja zdielali ndzor, Ze tanec by sa mal stat
formou ndbozenského prejavu a integrdinou stcastou Zivota ludi. V tanci nadli svoje
jediné ndbozenstvo.®

Pocas turné predviedli v San Franciscu, prvy spolo¢ny tanec v Tedovej choreo-
grafii, Arabic Suite.?®

Prvé choreografia, ktora vytvorili spolocne, bola The Garden of Kama na motivy
vychodoindickej legendy. Ruth bola genidlna v tanecnej improvizécii, zvaéSa mala len
niekol'ko fixnych p6z a gest na konci hudobnych fraz. VSetko medzitym bola improviza-
cia. Predtym sa o to, aby si Ruth pripravila a zafixovala o najviac z choreografie, starala
iei mama, teraz tato Glohu prebral Ted.?®
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Na turné, v meste Portland v State Oregon, priSiel manazér divadla s napadom,
ako zaujat vacsie mnoZstvo divakov. Poniikol osem miest v 16Zi tomu, kto vymysli novy
ndpadity nGzov pre najpopuldrnejSie dueto St. Denisovej a Shawna. Tanec bol pévodne
zndmy ako St. Denis Mazurka. Novy ndzov mal zahffiat aj odkaz na Portland. S najlepsim
nadpadom prisla istd Margaret Ayer. Navrhla ,The Denishawn Rose Mazurka“ pretoze
ruza bola symbolom Portlandu. Nepriamo tak pomenovala cely stibor a neskédr aj Skolu
kreativnej dvojice.”’

Turné prinieslo velmi dobré zisky a po vyplateni predchédzaijlcich dihov zostalo
mnozstvo prostriedkov na nové plany. Ich partnerstvo sa aj po finanénej a organizaénej
stranke ukdzalo ako velmi efektivne. Rozhodli sa preto otvorit v roku 1915 8kolu v Los
Angeles, s novym konceptom a Stylom. Po prvom dih§om ndzve sa ustdlilo skratené
Denishawn. S jej zaloZenim sa Tedovi otvorili nové moznosti. Skolu i stbor viedol a zna-
menalo to prenho aj umelecky rozvoj, rovnako ako rozvoj tanecnej kariéry. Sformuloval qj
umelecky zamer skoly: ,Umenie tanca je prilis velké na to, aby ho sformuloval len jediny
systém. Tanec naopak zahfna vsetky systémy vSetkych tanecnych skél. Kazdy spbésob,
akym sa ludské bytosti alebo etnika &i narody naprie¢ vSetkymi obdobiami ludskej histo-
rie rytmicky pohybovali, aby sa tak mohli vyjadrit, patri do tanca. Usilujeme sa o pocho-
penie a vyuZitie vietkych prispevkov minulosti pre tanec a budeme v tom pokracovat
i v buddcnosti. %

Bol to revolu¢ny a eklekticky koncept, ktory zdsadne formoval osobnosti ako
Martha Graham, Doris Humphrey a Charles Weidman. Osobnosti, ktoré sa stali vedicimi
budovatelmi moderného tanca nasledujlcej generdcie.

Shawn a Denishawn
Skola pritahovala réznych Studentov. Dcéry z dobrych rodin, tane&nikov, ktori tGZili po
profesiondinej kariére, ale aj herecké hviezdy. Tie sa chceli zlepsit nielen v tanci, ale qj
v préci s mimikou, ktord bola délezZitd pre nemy film.?®

S filmovym svetom obidvaja spolupracovali velmi Sasto — pri priprave hviezd
i choreografii. Mali jednu klG¢ovi vec — reSpekt vtedajSej spoloénosti, o dalo Skole hned
od zaciatku skvelé renomé. Takisto boli vazeni preto, lebo boli manzelmi.*°

Letnd Skola trvala Sest tyzdiiov a po jej absolvovani si Studenti odndsali kom-
plexné informdécie — techniku, repertodr, pozndmky a dokonca obrézky kostymov. Vdaka
Tedovej Sikovnosti ziskala 3kola dostatoéné prijmy a mohla prezit.®'

Shawn vyucoval zdkladné cvi¢enia, najma spravne dychanie a zaklady kla-
sického tanca pri tyCi. Po kazdom tréningu techniky nasledovala vyucba jeho novo-

vytvorenych choreografii. Experimentoval primdrne so zaGmerom zlepSenia svalovej

136



préce a zaoberal sa aj vyskumom Frangoisa Delsarta. Stal sa velkym propagétorom
jeho postupov.®

Tedov divadelny pristup k tancu priamo ovplyvinoval vyucbu v Denishawn
school. Z pohladu Delsarta ale i javiskovej prezentdcie. V roku 1916 predstavil sibor
Denishawn produkciu s ndzvom A Dance Pageant of Egypt, Greece, and India. Produkcia
mala premiéru v obrovskom divadle (grécky amfiteater) Kalifornskej univerzity v Ber-
keley. Bol to prvy tanecny subor, ktory tam dostal povolenie Géinkovat. V gréckej Gasti sa
objavila choreografia Teda Shawna, ktor po prvy raz vytvoril pre Cisto muzsku skupinu
Sestndstich tanecnikov, bojovy tanec pyrrhiché, s ndzvom Pyrrhic Dance. Velmi pravde-
podobne ide i o prvy tanec v historii amerického divadia, v ktorom G¢inkovali iba muzi.
Jeho uvedenie zoZalo od publika najvacsi a najdihsi potlesk .3

Repertodr skupiny obsahoval qj javiskovi verziu denishawnského tréningu, kto-
r& pomohla propagovat ich novy koncept vyucby tanca. St. Denis sa vaudevillovskymi
show presytila — od roku 1896 Gcinkovala uz v jedendstich. PokraCovala v nich len preto,
lebo boli finanéne vynosné, podporovali Skolu aj jej nové produkcie. Na druhej strane, Ted
Sou zboznoval. Bolo mu jedno, €i je v nejakom malom meste alebo v New Yorku, javisko
mu bolo vSetkym.3

V manzelstve aj umeleckom partnerstve vzdy dominovala Ruth, hoci Ted usiloval
o rovnost.

,Bolo medzi nimi mnoZstvo sporov s horkou prichutou a iba Cerstva sila ich mile-
neckého vztahu zdrZala priepast. ktord im bola od zaciatku stdend — medzi sebastred-
nym, neorganizovanym merkdrovskym géniom a jej mladsim, talentovanym ambiciéz-
nym manzZelom so zmyslom pre biznis."®®

V lete 1917 sa Denishawn vdaka velkému Gspechu prestahoval do vacsich
priestorov.®

Ted nemal velmi dobry esteticky cit pri vybere kostymov. Tito jeho slabost mu
niekolkokrat vycitala tlac. Na druhej strane bol jeho choreograficky rukopis zrejmy uz
v roku 1917. Ponukal skvell kombindciu umenia a popularity. V lete 1917 vytvoril prvé
taneéné stadie na Bachovu hudbu, ktoré sa skvelo dopifiali so St. Denisovej hudobnymi
vizualizGciami, na ktorych pracovala a ktoré neskor oviadol aj Ted.s” Ako sama tvrdila:
.V skutocnosti som vymyslela mnoho skvelych pristupov k tancu, ale vo vdcsine pripa-
dov som ich prenechala inym, aby ich pouZili.*

Pocas tohto leta Ted vytvoril choreografiu, s ktorou bol Gspesnejsi, nez aktudlna
tvorba St. Denisovej — Invocation to the Thunderbird. Toto s6lo bolo pdvodne pre jeho
ZiaCku Mary Hay, ktora ziskala popularitu ako herecka na Broadwayi. Neskdr sa z tohto
ritu@lneho tanca, oslavujiceho silu a intenzivne spiritudlne prezivanie americkych po-
vodnych obyvatelov, stala Tedova obchodné znacka.
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Od zaciatku pdsobenia na tane€nej scéne sa zaujimal o tanecné vzdelava-
nie. Kedze jeho telo nemalo atriblty pre profesiondiny klasicky tanec, hladal spdsob,
ako vytvorit taneénu techniku, vybudovani na véeobecnych pohybovych principoch.
Poc¢as obdobia Denishawnu vypracoval systém vyucby, ktory obsahoval rozne tanecné
formy, s ktorymi sa stretol. Dokonca svojim Studentom predstavil i nemecky moderny
tanec prostrednictvom Margarete Wallmann a do taneéného tréningu zakomponoval
i etnické tance.®®

O niekolko rokov neskér vytvoril cviGenie, v ktorom boli telé@ v tzv. pevnej pozicii,
¢o pripominalo ndstenné reliéfy. Cielom bolo ziskanie discipliny a svalovej sily, no St.
Denis sa vysledné pozy tak pacili, Ze mu navrhla, aby z nich vytvoril choreografiu. Po-
uzil hudbu Erica Satieho a vzniklo Gnosienne — podla krétskeho pal@ca Knossos, na-
metom sa stal krétsky ritudl. Choreografia bola jedna z Tedovych najobltbenejSich.#

V to isté leto priSla na kolu aj tanednica s vynimo&nou pohybovou pamdétou
Doris Humphrey. Stala sa Ruthinou najobllbenejSou Studentkou a chranenkyfou.#?

Na rozdiel od Doris Humphrey, Marthu Graham Ruth odmietla. Dévodom bol
nielen vysSi vek, ale i postava, ktord v niGom nepripominala Ruthino elegantné, stihle
a ladné telo. Marthu Ruth odsunula k Shawnovi a ta sa stala jeho ,produktom®. Obsadil
ju do starSieho sé6la Serenata Morisca a urobil z nej pomocného pedagbéga. Neskor sa
z nej stala hviezda aj vdaka jeho choreografiam.*

Svetova vojna
V madiji 1915 potopila nemecka ponorka britski zaocednsku lod, v ktorej zahynulo 1200
civilistov, medzi nimi i 128 americkych obcanov. Ked sa v nasledujidcom obdobi situdcia
na mori — Gtoky na nevojenské plavidld — zhorSovala, Spojené Staty americké vstapili
do prvej svetovej voiny. Ted v decembri 1917 z vliastného presvedéenia narukoval #4

Ruth vzala Doris Humphrey a par dalSich na turné s vaudeville. Ted vytvoril tri
nové choreografie — maursky tanec, astrélny tanec a akysi odkaz na Botticelliho obraz
La Primavera. Bol naplénovany velky pocet predstaveni. Cielom bolo pracovne vytazit
stbor pocas celej sezény. Denishawn mal byt stdle na o&iach. Teda nastastie zaradili
na blizku zdkladiiu Camp Kearny, takze mohol na vSetko priebezne dozerat. Grahamo-
va zanho vyucovala, pocas kazdého volného vikendu chodil do Skoly. Bol priradeny
k zdravotnickym oddielom a poCas americkej angaZzovanosti vo vojne Spojené Staty
nikdy neopustil. Dokonca sa mu podarilo zariadit si volho, po¢as ktorého prezentoval
v kostole v San Franciscu omSu vo forme tanca The Twenty-third Psalm, ktora vytvoril
0 nieCo skor.®

Sled udalosti viedol k rozdeleniu Shawna a St. Denisovej. Ruth ho sice pome-
dzi turné vo vojenskom tdbore navstevovala, no bola nad3end, Ze mbze pracovat a Zit
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samostatne. Ked'bol Ted v novembri 1918 prepusteny zo sluzby, zacalo sa nové obdobie.
Pracoval sdm a urcity ¢as dokonca neviedol Denishawn school, ale viastna skolu — Ted
Shawn School of Dance. Ted pokra¢oval v nesmierne Gspesnej tvorbe pre vaudeville
do roku 1922.%

Po prepusteni z arméady partnerska drama pokracovala. Ruth bola unave-
nd, frustrovanad a so kolou a stiborom nechcela mat ni¢ spoloéné. Argumentovala tym,
Ze eSte aj k manZelstvu bola prindtend. PrekdZalo jej opakovanie tych istych choreografii
a nekonecnych turnég, ¢o sa stalo hlavnou témou ich hadok. Ted sa vratil do Los Angeles
a bol svedkom zatvorenia §koly vo Westlake Parku. Nechal si mensi priestor na Siestej
ulici. Martha Graham tam uéila a Ted si odtial'vyberal taneénikov na dohodnuté predsta-
venia pod hlavickou Denishawnu.#’

Shawn bol pomerne sebastrednym ambiciéznym umelcom, jeho vkus bol
obcas sporny. No nepochybne bol jednou z najvyznamnejSich osobnosti v dejindch
tanca. Vynikal silngm osobnym ¢arom a hoci mimo javiska nepdsobil velmi elegant-
ne, javisko absollGtne ovlddol. Voc&i svojim taneénikom bol velmi Stedry a starostlivy.
Na druhej strane mal svojsky pristup k tym, ktori mu odporovali alebo ho opustili, ne-
vedel odpustat. Ak sa v8ak dostal do konfliktu s niekym, koho mal réd, ospravedliioval
ho pred sebou qj inymi. Vzdy sa spraval pozorne voci svojim Studentom aj fantsikom,
nikdy nikoho neodmietol.*

Zelal by som si, aby som nemusel ist von, usmievat sa, dakovat, rozdavat autogramy
a robit v3etky tie veci, ktoré robit mam. Bodaj by vSetci odisli ... . Ale toho dria, ked nikto
nepride, umriem.“*®

Ted Shawn dobre poznal svoje zdavézky voéi verejnosti, ktorej vdacil za svoj
Uspech. Prvé turné Ruth St. Denisovej, ktoré zacalo v janudri 1918, bolo prevazne sdlo-
vym recitdlom. V lete pracovala na novych choreografiéich a od novembra bola na vau-
devillovskom turné spolu s Doris Humphrey, Betty Horst, Ednou Malone, Pearl Wheeler
a Louisom Horstom ako hudobnym riaditelom. Na svojho manZela akoby zabudla, pri-
chdadzala za nim len velmi sporadicky.®

V jednom liste mu napisala: ,Milacik, ak dosiahnes bod, v ktorom si uvedomis,
Ze tvojim osudom je slizit mne a mojej kariére, podriadis sa mi v kazdej chvili a konecéne
budes aspori trochu Stastny.

To bolo kamenom Grazu ich prace i manzelstva. Citil sa zraneny a ponizeny.
Vo svojom vntri bol velmi neStastnym muzom a &asto o sebe pochyboval, o sa pred
okolim snazil zakryt. Nezastavilo ho to v osobnej tlizbe po uznani a Gspechu. Na svojej
kariére pracoval neustdle, premyslene a metodicky.??
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Choreograf Ted

Tedovou prvou vyznamnou produkciou bolo Julnar of the Sea, na motivy rozpravky Arab-
ské noci. Mala premiéru v roku 1919 a hrala sa dva roky. Uginkovalo v nej jedendst taned-
nikov a autorom hudby bol Louis Horst. Po prvy raz v histérii moderného tanca vystupo-
val v produkcii profesiondlny rozpravac.

Druhou velkou produkciou pre vaudeville bolo dielo Xochitl o Toltékoch, ktoré
Ted vytvoril pre Marthu Graham. Premiéru malo v roku 1921, uvadzalo sa dva roky.
Grahamova v hlavnej dlohe tancovala najprv s Robertom Gorhamom, potom s Char-
lesom Weidmanom a prilezitostne i s Tedom Shawnom. Tancu dominovala dramatickd
vasen, ktord do tanca vkladala. Historici toto dielo oznagili za prvy pévodny americky
balet. Balet je v anglickej literatara bezne pouzivané oznacenie dramaturgickej
formy, ktora na rozdiel od nadsho ponimania neoznacuie len diela s pouzitim techniky
klasického tanca.®*

Shawn si dal na tejto produkcii mimoriadne zdleZat. Hudbu skomponoval skla-
datel Homer Grunn, odbornik na hudbu Indidnov. Ted oslovil aj vytvarného umelca
z Mexika Francisca Cornejoaq, ktory patril k najvééSim odbornikom na toltécku, aztéc-
ku a mayska civilizaciu. Pre produkciu navrhol scénu a kostymy. Pribeh bol o Xochitl,
najkrajSej panne kmena. Jej otec, obycajny farmdr, priSiel na scénu opity a priniesol jej
alkoholicky ndpoj, ktory prave objavil fermentovanim agdavy. Rozhodli sa ukdzat objav
panovnikovi. Jeho sluzobnice, nGdherné tanecnice, ich nechali osamotenych, a viadca
sa napil. V opojeni alkoholom i Xochitlinou krésou sa na fiu vrhol a cheel ju zndsilnit. Ona
bojovala o svoju Eest ako levica, ale zastavila otca, ked chcel viddcu prebodniit nozom.
Vtedy si uvedomila, Ze sa doiiho zamilovala a pribeh konéi Stastne. Xochitl a viddca spo-
lu Zija naveky.%®

Tretou velkou vaudevillovou produkciou bolo Les Mystéres Dionysiaques, v kto-
rom stdl Ted na Cele trinGstclenného zboru tanecnikov. Tato produkcia sa stala jednou
z najzndmeisich a najvacsich americkych divadelnych atrakcii z repertodru Denishaw-
nu. Ted v tychto produkcidch nechal prevazit Sou nad tancom, ani s odstupom rokov
tento zaner nepodceiioval.%®

Kontinuita Denishawnu bola zabezpe&ena vdaka Tedovej pracovitosti. Skola sa
rozrastala a Ted ju presunul do vacésich priestorov na Grand Street. Nazval ju Ted Shawn
Studio, pricom pod ndzvom bol dalsi maly napis — Denishawn Productions. To a prile-
Zitostné spolocné vystipenia Teda a Ruth bolo jeding, ¢o z Denishawnu do roku 1922
zostalo. Ruth sa sustredila na viastné taneéné recitaly a na rozdiel od Tedovych show sa
zamerala na umelecké produkcie. Prilezitostne sa venovala herectvu. V jednom pripade

aj s Tedom (Ramati: Seed of the Lotus, 1920).5
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Ted svoju manZelku aj napriek pretrvavajicim nezhoddm stéle miloval. Déka-
zom toho je i jeho kniha Ruth St. Denis: Pioneer and Prophet, ktor o nej napisal, vysla
v roku 1920. Kedze herectvo a tanecné predstavenia zdrziavali Ruth v Kalifornii, otvo-
rila si Stadio v Los Angeles. SlGzilo len ako skaSobny priestor, nie ako Skola. Ruth sa
vyjadrila, Ze rozchod s manzelom bol nevyhnutny, pretoze ich rozdelovali umelecké
egd. Ted sa stdle citil byt v oblasti tanca menejcenny a Ruth odmietala akikolvek de-
batu. Vyhlasila, Ze len ona je jedinym géniom a dalej sa tym nezaoberala. Vaésina s nou
sUhlasila. Rovnako nekompromisnd bola i v sikromnom Zivote. Tedovi v listoch pisala
o svojich mimomanzelskych aférach, €o ho velmi zrafiovalo. Vernost ju zaujimala asi
tak malo ako jeho city.%®

Pre Teda to bolo: ,Peklo, Cisté, piné utrpenia, aké som dovtedy nepoznal.”®®

Uspesny aj sGm
Ted si ako tanecnik, choreograf a producent budoval viastni kariéru i renomé. V roku
1921 si prenajal salu v Metropolitnej opere v New Yorku, kde sa predstavil v takmer
s6lovom recitdli, podobne ako neskdr v Carnegie Hall. Jeho turné v jeseni 1921 bolo
velkym Gspechom. Zacal planovat medzikontinentdline turné s dvomi programami,
v ktorych G¢inkovali aj Martha Graham, Weidman a dalsi, spolu s Horstom ako hudob-
nym riaditelom. Predstavil ndboZenské sblo The Hound of Heaven, ako Indiéin vystu-
poval v Invocation to the Thunderbird a ¢asto koncil svojim sldvnym flamencovym
s6lom. Takisto uvadzal A Church Service in Dance, ktory tak GspeSne predviedol
v kostole v San Franciscu v roku 1917. Predstavil aj svoje hudobné vizualizécie a Gnos-
sienne, afroamerické trio pre dievCata — Juba, tance na hudbu Chopina, Ferrariho
a Scarlatiho Valse Directoire, dueto vytvorené pdvodne pre seba a Ruth. Uviedol aqj
populdrne sélo Pierrot Frolorn uréené pre Weidmana. Velmi oblGbenym bolo Spaniel-
ske dueto Teda a Marthy Graham Malaguena, Serenata Morisca (s6lo pre Grahamo-
va), Japanese Spear Dance — solo, ktoré sa stalo Tedovou klasikou a takisto Xochit/
(Ted a Martha). Dalej sa Ted predstavil v séle Spring, Beautiful Spring, taktiez nazy-
vany Frohisim a spolu s Marthou tancovali arabské dueto, i jedno starsie z produkcie
stboru Egyptian Ballet *°

Povzbudeny velkym Gspechom rozhodol sa otvorit §kolu Denishawn v New Yor-
ku, kde vo funkcii jeho asistentky pdsobila Martha Graham. Ruth sa zatial starala o chod
8koly v Los Angeles. Na Tedove predstavenie v New Yorku sa priSiel pozriet aj Daniel
Mayer, ktory ponukol siboru ohromné americké turné. Kontrakt zahfnal tri divadelné
sezony. Tato pracovnd ponuka opdt manZelov spoijila a v oktdbri 1922 sa vydali na prvé
ndrodné turné po juhu krajiny, nasledované vaudevillovymi predstaveniami v Londyne.®'
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Kazdé z troch velkych ndrodnych turné trvalo od oktdébra do mdija, pomohli
povysit Denishawn na zndmu obchodn( znacku a St. Denis so Shawnom sa stali su-
perhviezdami. Vynieslo im to i nemalé zisky, ¢o poskytlo priestor na nové nakladné
produkcie. KedZe do polovice dvadsiatych rokov neexistovali v radiu zadbavné relécie
a televizia v domdacnostiach nebola, show a divadla boli miestom masovej zabavy.®?

Turné bolo z pohladu stdkromia pre viacerych taneénikov ndroéné. Ruth Te-
dovi opdt vyditala, Ze ju nati G&inkovat v show a vyhladévala spoloénost inych muZov.
Martha bola zifald, lebo jej Ruth vzala sélo v Xochit! a manzelka Louisa Horsta, ktorého
milovala, bola s nimi na turné. Ted a Martha si navzdjom robili spolo¢nost, v priatelstve
nasli pochopenie

V rdmci prvého turné (1922 - 1923) navstivili 143 miest a program tvorili divertis-
sements, orientalna sekcia a hudobné vizualizacie, ako napriklad sldvne Ruthino sélo
Brahms Waltz a Liebestraum (Brahms a Liszt).$4

Repertodr prvého turné pozostaval zvyCajne z tancov od Shawna ako Betty's
Music Box, v ktorom tri slGzky vtipne klebetili. Vyborné bolo sélo pre Ch. Weidmana
Danse Americaine (1923), v ktorom stvarnil amerického dandyho hrajiceho base-
ball, flirtujdceho s dievéatami a hrajiceho kocky (neskdér Shawn vybral posledna
Sast a soélo v roku 1924 premenoval na The Scrapshooter). Prerobil aj Ruthino starSie
dielo Spirit of Democracy na povojnovi verziu Revolutionary Etude, v ktorom elimi-
noval jej s6lo (Demokracia) a sdm sa postavil do hlavnej roly Odporu a pridal viacero
tanecnikov, ktori stvarnili rozne krajiny. Toto dielo sa objavilo na vSetkych troch
Mayerovych turné.s®

Shawn bol skvelym tane¢nikom Spanielskych tancov. Svoju manzelku sa ne-
uspesne pokisal naugit tradicné rytmické dupy a tak jej vytvoril sélo so 8dlom, Spanish
Shawl Plastique. Bostonsky kritik konStatoval, Ze St. Denis vSeobecne nevynikala dob-
rou pracou chodidiel, no famézne ovlddala pracu s gestom. Shawn, na rozdiel od nej,
v 8panielskych tancoch exceloval. Cast z jej séla ,naudi“ (Nautch) sa objavila v Shawno-
vej ciganskej choreografii, Mari-Mari (1922).6

Na konci prvého turné opustila sibor Martha Graham. Ted vZdy tvrdil, ze to bolo
kvoli Iaske k Horstovi a problémom s jeho manZelkou, tane¢nicou Betty. Martha tvrdila,
Ze to bolo preto, lebo sa chcela umelecky osamostatnit. Mnoho z Grahamovej sl v De-
nishawne zdedila jej sestra Georgia ,Jeordie” Graham. Mala sice miernejSiu povahu, no
nebola zdaleka takd dobra tanecnica.®’

Po turné sa Shawn a St. Denis rozhodli vychutnat si oddych v Spanielsku.
Navstivili spolu Barcelonu, Madrid, Toledo a Sevillu. Shawn tam Studoval flamenco
s fantastickym taneénikom Manuelom Oterom. Kipil aj mnozZzstvo predmetov, ktoré
patria k tradicnému flamencu — ozdoby do viasov, Sdaly, kastanety, topdnky toreadorov.
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Na druhé Mayerovo turné vytvoril Cuadro Flamenco, v ktorom naplno vyuzil tGto skise-
nost i zakdpené veci.’®

Na starom zachovanom zGzname tohto tanca vidime, akou silou a plastickos-
tou bola naplnend jeho tane&nad interpretdcia. Flamencové pozy drzi s vysokym napd-
tim, kym rytmicky a rychlo udiera patami do podlahy. P6dsobi dominantne a charizma-
ticky, zdvihnutymi rukami a ostro zahnutymi zapdastiami kreuje priestor okolo seba.®®

Po Spanielsku navtivil aj Alzirsko (Mazzo nepise, &i s nim bola i Ruth) a ndsledne
vznikol tanec inSpirovany touto krajinou, The Vision of Asissoua.”

Druhé turné (1923 - 1924) obsahovalo dve velké inovativne diela hudobnej
vizualizGcie — Shawnovo ¢isto muzské tance Polonéza (Polonaise) a Sonata Tragica,
ktorua vytvorila Doris Humphrey pod St. Denisovej dohladom. Dielo bolo také silng, ze sa
nakoniec rozhodli upustit od hudobného sprievodu. Podla dostupnych zdrojov iSlo v deji-
ndch amerického divadla o prvy tanec bez hudby.”!

Ruth vytvorila velkolepi choreografiu s babylonskou tematikou — Isthar. Ani Ted
nezaostal. Jeho dielo Feather of the Dawn o severoamerickom indidnskom kmeni Ho-
piov obsahoval Tedovo famézne sélo Eagle Dance, pri ktorom mal ruky pokryté vtaéim
perim. Dalej dielo obsahovalo tanec o zbere kukurice a vI&i tanec. Bola to jedna z naijlep-
Sich choreografii, aké kedy vytvoril.

Rovnako ako grécke divadlo — amfiteater univerzity v Berkeley (1916), oviadol
Denishawn roku 1925 vychodoamericky hudobny chram Stadion Lewisohn Stadium.
Okrem overenych diel uviedli aj premiéru Straussovho opusu Straussiana so Shaw-
nom ako mladym husdrom a St. Denis ako vazZenou viedenskou ddmou. Shawn vytvoril
Specidlne pre toto vystlpenie aj Cisto muzskd hudobni vizualizciu Honeggerovej
hudby s ndzvom Pacific-231 a produkciu pre Sestdesiat tanecnikov — Job: A Masque
of Dancing. Na podiu debutoval okrem inych aj Jack Cole, neskdr nazyvany otec
jazzového tanca.”®

Oproti velkym produkciam sa v Lewisohne (sdbor tam G&inkoval do roku 1931)
neskor objavilo aj dueto manzelov s ndzvom Josephine and Hippollyte (1928), o Napole-
onovi a jeho manzelke Jozefine. Bolo inSpirované supravou origindlnych Sperkov, ktoré
Napoleon |. Bonaparte nechal vyrobit pre svoju vyvolenu, a ktoré Shawn kapil a daroval
svojej Zene. Divdci toto lUbostné dueto najzndmeijSej americkej dvojice zboznovali.
Pheobe Barr (Baughan), vtedaijSia ¢lenka stboru, vSak odhalila, Ze St. Denis si nebola
schopnd zapamatat kroky a Shawn jej na javisku nagepkaval.™

To potvrdil aj samotny Shawn: ,Prip/avala ku mne waltzovymi krokmi a opytala
sa: ‘Teddy, o mam urobit dalej?’ A ja som jej povedal: ‘Ruthie, urob Sest krokov doprava,
potom sa otoé, pozri na mna, natiahni ku mne ruky, potom pridem k tebe a poviem ti, co
dalej’ Nikdy sa to nenaudila, ale bola schopnad improvizovat.“”
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O mnoho rokov neskér, ked'ich partnerské problémy ochladli, vystipili s tancom
na festivale Jacob's Pillow. Pocas generdlky povedala Shawnovi: , Teddy, moZno budem
obdéas potrebovat ndpovedu, drahy. MozZno si si to za starych &ias nevsimol, ale nikdy
som ho ktovieako neoviadala. ”

Vystipenia na Stadione a velké ndrodné turné boli prerusené vynimoénou
&ndrou vystapeni v Azii, ktoré korunovalo Gspechy Denishawnu (1925 - 26). Vtedy St.
Denis po prvy raz navstivila velky zdroj svojej inSpirdcie. Obévala sa, Ze by jej ne-
autentické gestd na neindickd hudbu jej vychodoindickych tancov mohli byt v Indii
katastrofou. Napriek obavam sa z nej paradoxne stal idol. V Indii vytvoril Shawn jeden
zo svojich najznamejSich tancov The Cosmic Dance of Shiva.””

Ted neskér podla svojich pozndmok o tancoch v Azii napisal knihu Gods Who
Dance, ktora vysla v roku 1929; predtym dokond&il knihu The American Ballet.

Po navrate z Azie sa stbor Denishawn chystal na svoje zrejme najlspes-
nejSie turné. PriSiel s novymi Cislami, bohatymi kostymami, novymi ideami a taktiez
novodosiahnutou prestizou. Ted exceloval v dvojilohe hrdinu i démona v japonskom
Momijii Gari.

Vratili sa v novembri a uz Siesteho decembra zacinali v Los Angeles. O Styri me-
siace triumfovali v newyorskej Carnegie Hall. Styri predstavenia mali vyznam milhikov.
Nikto okrem hudobnikov totiz nikdy v celej jeho historii nenaplnil vSetky sedadlia v takom
kratkom Casovom slede. Nijaki americki tanecnici predtym nedosiahli takd slavu, Gspech
a nepritiahli také davy. Prave im vdac¢i americky tanec za to, Ze ho pozdvihli na Groven,
v ktorej uz nemohol byt nikym ignorovany. Predstavenia v aprili 1927 boli velkym findle.

Zaciatkom storocia neexistovali kritici, ktori by sa Specializovali na tanec.
Pre americké noviny pisali predovSetkym hudobni kritici, ktori o tanci nevedeli takmer
niC. Prvou kritiCkou, zameranou vyluéne na tanec, bola Mary Watkins, ktord pracovala
pre noviny New York Harald Tribune. O niekolko tyZdnov ju nasledoval John Martin, ktory
sa stal najzndmejSim a najvplyvnejSim americkym taneénym kritikom a uverejioval
v denniku New York Times. V roku 1927 boli jeho prvé kritiky na Denishawn velmi negativ-
ne. Ted zuril a Ruth plakala niekolko dni. Napriek tomu to nezatienilo aprilovy galavecer
v Carnegie Hall.”®

Potom sa St. Denis a Shawn vydali na vy€erpavajice turné ako hviezdy Ziegfeld
Follies, spolu s deviatimi ¢lenmi siboru. Do New Yorku sa vratili az koncom mdaija 1928.
Pocas neho odohrali takmer tristo predstaveni. O Skolu v meste sa zatial starali Doris
Humphrey a Charles Weidman. PoCas nepritomnosti manzelov sa venovali viastnym
kreativnym experimentom, ked'to Ted zistil, velmi sa hneval a nazval ich zmijami, ktoré ho
zradili. Nasledovala séria neprijemnych udalosti a Doris Skolu opustila, pricom so sebou
vzala aj Charlesa.®
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Bolo to vSak préve pocas vedenia Doris a Charlesa, ked do Skoly priSiel i John
Martin, aby sa seriézne venoval tancu. Pocaval ich, sledoval a veril v ich potencidl, tak
ako aj v Marthu Graham, v tom Ease uz na sélovej drahe.?'

Koniec Denishawnu

Zaverecny vecer v Carnegie Hall sa vSak neobisSiel bez incidentu. Po poslednej
poklone stboru vySla Ruth sama na javisko a predniesla pritomnym rec¢. Hovorila
o vdacnosti, ktoru citi voéi publiku a vdaka ktorej si mdZze spinit svoj davny sen, ,Vac-
§i Denishawn®, Skolu s vlastnymi priestormi, ubytovanim a divadlom. Stane sa prvym
takymto miestom v Amerike. Teda Shawna vébec nespomenula, hoci tato idea bola
jeho a k jej realizcii mali dospiet spolo&ne. On vytvoril prefi vSetky redlne zdklady.
V tom momente sa vSetko v Tedovi zlomilo, zdril. Viselo to medzi nimi az do definitiv-
neho konca Denishawnu.®

VSetky zisky z turné a Skoly putovali do vystavby. Budova mala skladisko kosty-
mov, pracovinu a krajcirsku dieliu, kanceldrie, recepciu, jeddlen, taneéné stadid. Druhé
poschodie bolo vyhradené St. Denisovej a Shawnovi, ktori mali kazdy viastni kapelfiu
a spalinu. Vo veZi bola umiestnend kniznica. V pl@ne boli dalSie Stadia, ubytovanie pre ta-
necnikov a predovsetkym divadio.®®

Pocas turné s Follies Ted po prvy raz prejavil ndklonnost vo&i rovnakému pohla-
viu, tym najhorSim moznym spdsobom. Ldbostny trojuholnik pochoval jeho manzelstvo
definitivne, pretoze mali obaja z@ujem o toho istého mladika. St. Denis sa vyhrazala
rozvodom, no nikdy k nemu nedoslo a dvojica zostala v manzelskom zvazku az do smrti.
Ted sa neskor vyjadril, Ze to Ruth v iom svojim spravanim a krutostou zabila vSetku ldsku
k Zzenam. Hiboko vo vntri pocitoval svoju bisexualitu uz skor. Ked'jej nechal volny priebeh,
bol diskrétny. Aj po tomto Skanddle si nechdval sikromie pre seba. Neskor zaloZil a viedol
Gisto muzZsky tanecny stbor, o mohlo vyvolavat dojem, Ze mohol prejavovat ndklonnost
medzi taneénikmi. Nikdy tomu tak nebolo a Shawn svoje postavenie nikdy nezneuzival.
VZdy si dodrZiaval profesiondlny odstup. O jeho orientécii vedela len malé skupinka ludi
a verejnost sa o tom nikdy nedozvedela.®*

Po Skanddle vo Follies sa obe vedice osobnosti celkom pochopitelne vydal
rozdielnymi smermi. Skér ako sa Gplne rozdelili, museli spinit niekolko dohodnutych
zavazkov. Mali napriklad druhé vystlpenie v Lewisohn Stadium v lete 1928 a dalSie
predstavenia boli dohodnuté na nasledujici rok. Okrem toho vystupovali samostatne,
S0 svojimi Studentmi.®

Shawnov prvy samostatny koncert bol v roku 1929 v Carnegie Hall, o rok
vystupoval v Eurépe. Tam Studoval s Margarete Wallman z Wigmanovej Skoly. Tento
nemecky expresionisticky styl ho vSak nezaujal. Bol prenho prili§ napaty, pochmdarny.
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Bol vysledkom finan¢nej krizy a temného povojnového obdobia, ostro kontrastoval
s povznesenou atmosférou v Amerike, ktord Shawn vyjadroval vo svojom tanci. Ameriku
skutoénda hospodadrska kriza eSte len Cakala. KaZzdopadne Teda nadchla jeho nové peda-
gogicka natolko, Ze ju pozval do Denishawnu, aby v iom dalsi rok vyucovala.8®

Podla historika Terryho G&inkoval v Eurdpe aj ako sélista na tzv. Tretom nemec-
kom tanecnom kongrese v Mnichove. Vystupoval v choreografii uz spominanej Marga-
rethe Wallman, Orpheus Dionysos.®

Tretie spolocné vystlapenie so St. Denis v Lewisohne bolo dohodnuté na leto
1929 a od oktébra do janudra 1930 vystupovali v radmci turné len v spolo¢nych duetoch.
Byvali a fungovali samostatne, stretli sa vzdy len na javisku. Uprostred turné skracho-
vala americkd burza, pocitili to na velkych stratdch pri predaii listkov. V tychto taZzkych
¢asoch manazéri zbytoéne dafali, Ze naplnia saly. Posledné spolo¢né vystipenia Ruth
St. Denis, Teda Shawna a ich stboru, sa uskuto€nili 24., 26. a 28. augusta 1931 v Lewi-
sohne. Findle manzelia zakoncili romantickym duetom /dyll. Shawn mal uz v tom Case
muZskych partnerov a jeho Zivot sa uberal novym smerom.88

Denishawn dosiahol svoj vrchol a St. Denis pocitila, aké krehka je jeho buduic-
nost. Martha Graham odiSla a s fiou aj jedna z najlepsich produkcii. Nasledoval ju Louis
Horst, ktory odisiel Studovat do Nemecka, a po ndvrate sa pridal k Marthe. Hoci boli
Humphrey aj Weidman neocenitelnymi piliermi stboru i Skoly, ich odchod bol predvida-
telny. O tri roky neskor sa uskutoénilo posledné turné Denishawnu. Zivoty St. Denisovej
a Shawna sa oddelili.®

Shawnova samostatna kariéra
ESte v roku 1928 otvoril viastné Japanese Studio vo Westporte v State Connecticut.
V rokoch 1930 a 1931 sélovo vystupoval v Eurépe. Po navrate bolo pre neho a jeho ta-
necnikov napl@nované nové turné (1931 - 32), ktoré sa zacalo 4. decembra vo William-
stowne. Bolo to nedaleko od jeho novozakipenej farmy Jacob's Pillow, vychodne od Lee
v Massachusetts.®

Sidlo Jacob's Pillow pévodne obyvala rodina Certerovych v roku 1790. Pre pri-
jazdovu cestu, ktord esovito stlpala do kopca, dostalo najprv nézov Jacob’s Ladder.
AZ neskor sa zacal pouzivat ndzov Pillow, podla skaly pripominajicej velky nadychany
vankus. Ted farmu kapil v roku 1931 s tym, Ze si na nej uzije penziu, ked na to pride ¢as.”

So svojim siborom Ted Shawn and His Dancers sa vydal na jesen roku 1931
na turné. Velkd hospodéarska kriza vSak udrela s privelkou silou a z plénovanych vysta-
peni sa mnohé zrusili, o spdsobilo pochopitelnd finanénd stratu. Choreografie, ktoré
pre turné vznikli, Brahms Rhapsody, Worker's Song of Middle Europe a Coolie Dance,
ponukal niekolkym mensim strednym Skoldm. V jednej boli taki nadSeni, Ze mu ponukli
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miesto pedagdga. Bola to International Young Men'’s Christian Association College, kto-
ré& bola v roku 1932 dodlezitou Skolou telovychovy. Ted mal k dispozicii patsto mladych
atlétov a trval na tom, aby sa vSetci zG¢astnili na taneénych hodindch. Pre tych, ktori
vynikali, zaloZil stibor. Absolvovali dve predstavenia v Springfielde a pat v divadle Boston
Repertory Theater. Napriek ,bankovym prazdnindm®, ktoré zabranili vykonavat akékol-
vek finanéné operdcie (uzdkonil ich novy prezident Roosevelt), Shawn sezénu dokondil
len s minimdlnou stratou.®?

Ted Shawn ma vyznamné miesto v dejindch amerického moderného tanca, pre-
toze legitimizoval a povysil muzsky tanec na seridéznu profesiu. Svojim pdsobenim i tvor-
bou dokazal, ze muzi na javisko patria v celej svojej sile a vzneSenosti, Ze tanec nie je
len vysadou Zien. Toto pole bolo jednym z mala, v ktorom bolo silnejSie pohlavie dovtedy
povazované za nevhodné. Jeho nové postavenie dokonca uznal aj obévany John Martin.
Svoj prvy, vyluéne muzsky koncert prezentoval Ted Shawn 21. 3. 1933 v divadle Reperto-
ry Theater Boston. Tento program bol jednym z troch, ktoré Shawn so svojou skupinou
v tomto meste uviedol.*®

Lucien Price, novinar v periodiku Boston Globe, bol taky nadSeny, ze hoci Shawna
osobne nepoznal, napisal mu list: , Tanec mladych muZov bol odvazny a originéiny, do-
konca aj v dielach, kde vystupovali so Zenami, pretoZe ich pohyby boli maskulinne, ostré
a odlisné od tych, na ktoré sme zvyknuti. Nespominam si, Ze by Rusi niekedy priniesli
nieco také. MoZno prichut nieCoho exotického a orientalneho robi ruskych tanecnikov
zaujimavymi, ale vo Vasom stibore som po prvy raz mohol vidiet Ameri¢anov tancovat
ako Americ¢anov a povaZovat to za umenie.

Druh@ sezéna mala vSak vacsi vplyv. Tentoraz sa predstavil ako Ted Shawn
with Ensamble of Male Dancers a v repertodri mali Strndst tancov pre Strndst muzov.
Jedinou Zenou bola klaviristka, ktoré aj tak €asom uvolhila miesto muzskému kolegovi.
Vystapili v choreografidch: Osage-Pawnee Dance of Greeting, Invocation of the Thun-
derbird, Cutting the Sugar Cane, Charlie’s Dance, Worker’s Songs of Middle Europe,
Flamenco Dances, Los Embozados, Japanese Rickshaw Coolies, Spear Dance-Japone-
sque, Camel Boy, Gnossienne, Rhapsody, Four Dances Based on American Folk Music
a Negro Spirituals ®®

V ¢asoch hospodarskeho poklesu sa Shawn vratil od exotickych tém k tym ame-
rickym, za Go si vysluzil velky obdiv a ndklonnost publika. Prvé predstavenia na Shawno-
vej farme Jacob's Pillow sa kondli v lete 1933. Ted nacvicoval tance so svojimi taneénikmi,
ked mu F. Cowles Strickland, riaditel nedalekénho Berkshire Playhouse v Stockbridge,
vnukol myslienku spristupnit niektoré ndcviky za symbolicky poplatok verejnosti. Di-
vaci sedeli na zemi a stolickdch v stajni premenenej na Stadio. Aj vdaka takejto forme
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Lvzdelavania“ publika a zGroven propagdcie neskdr vzniklo tzv. Jacob's Pillow Dance
Festival — najzndmeisi tane¢ny festival na svete, ktory funguje dodnes.*®

Vacsina taneénikov si postavila vlastné chatky na okolitom pozemku. Shawn
im vyplacal plat vy$si, nez poZadovalo zdruZenie taneénikov (forma odborov). Vzdy
reSpektoval ich stkromie a spréval sa k nim za kaZdych okolnosti s Gctou. Ked' mali zdra-
votné problémy, bol velmi starostlivy a nGpomocny a jeho spravanie nikdy nepresiahlo
profesiondlnu rovinu.*’

Pocas druhého turné vytvoril choreografiu Labor Symphony, ktoré bolo divacky
mimoriadne oblUbené. Jeho ndmetom bola muzska praca na poliach, na mori, v lesoch
av tovarnach.%®

Medzi rokmi 1935 - 1936 uvddzal stbor Gspesny trojcastovy cyklus O Libertad.
Prva sekcia, The Past, divaka previedla histériou Kalifornie. Za¢ala Aztékmi a kulminova-
la v zlatej horGcke. Druhd@, The Present, ukazovala dekadentn( éru jazzu v tanci s mas-
kami, ktora vyuastila do vojny a ponukala i Stipku nadeje v evokacii olympijskych hier. De-
monstrovala tak i vztah Sportu a tanca. Posledna sekcia Kinetic Molpai bola abstraktnd
a bola najzndmejSou z tychto troch.*®

V roku 1936 sa Ted stal prvym americkym tanecnikom, ktory ziskal Cestny titul
zo vzdeldvacej institlcie Springfield Collage (kde predtym posobil ako pedagog).®®

Ted a jeho taneénici sa nevenovali len tancu, ale aj zveladovaniu a budo-
vaniu farmy. Vzdy svojich tane¢nikov nadpriemerne platil a zabezpecil im bohaté
turné. Jeho stbor Man Dancers posledny raz vystupoval 7. 5. 1940 v Bostone. Ted
sa ho rozhodol rozpustit, lebo mal pocit, Ze ciel pozdvihnit muZzsky tanec a dokdzat,
Ze muzi vedia a maja tancovat, sa mu podarilo naplnit. S tym mdzeme len suhlasit.
Posledné turné malo tri rozlicné programy a obsahovalo aj choreografie vytvorené
ieho taneénikmi. Ked bolo po vSetkom, ako podakovanie daroval taneénikom, ktori
s nim boli najdihsie, pozemok na farme alebo znaéni hotovost. Posledné turné (1939
-1940) bolo mimoriadne Gspesné, predovSetkym tanec na Bachovu hudbu Toccata
and Fuge in D Minor®

Rozpustenim siboru skoncilo Shawnovo vrcholné kreativne obdobie, presne
tak, ako koniec Denishawnu znamenal koniec najvéicsej slavy St. Denisovej. Pokracoval
vSak inak, vytvoril pre americky i eurdpsky tanec na americkej pdde v Jacob’s Pillow
novu platformu®

Zial, napriek Gspechom mal znaéné dihy, a tak zvaZzoval predaj Jacob’s Pillow.
V roku 1940 ho prenajal tanecnej pedagogicke Mary Washington Ball, lenZe jej letny
tanecny festival po financnej stranke zlyhal. O sidle sa dozvedeli britské baletné
hviezdy Alicia Markova a Anton Dolin. S podporou milionara Reginalda Wrighta ziskali
dostato&ni sumu na jeho zakdpenie a vybudovanie nového divadia®®
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Na jesen v roku 1941 sformovali zdruzenie Jacob’s Pillow Dance Festival, Inc.
a podla dohody ho Ted riadil, manaZoval, staral sa o jeho chod, v éom mal volnd ruku. Bol
to Ted, ktory Jacob s Pillow umiestnil na mapu taneéného sveta. Shawn zostal v pozicii
riaditela az do svojej smrti v roku 197204

Medzicasom tvoril a vystupoval. V roku 1947 uz ako 56-rocny absolvoval mimo-
riadne Gspesné solové turné po Austrdlii, kde sa predstavil v piatich mestdch s pétdesia-
timi predstaveniami. Shawn si z hladiska tém pre svoje choreografie asto vyberal ame-
rickych pionierov, Spanielskych dobyvatelov, Indidnov, Afroameri¢anov, americké ludové
motivy, modernych americkych ndmornikov, farmarov, robotnikov, politikov a umelcov.
Tradiénej baletnej hudbe sa vyhybal. Casto volil skladby od Bacha, Beethovena, Mozarta,
Honeggera, Scriabina a Satieho.%®

Po tom, ako sa jeho finanéna situdcia vylepsila, sa rozhodol opdat zalozit stbor.
Tedovi tanecénici v tichosti navstevovali Bennigton (letnG tane¢nd Skoly moderného
tanca), ktory Ted nikdy nenavstivil (St. Denis dno). Pred nim o tom nesmela padntt ani
zmienka. Shawn aj St. Denis nova generdciu modernistov nemali v Iaske, ale rovnako
modernisti nijako velmi neoblubovali svojich byvalych mentorov. Modernisti Ziarlili nielen
na seba navzajom, ale aj na Teda. Dokonca aj John Martin, ktory nebol jeho fanasikom,
musel priznat, Ze nikto iny nedokéaze absolvovat a vypredat turné takého rozsahu ako on.
Niekedy to bolo qj 150 predstaveni©®

Az ked Bennignton v roku 1948 znovu otvoril svoje brdny, na novom mieste
a v novom Sate, Ted tam vyucoval Delsartove principy. Pripravoval si ohnivi re¢, ako
vSetkym svojim predchdadzajlicim chranencom z Denishawnu pripomenie, ¢o dosiahol
a aki mu maja byt vdaéni. Jeho blizkemu priatelovi Walterovi Terrymu bolo hned'jasné, Ze
by to skonéilo katastrofou, a tak mu poradil, aby zmenil postoj, kedide do ,nepriatelského
tabora“. Odporucil mu, aby hovoril len o tom, Ze spolu so St. Denis boli priekopnikmi a ze
to, kam dalej dospeli Martha, Doris a Charles, presiahlo jeho najdivokejSie sny a nadeje.
Poradil mu, aby nebojoval, ale odzbrojil ich ldskavostou a uznanim. Vdaka dobrej rade
bola Tedova predndska, dalej venovand Deslartovi, GZasnym Gspechom.?

Doris Humphrey, vzdy Gprimna a priama, potom vysla na javisko, objala ho a po-
vedala: ,Ted, hanbim sa. Zabudla som, ako vela som sa od teba naucila. %

Pritomnych bolo vela tane¢nikov a pedagdégov moderného tanca, ktori zazili ale-
bo poculi mnozZstvo anekdot o napéti medzi dvoma generdciami. Ruth St. Denis vSetci
akceptovali, ale vten moment sa vSetci zamilovali do Teda a prijali ho medzi seba. Walte-
rovi potom Ted na margo predndsky povedal, Ze rec, v ktorej potlacil svoje ego, ho takmer
zabila, ale jeho rada fungovala. Bolo to jedno z jeho dalSich vydarenych predstaveni®®

Zivot je jedno velké javisko, bez ohladu na to, v akom svete sa pohybuiete.
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So svojou Jacob's Pillow Dance Company absolvoval turné po USA, no festival
sa prenho staval Coraz dblezitejSim. V jeho priebehu pravidelne vystupoval so svojimi
starymi sélami ako /nvocation of Thunderbird, Japanesse Spear, A Study of St. Fran-
cis a choreografiami od Myri Kinch, ktord mu ich vystavala s ohladom na jeho fyzické
limity a pribGdajaci vek. Stale pouzival na svoje vystapenia mladistvé liCenie, rednice
vlasy si farbil na &ierno, no napriek v3etkej snahe sa mu nedarilo zbavit sa postupne
pribadaijdcich kilogramov.™

Shawn bol osobnostou nielen s ndrodnym, ale i medzindrodnym vyznamom.
Do Ameriky po prvy raz pozval dansky stibor Royal Danish Ballet a dvandst jeho solistov
Gcinkovalo na festivale. PretoZe zozali obrovsky Gspech, spolocnost Columbia Artists
Management zorganizovala prichod kompletného stiboru do Ameriky. Okrem toho,
Ze bol v roku 1957 pasovany na rytiera Donneborga danskym krdalom Frederikom IX,,
ziskal aj dalSiu nesmiernu poctu, a sice osobné pozvanie od krdla na navstevu krélov-
ského paldaca v Kodani. Kral' dovtedy nepozval nikoho okrem hldv Statov a velvyslancov,
a taktiez finanEne garantoval prichod najstarSieho baletného sdboru — Ballet Rambert
do Ameriky. Vdaka Shawnovi na festivale debutoval aj sibor National Ballet of Canada.
Americki baletnl scénu neprehliadal a na festivale umoznil zaZiarit mnohym za&inajd-
cim hviezdam. Zmena jeho postoja voc&i baletu bola spésobend vznikom pdvodnych
americkych choreografii pre baletné stubory aich narastajlcou popularitou. Na festivale
sa Shawn snazil udrzat rovnovahu medzi klasickym, modernym a etnickym tancom. Po-
¢as tridsatroéného vedenia podporoval vznik novych choreografii a ani raz sa nestalo,
aby neudcinkovali aj Afroameric¢ania. Dokonca aj Martha Graham po mnohych odmietnu-
tiach prijala pozvanie a predviedla otvorent hodinu pre verejnost. Charlesa Weidmana
s jeho stborom taktiez vrelo privital™

Jacob's Pillow nepredstavoval publiku len nové stibory. Poméhal rozvijat kariéry
tych, ktori mali svoje zaciatky uz za sebou a velké Gspechy zatial'v nedohladne. Boli nimi
Alvin Ailey, José Limén a Mark Morris so svojimi sibormi. Dance Theatre of Harlem, Par-
sons Dance Company a Trey Mclintyre Project tam absolvovali svoj debut. Zo zahranic-
nych suborov to boli, okrem uz spominanych, taki velikani ako Nederlands Dans Theater,
ktory sa po prvy raz prezentoval na americkej pdde. Mnoho choreografov, ako Merce
Cunnigham a Paul Taylor, tam malo svoje premiéry. Na festivale vystupovali hviezdy ako
Margot Fonteyn a Michail Bary$nikov.™

Ted sa snazil vychovat si ndstupcu v Glohe interpreta a potenciélne i choreo-
grafa. Vybral si Bartona Mumawa. Tancoval eSte s Denishawnom na Lewisohn Stadium
a bol vediicim sélistom jeho Men Dancers. Nesnazil sa z neho vyrobit svoju képiu. Tvoril
prefiho také choreografie, ktoré oslavovali jeho technické schopnosti, pruznost a ob-
ratnost. Po tom, ako stbor skon&il a Mumaw absolvoval sluzbu v armdde, sa mu snazil
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poméct rozbehnit kariéru. Nikdy to vdak nefungovalo, pretoZe na sélové recitdly nemal
dostatocne vyrazni osobnost. Malo to vSak aj int pricinu. Sélové recitdly, Gspesné
v dvadsiatych a tridsiatych rokoch, jednoducho prestali byt populdrne. Mumaw nako-
niec od Shawna odisiel™

V roku 1963 vysla Shawnova kniha venovana Delsartovi, Every Little Move-
ment: A Book about Francois Delsarte. Shawn prilezitostne spolupracoval s La Meri,
hviezdou a hlavou etnickych tancov v Jacob's Pillow. Vytvorila prenho El Amor Bru-
jo, v ktorom spoijila vychodoindicky a Spanielsky tanec. On pre nu vytvoril tanecna
retrospektivu Denishawnu.™

V polovici Sestdesiatych rokov mal Shawn problémy s vytvorenim programu
pre festival. Trapilo ho zdravie a vek, o mu neumoznilo hiadat talenty po Amerike a Euré-
pe. Podarilo sa mu ndjst adekvatnu ndhradu — talentovaného muza, ktory bol najprv jeho
osobnym zdastupcom, technickym riaditelom divadla Ted Shawn Theater, obchodnym
partnerom a nakoniec riaditelom Jacob's Pillow. Bol to John Christian.™

Jacob's Pillow je dnes tanenym centrom, Skolou a festivalom a tato organizdcia
je najstarSim svetovo uzndvanym letnym tanecnym festivalom v Spojenych Statoch,
s medzindrodnou Gcastou. Tieto priestory boli v roku 2003 zaradené na zoznam organi-
zdcie National Historic Landmark District (Narodnych historickych pamiatok).®

Najvacsou pripomienkou Tedovej osobnosti a jeho prinosu pre americky
moderny tanec je divadlo Teda Shawna, ktoré sa nachddza v spominanom kom-
plexe Jacob’s Pillow. Nazvali po hom prvé divadlo, ktoré v USA vybudovali vyluéne
pre tanec¢né predstavenia.”

Ted tancoval az do roku 1971, jeho taneénad kariéra trvala Sestdesiat rokov.
Zomrel 9. 1. 1972 (St. Denis ho prekonala dizkou taneénej kariéry i Zivota). Z tejto dvoiji-
ce bola ona tym tvorivym géniom, no jej vplyv na tanecny svet, napriek pokracujicim
vystlapeniam, viac-menej zhasol spolu s Denishawnom. Ted si po Denishawne dalej
rozvijal svoju skvell kariéru, a ¢o je dolezitejSie, vydobyl miesto na javisku pre muzskych
tanecnikov, vybudoval festival a pomohol s kariérou desiatkam taneénikov, siborom
a pedagdégom, dokonca podporoval aj taneénych kritikov."®

Barton Mumaw o nom napisal: ,AZ do konca svojich dni Ted Shawn neznasal
termin ‘moderny’. Veril, Ze tanec by nemal byt svojvolhe oznadovany ako zastarany
alebo aktualny, klasicky alebo avantgardny. Technika Denishawnu ¢erpala z bohatstva
pohybovych zdrojov a réznych tanecnych Stylov a taktieZ obsahovala koncepty z uce-
nia Jaquesa-Dalcroza a Delsarta. Shawn vskutku vykonal znacny vyskum Delsartovej
prace a stal sa na rnu odbornikom. Usiloval sa o vyvaZzené tréningové cvicenia pre jed-
notlivé ¢asti tela i na koordinaciu celku.“™
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Walter Terry svoju biografiu venovanu Tedovi uzatvéra slovami: , Tak, ako Promete-
us, bol poZehnany monumentalnym darom vidiet, ¢im sa tanec méZe stat. Ako prometeov-
sky vestec bol kaZdopddne i titanom, neocenitelhe pomdhal oslobodit taneénikov od okov
minulych tradicii, aby tak vstipili do nového, lepSieho tanecného veku.?°

Ted Shawn — zhrnutie

Ted Shawn bol prvy muzsky predstavitel moderného tanca. Jeho kariéru a vplyv delime
na dve obdobia, prvym je umelecké partnerstvo s Ruth St. Denisovou v Skole a sdbore
Denishawn, druhé je samostatnd kariéra. Jeho najvacsSim prinosom je legitimizacia
muzského tanca na javisku, vytvorenie muzského tanecného siboru a festival Jacob's
Pillow, kde pdsobil ako riaditel.

Shawn bol intelektudl s literGrnym talentom, mrtia brata a matky ho este
viac pripatali k viere, dokonca sa chcel stat kiiazom. Taneéna kariéra bola pre muza
v tych Easoch ¢osi nemyslitelné. Choroba a naslednd paralyza zmenili jeho postoj
k pohybu, najprv to boli rézne pohybové terapie, ktoré musel absolvovat, neskér
pokracoval roznymi druhmi Sportov a nakoniec to bol klasicky tanec a spoloéenské
tance. Ohdrilo ho vystUpenie zacinajlcej, ale slubnej Ruth Saint Denisovej, ktorej
ndbozny pristup k tancu koreSpondoval so Shawnovou inklindciou k viere. ESte pred-
tym, ako sa k Ruth pridal, inSpiroval sa cestopisnymi filmami, ktoré boli velmi popu-
IGrne. Okrem iného v nich videl tancovat aj muzov. Napisal niekolko scendrov, zreali-
zoval sa ten k filmu Dance of Ages, kde s partnerkou a taneénikmi stvarnili taneéné
scény od pravekého tanca, cez antické Grécko az po francizske dvorské tance
a spolocenské tance. V roku 1914 sa pridal k St. Denisovej a kratko na to sa zosoba-
Sili. Vytvorili kreativnu dvoijicu, tvorili choreografie spolo¢ne a aj osobitne. Vrcholom
ich partnerstva bolo zalozenie Skoly Denishawn school v roku 1915. Shawn vyucoval
zakladné cvicenia, ako spravne dychanie a zaklady klasického tanca pri ty¢i. Po kaz-
dom tréningu techniky nasledovala vyucéba jeho novovytvorenych choreografii.
Experimentoval primarne so zdGmerom zlepSenia svalovej prace a zaoberal sa aj
vyskumom Frangoisa Delsarta, stal sa velkym propagdatorom jeho postupov. Ako
pedagodgichoreograf bol velmi Gspesny, bol tGtorom jednej z vedicich osobnostina-
sleduijtcej generdcie tvorcov amerického moderného tanca, Marthy Graham. Vztah
medzi St. Denisovou a Shawnom bol velmi turbulentny. Ted svoju manZelku miloval
aj napriek pretrvavajicim nezhodam. Dé6kazom toho je i jeho kniha Ruth St. Denis:
Pioneer and Prophet, ktora o nej napisal, vysla v roku 1920.

Shawn napisal viacero knih o tanci, napr. The American Ballet a Gods Who Dan-
ce, ktord vysla v roku 1929. V roku 1963 mu vysla kniha venovana Delsartovi, Every Little
Movement: A Book about Frangois Delsarte.
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Po rozpade Denishawnu sa so svojim siborom Ted Shawn and His Dancers
vydal v jeseni roku 1931 na turné. Od roku 1932 vyucoval na ddlezitej telovychovnej Skole
International Young Men’s Christian Association College. Shawn tanec ucil aj mladych
atlétov; pre tych, ktori vynikali, zalozil stbor.

Ted Shawn ma vyznamné miesto v dejindch amerického moderného tancaq,
pretoze legitimizoval a povysil muZsky tanec na seriéznu profesiu. P6sobenim i tvor-
bou dokdzal, Ze muzi na javisko patria, Ze tanec nie je len vysadou Zien. Svoj prvy,
vyluéne muzsky koncert prezentoval 21. 3. 1933 v divadle Repertory Theater Boston.
Druha sezona bola délezitejSia; predstavil sa ako Ted Shawn with Ensamble of Male
Dancers. Prvé predstavenia na farme Jacob’s Pillow (k{ipil ju zo zdmerom usadit satam
v dochodku) sa konali v lete 1933. Aj vdaka forme vzdel@vania publika prostrednictvom
otvorenych tanecnych hodin a zéroven propagdcie neskor vznikol Jacob's Pillow Dan-
ce Festival — najzndmejsi tanecny festival na svete, ktory funguje dodnes.

Shawnov stbor Man Dancers posledny raz vystupoval 7. 5. 1940 v Bostone. Roz-
pustenim stboru skoncilo Shawnovo kreativne obdobie, tak ako aj koniec Denishawnu
znamenal koniec najvéicsej slavy pre St. Denisovi. Pokracoval vytvorenim novej plat-
formy pre americky i eur6psky tanec na americkej pdde v Jacob’s Pillow. Napriek Gspe-
chom mal znacné dlhy, zvazoval predaj Jacob’s Pillow a v roku 1940 ho prenajal tanecnej
pedagogitke Mary Washington Ball, lenze jej letny tanecény festival finanéne skrachoval.
O sidle sa dozvedeli britské baletné hviezdy Alicia Markova a Anton Dolin. S prispenim
miliondra Reginalda Wrighta mali dostatoénd sumu na jeho zakupenie a vybudovanie
nového divadla. Na jesen v roku 1941 sformovali zdruzenie Jacob’s Pillow Dance Festival,
Inc. a podla dohody ho Ted riadil, manaZoval, staral sa o jeho chod, v éom mal volna ruku.
Shawn zostal v pozicii riaditela az do svojej smrti v roku 1972. Popri riaditelskej funkcii
tvoril a vystupoval. V roku 1947 uz ako 56-ro¢ny absolvoval mimoriadne GspesSné soélové
turné po Austrdlii, kde sa predstavil v piatich mestdch s patdesiatimi predstaveniami.

Shawn si z hladiska tém pre svoje choreografie zvy&ajne vyberal americkych
pionierov, Spanielskych dobyvatelov, Indidnov, Afroamerianov, americké ludové motivy,
ndmornikov, farmarov, robotnikov, politikov a umelcov. Tradi¢nej baletnej hudbe sa vyhy-
bal. Casto volil skladby od Bacha, Beethovena, Mozarta, Honeggera, Scriabina a Satie-
ho. So svojou Jacob's Pillow Dance Company absolvoval turné po USA.

Shawn bol osobnostou medzindrodného vyznamu. Do Ameriky po prvy raz
pozval stbory Royal Danish Ballet, Ballet Rambert, National Ballet of Canada, Neder-
lands Dans Theater. Americkd baletni scénu neprehliadal a na festivale umoznil zaZiarit
mnohym zacinajdcim hviezdam. Podporil aj svojich Ziakov z Denishawnu, druh genera-
ciu tvorcov moderného tanca, Marthu Graham a Charlesa Weidmana s jeho sdborom.
Jacob’s Pillow nepredstavoval publiku len nové sibory. Pomdhal rozvijat kariéry tych,
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ktori mali zaciatky uz za sebou a velké Gspechy zatial' v nedohladne. Boli nimi Alvin Ailey,
José Limén a Mark Morris so svoijimi sibormi. Dance Theatre of Harlem, Parsons Dance
Company a Trey Mclintyre Project tam absolvovali svoj debut. Mnoho choreografov, ako
Merce Cunnigham a Paul Taylor, tam malo premiéry. Na festivale vystupovali hviezdy ako
Margot Fonteyn a Michail BarySnikov.

Shawn tancoval az do roku 1971 a jeho tane&nad kariéra trvala Sestdesiat rokov.
Shawn byva ozna¢ovany za otca moderného tanca, bol jeho prvym muzskym reprezen-
tantom a popularizGtorom. Jeho préca, pedagogickd, choreograficka a literarna, mala
velky vplyv. Festival Jacobs Pillow a spdsob jeho vedenia robi zo Shawna patréna ame-
rického tanca, vsetkych Stylov, s medzindarodnym presahom. V dejindch sa niekedy na-
fiho zabida, kedZe osobnost jeho umeleckej partnerky Ruth St. Denisovej bola takd vy-
razné a v éasoch Denishawnu ho zatienila, no Shawnov vplyv a odkaz je nedocenitelny.
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Vyber z tvorby:

1915
1916
1917

1919
1921
1922

1923
1925
1931
1933
1935

Arabic Suite

Pyrrhic Dance

Invocation to the Thunderbird, Gnosienne, Serenata Morisca, The
Twenty-third Psalm

Julnar of the Sea

Xochitl

Betty’s Music Box, Spanish Shawl Plastique, Mari-Mari, Cuadro Flamenco, The Vi-
sion of Asissoua

Polonaise, Feather of the Dawn

Straussiana, The Cosmic Dance of Shiva, Momijii Gari

Brahms Rhapsody, Worker's Song of Middle Europe a Coolie Dance

Labor Symphony

O Libertad, Toccata and Fuge in D Minor
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Zaver

Medzi jednotlivymi osobnostami prvej generdcie moderného tanca vidime niekolko spo-
loénych znakov, ale aj vela odliSnosti. Ich Gspech bol postaveny na sile individudinej in-
terpretacie. Fuller, Duncan a St. Denis mali kazda unikatny postoj k tancu a ich umelecky
prejav sa zdsadne IiSil. Po vybudovani kariéry zacali pridavat zbory taneénikov a zacali
sa zaoberat edukdciou, kde sa rozchddzaijd, 6o je pre nds z dnedného uhla pohladu
velmi zaujimavé, kazdad mala rozdielne ciele qj vidinu budtcnosti. Fuller vo svojej kariére
zbor vyuZivalg, jej cielom vSak nebolo otvorenie Skoly, v ktorej by sa jej tanec vyucoval,
na rozdiel od Duncanoveij. Ta uspela len Giastocne, pre nedostatok financii a nestabilnd
politicka situdciu (prva svetova vojna) sa jej Skoly udrzali len kratsi €as, s vynimkou tej
v Rusku, ktora zanikla az po druhej svetovej vojne. Duncan mala aj viacero ziacok, ktoré
vystupovali najskor s nou, potom sélo. Jej Skola bola v podstate postavend na vyucbe
improvizacie a principe slobody. Naopak, velky Gspech v taneGnom vzdelé@vani zazna-
menala Ruth St. Denis, ktora spolu so svojim umeleckym partnerom Tedom Shawnom,
otvorila taneénl Skolu Denishawn school, najprv v Kalifornii a neskér v dalSich americ-
kych mestach. Nebolo to v&ak vdaka dizke fungovania, ale vdaka komplexnosti, akd Skola
pondkala. Okrem Stylu Denishawn, ktory vychadzal z repertodru rovnomenného sibo-
ru, to bol klasicky a Spanielsky tanec, joga a metddy Dalcrozovej hudobnej vizualizdcie
a Delsartovho systému pohybu a gesta. Denishawn, Skoly aj stbor, vSak predovsetkym
propagovali moderny tanec ako druh vysokého umenia, rovnocenny s vaznou hudbou
a opernym spevom. Tym, Ze ho prezentovali na rozsiahlych americkych turné, vychovali
publikum pre moderny tanec. Namiesto lokalneho experimentu sa tak moderny tanec
stal novym a popul@rnym trendom.

Zivotné podmienky vSetkych z prvej generdcie moderného tanca boli asto
na hranici chudoby. V zaciatkoch ich vaéSinou podporovala aristokracia a bohata vrstva,
Gcinkovanie v salénoch sikromnych domov im prinieslo dalSie kontakty a podporu. Zisky
z predstaveni v divadléch investovali do novych produkcii, do Skl ale i do propagdcie
umenia. VSetci podnikali obrovské turné, ktoré s v stic¢asnosti nepredstavitelné, Gasto
az do vycerpania, o sa u mnohych podpisalo na zdravi. Tato narocnd praca vSak vytvo-
rila priestor pre nova generdciu tvorcov, ktord Studovala v Denishawne, Skole Ruth Saint
Denisovej a Teda Shawna, ¢o je dalSim velkym prinosom institCcie.

Na jednej strane poskytla §kola prvi moznost komplexného vzdelania, spolu
sinterpretadnou praxou. Neskdr sa v&ak taneénici staZovali, Ze museli byt Cifianmi alebo
taneénikmi z Thajska a Javy. Prekdzalo im, Ze boli hocikym, len nie sami sebou. Druha
generdcia amerického moderného tanca, vychovand v Denishawne, sa od jeho §tylu
odklonila Gplne inym smerom a kladla si otazky, aky tanec je americky? Co to znamend
a ako ma vyzerat?
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St. Denis nikdy Uplne neupustila od figurdineho vnimania pohybu a pribehu
zachytenom pomocou po sebe iducich obrazov — akoby fotografii, z ktorych de facto
Cerpala pre svoje exotické tance. Na druhej strane Duncan pracovala s improvizova-
nym pohybom, ktory mal prirodzeny tok, ale z dramaturgického hladiska bola népln jej
tancov obmedzena. Fuller sa zaoberala celkovym vizudlnym dojmom, kazdy jej pohyb
mal svoj Gcel a pohyb ako taky pre fu inak délezZity nebol. Shawn bol vybornym taneé-
nikom Spanielskych tancov, aj vdaka jeho otvorenosti voéi réznym taneénym Stylom
mobzeme predpokladat, Ze z prvej generdcie bol ,najtanecnejsi“. Na rozdiel od os-
tatnych klasicky tanec nenegoval, vyucoval jeho zaklady. Jeho prinos v propagdacii
a rozvoji muzského tanca je zvy€ajne nedoceneny, snazZil sa aj o propagdciu tanca
ako takého. Bol zakladatelom a riaditelom tanecného festivalu Jacob’s Pillow, kam
pozyval vela zahraniénych umelcov a stborov, ktori sa v Amerike predstavili prvy raz.
Promoval aj americkych zac¢inajlcich taneénikov a pomohol im od3tartovat ich ka-
riéry. Jacob's Pillow je dnes taneCnym centrom, Skolou a festivalom, a tato organizdcia
ie najstarSim a svetovo uzndvanym letnym taneénym festivalom v Spojenych Statoch
americkych, s medzindrodnou Gcastou. Tieto priestory boli v roku 2003 zaradené
na zoznam organizdcie National Historic Landmark District.

Prva generacia tvorcov amerického tanca — to sa Loie Fuller, komplexnd vizual-
na umelkyna, Isadora Duncan, revoluciondrka v oblasti kostymu, ktord hladala slobod-
ny pohyb, podporeny silnou hudbou, Ruth St. Denis so svojim spirituadinym exotickym
tancom a citom pre velkolepé produkcie a Ted Shawn, komplexny taneénik, propagdator
muzského tanca a patrén tanecného umenia v USA.
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Dominika Befiakova sa narodila v KoSiciach. Po absolvova-
ni gymnadzia Studovala na Vysokej Skole muazickych umeni
v Bratislave, kde ziskala magistersky titul v odbore tane¢né
umenie (2011), so zameranim na moderny tanec. Popritom
posobila pdtndst rokov v tane¢nom Sporte, venovala sa pre-

vazne latinsko-americkym tancom, v ktorych ziskala vykon-
nostna triedu S. Nasledne Studovala dva roky v Martha Gra-

N

N T ktorych trénovala s Martha Graham Dance Company. V tej-

ham School of Contemporary Dance v New Yorku, pocas

to Skole ziskala medzinarodny pedagogicky certifikat pre tlto techniku a s institlciou
dalej spolupracuje na projektoch.

Po navrate na Slovensko absolvovala doktorandské Stadium a v roku 2016 zis-
kala titul Artis doctor.

V stdasnosti pdsobi na Katedre tanednej tvorby VSMU ako odbornd asistentka
a vyucuije aj na Taneénom konzervatoriu Evy Jaczovej v Bratislave. V roku 2019 absolvo-
vala Studijnd stdz na SMU University of Dallas, Texas. Od roku 2022 je hlavnhou pedago-
giCkou v sikromnej tanecnej Skole La Portella.

Dalej sa vzdeldva aj na poli §portovej vedy, v marci 2023 ziskala certifikat Kon-
dicného trénera | a v novembri 2023 americky certifikat EXOS Performance Specialist.
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