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Na Gvod

Zorganizovanie podujatia ,Janosik, pribeh strateného filmu“ o hladani ciest k
digitalizacii filmov Filmovej a televiznej fakulty VSMU, ktoré sa uskutoénilo v dfioch 7.
a 8. aprila 2022 v kinosale Barco na p6de fakulty, vzniklo z dvoch zakladnych
podnetov — FTF VSMU sa nim pridala k podujatiam pri prileZitosti Storo&nice
slovenskej kinematografie, ktora zaroven podnietila organizatorov konferencie otvorit
na pode Skoly tému archivacie a digitalizacie Skolského archivu Studentskych filmov,
¢o priamo suvisi s ochranou filmového dedi¢stva. Ciefom konferencie bolo
skoncentrovat odborné vedomosti v oblasti archivacie a digitalizacie filmov, resp.
Skolskych/Studentskych filmov a iniciovat’ pokrok v tejto sfére.

Na prednes odborného konferenéného prispevku boli osloveni odbornici z r6znych
oblasti prace s filmovym dedi¢stvom zo Slovensko i zo zahranicia. Z domacich
odbornikov sa predstavil odborny pracovnik Slovenského filmoveho Ustavu a ¢len
Komory restauratorov v Specializacii U13 - reStaurovanie diel flmového umenia Peter
Csordas; technicky pracovnik, pedagog a spravca archivu Skolskych filmov na FTF
VSMU Vladimir Slaninka; filméar, pedagdg a zakladatel projektu Rodinné archivy
Marek Sulik; strihag, pracovnik RTVS a pedagdg Stefan Svec a doktorandka
Katedry audiovizualnych Studii a absolventka staze v univerzithom laboratériu na
reStaurovanie uzkych filmov Camera Ottica (Universita degli Studi di Udine,
Taliansko) Denisa Jasova. MenSiu skupinku zahraniénych odbornikov tvorila veduca
festivalového oddelenia FAMU Alexandra Hroncova a prodekan pre zahrani¢né
vztahy Narodnej filmovej 8koly v Lodzi Marcin Malatynski. Ugast dvoch zahrani¢nych
8kol na konferencii je vyvrcholenim partnerskej spoluprace, a zaroven dékazom
prinosu vymeny skdsenosti medzi univerzitnymi pracoviskami, najma v ramci
VySehradskej Stvorky.

Prvy defi konferencie bol rozdeleny do troch blokov. V Gvodnom bloku sa
ugastnikom podujatia prihovoril byvaly dekan Filmovej a televiznej fakulty VSMU
Stanislav Parnicky spolu so su¢asnou dekankou Darinou Smrzovou, ktorych
prispevok predstavil historiu, Uspechy a su€¢asné smerovanie fakulty. Druhy
prispevok predniesla doktorandka KAS FTF VSMU Denisa Jagova na tému zadiatkov
filmovej tvorby a distribu¢nej historie filmu Janosik. V druhom doméacom bloku
vystupili Peter Csordas, Vladimir Slaninka a Marek Sulik a po obednaj$ej prestavke
sa v hybridnej forme uskuto&nil medzinarodny blok, kde sa Marcin Malatynhski
prihovoril u¢astnikom prostrednictvom online Zivej prezentacie Skolského filmového
archivu na Narodnej filmovej Skole v LodZi, zatial ¢o Alexandra Hroncova
pricestovala na pédu fakulty osobne a predstavila rozvinuty systém distribucie

a archivacie Skolskych filmov na FAMU.

Druhy def podujatia odstartoval odbornym prispevkom p. Sveca z Ateliéru strihovej
skladby o prinose digitalizacie na nasSej akademickej péde, pri€om zaroven odborne
prostrednictvom lektorského uvodu uviedol film 100 percentne Cista laska z archivu
FTF VSMU. V popoludfiaj$om bloku boli premietnuté filmy z archivov filmovych $kél
v Prahe a Lodzi. Pestra kolekcia primerane zakoncila celé podujatie.



Zbornik, ktory spristupnuje vSetky odborné prispevky ucastnikov konferencie, si
kladie za ciel nielen uchovat pisomnu spomienku na toto podujatie, ale
predovSetkym stat’ sa hybnou silou, poméckou pri praktickej ¢innosti Filmovej

a televiznej fakulty v oblasti ochrany filmového dedi€stva, ktora je dnes jednou

z priorit vSetkych kulturnych inétitucii vo svete. Ako ukazuje priklad z filmovej historie
v podobe strateného Janosika, nedbaly pristup ku kulturnemu dedi¢stvu prinesie

v buducnosti mnozstvo problémov a nie vzdy sa podari vSetko napravit. Pribeh

o stratenom Janosikovi ma dobry koniec, ale pripomina, Ze je lepSie problematickym
situaciam predchadzat, ako ich rieSit ex post. Zostava verit, Ze zbornik nezapadne
prachom tak, ako original filmu v Skatuliach v Chicagu u Jana Zavodného a ze FTF
VSMU sa podari digitalizovany archiv $kolskych filmov vytvorit.

Délezitu podporu tejto konferencii, a tym aj samotnej problematike digitalizacie
Skolského filmového dedi€stva vyjadril Audiovizualny fond, ktory je dlhodobym
partnerom Skoly. Bez jeho prispenia by sa podujatie nemohlo uskuto¢nit a nevysiel
by ani tento zbornik. Po organizaénej stranke konferenciu zabezpecila prodekanka
pre zahraniCie Jana Keeble, odbornou garantkou podujatia bola vtedajSia
doktorandka Katedry audiovizualnych Studii Denisa JaSova.



POZNAMKY O NIEKOLKYCH ETAPACH VYVOJA FILMOVEJ FAKULTY VSMU
STANISLAV PARNICKY

Historia je istota, nadobudnuta v okamihu, ked sa nedokonalost pamati spoji

s nedostatkami dokumentacie. Konstatovanie plati pre oficialnu ,velku histériu®, ako
aj pre skromnejsiu ,oral history“, €iZze osobné spomienky, ktoré sa oCakavaju od
ucastnikov a svedkov minulych udalosti. Ale ako sa zachovat, ked sa od nas
zaroven oCakava aj transformacia rozpravania do pisaného textu? Litera a literatira
,hepusti“ — spomienky musia byt konfrontované s realnymi faktami a histéria vzniku
jednej fakulty o 41 rokov neskér ako Zriadovacia listina zakonom €. 88 Slovenskej
Narodnej Rady zo diia 9. jina 1949 o vzniku VSMU so 4 odbormi: Hudobnym,
divadelnym, filmovym a tanecnym, je skuto&nost hodna povSimnutia.

Najprv skonstatujme, Ze po zriadeni vznikla VSMU s dvomi fakultami: Hudobnou,
ktora neskor prichylila tane€ny odbor s pedagogikou a choreografiou tanca,

a Divadelnou, na ktorej sa za&ali $tudovat aj tedria a dejiny umenia. Co sa tyka
filmovej fakulty, nevznikla z jednoduchého dévodu — neboli odbornici, ktori by mohli
filmové odbory ucit (jediny odbornik, ktory realne v Bratislave ucil film a fotografiu na
SSUP, filmar a etnograf Karol Plicka odisiel do Prahy zakladat FAMU). A tak sa
fakulta sformovala az roku 1989/1990, Comu predchadzali dve Specifické etapy
zaloZenia a rozvoja filmovych odborov na pdde Divadelnej fakulty. Kedze aj v tomto
pripade som bol priamym svedkom udomacfiovania sa filmarov na VSMU, najkér ako
Student, potom ako pedagdg, prichadzaju na rad spomienky z prvej ruky. Pokusim
sa zachytit nielen samotné udalosti, ale pripomenut aj mena prvych ucitelov

a vybranych Studentov. Trochu priestoru venujem aj metodoldgii vyuky a jej
technologickym aspektom.

Impulz na vznik filmovych odborov priSiel na priamu Ziadost STV — Studio Bratislava.
Televizia iniciovala dialkové Studium pre televiznych dramaturgov, ktori vyStudovali
iné vysokeé Skoly - pravo, pedagogiku, filozofiu, kulturolégiu a iné - a neskér poziadala
aj o vychovu dokumentaristov pre televiznu tvorbu, no uz formou denného Studia.
Ked sa na ziadost tejto institucie zriadil odbor dramaturgia a scenaristika pre
Studentov-dialkarov, logicky vznikol rovnaky odbor aj pre dennych Studentov. Prvymi
pedagdgmi boli Tibor Vichta, vyznamny scenarista a dramaturg, a Peter Balga.
Bohuzial pre nepriazen osudu pdsobili na Skole kratSie, ako by chceli. Neskér na
tomto Studijnom programe pdsobila dramaturgic¢ka z Koliby Monika GajdosSova,
scendrista z televizie Peter Sevéovi¢ a dramatik Jan Solovié. Spomedzi $tudentov z
prvych cyklov denného Studia spomeniem tych, ktori boli podstatni pre slovensku
kultdru, alebo pre samotnu filmova fakultu.

Z prvych absolventov zaznamenavam:

« rok 1971: Jozef Pastéka, absolvoval triptychom Adam Sangala, Slavomir
Rosenberg - film Kosenie Jastrabej luky

e rok 1973: Boris Filan (textar piesni, zabavac¢, moderator a scenarista),Leo
Stefankovi¢ (tajomnik Zvazu slovenskych dramatickych umelcov, organizator,



scenarista, pedagog), Dezider Ursiny (hudobnik, textar, scenérista,
spisovatel)

« rok 1974: Jozef Pukas (spisovatel, scenarista, pedagdg, prorektor VSMU)),
Ondrej Sulaj (viacnasobny rektor VSMU aj dekan FTF VSMU, scenarista,
divadelny a filmovy dramaturg)

o Vvroku 1976 absolvovali Jaroslav Filip (dramaturg, hudobnik, textar a herec),
Jana KakoSova (vyznamna dramaturgi¢ka televiznej tvorby, autorka
divadelnych dram a televiznych scenarov)

o Vvroku 1978 ukoncili prvi Studenti odboru Filmova a televizna dokumentarna
tvorba, medzi nimi napr. Milan Homolka a Jan Jaro$. V suvislosti s tymto
Studijnym programom sa treba pristavit' pri ich veducom pedagdgovi,
etnografovi a dokumentaristovi, renesancnej osobnosti - profesorovi Martinovi
Slivkovi, ktory mal rozhodujuci vplyv na ducha fakulty s ciefom udrzat
univerzitnu uroven vzdelavania na neskorsej FTF, ktorej bol prvym dekanom.

Koncom 60. rokov STV poziadala Skolu prostrednictvom Igora Ciela, ktory ako
prodekan na Divadelnej fakulte VSMU garantoval vznik jednotlivych filmovych
Studijnych odborov, o zriadenie externého Studia odboru Produkcia a riadenie
filmovej a televiznej tvorby. I. Ciel z vlastnej iniciativy napisal sylaby pre Studijny
program Filmova a televizna rézia.

A tak roku 1980 pribudli aj prvi absolventi rézie Ladislav Halama a Lubomir Kocka
a prvi veduci vyrobnych stabov (produkéni) Igor Hudec, Tatiana Mensatorova
(neskér aj pomocna rezisérka), Dusan Plvan a Martin Valihora.

VSetkych uvedenych som stretaval na pdde svojej domovskej fakulty, kde som
Studoval divadelnu réZiu v rokoch 1963 az 1968, pri€om mojim ro€nikovym
pedagdégom bol prave Igor Ciel. Od roku 1968 som kratkodobo p6sobil v DSNP v
Martine pocas troch sezén a nasledne, kedze som pripravoval filmovy serial Straty
a nalezy, som sa zaclenil medzi rezZisérov Literarno-dramatickej redakcie STV -
Studio Bratislava. Stal som sa sucastou timu, ktory sa zapisal do dejin
Ceskoslovenskej televizie tvorbou legendarnych ,televiznych pondelkov*,

Na pbde ,Litdramu“ som si rychlo vybudoval pevnu poziciu u kritiky aj u divakov, a
tak v Case, ked prvi filmovi a televizni reziséri koncili Skolu absolventskymi projektmi,
stal som sa ich supervizorom na péde televizie. Zabezpeova som ich akceptaciu
uréenym televiznym Stabom, pretoze pri komunikacii s televiznymi technikmi
dochéadzalo k ¢astym stretom.. Tato prax ma logicky priviedla do pozicie ucitefa na
Divadelnej fakulte - najskor v externom pdsobeni, neskér aj ako interny pedagog

a funkcionar skoly.

Spominanie na prvu etapu Cinnosti FTF uzatvorim kratkou rozpravou o metodoldgii
vyucCby a priprave vtedajSich Studentov na prax.

Zakladnym principom vyucby Studentov boli majstrovskeé triedy veducich pedagdgov
hlavného predmetu, na Divadelnej fakulte odvodené z historickych skdsenosti, napr.
z éry MCHAT-u (Moskovského umeleckého akademického divadla), definovanej
znamou Stanislavského metédou, na filmovych odboroch bola vzorom prva sovietska
filmova Skola (VGIK) so zakladatefmi S. Gerasimovom, S. Bondaréukom , V.
Cuchrajom, M. Rommom, neskdr V. Suk§inom, & N.Michalkovom a dal§imi. I$lo o
koncept, aby jeden pedagdg sledoval adepta rézie poc€as celého vyvoja na Skole -



zadaval mu pracovné ulohy, jednotlivé cvi€enia aj semestralne filmy a spolu

s komisiou pedagogov rozhodoval o jeho hodnoteni, ale aj o postupe do dalSej etapy
Studia.

Z hfadiska pouzivanej technoldgie, s ktorou mali Studenti moznost pracovat, islo

o analogovy, fono-fotochemicky zaznam a o analdgovu televiznu Stadiovu techniku,
vacsinou so zaznamom jednotlivych sekvencii v definitivnej zvukovo-obrazovej forme
a s obmedzenym poctom strihov. Strih sa musel realizovat pri rovnakej prevadzkovej
teplote vSetkych troch zariadeni (z dvoch ampexovych strojov sa strihalo na treti

a proces strihu sa nesmel prerusit, pretoze po zmene teploty zariadeni nebola
moznost dalSieho nastrihu a cely proces sa musel zopakovat). Takyto naro¢ny
vyrobny proces, ako aj jeho obmedzenia rozhodli o tom, Ze filmari sa televiznemu
Studiu vyhybali a svoje diela ur€ené pre televiziu realizovali len klasickou filmovou
metddou. Televizne Studia preto ovladli ,divadelnici®.

Mimochodom, presne to isté robili aj Studenti filmovych odborov. Boli schopni vybrat
si eSte medzi inverziou a klasickym negativom, 16 mm alebo 35 mm filmom,
negativnou surovinou ORVO , alebo neskér FUJI (EASTMEN, resp. Kodak bol
vysadou celovecerného hraného filmu). Sekvenénu televiznu technolégiu tak Studenti
zazili v praxi Casto az pri realizacii absolventského projektu. Pritom prave analdégova
realizana etapa najvyraznejSie definovala tvorbu Studentov rézie. Scenaristi
potrebovali, obrazne povedané, pero, papier a myslienku. Dokumentaristi mali
vlastnu vyucbu prace s kamerou, ktoru ich ucil a ob¢as s nimi aj nakrtcal Alexander
Strelinger, mimoriadne prijemny a trpezlivy ¢lovek, dobra dusa tohto ¢asto burliveého
Studijného odboru.

Nuz a reziséri si vSetkych spolupracovnikov museli najst sami. Vacsinou

v profesionalnom prostredi. Dnesny profesor Martin Sulik si toto obdobie pochvaloval
- ,aspon sme neustale boli v kontakte s profesionalnym prostredim®. Toto je vyrok

z prvého cyklu filmérov pod mojim priamym vedenim — spolu s nim absolvovali Vlado
Fischer, Milo$ Volny, o rok neskér Matej Mina¢ a o dva roky neskor Juraj Johanides.
To sa odohralo v rokoch 1986-88 a buduca Filmova fakulta vstupila do druhej etapy
svojho vyvoja na DF VSMU.

Zasadnou zmenou presli najma elektronické analdégové média, technika sa
minimalizovala, objavili sa ru¢né kamery aj mensie prenosové vozy, do popredia
vystupuje farba. Velké profesionalne vozy su vybavené az piatimi zaznamovymi
kamerami, a hoci este stale su citlivé na zivy ohen a sviece v rozliSovacej schopnosti
a tonalite, uz lepsSie vyrovnavaju kontrasty medzi Ciernou a bielou. Vznika moznost
dodato¢nej zvukovej postprodukcie. Na Skole pribudaju Studijné odbory a tie povodné
eviduju ¢oraz viac zaujimavych Studentov. Filmova a televizna dokumentarna tvorba
v roku 1982 zaknihovala absolventov — Dugan Rapo$, Ingrid Stepanovi¢ova, Jan
Oparty, Kvetoslav Hecko, v roku 1983 Vladimir Balco, llja Ruppeldt, Vladimir Valent,
Tomas Hucko, roku 1984 Lubomir Cechovi¢, Marian Postihag, Viliam Richter, Ludovit
Zatka, Scenaristiku absolvovali roku 1985 Alena Bodingerov4a, Richard Miiller,
Marian Zachar, Zbynék Bandik, Vladimir Bednar, Dalibor Koméarek. Roku 1990 boli
poslednymi Studentmi, ktori kongili $tudijny program Filmova dokumentarna tvorba



eSte na Divadelnej fakulte, Mario Homolka a Michal Suchy, produkciu a riadenie
Monika Korenciova, Milan Gucman, Ofga Kovacovi¢ova, Peter Krizko,lvan Ruppeldt.
V roku 1991 sa objavili prvy absolventi novozalozenej FTF a roku 1992 boli medzi
prvymi absolventkami novej fakulty scenaristka a spisovatelka Eva BoruSovicova

a scenaristka Barbara KardoSova. Nasledne sa uz zjavili absolventi novych
Studijnych programov, roku 1995 kameramani Ivan Finta lvan, Jan Melis, Richard
Zolko, roku 1997 strihadi Stefan Svec, Koloman Zuzik, dokumentaristi Marek Sulik,
Jan Stracina, o rok neskér kameraman Martin Kollar, pribudli animatori - roku 1999
Katarina Kerekesov4,Vladimir Krél, Martin Snopek,Michal Struss, filmovi a televizni
reziséri Peter Bebjak, Branislav Misik, Jasen Nannini, Adnan Hamzi¢, dokumentaristi
Marek Kubos$ a Jaroslav Voijtek, filmovi vedci Jan Adamove a Sandra Sarkanyova,
kameramani Peter Bencsik, Juraj Chipik, Tomas Juricek, Juraj Stepka a mnohi dalsi.
Zaujem o fimové odbory neustale rastie a to nehovorime o stale aktualnejSom
$tudijnom programe Specialne efekty &i najnovsie o hernom dizajne. Skola by
potrebovala nové priestory a pravdepodobne bude musiet regulovat pocet prijatych
zaujemcov

Narast zaujmu prinieslo nové tisicroCie a vina digitalizacie, ktora prenikla do vSetkych
procesov a zmenila zazitu predstavu o analégovej audiovizualnej tvorbe. VSetko sa
zacalo digitalizaciou dokon€ovacich zavere¢nych prac. Strih, zvukova a obrazova
postprodukcia dnes ponuka tvorcom nevidané moznosti producentom usporu
nakladov. Ludovo povedané, da sa zahrat' viac muziky za menej penazi. Ekonomické
hladisko rozhodlo o radikalnom prerode analégovej kinematografie na digitalnu.
Vsetko zavrSila celosvetova digitalna distribu¢na siet. Pravda, ak mame byt k sebe
uprimni, ked sa po roku 1998 rozpadla Struktura filmovych laborat6rii a ateliérov, Ci
uz kolibskych, alebo televiznych a ked sa tym zlikvidovali vSetky vyrobné kapacity na
tvorbu analogového filmu, stala sa digitalizacia audiovizualnej tvorby jedinym
vychodiskom. Z pohladu $koly ekonomicky pristupnejSia technoldgia prinasa nové
moznosti vyu€by a viac filmov s mensim rozpo¢tom znamena viac skusenosti pre
mladych tvorcov.

Pokial ide aj o profesionalnych filmarov, hoci by sme si mnohi Zelali krutit na klasicky
material, v nasich ekonomickych podmienkach je to nemozné. Ostava nam len
spolahnut sa na skvelé napady v scenari a pri nakricani na vlastnu kreativitu, ktorej
vysledkom bude filmové rozpravanie, vzbudzujice silné divacke emdcie.

Stanislav Parnicky

Filmovy rezisér a pedagdg. V roku 1971 ukondil Studium réZie na Divadelnej fakulte
VSMU v Bratislave. Bol prvym veducim Katedry filmovej a televiznej rézie a
dekanom Filmovej a televiznej fakulty v rokoch 1999 az 2006. Pri prileZitosti 70.
vyroéia zaloZzenia VSMU prevzal v roku 2019 Pamétni medailu za vynimoéni
pedagogicku a umelecku Sinnost’ a za vyznamny prinos v rozvoji VSMU.



O VYUCBE NA FTF

DARINA SMRZOVA

Pred dvomi rokmi sme oslavovali 30. vyroCie zalozenia Filmovej a televiznej fakulty
VSMU a tento prispevok je bilanciou vyuéby na nasej fakulte. S profesorom
Parnickym (nahle zomrel 31. 3. 2023), ktory bol absolventom VSMU a bol jednym
z prvych dekanov, sme si pévodne rozdelili obdobie filmového vzdelavania na tri
etapy Ci dekady. KedZze profesor Stanislav Parnicky bol svedkom doby od
pionierskych zaciatkov az po sucasnost’ a venoval prvym dvom etapam, ja som sa
sustredila na posledné roky filmového vzdelavania na FTF.

Za poslednych desat rokov sa audiovizia vyrazne zmenila. Tvorivo, technologicky,
finanCne aj spoloCensky. Tak ako sme presli z filmovej suroviny na analégovu a
digitalne paskovu (miniDV), tak sme sa stale vo vacsej miere stretavali s vypoc&tovou
technikou, s digitalizaciou ako fenoménom doby. Ci uz je to digitalizacia v prvotnom
zazname - t.j. nové kamery so zaznamom na €ipy, nasledne s novym spdsobom
spracovania obrazu a zvuku, ale v kone¢nom désledku je to aj novy spdsob
distribucie. Pojmy ako DCP, VOD, 2K, 4K, Dolby Sorround, Dolby Atmos sa dostali
do bezného filmarskeho jazyka. V prvych desatroCiach FTF vychovavala hlavne
rezisérov, dramaturgov, scenaristov, kameramanov, animatorov, tak v dalSom sa
pridali strihaci, zvukari a v poslednom desatroci, su to vizualne efekty a posledné
roky aj herny dizajn. Ak by som mala nejakym sp6sobom charakterizovat premeny
vo vyucbe, ktoré priniesla digitalna doba, tak by som sa mozno dotkla niektorych
ateliérov, niektorych Specializacii, kde to bolo asi najmarkantnejSie.

Kamera - zaznam na Cipy. V zacCiatkoch, degradoval obraz na kocdcky, ktoré boli
viditelné, inu farebnost, vacsie kontrasty medzi farebnymi plochami, inu citlivost na
svetlo. Toto vSetko si vyzadovalo odlisny pristup k svieteniu ako hlavnému
vyrazovému prostriedku kameramana. Zvuk - prvotny zaznam zvuku sa zasadne
nezmenil, stale vidime zvukarov s tAgami, s mikrofénmi obalenymi chlpatym psom,
ale zvukovy mix zaznamenal obrovskd zmenu. V tejto oblasti sme zaznamenali
obrovsky technicky a technologicky rozvoj. Kedysi pri percepcii filmu hral hlavnu
ulohu obraz, tak dnes vo velkej miere do nasho zmyslového vnimania vstupuje zvuk,
zvukovy dizajn filmu. Postupne vo vyucbe zvukovej skladby sa preslo z monofénneho
a stereofénneho zvuku na viackanalovy (priestorovy), ktory sa od 3. roCnika
bakalarskeho Studia stal samozrejmostou. Tomuto sa podriadila nielen vyucba, ale aj
technické zabezpecenie priestorov zvukovych rézii. Technicky vyvoj pokracCuje dalej
a kino sme prebudovali na Dolby Atmos a uz tento rok vznikaju prvé Skolské
cviCenia. Aakym spésobom to presne zasiahne do tvorby v tejto chvili eSte netusSime,
pretoze tento technologicky nastroj si musia osvojit nielen zvukari, ale aj reziséri pri
svojich filmoch, scenaristi pri pisani pribehov.



Strih - su€asna mlada generacia filmarov uz ani netusi ako sa strihalo na filmovy
pas, ako bolo potrebné si premysliet kazdy strih (hlavne pri inverznom materiali), ako
bolo potrebné vymysliet’ organizaciu materialu, aby striha¢ alebo jeho asistent
dokazali najst kazdé policko. Pri filme sa vSak stale Slo o nelinearny strih, Cize ste
mohli zasiahnut’ kdekolvek podfla potreby. Bolo v§ak obdobie, aj na Skole, Ze sa
strihalo linearne (na S-VHS, Betacam). Strihova skladba musela byt vopred presne
vymyslena. Tvorivost sa preniesla do pripravnej fazy, do napozerania mnozstva
materialov, jeho doslednej analyzy. Samotna syntéza bola uz skér len doladovanim
miesta strihu, uz sa jednalo viac o rytmus, o mikroStrukturu. Digitalizacia priniesla
nielen narast poctu cviceni, ktoré sa na Skole realizuju, ale aj narast mnozstva
natoCeného materialu, ktory je potrebné spracovat. Prechod na pocitacové strizne,
vyuzivajuce rozne strihové SW, bol vlastne navratom k nelinearnemu strihu. Dnes sa
vSak po strihatoch vyzaduje nielen ovladanie niekolkych SW, ale aj praca s grafikou
a aj urcité technické vedomosti a neustale sledovanie vyvoja.

Rozvoj technologii umoznil v roku 2011 zalozenie ateliéru Vizualnych efektov, ktory
vznikol na FTF ako prvy v strednej Eurdpe. Je predvojom pre realizaciu dalSich
technologickych vyziev v digitalnom umeni. V su€asnosti na Skole eSte nedokazeme
plne vyuzit' v Skolskych dielach moznosti vizualnych efektov, pretoze ide o asovo
naroCny proces. A to je problém, pretoze Studenti rézie, ktori venuju vela ¢asu
scenaristickej priprave si ponechavaju kratky ¢as na realizaciu. Takze vychovavame
Studentov VFX hlavne pre reklamny trh, multimedialny a ti najschopnejSi uz pracuju
vo velkych filmovych spolo&nostiach.

Filmova histéria nas uci, Ze technologicky pokrok ovplyviuje nielen formu, ale aj
spb6sob myslenia. Nie je to len prechod z filmovej technol6gie na digitalnu, ktory si
vyZiadal vybudovanie nového technologického zazemia pre vyucbu a nové pristupy,
noveé Studijné programy, nové predmety s va¢sim zameranim na techniku, ale
posledné dva roky priniesli do vyucby novy fenomén. Zrazu sa ,digitalizacia" a
virtualny svet preniesli do nasho realneho zivota, bolo potrebné vymysliet ako ucit
online. VSetci sme postupne objavovali r6zne digitalne nastroje komunikacie. V
zaciatkoch to bol Skype, Zoom, ale postupne sme presli na TEAMS. Pre niektorych
pedagogov sa tieto nové formy stali neprekonatelnou prekazkou. A aj ti, ktori sa s
danou technoldgiou dokazali vysporiadat, tak sa tazko prekonavali psychologicku
bariéru, Ze ucia napr. Sestdesiat Studentov, ktorych nevidia. Rozpravali do Ciernej
diery a netusili, ¢i za fnou sa skryvali realni fudia, ktori vas pocuvali, ¢i medzitym
nespali, nepozerali na inom médiu serial a pod. Od pedagdgov si to vyZzadovalo
ovela vacsiu pripravu na hodiny. Vyucba bola jednosmernym prudom. Vytratil sa
dialég. Mnohi vyuZzivali az také stredoSkolské metddy, ze oslovovali konkrétnych
Studentov, aby odpovedali na polozené otazky.

Filmova vyucba sa ale neméze obmedzit’ do virtualneho sveta. Je potrebné mat vela
praktickych skdsenosti, cvi¢eni, nakracani.

Dnes uZ Skola minimalizuje kontakt s klasickou technoldgiou, aj ked sledujem, Ze
najnovsia generacia Studentov ma potrebu navratu k analégovému svetu, k filmovej
surovine. Ci uz ide uz o $tvrty roénik workshopu Sweet 16 (mm), alebo je to posledna
prezentacia filmu ,V plytkej vode" reziséra Mareka Moucku na festivale First Look v



New Yorku, ktory je nato€eny na film a dodato¢ne fyzicky degradovany,
vySkrabovany, poli¢ko za polickom. Skusenosti s analégovym svetom prehlbuju
pochopenie filmového jazyka, menia ich spésob myslenia pri snimani a stavbe
audiovizuélneho diela.

Digitalizacia otvara nové cesty komunikacie, nové stvarfiovania filmového pribehu.
Su tu moznosti, ale ako uchovat sudrznost, kreativitu a slobodné myslenie. Princip
individualit, tak zivy v modernej dobe, je dblezity, ale pri tvorbe kolektivneho diela,
ktorym AV dielo urcite je, je mimoriadne ddlezita vazba, dialég, empatia, vztah medzi
tvorcami. NaSou snahou je vytvorit' priestor pre synergiu aktivit mladych ludi,
moznost pocCuvat sa, ovplyvhovat sa a tak vytvarat podmienky pre vznik tvorivych
skupin, novej filmovej generacie.

Prof. Darina SmrZova.

dekanka Filmovej a televiznej fakulty. Strihacka a producentka. Absolventka strihu,
FAMU, Praha. Pracovala v Slovenskej televizii Bratislava. Od roku 1993 p6ésobi ako
pedagogi¢ka na VSMU v Bratislave. Spolupracuje najmé na dokumentérnych
filmoch.



DISTRIBUCNA HISTORIA FILMU JANOSIK BRATOV SIAKELOVCOV A JEJ
ODKAZ PRE SUCASNU PRACU S FILMOVYM DEDICSTVOM

DENISA JASOVA

Cielom tohto prispevku je priblizit jeden z najvyraznejSich mifnikov domacej
kinematografie — vznik a uvedenie prvého slovenského celovecerného hraného filmu
Janosik. Jeho nevsedna distribu¢na historia poukazuje na vyznam starostlivého
pristupu k filmovému dedi¢stvu. Prave vztah ku kultirnemu dedi€stvu vo
vSeobecnosti je v domacom kontexte pal€ivym problémom, o dokazuju konkrétne
pripady z rozli€nych sfér kultdry, filmové umenie nevynimajuc.

Najskor v kratkosti opiSem okolnosti vzniku filmu JanoSik, potom sa zameriam na
jeho distribu¢né osudy. Sustredim sa na klu¢ové osobnosti, ktoré zohrali rolu pri
vzniku a znovuobjaveni filmu, priCom tento pristup som si zvolila preto, aby som
vyzdvihla potrebnost a dolezitost prace filmovych historikov a odbornych
pracovnikov podielajucich sa na uchovavani a spristupneni filmového dedicstva.

Vznik filmu a jeho osud v dvadsiatych rokoch

Napad nakrutit’ film JanoSik vznikol paradoxne v Spojenych Statoch americkych,

v Chicagu, ktoré bolo jednym z aktivnych centier vyvoja filmového priemyslu v tom
obdobi a kde v komunite eskoslovenskych pristahovalcov pésobila skupina
miestnych Slovakov. Vyber janosikovskej tematiky v kontexte americko-slovenského
pozadia je zaroven javom, reprezentujucim hfadanie narodnej identity cez prvky
ludovej kultury, cez zachovavanie narodnych tradicii v cudzom prostredi, ale aj cez
ich transform&ciu, novu interpretaciu.

Myslienka natocit’ film o JanoSikovi vychadzala z vrelého prijatia divadelnych
predstaveni o JanoSikovi v Slovenskom narodnom divadle v Chicagu, na ktorych
spolupracoval producent filmu Zavodny. Jan Zavodny sa narodil roku 1890 v
Brezovej pod Bradlom ako najstarsi syn z deviatich deti. Vyucil sa za stolaraa v r.
1908 odiSiel za pracou do USA. V Chicagu sa uchytil nielen ako zru¢ny remeselnik,
ale vdaka svojim umeleckym zaujmom sa angazoval aj v miestnom kulturnom diani.
Ako herec pdsobil v Slovenskom narodnom divadle, ktoré hravalo pre krajanské
spolky po celych Statoch, priom v r. 1914 sa stal aj jeho akcionarom. V tom istom
roku sa tiez stal majitelom kina Casimir v Jefferson Parku, kde predtym p&sobil ako
uvadzac. Ked z iniciativy dalSieho brezovského rodaka Samuela Tvarozka vznikla
produkéna ucastinna spolo€nost Tatra Film Corporation, prispeli svojim vkladom
najma hlavni aktéri tvorby filmu — Jan Zavodny po tom, ¢o predal kino, a bratia
Siakelovci. Spolu s FrantiSkom Horlivym, ten mal pre film nacvi¢ovat amatérskych
hercov, tvorili zaklad filmového Stabu, ktory v r. 1921 priSiel z USA na Slovensko a
nakrucal v rozli¢nych lokalitach tur€ianskeho regiénu.

Zabezpecenie nakrucania vsak bolo velmi nakladné, preto okrem predaja kina

A Vv

investoval Zavodny do filmu aj p6Zi¢ku od pribuznych. Na tieto peripetie spomina



Janova najmladsia sestra Anna: ,Ked priSiel $tab z Ameriky na filmovacku, mali k
dispozicii len poloviCku potrebnej sumy a naklady boli velké. Do Eurépy isli cez
Pariz, tam na filmovu surovinu Cakali tyzden — viezli ju nakladnou lodou. To vSetko
iSlo do nakladov na film. Aj stravovanie pre Styristo hercov (?) a §tab. Niektori
nechceli pristat na dedinsku stravu, vozili ich do hotela do Martina. So zabezpecenim
uginkujucich pomahal aj brat Stefan, ktory $tudoval v PreSove. Nakrucalo sa na
viacerych miestach Slovenska a v prazskych ateliéroch. Na filme nezarobili nic,
zadiZili sa, vzali si pdZi¢ku a zaloZili ju rodi¢ovskym domom na Brezovej. Film zaZil
uspesné prijatie divackou obcou, premiéru mal vo Vrutkach a Jan Zavodny
zabezpecil jeho premietanie aj vo viacerych americkych mestach. Chybali vSak
prostriedky na anglické titulky, ¢o limitovalo SirSiu distribaciu. Produkéna spolo¢nost
Tatra Film Corporation z finanénych dévodov a aj v suvislosti s nastupom zvuku
zanikla a ¢lenovia $tabu sa viac-menej pobrali kazdy svojou cestou. Po sklamani

z finan¢ného krachu sa zo Zavodného sa stal v rodnom kraji ,ten z Ameriky, ktory
ochudobnil rodinu®. Ako sa to ¢asto stava, povedomie o historickej a kultarnej
hodnote diela sa zrodilo az s odstupom €asu. NajpodstatnejSie v celom pribehu je
vSak to, ze po filme sa zlahla zem a na Slovensku ho celé desatrocia nikto nevedel
vypatrat. Zavodny sa po zaniku spolo¢nosti vratil k remeselnej praci v USA, splatil
dlhy a original filmu odlozil do garaze. K tejto informacii sa po dlhom patrani roku
1969 dostali Jan Komifar a Stefan Vrastiak zo Slovenského filmového Ustavu.

Znovuobjavenie filmu a obnovena premiéra

Patrat po tom, kde sa nachadza prvy slovensky celovecerny hrany film, zacal vSak
uz roku 1947 filmovy historik Ivan Rumanovsky, ktory roku 1957 nadviazal pisomnu
koreSpondenciu s rezisérom filmu Jaroslavom Siakefom. Ani ten vSak nevedel, kde
sa film nachadza. Kontakt so Siakelom obnovili J. Komifiar so S. Vrastiakom. Dostali
rovnaku odpoved, klu€ova vSak bola Siakelova rada kontaktovat Jana Zavodného,
od ktorého dostali odpoved koncom roka 1969, zZe film sa nachadza u neho.

26. juna 1970 pricestoval Jan Zavodny do Ceskoslovenska a v batoZine priniesol
sedem plechovych Skatul s filmom. Na prazskej hlavnej stanici ich prevzal od
Zavodného J. Kominar a o Styri dni nato sa uskutocnila tlaCova konferencia s Janom
Zavodnym, ktora bola sucastou slavnostného odovzdania americkej kopie filmu
Slovenskému filmovému Ustavu. O necelé dva mesiace, 28. augusta sa konala
projekcia prekopirovanej americkej kopie filmu v SFU a 22. novembra sa

v bratislavskom kine Mier konala premiéra filmu za bohatej divackej ucasti. Pribeh

0 znovuobjaveni prvého slovenského celove€erného hraného filmu sa tu vSak
nekonci. Uchovanie filmového materialu je len ¢astou komplexnej starostlivosti

o kulturne dediCstvo. Archivacia predsa nesluzi len na to, aby uchovavany predmet
zostal po cely Cas v bezpedi, jeho ciefom je aj spristupnovanie buducim generaciam.
Filmovi historici I. Rumanovsky a S. Vrastiak sa v najvaésej miere zasluzili o to, aby
sa v dalSich rokoch Janosikovi dostalo patrinej publicity a aby sa film stal sucastou
kontinualne vyvijajucej sa audiovizualnej kultary.



Uz roku 1971 sa zacal proces rekonstruovania a ozvucenia pévodnej verzie filmu.
Rezisérom rekonstruovanej verzie sa stal I. Rumanovsky. Jej premiéra sa konala

v bratislavskom kine Mier 19. septembra 1975 a o dva dni sa uskutocnila aj televizna
premiéra filmu v cykle Filmy pre pamétnikov na prvom programe CST Bratislava.
Roku 1971 zarover |. Rumanovsky nakrutil film o filme — JanoS$ik 21, ktory bol
okrem iného ako prvy ,arsfilmovy“ projekt su€astou programovej sekcie na Arsfilme
Kromériz 1973, ¢im sa zaroven zapisal aj do dejin festivalu.

V nasledujucich rokoch az do su€asnosti sa film stal suastou programu na mnohych
retrospektivnych, pamétnych a vyronych prehliadkach, roku 1995 bol zaradeny do
svetového kulturneho dedi¢stva UNESCO a je dékazom toho, ako proces
uchovavania a spristupnenia filmového dediCstva prispieva k povedomiu o narodnej
kultdre a aky prinos ma pre dalSie generacie.

Hoci Studentské filmy zrejme nebudu mat podobnu nevSednu distribu¢nu histériu

a ani nie kazdy $tudentsky film, ktory vznikne na péde FTF VSMU, musi mat pre
buduce generacie umelecky ¢i vSeobecne kulturny vyznam, vSetky su sucascou
hmotného dediéstva Skoly, institucie, formujucej buduce vyrazné filmarske osobnosti.
Ojedinely priklad z dejin ukazuje, ako by sa malo k tomuto dedi€stvu pristupovat, ako
ho uchovat’ a spristupriovat verejnosti.

Denisa JaSova

VyStudovala archivnictvo-pomocné vedy historické a filmovu vedu na Filozofickej
fakulte Univerzity Palackého v Olomouci a audiovizuélne $tadié na FTF VSMU, kde
momentalne pdsobi ako interna doktorandka. Jej badatelskou doménou je nova
filmova historia a praca s archivnymi pramerimi vo filmovom vyskume, ktory sa
Specializuje na tedriu a historiu amatérskeho filmu. Absolvovala pracovnu staz v
laboratériu Camera Ottica (Universita degli studi di Udine, Taliansko), kde sa
venovala reStaurovaniu a digitalizovaniu amatérskych a rodinnych filmov.



O CESTE DIGITALIZACIE AMATERSKYCH ZAZNAMOV V PROJEKTE RODINNE
ARCHIVY

MAREK SULIK

Rodinné archivy su databazou filmovych zaznamov, ktoré nasnimali amatéri na
klasicky celuloidovy material. Sluzi filmarom, hlfadajucim archivne snimky,
charakteristické netradi€nou estetikou, ale aj badateflom z r6znych vednych odvetvi
(etnografia, antropoldgia, socioldgia, histéria...), €i ucitelom, ktori chcu svojim
Studentom ukazat svet 20. storocCia z netradicného pohladu.

Databaza ma podobu digitalnu a fyzickd. Digitalnu podobu tvoria naskenované
audiovizualne subory vo vysokej kvalite a zaroveri ich nahladoveé verzie umiestnené
na webovej stranke www.rodinnearchivy.sk. Fyzicki podobu tvoria samotné kotuce
filmov, ktoré - ak s tym majitel suhlasi — sa uskladfiuju v priestoroch Slovenského
filmového Ustavu.

Projekt Rodinné archivy je mojou osobnou aktivitou, realizujem ho vSak v spolupraci
s roznymi instituciami. PredovSetkym je to Slovensky filmovy ustav, ktory
zabezpecuje uskladnenie filmovej suroviny a v pripade mojej smrti bude (dufam) i
pokracovatelom, spravcom nadobudnutého materialu. V minulosti na projekte
spolupracovali dennik SME, RTVS a Vysoka Skola muzickych umeni.

Projekt vznikol v roku 2005. Bol vlastne zhmotnenim mojej tuzby zbierat’ amatérske
filmy. Dévody boli v prvom rade osobné. Méj otec bol tiez Cinorody amatérsky filmar
(Casto hovoril, Ze jeho nakruteny material netreba strihat, pretoze uz pri nakrucani
rozmyslal nad zaberovanim) a projekcie rodinnych snimok sa stali kazdoro¢nym
ritualom, pri ktorom sa stretla rodina a spolo¢ne komentovala dianie na platne.
Neskor, ako dospievajuci chlapec, som svoje prvé filmy tiez nakrutil na 8mm filmovu
kameru. S kamaratom som skusal animovat, s bratom a kamaratmi som nakrutill
infantilné hrané scénky a spoluziakov z gymnazia som zvecnil v kratkej reportazi z
vyletu do TrencCina. Svoj prvy film, na ktorom vbieha a vybieha z budy nas pes, som
sa bal poslat’ do profesionalneho laboratéria, a preto som si ho primitivne vyvolal
sam. Kedze som neovladal technoldgiu, film ostal po vyvolani iba v podobe negativu.
S amatérskym filmom ma teda spaja intimita spomienky, zdbava, zvedavost a
dobrodruzstvo.

K zbieraniu amatérskych filmov ma priviedla aj skusenost reziséra, ktory do svojich
dokumentarnych filmov hladal prave tento druh materialu. Je to pravdepodobne
spojené aj s mojou divackou skusenostou, jednoducho - videl som filmy, v ktorych sa
pouzili amatérske zaznamy. Ich emocionalita, €i esteticky charakter na mra urobili
silny dojem. Dokumentaristi ¢asto pracuju s témou historie a udalosti, ktoré sa uz
stali. Vtedy vznika otazka, ako tieto udalosti vizualizovat, ako ich oZivit pre divaka.
Pri nakrucani filmu Tretia svetova vojna, ktory sa venoval téme straty domova pre
vystahovanie z oblasti zatopenych priehradami, som sa postihnutych pytal na
fotografie a filmové materidly, ktoré by zachytavali zaniknuté dediny. Tak som natrafil
na amatérskych filmarov: Juraja Téroka z Liptovského Trnovca, Borisa Voronaka z
Humenného, ¢i Mira Smolaka zo Sniny (hoci - Smofak nebol amatér, vyStudoval




FAMU). Ich filmy v rozli€nej miere zachytavali premeny krajiny, v ktorej sa odohraval
aj moj film, a niektoré zabery z nich som pouZil. Vtedy som si uvedomil potencial
tohto materialu, ale i to, Ze v komorach a skriniach kade-tade po Slovensku sa
vlastne schovavaju drahocenné audiovizualne poklady, ktoré treba vyniest na svetlo
a dat’ im Sancu na novy Zivot.

Ingpirovany zahraniénymi filmarmi Petrom Forgacsom z Madarska a Janom Siklom
z Ciech, povzbudeny slovenskymi priatelmi, reZisérom Petrom Kerekesom a
filmovym teoretikom Martinom Karnuchom, som sa rozhodol iniciovat proces, ktory
vlastne urcCuje mgj zivot dodnes. Rozhodol som sa vyhfadavat, zbierat' a prepisovat
amatérske a rodinné filmy.

Prvu investiciu do projektu mi umoznila grantova schéma Ministerstva kultury. Za
poskytnutu dotaciu (priblizne 10 000 Eur) som nakupil kazety, projektory, DVD nosice
a predovsetkym som zaplatil maly nenapadny inzerat v regionalnych novinach po
celom Slovensku. Informoval som v iom, Ze zadarmo prepisujem staré 8mm filmy.
Stratégia bola jednoduché a ostala nemenna vlastne dodnes: filmy prepisujem do
digitalnej podoby zadarmo, respektive za to, ze cievky, alebo aspori ich
digitalizovany obsah sa stane su€astou databazy Rodinné archivy. Pri ziskavani
filmov som pritom nemal a dodnes nemam ziadne poziadavky. Prepisujem filmy
8mm, normal a super, 9,5mm, 16mm, ale ak treba, tak aj 35 mm. Prepisujem filmy
ozvucené, alebo so separatnymi zvukovymi pasmi. Jedina podmienka je, aby ilo o
amatérsku, neprofesionalnu tvorbu.

Ozvalo sa velké mnozstvo filmarov. Na zaciatku som mal predstavu aktivneho
zberaca, ktory majiteflov zaznamov osobne navstevuje a ziskava nielen filmy, ale aj
informacie o tom, ako a kde boli nakratené. To sa po roku intenzivnej prace ukazalo
fyzicky nerealizovatelné. Moju pracovriu zahltilo mnozstvo Skatul s filmami a travil
som vela €asu ich prepisovanim. Zac¢al som vo velkom vyuZzivat sluzby Slovenskej
posty.

Spociatku som filmy prepisoval na digitalnu kameru v starom PAL rozliSeni cez malu
projekciu. Kvalita prepisu kolisala podla typu filmu a premietacky. Takymto
spdsobom som pracoval 10 rokov a prepisal som priblizne 400 hodin materialu.
Zodral som asi 10 premietacCiek, ktoré som nakupoval zvacsa v prazskych bazaroch.
Z nahromadenych filmov som postrihal niekolko dielov do cyklu Konzervy ¢asu.
Obsah materialu som dlho drzal v pamati, pretoze som pri prepisovani vSetky filmy
videl. Ak niekto potreboval zabery z nejakej udalosti, vedel som si priblizne
spomenut, ktory autor ich nakratil.

Od istého poctu filmov sa vSak moja hlava stala nefunkénym reSerSnym prostredim.
Preto som v roku 2015 vyuzil grantovi schému KEGA a v spolupraci s VSMU som
vytvoril webové reSerné rozhranie, ktoré umozni zaznamy katalogizovat a badatelom
aktivne prehliadat’ filmy, tvorit’ vyber pre svoje projekty. Zaroven som vsetky
novoziskané filmy za&al skenovat do HD rozligenia. (Cast filmov, ktoré este nie su
nanovo preskenované a zac¢lenené do databazy, je uskadnena v priestoroch SFU.)
Webova databaza umoznila popis filmového materialu, tagovanie, zanasanie réznych
technickych informacii, skratka systematizovanie. Na popisovani sa podielali a
dodnes podielaju aj Studenti VSMU, pre ktorych je to na jednej strane praca za



finanénu odmenu, a zaroven moznost ziskat prehlfad o charaktere archivneho
materialu.

Projekt Rodinné archivy tak vstupil do novej, ovela uzito¢nejSej etapy svojej
existencie. Webové reSersné prostredie umoznuje filmarom, &i inym zaujemcom
samostatne prezerat a vyhladavat material, oznaCovat ho a vyberat pre potreby
vlastnych projektov. Vyhladavanie prebieha idealne v prehliadaci Chrome a
umoznuje zadavat rok vyroby, vSeobecnejSie klu€oveé slova (tagy), ale i konkrétne
vyrazy, ktoré sa viazu na konkrétny ¢asovy kod. ReSersér tak nestraca Cas
prezeranim celého videa, pozrie si len €ast, kde sa pripadny motiv nachadza.
Pouzitie materialu z projektu je podmienené spisanim zmluvy, uvedenim zdroja v
zaverecnych titulkoch diela, alebo v inych materialoch, zaplatenim za vstup do
databazy a za licenciu. Licen¢né poplatky su pomerne nizke. Pouzivatel neplati za
minutaz, ale za celkovy objem materialu, ktory si vybral a bol exportovany z projektu.
Projekt je financovany predovsetkym zo sukromnych zdrojov. DéleZitou sucastou
spolufinancovania su grantové schémy. Licen¢né poplatky totiz pokryvaju iba
elementarne rezijné naklady, napriklad prenajom webového priestoru, videouloziska.
Tolko o technickych a organizaCnych vlastnostiach projektu, na zaver eSte par slov o
jeho obsahu. Demograficky vyvoj a socialne a ekonomické zaostavanie Slovenska
spbsobilo, Ze k skutocny rozmach filmovej amatérskej tvorby nastal az po roku 1960.
V porovnani s Madarskom, & Ceskou republikou je kazdy archiv z prvej
Ceskoslovenskej republiky vzacnostou. Napriek vznikla rozmanita zbierka. V prvom
rade je tu zastupena téma rodiny, oddychu, dovoleniek a deti. Okrem toho v3ak
filmari zachytavali aj spolocenské dianie, zname osoby, krasy prirody, premeny
pocCasia, svetla, alebo experimentovali s pribehom a filmovou technikou. Najdeme tu
unikatne zabery stavby sochy Milana Rastislava Stefanika za budovou Reduty,
domace zabery skladatela llju Zeljenku, hercov Martina Kolesara, Petra Simuna,
Martina Porubjaka, ale m6zeme vidiet' aj Alexandra Dubceka, ako kladie veniec na
pohrebe svojho kolegu zo Statnych lesov.

Materialy z projektu Rodinné archivy boli vyuZité v réznych dokumentarnych filmoch
a televiznych cykloch. Prva, Zamatovi teroristi, Slovenské kino, Umenie - Literatura,
Budujeme Slovensko, Spytaj sa Vasich 89, BATASTORIES. Samostatnym filmovym
vystupom z projektu je zatial sedemdielny serial Konzervy €asu, ktory vznikol v
koprodukcii s RTVS v roku 2011.

Projekt Rodinné archivy je stale otvoreny pre novy material. Jeho chod je sice
narocny na organizaciu a financovanie, najdené a naskenované rodinné amatérske
filmy vSak vdaka nemu mézu najst’ nové uplatnenie a novych divakov.

Marek Sulik

Slovensky filmér. V roku 1997 absolvoval odbor dokumentérna tvorba na FTF VSMU
v Bratislave. Okrem réZie sa podiela na tvorbe filmov aj ako striha¢. Pésobi ako
pedagég v Ateliéri dokumentarnej tvorby na VSMU v Bratislave. Je
koordinatorom vlastného archivneho projektu www.rodinnearchivy.sk



DIGITALIZACIA FILMOV NA AKADEMICKEJ PODE

STEFAN SVEC

Preco potrebujeme digitalizovat' archiv Filmovej a televiznej fakulty?

« Hlavnym motivom je zachrana kulturneho dediéstva.

e V oblasti filmového umenia je archiv FTF jeho neoddelitelnou sucastou
vyuzitie digitalnych verzii vo vyu€ovacom procese

e vyuzitie pre vyro¢né prezentacie Skoly a prezentaciu tvorby jej pedagogov na
festivaloch a prehliadkach

e vyuZitie pre odbornu aj laicku verejnost formou vypozi€iek (VOD)

Sucasny stav a vychodiska k digitalizacii archivu

Zatvorenim laborat6rii v Slovenskej televizii a Slovenskej filmovej tvorbe na Kolibe
skoncila ¢innost’ posledna generacia filmarov spata s klasickou filmovou surovinou.
Stastnou zhodou prave na FTF VSMU pedagogicky dalej pdsobia vyznamné
osobnosti filmovej a televiznej tvorby, ktoré filmové technoldgie a technologické
postupy stéle ovladaja.

Pri pohlfade do zoznamu tvorcov Studentskych filmov uloZenych v depozitoch
Slovenského filmového Ustavu najdeme mnoho mien dnes uz vyznamnych
slovenskych filmarov, a €o je obzvlast potesitefné, aj mena sucasnych pedagégov
fakulty. Napriek tomu, ze Skolské filmy su archivované v Standardnych podmienkach
depozitov SFU, &as hra proti nam a kazdym dal$im dfiom budeme musiet vynalozit
vacsie usilie a prostriedky, aby sme tieto archivne filmy zrekonstruovali a spristupnili.
Opodstatnenost’ potreby reStaurovania Skolskych filmov vyplyva zo samotnej
podstaty filmu, média zlozeného z emulznej a podkladovej vrstvy, ktoré nevyhnutne
podliehaju procesu starnutia a nezvratnej degeneracii. Vlastnymi charakteristickymi
parametrami starnutia su zatazené aj magnetické zaznamové materidly réznych
formatov, ktoré su dalSou vyzvou pre proces digitalizacie Skolského archivu.
Aktualnost poziadavky vyplyva aj z nemoznosti premietat, alebo inak reprodukovat
obrazovo-zvukové zdznamy na pévodnych médiach. Staré filmové projektory sa

z filmového priemyslu vyraduju z dévodu ich finan&nej naro¢nosti a pre problémy pri
ich prevadzke a udrzbe.

Vdaka projektu NP5 OPIS2 (Narodny program &.5 v ramci Operativneho projektu
informatizacie spolo€nosti 2) v oblasti kultlry Slovensky filmovy Ustav a Rozhlas

a televizia Slovenska digitalizovali objekty typu film, audio a video. Do tohto procesu
sa v8ak VSMU nezapoijila a zda sa, Ze podobné programy v takomto rozsahu uz
vypisané nebudu.

V ostatnom Case sme sa pokusali ziskat aspori malé finan¢né Ciastky z grantovych
systémov (KEGA, AVF), ale boli sme neuspesni, rep. skdr nepochopeni. Napriek
dobrym hodnoteniam projektov sme dotaciu nedostali. Vynimkou je prave teraz



realizovana konferencia Janosik, s podtitulom "o hladani ciest k digitalizacii filmov
FTF VSMU".

Digitalizacia vo svojej podstate je nielen technologicky, ale najma finan¢ne naro¢na.
Moznym rieSenim financovania digitalizacie Skolského archivu je presunutie tejto
problematiky na podu rektoratu s tym, aby sa rieSila problematika digitalizacie
archivov vSetkych fakult. Nielen filmu, videa, ale aj zvukovych a pisomnych
zaznamov.

Aktualne sa Crta rieSenie v zapojeni do medzinarodnej spoluprace. Boli sme osloveni
Filmovou akadémiou muzickych umeni z Prahy na spolupracu v strategickom
medzinarodnom projekte, v schéme Creative Media Europe, zameranom na
digitalizaciu Skolskych archivov. Vdaka tomuto projektu by sme mohli vyrieSit
financovanie a perspektivne sa zaclenit k ostatnym Skolam v Eurépskej tnii s
funkénymi a reprezentativnymi Skolskymi archivmi, ¢o je hlavnym vystupom tohto
projektu.

Z Casového hladiska si treba uvedomit, Ze kazdym driom sa nas filmovy archiv stava
menej dostupnym a nezvratne sa straca.

Zavedenie digitalizacie filmu do vyucovacieho procesu

Zasadnou ulohou pri reStauracii a digitalizacii flmového archivu je zavedenie vyucby
celého spektra digitalizaénych Cinnosti a zru€nosti naprie€ vSetkymi katedrami FTF.
Od kuratorskej aktivity, zastupenej Katedrou audiovizualnych tudii, cez
postprodukéné Cinnosti dotykajuce sa strihaCov, kameramanov, zvukarov

a efektarov, az po odbornu archivaciu a distribuciu.

Cely proces digitalizacie archivu FTF smeruje k vyuZitiu technologického

a pedagogickéeho potencialu v oblasti flmovej a televiznej tvorby, akcentujuc vysoku
uroven vzdelavacieho procesu v oblasti aplikacie modernych digitalnych technologii.
Digitalizacia v celom spektre technologickych aspektov prinasa potrebu edukacie
odbornikov pre odvetvie digitalizacie filmu aj v tradi€¢nych filmarskych profesiach.
Zamerom zavedenia Studia tejto problematiky je postupné zaclenenie absolventov
FTF do rozvijajuceho sa prostredia filmovej digitalizacie. Osobne si myslim, ze by to
mohlo byt vyznamné obohatenie zru¢nosti a vedomosti absolventov bakalarskeho
stupna Studia. Potvrdenim mdjho nazoru méze byt aktualne uplatnenie nasich
absolventov v prostredi digitalizacnych pracovisk. Na zaciatok by bola najvhodnejSia
vyberova forma predmetu.

Za ostatné dva roky sa podarilo zoskupit na pdde fakulty tim odbornikov, ktori st

v oblasti digitalizacie filmu slovenskou Spi¢kou a maju bohaté praktické skusenosti

z digitalizaénych pracovisk (Ing. Peter Csordas, doc. Stefan Komorny v SFU, doc.
Stefan Svec v RTVS a Mgr. art. Tobias Poto&ny v oblasti digitalizacie zvuku).

V personalnej oblasti sme teda na zavedenie digitalizacie do vyucby dobre
pripraveni. Praca pedagogického timu digitalizacie bude smerovat k zavedeniu tejto
problematiky do vyucby, k vedeckému badaniu a naslednej inovéacii technologickych
postupov. Tieto poznatky sa priamo uplatnia pri vyucbe v jednotlivych ateliéroch



a vznikne tiez predpoklad pre vznik odbornej literatury, ktora v tomto odvetvi zatial
vychadza len v zahranici.

Postupne vznikne metodika restaurovania filmovych objektov archivu VSMU. Jej
sucastou bude spdsob ur€enia referenénej kopie pre farebné korekcie, technické
referenéné vlastnosti obrazu a zvuku, nastavenie procesu digitalizacie, postprodukcie
a archivacie. Sucastou metodiky bude aj eticky kddex, zohladnujuci autorské prava
tvorcov (inSpiraciou nam méze byt Ceska metdda DRA — digitalne reStaurovany
autorizat). Zadefinuju sa tiez adresarové Struktury digitalneho archivu a technické
parametre digitalnych ,mastrov® a derivatov pre ro6zne formy vyuzitia.

Technologické moZnosti digitalizacie filmu v podmienkach FTF

Pripravna faza digitalizacie sa zameria na histériu a terénny prieskum za ucelom
dohladania nosi¢ov a suvisiacich fotografickych a pisomnych materialov. Jej
sucastou bude tiez odborna identifikacia, diagnostika a kompletizacia jednotlivych
elementov filmovych objektov, ktora prebehne v spolupraci so SFU, kde su filmy
ulozené. Vychodiskom pre kompletizaciu archivu je zoznam filmovych objektov, ktory
nam SFU poskytol. Uz niekofko mesiacov tiez pracujeme na dohladani filmovych
materialov, ktoré sa potencionalne nachadzaju v priestoroch Skoly, v depozitoch
RTVS, alebo u samotnych tvorcov. Po kompletizacii nasledne definujeme kritéria
vyberu objektov do digitalizacie a ur€ime poradie. Vyber a priorita bude konsenzom
celej fakulty.

Negativ filmu 100% Ccista laska

Délezitost tejto &innosti chcem demonétrovat na digitalizacii filmu Martina Sulika
Krajinka, ktora prave prebieha. Dielo malo svoju kinoverziu, z ktorej sa zachovali

v depozitoch nielen distribuéna képia s vyslednym vizualom (gradingom), ale aj
pdvodny negativ. Ten ale neobsahoval tri poviedky filmu, zapracované do dvojdielne;j
televiznej verzie. Ta sa zachovala uz len na paskovych nosicoch v SD rozliSeni (Digi
Betacam). Déslednym prehladavanim filmovych depozitov sa véak podarilo v Ceske;
televizii dohladat aj negativy zvySnych poviedok, a tak méZzeme spolu s tvorcami
vytvorit verziu, tak ako ju pévodne zamyslali autori Dusan Du$ek a Martin Sulik.
Kopia z paskového nosic¢a a distribu¢na kinoverzia sluzia ako obrazova referencia pri
vyslednej kolorizacii zreStaurovanej a zdigitalizovanej kopie. Proces prebieha pod
superviziou kameramana Martina Strbu, ktory désledne akceptuje svoj pévodny
esteticky zamer s pouzitim novych technologickych moznosti.

Dalsim problémom pri digitalizacii tohto filmu sa ukazal zvuk. Ten sa sice zachoval
na viacerych typoch nosi¢a, ale nikde nebol kompletny a predovSetkym kinoverzia
bola v dnes uz nepouzivanom zvukovom systéme Dolby SR (4.0). Tento problém
poukazuje na nevyhnutnost zapojit do procesu digitalizacie filmu aj zvukéarov.



V tejto faze musi tiez prebehnut obstaranie a zazmluvnenie reStauratorskych a
digitaliza¢nych sluzieb v externych kapacitach. Pocet zdigitalizovanych objektov
budu limitovat finanéné prostriedky dostupné v danom obdobi.

Faza reStauracie a digitalizacie bude obsahovat odborné oSetrenie pévodnych
obrazovych a zvukovych nosi¢ov na filmovej alebo magnetickej podlozke v prostredi
spolupracujucich externych technologickych pracovisk a samotnu digitalizaciu
objektov. Pdjde o fyzicku kontrolu stavu materialu, opravu zlepiek, odplesnenie

a chemické Cistenie. V tejto suvislosti nesmieme zabudat, ze délezitym vystupom
projektu budu nielen zreStaurované digitalne képie, ale aj odborne oSetrené
originalne materialy pre dalSiu dlhodobu archivaciu vo filmovych depozitoch.

Chemicka Cisticka filmovych pasov

Na odborné oSetrenie a samotnu digitalizaciu flmovym skenerom oslovime na
komeré&nej baze renomované odborné pracoviska (RTVS, SFU, FL Zlin). Tato faza je
samozrejme finan¢ne velmi naro€na. Technologické zariadenia na Cistenie

a digitalizaciu filmu su extrémne drahé a takéto investicie su pre $kolu, a nielen nasu,
z ekonomického, priestorového a personalneho nemyslitelné. Aj preto sme uz na
pdde RTVS predbezne dohodli mozZnosti skenovania filmov za prijatelnych
podmienok.

Filmovy skener ,Golden Eye*

Nasledne sa uskutoéni prenos dat na realizaciu digitalneho spracovania a odbornych
reStauratorskych postupov na pdde Skoly v ramci zamerania jednotlivych katedier
a ateliérov. Doraz sa bude klast' aj na evidenciu a dokumentaciu celého procesu.

Skola disponuje pomerne dobrym vybavenim pogitagovych pracovnych stanic,
zodpovedajacich aktualnym trendom pre spracovanie obrazu a zvuku.

Retusovacie pracovisko

Tieto pracoviska musia byt doplnené softvérmi na reStaurovanie obrazovych
poskodeni obrazu (Phoenix, PF Clean). Skolské strizne na platforme Avid MC sU
plne dostaCujuce na potrebné strihové operacie pri kompletizacii dostupnych
zdigitalizovanych verzii do vysledného obrazového a zvukového ,mastru®. Striha¢
pripravuje aj referenénu kopiu pre proces kolorizacie.

Kolorizaéné pracovisko so softvérom Black Magic DaVinci Resolve mame na
Spickovej urovni a na fom dostanu priestor vo finalnom procese reStaurovania filmu
Studenti Ateliéru vizualnych efektov a Ateliéru kameramanskej tvorby. Pre dodrzanie
autorského zakona je pri tejto ¢innosti nutna supervizia autora obrazu
(kameramana). Definovanie pristupu k rekonstrukcii filmovych diel z hladiska



autorskych prav tvorcov a reSpektovania ich pévodného umeleckého zameru je
neoddelitelnou sucast'ou tohto procesu. Ak sa pozrieme do nasho zoznamu
archivnych filmov, autori a kameramani su vo velkej vacsine dosiahnutelni a nebude
problém ich k takejto spolupraci prizyvat. Mnohi z nich st dokonca aktivni
pedagogovia FTF.

Kolorizacné pracovisko

Retus a mixaz zdigitalizovanych zvukovych stép sa uskuto€ni na mixaznych
pracoviskach a so softvérovym vybavenim Ateliéru zvukovej skladby.

V nas8ich Skolskych kapacitach nebude mozné urobit’ velky objem retusérskych prac,
ktoré su Casovo velmi naro¢né a len tazko plne realizovatelné v ramci u¢ebného
procesu. Pre kazdy rekonstruovany film bude preto potrebné urdit aroven
rekonstrukcie. Nie je v podstate mozné, aby kazdy film presiel hibkovou retusou. Pri
zohladneni hodnoty a zamerania filmu (cvi€enie, rocnikovy, absolventsky projekt...)
sa musi zvazit asova a technologicka investicia do tohto procesu.

Pracovny postup by teda mal akceptovat nas zamer vyuZzitia digitalnej verzie filmu:

+ vSetky filmové nosiCe musia prejst kontrolou, oSetrenim (odplesnenim, chemickym
Cistenim, opravou zlepiek...)

+ v8etky budu zoskenované (zdigitalizované) do vopred uréeného suborového
formétu a rozliSenia, vyplyvajuceho z formatu filmu (16/35 mm) a jeho zachovanej
kvality (napr. 2K DPX)

« filmy s vy$8ou umeleckou kvalitou, vhodné na prezentaciu, prejdu hibkovou
obrazovou a zvukovou retuSou a findlnou kolorizaciou za supervizie autorov

+ ostatné filmy prejdu len automatickymi, ¢asovo nenaro¢nymi upravami, ktoré
poskytuju retudovacie softvéry, a finalnymi farebnymi korekciami.

Pozn.: vSetky originalne skeny filmov budu archivované, pre moznost
aplikacie hibkovej retuse, resp. novych technoldgii a postupov. Rovnako tak
zreStaurované a zakonzervovaneé filmové nosice.

Faza archivacie, spristupnenia a distribucie obsahuje vytvaranie digitalnych
originalov audiovizualneho diela (mastrov), ur€enych pre archivaciu a odvodenin
(derivatov) urCenych na prezentaciu, proces vyucby, distribuciu na datovych
nosicoch, cez WEB a distribuciu v kinovom forméate DCP. Dlhodoba archivacia dat sa
perspektivne uskutoéni vo forme digitalnej paskovej kniznice, na LTO paskach.
Momentalne vyuzitelné je aj diskové datové ulozisko ,Artotéka“.

Pri archivacii musime dbat na prehladnost, bezpecnost a Strukturovanu dostupnost
objektov. Skala trovni by mala byt od internej, pre vyugovaci proces, az po
dostupnost pre mimoskolsku odbornu i laicku verejnost. Velky vyznam
zdigitalizovanych objektov v archive FTF vidim vo vyu€ovacom procese, kedZe ide o



Skolské cvi¢enia a absolventské filmy vyznamnych osobnosti slovenského filmu,

ale aj o tvorbu su€asnych pedagdgov fakulty. Prinosom vyuZivania archivu v
ucebnom procese je aj zobrazenie doby a histérie vzdelavania v oblasti filmovej
tvorby.

Zdigitalizované filmy méze Skola pouzivat tiez na propagaciu a verejnu prezentaciu
prostrednictvom réznych distribu¢nych modelov Sirenia. NaSe archivne filmy su Casto
Ziadané na rbézne festivaly a filmové prehliadky venované vyrociam filmovych tvorcov
a tiez do vysielania televizii.

Zapojenie katedier v jednotlivych fazach digitalizacie

o Katedra fimovych $tudii — kompletizacia dostupnych materialov (foto,
pisomnosti, recenzie, u€asti na festivaloch, informacie o tvorcoch)

« Ateliér strihovej skladby — kompletizacia digitalnej kopie vo vysokom rozliSeni,
priradenie referencnej képie pre finalnu kolorizaciu

o Ateliér zvukovej skladby — SW retus digitalnej kopie zvuku

e« AVFX - SW retus digitalnej kopie obrazu (Phoenix, pf clean)

o Ateliér kameramanskej tvorby a Ateliér vizualnych efektov — kolorizacia obrazu
pod superviziou kameramana projektu a export finalneho obrazu

« Ateliér strihovej skladby — kompletizacia, synchronizacia a finalny export
digitalneho mastru pre archiv

« Katedra filmovych Studii — vytvorenie kompletnej dokumentacie pre archiv

o Do procesu sa samozrejme mbézu vyznamne zapojit aj dalSie ateliéry (Ateliér
animovanej tvorby, Ateliér dokumentarneho filmu, Ateliér filmovej a televiznej
rézie) a délezita v celom procese bude Katedra produkcie a distriblcie

Stefan Svec

Absolvent a dlhoroény pedagdg Ateliéru strihovej skladby, ktorého je momentalne
veduacim. V RTVS pracuje od roku 1984 ako striha¢, neskér na manazZérskych
poziciach. Momentalne riadi postprodukcné a digitalizacné pracoviska, ktoré sa
venuju rekonstrukcii a digitalizacii projektov  z filmoveého archivu RTVS. Taktiez sa
venuje nastavovaniu technologickych procesov pri vyrobe televiznych relacii a
filmovych projektov.



SKOLSKY FILMOVY ARCHIV V LODZI - MOZNOSTI VYUZITIA ODKAZU
MARCIN MALATYNSKI

Archiv filmovej Skoly v Lodzi obsahuje jedinecnu zbierku, ktora pozostava z viac ako
Sesttisic kratkych filmov. Medzi nimi su prvé filmy najpozoruhodnejSich filmarov ako
Andrzej Wajda, Roman Polanski, Jerzy Skolimowski, Krzysztof Zanussi a Krzysztof

Kieslowski.

Pred niekolkymi rokmi vznikol plan spristupnit’ celu zbierku Archivu a zalozit
Specialnu a jedine¢nu webovu stranku. Rozhodli sme sa zacat kratkymi dokumentmi
pre ich Specifickl historickl hodnotu. Kazdy film poskytuje detailnu metricku tabulku,
v ktorej sa uvadzaju celé mena umelcov, technické udaje a nasledne kratky popis
obsahu v polstine a v angli¢tine. NaSa webova stranka sa zameriava na vSetkych
milovnikov kina a tiez na filmovych odbornikov — filmarov a Studentov filmovej
kultary. http://etiudy. filmschool.lodz.pl/

Marcin Malatynski

Filmovy producent akademik. Od roku 2015 je zastupcom riaditela a veducim
medzinarodnych vztahov na Narodnej filmovej Skole v LodZi. Riaditel Indeks Film
Studio, producent troch dlhometraznych filmov (Tower, A Bright Day, Jagody Szelc
boli uvedené na Berlinale Forum 2018). Absolvent ekondmie na univerzite v Poznani
a filmovej produkcie na Narodnej filmovej Skole v LodZi, kde vyucuje od roku 2003.
Spoluzalozil a dlhodobo riadi festival Studentskych filmov todzig po Wisle.
Koordinator zahrani¢ného rozvojového programu Passion To Market.



FAMU FILMS — FILMY STUDENTU A ABSOLVENTU FAMU NA JEDNOM MISTE
ALEXANDRA HRONCOVA

75. vyroci vzniku Filmové a televizni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze
(FAMU) poznamenalo spusténi ojedinélé kulturni platformy. FAMU Films (dostupné
na www.famufilms.cz) funguje od 19. 1. 2022 jako SVOD (subscription video on
demand) portal, jehoz uzivatelé maji za mési¢ni poplatek pfistup k dilim filmové
Skoly napfi¢ dekadami. Nasledujici stranky ve vsi struénosti prezentuji planovani a
realizaci projektu, o kterém se domnivame, Ze alespon ¢astecné vyplhuje mezeru v
d&jinach Ceskoslovenské kinematografie.

FAMU se v poslednich péti letech velice zaméfila na vypracovani distribuéni
strategie svych Skolnich dél tak, aby se snimkum dostalo co nejvétSiho poctu
uvedeni doma i v zahranic€i. To s sebou pochopitelné nese nékolik vyznamnych
faktor(:

a) pro studuijici je velkou motivaci mit moznost prezentovat své filmy vefejnosti na
soutéznich i nesoutéznich prehlidkach, kde mohou pro své budouci projekty najit
partnery (napf. producenty, koproducenty, distributora atd.)

b) ucast na vyznamnych prehlidkach pfinasi Skole moznost zaregistrovat tyto
projekty v tzv. Registru uméleckych vystupu (RUV) pfi Ministerstvu Skolstvi, mladeze
a t&lovychovy CR z tvaréi umélecké &innosti na celostatni trovni. Certifikované
vysledky jsou posléze prepocitavany na finanéni hodnoceni Skoly pfi kazdoro¢nim
prerozdélovani finanénich pFispévki ze strany MSMT.

c) prostfednictvim koordinované distribuce Ize docilit monetizace Skolnich dél FAMU,
pfiemz vynosy z akvizic Skola pouziva do dalSiho rozvoje svych distribu¢nich
kanalu.

d) umisténi Skolnich dél FAMU v prestiznich pfehlidkych z celého svéta pomaha
budovat dobré jméno Skoly doma i v zahraniCi a stejné tak zvySuje zajem uchazecl o
studium na FAMU.

V oblasti distribuce FAMU se Skola zaméfovala na distribuci festivalovou véetné
vlastniho festivalu studentskych filmad FAMUFEST, ktery kazdoro&né organizuji
studenti Katedry produkce. Déale pak na distribuci komercéni ve smyslu reakce na
poptavku po aktualnich i starSich snimcich. V oblasti streamovacich sluzeb
spolupracuje FAMU v ramci CR a Slovenska jiz dlouhodobé s platformou DAFilms,
ktera si snimky pro své uvedeni vybira a uvadi pouze nékteré z nich. Mezi dalSi
partnery FAMU patfi Ceska televize se svoji sluzbou iVysilani.

V srpnu 2020 predstavila prazska filmova Skola novou distribuéni platformu s nazvem
FAMU v kiné. Cilem projektu je uvedeni kratkych filma student( a Cerstvych
absolvent(i FAMU do kin po celé CR — v novodobé historii pfedni Geské filmové Skoly
se tak stalo vubec poprvé. Do Ceské distribuni nabidky se tak dostaly uspésné a
celosvétoveé ocenované filmy, jako napfiklad Dcera nebo Sh_t?? Happens a Ceska
vefejnost méla poprvé moznost vidét nejznaméjsi animované filmy FAMU
soucasnosti v uceleném pasmu s titulem FAMU v kiné 01. Snimky prvniho ro€niku
propoijilo jedno hlavni téma — Zenstvi, respektive pohled na svét a na lehké i tézké



zivotni chvile vyhradné ze Zzenského pohledu autorek z Katedry animované tvorby
FAMU. Distribu¢ni premiéra FAMU v kiné 01 probéhla 20. srpna 2020.

S kazdoro¢né rostoucimi poc€ty filmi FAMU, které byly uvedeny na festivalech doma i
v zahranici, se ze strany odborné i Siroké verejnosti stale vracela otazka (zejména v
souvislosti s nominacemi studentskych filmd na Cenu Magnesia v ramci soutéze
Cesky lev), ktera nemohla byt pfes uvedeni malého vybé&ru kolnich filmi v
kinodistribuci FAMU v kiné zodpovézena: kde mazu filmy FAMU vidét? V rychle se
rozvijejicim audiovizualnim prostfedi, které reagovalo na chovani a zménu divackych
navykd, bylo na pofadu dne zpfistupnit fond FAMU filma.

U pocatku projektu stala vpravdé idealisticka motivace. NejstarSi ¢eska filmova Skola
vyprodukovala od svého vzniku v roce 1946 pfes 15 tisic filmovych dél, le€ rozsah
zustava verejnosti skryty. Na zakladé mnoha pfedchozich ohlast a poZzadavku
profesionalnich instituci v audiovizi i z oblasti Siroké verejnosti jsme se presvédcili o
tom, Ze po filmech FAMU je jista poptavka a jejich zpfistupnéni by zaroven pfispélo k
Sifeni dobrého jména Skoly ve svété. Studenti a absolventi FAMU by takto méli k
dispozici dalSi kanal pro prezentaci svych praci.

V roce 2020 vznikla na FAMU prvni dotaznikova Setfeni (interni i externi), jejichz
cilem bylo prozkoumat zdjem vefejnosti a zjistit, které domaci nebo zahrani¢ni
projekty maji podobné parametry. Zadna jina stavajici evropska vysoka $kola s
multimedialnim zaméfenim vSak sluZzbu tohoto typu nenabizi. Studentské filmy se Sifi
pfevazné etablovanymi platformami jako YouTube a Vimeo. Narodni filmova Skola v
Lodzi je navic autorem Skolniho filmového archivu, ktery je ovS§em distribu¢né a
marketingové zacilen jinak, nez klasické VOD sluzby, jelikoZ cili spiSe na
profesionalni verejnost (archiv umozriuje napfiklad i vykoupeni a uziti konkrétnich
zabéru ¢&i celych snimku).

Filmové Skoly se tedy pfizpUsobily dramatickému vyvoji audiovizualniho trhu v
poslednim desetileti, jejich online katalogy ale nebyvaji nijak kompletni,
systematizované a mnoha dila na nich z pravniho hlediska ani nemohou byt
zverejnéna. Evropské filmoveé Skoly ze sdruzeni CILECT, jehoz je FAMU ¢lenem,
standardné spolupracuji s TV a online distributory, ktera jejich tvorbu poptavaji.

Fazi pfiprav na zacatku roku 2020 uz ovlivnila celosvétova pandemie. Situace
ukazala, Ze Sifeni obsahu prostfednictvim internetu je v podstaté nutnosti. Forma
VOD portalu, ktery by umoznil zhlédnout obsah na jakémkoli pfistroji pfipojeném k
internetu, byla logickou volbou. V ramci akademické obce FAMU probéhl v prosinci
2020 pruzkum, ktery se tykal potencialu VOD sluzby spojené s FAMU. Vysledky
ukazaly, ze 85 % dotazanych by novou platformu uvitalo, 12 % to nahlizi jako
zajimavy napad, ale Skola si podle nich vystaci s YouTube a Vimeo. Pouze 1 %
dotazanych reagovalo negativni odpovédi a 3 % lidi nemélo nazor. DalSi otazka pro
akademickou obec byla, zda by jeji clenové souhlasili s vefejnou prezentaci svych
dél na této platformé. 83 % odpovédélo kladné, 12 % nemélo nazor a 5 % zaporné.
26,7 % dotazanych si pralo zapojit se do pfipravy a provozu VOD portélu, zbytek
odpovédél zaporné. Pfiprava a organizace projektu byla zajiSténa pfedevsim
internimi pracovniky FAMU ve spolupraci se studentkami a studenty, ktefi odpovedéli
kladné na dotaz pfimého zapojeni do projektu. Velkou podporou byly zkuSenosti



soucasné dékanky FAMU Andrey Slovakové se zakladanim platformy DAFilms.
Projekt FAMU Films obdrzel vétSinu financi pfimo ze skoly. S finanénim zajisténim
dale pomohla dotace Odboru médii a audiovize Ministerstva kultury (OMA) a
Asociace producentud v audiovizi (APA).

Zvlastni pozornost byla vénovana legislativé spojené s filmovym obsahem. P¥i
pripravach vznikla problematika chybé&jicich smluv v archivu Studia FAMU. SnimKky,
ke kterym tyto dokumenty chybi, nelze vefejné prezentovat. ReSenim jsou ramcové
smlouvy s Ochrannym svazem autorskym pro prava k dilim hudebnim a spolkem
autoru a nositell autorskych prava DILIA. Kopie studentskych filmi FAMU, které
vznikly do roku 1990, jsou navic ulozeny v Narodnim filmovém archivu (NFA), ktery
je jejich vlastnikem. Digitalizace film( starSich 30 let a vice probiha tedy ve
spolupraci s NFA, ktery disponuje skvélymi technickymi kapacitami. OvSem naklady
spojené s prepisy filmovych dél a jejich digitalizaci patfi v sou€asnosti k tém
nejmarkantnéjsSim.

Vzhledem k tomu, ze nebyl dostatek financi na vyvoj vlastni VOD platformy,
pristoupilo se k zakoupeni licence sluzby Uscreen od amerického dodavatele.
Uscreen poskytuje ovéfené a funkéni technické zazemi a s rozsahlou a stabilni
podporou tfeti strany. Nabizi také zabudovanou platebni branu, ktera
zprostifedkovava celosvétové uzivany platebni systém Stripe. Sluzbu Ize navic
propojit s vlastni doménou — v tomto pfipadé s adresou famufilms.cz. Mezi dalsi
pozitiva Uscreenu patfi rozsahlé moznosti prace se zakaznickou komunitou — v
administratorském prostfedi Ize analyzovat prodeje nebo unikatni navstévnost
stranky. Pro koncové uzivatele nabizi pFivétivé prostfedi, které se podoba jiz
existujicim VOD platformam. Sluzba je propojena s emailovymi adresami na doméné
famufilms.cz, ktera slouZzi jako primarni komunikaéni kanal s predplatiteli
(pfihlasovaci udaje, nahlasovani problému, zasilani u¢tenek, obecna sdéleni,
newsletter atd.). Zakoupeni licence Uscreenu s sebou nese i jisté nevyhody. VOD
portal je takto podfizen Sablonam systému, ktery Ize jen velmi mélo programatorsky
modifikovat. A ackoliv pfedstavoval uvodni jednorazovy nakup licence uz velkou
zatéz, Cast financi z kazdého predplatného stale pfipada provozovateli Uscreenu.
Jak bylo vySe zminéno, tak zakaznicka podpora je stabilni a rychla, ovSem
komunikace probiha pouze v anglickém jazyce, coz muze byt pro nékoho prekazkou.
V zavislosti na sobé nasledné vznikl dramaturgicky a komercni plan. Mésicni
predplatné bylo nastaveno na velmi symbolickych 80 KE v€etné DPH — ro¢ni
predplatné €ini 800 K¢ vCetné DPH. Realiza¢ni tym musel na zakladé rozvahy nad
naklady ucinit rozhodnuti, zda stanovi poplatek za predplatné k portalu jako celek
nebo pouze k jednotlivym filmam, jako je tomu napf. u sluzby AppleTV. S ohledem
na to, Ze platebni systém Stripe, ktery je soucasti sluzby Uscreen, mél stanovenou
fixni Castku za platbu kartou, bylo by pfedplatné za jednotlivy film nerentabilni,
respektive hluboce ztratové. Z internich dotaznikl samozifejmé zpocatku zaznély i
nazory, ze by sluzba méla byt pfistupna kazdému zdarma, ovSem naklady na provoz
jsou tak vysoké a dalSi distribu¢ni zavazky primarné koproduké&nich projektl
nedovoluji a dovolovat nebudou zpfistupnéni vSem bez — byt opravdu symbolického
— poplatku. Vyjimku v tomto maji pouze vsichni studenti a pedagogové FAMU, stejné



tak Casové omezeny pfistup ziskavaji kazdy rok i uchazeci o studium, aby tak dostali
moznost se dopodrobna seznamit s tvorbou napfi¢ katedrami. FAMU stejné tak
pristup umoznuje pfistup zdarma profesionalim v audiovizi a filmovym médiim.
Tento krok ma jadro v ideji, Zze by aktivni filmovi tvarci méli mit moznost udrzovat si
prehled o domaci kinematografii. FAMU Films takto funguje i jako pfehledny katalog.
Projekt je v souCasné dobé zcela neziskovy, bez kaZzdoroéni podpory univerzity a
sponzorskych prispévkl by jeho provoz a rozvoj nebyl mozny a vSechny finance se
vyuzily k chodu portalu a na dalSi vydaje spojené s FAMU Films.

Dramaturgicka koncepce se odvijela od nékolika pfedpokladl. Tim prvnim bylo
definovani skupiny koncovych uzivatell, pro které je FAMU Films uréeno. Interni
prizkumy odhalily, Ze cilovou skupinou je $iroka vefejnost napfi¢ CR a potazmo i
Evropou, ale primarné se soustfedime na skupinu ve véku 17-55 let se
stfedoskolskym nebo vysokosSkolskym vzdélanim, ktera se aktivné zajima o kulturni
déni. Platforma ale mlze najit uplatnéni i u sekundarni cilové skupiny, tedy osob,
které pracuji v audiovizualnim primyslu (producenti, festivalovy okruh), a ktefi sledu;ji
tvorbu studentd FAMU, pfi¢emz se snazi ziskat povédomi o vyraznych talentech
Skoly. Z tohoto duvodu jsou na portale vytvoreny profily spole¢nosti, které
spolupracuji s FAMU studenty a koprodukuiji jejich filmy. Druhym pfedpokladem, s
kterym vznikl dramaturgicky plan, byl nahled na historii Skoly. Vychazeli jsme z
mysSlenky, Ze publikum zna dila ¢eské nové viny a filmarl jako Milo§ Forman, Véra
Chytilova nebo Jan Némec, ale zajimat ji také budou uplné pocatky Skoly (Vojtéch
Jasny, Karel Kachyna atd.), tvorba 80. let (Tomas Vorel, Jan Hfebejk atd.) Ci dila
souCasnych autoru, ktera zaznamenala vyrazné uspéchy na svétovych festivalech.
Spusténi platformy v lednu 2022 vyvolalo nebyvaly medialni zajem. Uvodni nabidku
tfi stovek filmu doplfiovaly medailonky k jednotlivym katedram a standardizovanym
cviCenim. V téchto videich, ktera byla nato¢ena exkluzivné pro FAMU Films,
pedagogoveé vysvétluji principy cviceni, ktera musi student absolvovat. Jelikoz maze
byt forma kratkych filmovych cvi€eni pro mnohé navstévniky portalu nezvykla, slouzi
tato videa jako jisty exkurz do praktického fungovani FAMU. Nové filmy se na
platformé zvefejnuji kazdy tyden a zpravuje se o nich na socialnich sitich. Snimky
jsou Casto sdruzeny do sekci, které pfipominaji urcita vyroci, udalosti nebo upominaji
na konkrétniho tvirce nebo Zanr. Portal je nyni pfistupny v Ceské republice a na
Slovensku s moznosti zapnuti anglickych titulkd u mnoha dél. Projekt FAMU Films
tak rozsifil nabidku SVOD lokalnich i nadnarodnich poskytovatel( v Ceské republice,
mezi které patfi Netflix, HBO GO, VOYO, Aerovod, DAFilms, iPRIMA, Edisononline,
Stream.tv, MALL.TV, O2 TV, Disney + a fada dalSich.

Komfortnéjsi pfistup k obsahu ma v brzké budoucnosti poskytovat mobilni aplikace
pro systémy Apple iOS a Android. Jeji publikovani je planovano k roénimu vyroci
spusténi FAMU Films. Aplikace vznika diky zminéné finan¢ni podpofe APA a funguje
opét diky sluzbé Uscreen.

Mezi dalSi vytyCené cile projektu patfi worldwide open access, tedy zpfistupnéni
portalu celému svétu. Tento krok pfirozené vyZaduje dalsi finance a legislativni
pomoc. FAMU Films je oteviena mentoringu pro dalsi evropské filmové Skoly, které
by také pfipravovaly SVOD portal. O projekt jevily zajem mezinarodni instituce,



prehlidky a média. Projekt byl prezentovan na konferenci asociace CILECT a vzbudil
velkou pozornost zejména ze strany francouzské filmové Skoly La Fémis. V
soucasnosti vedeme diskuze o aplikaci poznatkd a zkuSenosti pro slovenskou
filmovou $kolu FTF VSMU a zajem ma i polska £6dz Film School.

Vzhledem k objemu produkce FAMU jsou mozZnosti projektu prakticky neomezené a
predpokladame, Ze jeho existence bude nadale pevné svazana s Cinnosti prazské
filmové Skoly.

« Shit Happens [film]. ReZie Michaela MIHALY, David STUMPF. Cesko,
Slovensko, Francie, 2019.

« Dcera [film]. Rezie Daria KASHCHEEVA. Cesko, 2019.

« Mily tati [film]. ReZie Diana Cam Van NGUYEN. Cesko, Slovensko, 2021.

« Rudé boty [film]. ReZie Anna PODSKALSKA. Cesko, 2021.

Alexandra Hroncova

Manazérka festivalov a distribtucie na FAMU v Prahe, vy$tudovala Tebriu a
dejiny filmu a audiovizuélnej kultary na Filozofickej fakulte Univerzity Karlovy v
Prahe. Stara sa predovsetkym o festivalové stratégie Studentskych filmov na FAMU,
komunikuje s festivalmi, distribatormi, manazérmi predaja a koordinuje FAMU SVOD
projekt zvany FAMIfilms.cz. Ma na starosti cestu Studentskych filmov na lokalne i
zahranicné filmové platna —vyhladava a nadvézuje spolupracu s prestiznymi a
r6znorodymi filmovymi festivalmi po svete, sustredi sa na festivalové stratégie a
zabezpecuje administrativny proces schvalovania filmov. Ma znac¢né skusenosti s
marketingovou komunikaciou a event manazmentom na akademickej péde i

v sikromnom sektore.



DIGITALIZACIA FILMOVEHO ARCHIVU: TECHNOLOGICKA IMPLEMENTACIA,
NAJNOVSIE POSTUPY

PETER CSORDAS
Ciel a predmet projektu

Projekt je zamerany na systematicku digitalizaciu filmového archivu Filmovej a
televiznej fakulty VSMU za obdobie od jej vzniku (1990) aZ po sugasnost.
Predmetom je digitalizacia, reStaurovanie, dlhodoba archivacia, spristupnenie
absolventskych filmov a Studentskych cvi€eni. Ciefom je aktualizacia existujuceho
archivu Artotéka, archivu médii so spravou medialnych zaznamov a assetov (aktiv?)
pre vSetky fakulty VSMU (DF, FTF,HTF).

Aktualny stav problematiky

Fakulta nema zdigitalizované absolventské filmy a Studentské cviCenia
zaznamenané na filmovej a mg. podlozke vo formate 35/16 mm. Opodstatnenost’
potreby digitalizacie Skolskych filmov vyplyva zo samotnej podstaty nezvratného
procesu degeneracie filmovych a MG materidlov. Pévodné filmy a magnetické
materialy ma fakulta do¢asne bezpecne ulozené v depozite SFU.

Zakladna akvizicia filmov bola realizovana v SFU v rokoch 2012 — 2015:

1. Identifikacia materialov

2. Zoznam — xlIs subor, 326 titulov, 650 poloziek/elementov, cca 160 hodin, najstarsi
film 1975

3. Analyza vSetkych dostupnych obrazovych a zvukovych nosicov - OCN, DUP,
PRINTS, SOUND NEG., MG, rozmer 35/16 mm, dizka atd.

4. Artotéka MAM- aktualny stav

5. Artotéka - Media asset management ( sprava obsahu)

6. FTF, DF, HTF — kapacita 180 TB (akt. 160 TB)

7. Dailies works

8. Archiv Festival

9. Archiv Works — CD, DVD,VHS,DV,DCP ...

10. Zaverecné prace

11. Oral History

Projektova faza ¢.1

Pripravna faza digitalizacie sa zameria na historicky a terénny vyskum s cieflom
najst' a dohladat chybajuce média. Obsahom bude identifikacia, diagnostika a
kompletizacia jednotlivych prvkov archivu.
 Urcenie kritérii pre vyber objektov na digitalizaciu a konkrétny vyber nosicov.



» Vyber objektov do digitalizacie bude vysledkom fakultného konsenzu s konkrétnym
poradim digitalizacie.

» Vytvori sa Eticky kodex reStaurovania / Etického kédexu FIAF/, ktory bude
reSpektovat Specifika AV diel (zachovanie autenticity diela, jeho obrazovo-zvukovych
atributov a pod.), ur€enie referencnej kdpie, referencné vlastnosti obrazu a zvuku a
historickych atribatov a zvykov tej doby.

« Uloha $tudenta a ugitela; zamer $tudenta vs chyby atd.

» Navrh metodiky — definovanie procesov digitalizacie, reStaurovania a kontroly
digitalizacie, restaurovania, postprocesingu a archivacie.

 Stanovenie technickych parametrov pre digitalizaciu.

* Definicia adresarovych Struktur, definovat’ parametre suborov, formaty atd.
Komunikacny jazyk generacie.

» Personalne zabezpecenie projektu.

- Ugast katedier na realizacii projektu tak, aby sme projekt postupne aplikovali do
vyucovacieho procesu.

» Cenové ponuky a obstaranie konzervacnych a digitalizanych sluzieb, laboratérne
spracovanie filmovych a magnetickych médii externych dodavateflov pre pilotny
projekt.

» Autorské prava.

Projektova faza ¢.2

» Realizacia konzervacnych, konzervacnych a digitalizacnych aktivit u externych
dodavatelov - partnerov projektu.
» Realizacia digitalneho resStaurovania a postprocessingu/Upravy, restaurovanie

obrazu a zvuku, vfx, mastering, dodavky/. Aktivna ucCast’ katedier a Studentov na
projekte ako sucast vyu€ovacieho procesu. Fakulta ma relativne dobré technické
vybavenie pracovisk zodpovedajuce su€asnym trendom spracovania obrazu a
zvuku.

Projektova faza ¢.3

 Archivacia, spristupnenie a distribucia pre vyu€ovaci proces a prezentaciu skoly.
» Spresnenie filmografickych zdznamov a metadat.

« Spatna vazba — vznik novych odborov - Archivar.

Pilotny projekt

Ide o prvy titul, ktory bol vybrany na digitalizaciu. Originalne obrazovo-zvukové
nosice su typu OCN, MG zvuk - mix kombinovana képia, ¢o su idealne vychodiskové
materialy. Konzervacné a prezervaéné Cinnosti a samotna digitalizacia budu
realizované v spolupraci s partnermi projektu. Za skuto€ny prinos tohto projektu
povazujem komplexné zaclenenie a nastavenie procesov resStaurovania
spominaného diela do vyu€ovacieho procesu naprie¢ katedrami a ateliérmi



(historicky vyskum, kamera, zvuk, strih, vfx, produkcia, distriblcia a pod.). Autori
budu mat moznost byt ako garanti pre jednotlivé profesie a Studenti budu mat
jedine€nu moznost pracovat na filmoch svojich pedagdgov. Pilotny projekt bude
zakladom navrhu projektového manazmentu digitalizacie dalSich filmov v
stanovenom ¢asovom horizonte.

Peter Csordas

Expert na digitalizaciu, manazér kvality a kontroly (2011 — dodnes), posobil ako
riaditel Narodného filmového archivu SFU (2010 —2011), manaZzér a kolorista
filmovych projektov a filmovych digitalnych technolégii v Studiu 727 (2006-2009). Je
¢lenom Komory reStauratorov (Specializacia U13 - reStaurovanie diel filmového
umenia), pracovnej skupiny Stratégia koordinacie digitalizacie kin na Slovensku,
Akviziénej komisie SFU & komisie pre audiovizuélne dediéstvo.



