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Kde sa vzala va$a inklinacia k umeniu? Venoval sa mu niekto z vasej rodiny ¢i okolia?

Pochadzam z rodiny technickej inteligencie, otec bol elektrotechnicky inzinier. Nespominam
si, ze by na nieCom hral, ale traduje sa, ze hral na husliach, a ked’ prechadzal front, pri kopani
zékopov ich stratil. Ja si myslim, Ze ich tam zabudol naschval (smiech), lebo podl'a mna na
huslicky nikto nechcel hrat’. Este potom o tatovi viem, ze ako Student amatérsky hral divadlo,
boli to asi nejaké pasiové hry, a moja mama kratku dobu studovala na konzervatoriu spev, ¢o
som sa dozvedel ovel'a, ovel'a neskor, ale ked’ze pochadzala z chudobnych pomerov a bola
polovi¢na sirota, lebo otca jej zastrelili pri prechode frontu, tak v podstate rodina nebola
schopnd ju na tych stididch vydrziavat’, a to bola jej zivotnd trauma, ona tym vlastne cely
zivot trpela. A milovala operu, takZe opernych gramoplatni sme mali doma hromadu, aj
knizky, a tato sa venoval okrem technickej literatury aj psychologickej literatare, a dokonca aj
duchovnej. Ale mamu som Vv Zivote nepocul spievat’, ani si nespominam, z¢ by nam niekedy
spievala uspavanky. Ja si myslim, ze pasivna inklinacia k umeniu je asi vrodend, lebo tomu
zmyslovému vnimaniu nieCo sposobuje poteSenie, takze umenie a peknost’ sme schopni
vnimat’, a aktivna inklinacia, to je asi nadobudnuté, lebo mnohi adepti na autorstvo vyroku, ze
talent je jedno percento az desat’ percent a ostatné je usilovnost, sa nemylia, ja som
presvedceny, ze kazdy normalny ¢lovek, ktory ma isté 1Q, je schopny sa naucit’ ¢okol'vek,
chce to len vol'u, odhodlanie a vytrvalost'.

Ako akedy uvas doSlo k spojeniu pisania a filmu? Vidy ste mali ambiciu byt’
scenaristom? Alebo ste mali s literarnou tvorbou aj iné plany?

Asi ako vsetci v puberte, aj ja som napisal zopar odcudzenych versikov. Mal som to $tastie,
ze som vyrastal v 60. rokoch, ked’ sa valili svetom filmové viny, a to sme ako chlapci videli
za den aj tri-Styri filmy, to sa mi pacilo a aj som si sam pre seba nieco pisal a malo to podobu
filmového scendra, hoci som netusil, ako ma vyzerat’ scenar.

VyStudovali ste filmovi a televiznu dramaturgiu a scenaristiku na Divadelnej fakulte
VSMU. Hlasili ste sa aj na iné §koly?

Na iné skoly som sa nehlasil, lebo som sa uchadzal o stadium v roku 1966 asi aj pod vplyvom
kultarnej uderky, ktora priSla na Stredna priemyselnt Skolu elektrotechnicku. Bol tam pan
Balgha apan Toma$ Janovic. S panom Balghom som Sa potom stretol na prijimacich
pohovoroch. Prvy rok som sa nedostal a potom, aby som nemusel ist’ na vojenskd prezencnu
sluzbu, som Studoval jeden rok na Vysokej Skole ekonomickej odbor Mechanizacia
a automatizacia riadiacich prac (smiech). Ten dovod, preco som iSiel inym smerom, bola
Stvorka z matematiky, ktord som dostal na priemyslovke. My sme mali takého hrozného
triedneho, on si hovoril ujo Ivani¢ a ta Stvorku som dostal aj s kamaratom, s ktorym som
sedel v lavici, on bol v abecede hned’ za mnou, z Pytagorovej vety, ktortt dodnes samozrejme
viem. Ale bol to aj dévod, Ze som nemohol ist’ §tudovat’ na techniku, lebo ma to nebavilo, ani
na ti priemyslovku som neSiel z vlastnej vole, tlacili ma tam rodicia, teda otec, a t'ahal
kamarat Dezo Ursiny, ktory byval v susedstve. On aj krystalku robil, ja ani to nie. A tak sme
sa zasili na tej Vysokej skole ekonomickej a tam sme teda chvil'u pobudli. Este by som chcel
taka jednu vec povedat, o Com sa vel'mi asi nehovori, Ze na priemyslovke Studoval vSelikto.
V case, ked’ som tam ja chodil, tak tam Studoval aj Fero gebej, Miro Marcelli, Jano Zeman,
ale ten uz bol starsi, a potom neskdr som sa dozvedel, Ze aj pan Vajdicka je absolvent Strednej
priemyselnej Skoly elektrotechnickej. Ono to bolo tak, ze sme nemali dobry povod, lebo
dobry povod bol robotnicky. On bol syn evanjelického farara a mu vyslovene neodporacali
Stidium na gymnaziu, lebo gymnazium, to bola ako pripravka na vysoku $kolu, ale ti, ¢o boli
Z rodin inteligencie, ktord nebola socialisticka, lebo bola z byvalého rezimu, tak ti vlastne
nemali mat moznost’ Studovat, atd priemyslovka bola taka obchadzka, ktorou sa to dalo
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dosiahnut’, Ze to bola skola s maturitou. Dneska sa forsiruje to dualne vzdelavanie, takze tie
priemyslovky boli také... ale s maturitou potom ¢lovek mohol ist’ na hocijakt vysoku skolu, aj
umelecku. Este ste sa pytali, s kym som $tudoval, Ze? Tak si spominam: Dugan Mitana, Duro
Lihosit, Milan Frolo, Boris Filan, Slavo Magal, Zlatica Vejchodska a ja, to bol cely rocnik.
Nas ro¢nikovy veduci bol pan Peter Balgha, ktory sa usimuloval k smrti, toho vyhodili
v sedemdesiatom prvom roku, potom ho nahradil ako ro¢nikovy vedici pan Marencin, toho
v sedemdesiatom druhom vyhodili, a vtedy nastapil sudruh Solovi¢, ktory splachol vsetky
naSe diplomové préce, takze sme Studovali jeden rok navyse. A este kto nds tam ucil... Pan
Kalina nas ucil filmovu dramaturgiu, pan Michaelli televiznu dramaturgiu, s pAnom Brankom
sme mali semindre o dokumentarnej tvorbe a potom este z Prahy dochadzal raz za ¢as pan
profesor Linhart a fajcil pocas prednasok. Ked’ sme my chodili do $koly, tak sa faj¢ilo pocas
prednasok. On si tak trhal cigarety na polovicku. A uplne najvacsi lord bol pan profesor Boor,
ktory Studentov filmovej dramaturgie povazoval tak trosku za idiotov (smiech). Ten dialog
bol taky zvlastny, ale d’akujem mu za to, Ze sme si museli celu dramaticku spisbu nacitat’,
lebo o0 tom sme sa rozpravali. No, a kto este... Pan Urc, ten mal asi spravodajsku tvorbu,
a potom sme este mali Stylistiku s pAnom profesorom Mistrikom. Z neho sme mali tak trosku
srandu, lebo ho nikto nepoctival a mavali sme prednasky aj poobede a uz bolo tak tmavo,
aked’ skoncil, tak sme zapalili svetlo. A eSte sme mali samozrejme povinnl rustinu s pani
Tanskou, ktori sme po auguste Sest'desiatosem nivocili strasnym spdsobom. No a vtedy eSte
telesntl vychovu, viem, Ze jednym z prvych porevolu¢nych vydobytkov bolo zrusenie telesnej
vychovy, ti sme mavali s panom Senkom, ktory bol mozno aj prodekan jednu chvil'u potom
neskor. Docent bol. S tym sme hravali futbal a konCili sme vzdycky v Poéle, v sobotu to
byvalo.

Co najprinosnejsie vam $tidium dalo?

Ja hovorim, Ze Cas a priestor, lebo vtedy ndm nikto nemusel hovorit’, Ze to, o ndm povedia
Vv Skole, to nestaci, ze ¢lovek musi sam Studovat, a hovorim, Sestdesiate roky boli $tastné,
lebo sa uvolnila aj edi¢na politika a vychadzali vSakovaké knizky, ktoré predtym neboli,
takze naozaj sme Citali vSetko, Co sa ndm dostalo do ruk. TakZe Cas a priestor, ktory sme sa
snazili vyuZzit’ na to, aby sme nieco so sebou urobili.

Po doStudovani ste pracovali ako samostatny odborny referent vo Zvize slovenskych
dramatickych umelcov. Ako ste sa k tejto praci dostali a v ¢om spocivala?

ESte sa vratim k tym diplomovym pracam. Prva absolventskii pracu som pisal pre péana
Balghu, druht pre pana Marencina a tretiu pre Solovica, lebo oni si nas potom, ked’ nastapil
Solovic€ a vSetko sa to splachlo, rozdelili medzi Moniku GajdoSovu, Tibora Vichtu a Solovica.
A ja s DuSanom Mitanom a s Magalom sme mali to ,Stastie”, ze sme pripadli Jankovi
Solovicovi, ktory nam hovoril, ked’ sme nosili namety: ,,To nie je dobré, pochopte, aka je
situdcia“ — situaciu, samozrejme, vytvoril on. No a potom sa stala taka nestastna udalost’
v jeho rodine, umrel mu brat niekde v Juhoslavii a nemal na nas ¢as, takze uz sa s nim nedalo
ani skontaktovat’, tak som zacal nieco pisat’ a aj som napisal scenar, a medzi¢asom mi zmenili
veduceho diplomovej prace, iba mi to nedali vediet’, takze aj v tom vytlaCenom exemplari je
dopisané meno Tibor Vichta, toho mi dali. No a hovorim to vlastne preto, ze to bolo na
odporucanie pana Vichtu, aby som sa o to miesto uchadzal. Ja som sa snazil aj na Kolibe
zohnat' miesto, to sa nedalo, aj v Slovenskej televizii, aj v redakcii zabavy, napisal som
diplomovu précu o slovenskej filmovej komédii a tak troSku som si myslel, Ze tam by ma aj
mohli zobrat,, lebo asi som tomu trosku aj rozumel. A nakoniec to nebolo celkom marne,
jedna kapitola bola vytlacena v ¢asopise Slovenskej akadémie vied Slovenské divadlo. A ¢o to
vlastne bolo? No, bolo to také dievca pre vSetko (smiech). Ja som samozrejme netusil, ¢o to je
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za spolok, pochopil som, Ze je to vlastne normaliza¢na nahrada za FITEZ a Zviz divadelnych
umelcov. Tam som teda pisal zapisnice, zvolaval schddze a zabezpeCoval premiectania
a program zahrani¢nych hosti atak dalej, atak dalej. SkGsim si spomenut’ na nieco
zaujimavé. Pisal som také dlhé zapisnice, aby nikto nemohol povedat, Ze on nepovedal to, ¢o
tam je napisané. Moja skusenost’ s tymto spolkom je takd, ze som nebol svedkom ziadnych
likvidaénych postupov voc¢i kolegom. Situacia na Slovensku bola asi troSku inaksia nez
v Cesku, lebo aj ti, ¢o dopadli najhorsie, neboli niteni celkom odist’ z Koliby, iba sa pomenili
miesta, lebo aj Peter Mihalik, neskor moj kamarat, ktory bol oponentom mojej teoreticke;j
prace, bol dramaturgom, zatrhli mu tvoriv ucast’ na filmoch, ale teérii a kritike sa smel
venovat’.

Napisali ste scenare k dlhometraznym filmom Carbanice, Vedlaj$ie zamestnanie: matka
a Vsetci spolu...po slovensky. Prvy sa venoval detskému preZivaniu, d’al§i socialnym
pomerom pracujicich matiek a posledny porevolu¢nej dobe v Ceskoslovensku. Su to
réznorodé namety, ako ste si vyberali témy vasich scendrov?

Mhm (smiech), nevyberal som si. ESte sa kastik vratim. Ked sme zacinali §tidium, tak to
vyzeralo uplne hviezdne, bolo to uplne fantastické, a ked’ sme koncili, o rok neskor, nez sme
mali, tak to vyzeralo tak, Ze priestor na tvorbu nebude nijaky. Je taky film, Tri dni Kondora,
mam ho vel'mi rad, je 0 scenaristovi, ktory pracoval v americkej agenture, kde nahodou
napisal nieco, o zistili, Ze sa vlastne naozaj dialo, a potom mu isli po krku. To najstrasnejsie,
¢o mi napadlo, je, Ze ti, ktori budt ochotni, budt pisat’ lepSie scenare procesov, nez pisali ti v
50. rokoch, lebo tie scenare boli strasné, my sme, samozrejme, tie zaznamy z Procesov
s takzvanym sprisahaneckym centrom na Cele s Rudolfom Slanskym ¢itali, potom aj Loblovo
svedectvo. To sa nastastie nenaplnilo, tie procesy neboli, ale tak nejako som nemal vnatorna
potrebu pisat’ nieco, o com som nebol presvedceny, ze je zmysluplné. Moja Zena chcela robit
filmy. Ten detsky film vychddza z mojho zazitku z najttlejSieho detstva. Ako prvak som este
v Trnave, kde sme byvali, chodil so starS$im bratom (smiech) skoro dva tyzdne poza skolu,
ale postiastilo sa mi, ze som prisiel domov a tam som sa u¢il, tlohy som si pisal a vSetkych
som predbehol, takze, tento film som ponukol ja. Moja zena chcela krutit’ filmy, debutovala
filmom Pozvanie ku strelbe krdlovskej, na tom som tieZ robil, ale mozno tam vdbec ani nie
som napisany. To je film poskladany z obrazkov streleckych terov a k tomu st dialogy
Lasicu a Satinského, ktori sa rozpravaju, a je tam vytvoreny taky pribeh, to som napisal ja, ale
nikde to nie je napisané. Vlastne vsetky filmy, na ktorych som robil, vznikli z vniitornej
potreby mojej Lady Macbeth, to ona ma vlastne na vSetko naviedla, lebo, ako som povedal, ja
som nejako nemal chut’ nieco robit,, ¢o som si myslel, Ze nemo6ze byt zmysluplné. No a takto
eSte, niezeby som sa chcel chvalit’, ale vSetko, na ¢om som robil, som sa snazil urobit’ ¢o
najlepsie, takze to som si nejakym sposobom osvojil a som na tom robil, ale nebola to moja
vol'ba.

Co bolo pre vis pri pisani jednotlivych scenarov najvia&Sou vyzvou?

Urobit’ to tak, aby to aj pre mia malo nejaky zmysel, Ze nerobim nieco, ¢o robit” vobec
nechcem. Hovorim, nevychadzalo to z mojej vnttornej potreby, ale ked” uz som sa do toho
pustil, tak som to chcel urobit’ najlepsie, ako som vedel. Co sa tyka cenziry, to je taka
zvlastna vec. S tymi Carbanicami to je tak, ze v detskych filmoch aZ tak vel’a toho politického
nebolo, to v podstate boli nezavazné filmy a to sa smelo, ani tento film neriesil ziadne vel'ké
problémy. Ale trosku s tym problém bol, lebo ked’ to iSlo do schvalovania, tak tam bol
namestnik generdlneho riaditela a literarny vedec Jozef V., nebudem ho menovat, ktorému
prekéazalo, ze ten chlapec nebol potrestany a ze by to malo mat’ nejaké posolstvo, aj nam
naordinovali nejakého detského psychologa, s ktorym sme mali komunikovat’, aby to teda
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bolo ovela lepsie. Nakoniec sme ho teda presved¢ili, ze ten chlapec potrestany bol, lebo
vyskocil na tigra a uz z neho nevedel zoskocit', a ked’ to prasklo, mu odl'ahlo, jednoducho on
zil v strese a trapil sa. A 0tomto riaditelovi vam poviem jednu skvelu historku, ktora
rozpraval Fero Feni¢. Bol na tej schval'ovacke, stretol ho kolega a pytal sa: ,,No tak nakoniec
povedal sidruh namestnik, ze to je dobré, len nerozumie, preco je tam tolko zaberov na
zachode.* A ten kolega hovori: ,,No pockaj, ale vSak WC sa piSe s dvojitym W.*, A ved’ ja
viem.“, ,,A si mysli$, Ze on to nevie?*, ,,Nie, on si mysli, Ze ja to neviem.* (smiech).

Mite skusenost’ s pisanim scenarov pre dokumentarnu aj hrana tvorbu. Aky je medzi
nimi rozdiel? Je vam pripadne niektora z tychto foriem blizSia?

Jednu dobu som robil ivod do UPRKu, to bol uvodny prvacky rychlokurz, kde sa tak
0 vSetkom prvakom rozpravalo a ja som teda mal o scenaristike. A mal som aj avod o filme
ako takom a tam som si to tak zadefinoval, Ze ten zasadny rozdiel je v tom, ze pre hrany film,
kde je vSetko vymyslené, sa musi vSetko vyrobit’ alebo prisposobit’ to, ¢o jestvuje, aby sa to
mohlo nakrutit’, a v dokumentarnom filme je to tak, ze treba v realite hl'adat’ to, co vyhovuje
mdjmu mentdlnemu konceptu. A najhorSie je, ked’ sa prispdsobuje ta realita tomu mdjmu
konceptu (smiech). To je ten zdkladny rozdiel, ze tam sa to musi urobit’ atuto sa to ma
poctivo hladat’, a ked’ to nenajdem, tak treba zmenit’ koncept, a nie obraz skuto¢nosti.

Ako vyzeral proces vzniku vaSich scenarov? Ako ste pri ich pisani postupovali, mali ste
nejakid rutinu?

Myslim si, a to je také poucenie, Ze Skor, nez ¢lovek chce nieCo napisat, musi vel'mi vela
rozmysl'at’ a aj vel'mi vel'a Studovat. Ten hrany film vychadzal z mdjho detského zazitku, ale
vSetko ostatné je vymyslené, len zaliatok, ten prapovod pribehu, bol mdj. Vedlajsie
zamestnanie: matka je projekt mojej manzelky. Ja som vlastne vymyslel nazov, alebo teda
podnézov, je to parafraza knizky G. B. Shawa Sprievodca inteligentnej Zeny... socializmom
a kapitalizmom. A to som aj naozaj ¢ital, ¢ital som hrozne vel'a v§akovakych veci, no a ja som
teda vytvoril ten historicky kontext, ¢lenenie na kapitoly a to, ¢o vychadzalo zo skuto¢nosti,
robila moja manZelka dokumentaristka. A Vietci spolu...po slovensky... Ono sa to pévodne
volalo Rok nula, taky originalny nazov tomu vymysleli. To bola vel'mi zvlastna robota, lebo
sa nevedelo, ako to celé dopadne, takze som robil reSerSe vsetkej tlace, ktora existovala,
a vyhladaval som zaujimavé veci a udalosti, ktoré sa mali udiat’, aby ich §tab mohol ist
nakracat’. Stab mal v §tidiu volna ruku, ¢o si len vymyslel, tam sa mohol vybrat’ a nakricat’.
Aj pri tomto filme som vymyslel ¢lenenie na kapitoly, napisal som komentar a nakoniec som
aj vymyslel ten nazov. Ten komentar bol, a to aj pri predchadzajicom filme, to vlastne musim
priznat, inSpirovany Rommovym Obycajnym fasizmom, pokial ide o ten ironicky podtext, a aj
to ¢lenenie na kapitoly je tym asi inSpirované. A to Vsetci spolu nahovoril kamarat Jaro Filip.
Ja som chcel, aby to bolo také viachlasé, ako je ten koniec, tam namestie tak Sumi ,,vSetci
spolu, vSetci spolu, vsetci spolu“. Ten komentar v mojich predstavach nebol celkom
individualny, ale taky skupinovy, dokonca som sa aj pohraval s myslienkou, ze by to mohli
byt’ rozne hlasy, hovorim, fikcia toho filmu je v tom, ze vSetko sa eSte len stane, ma to
prediktivny charakter, ten komentar teda hovori o tom, ¢o sa este len stane, a je to o projekcii
nadeji a tazob davu, ktory je na ndmesti.

Hovorili ste o filme Carbanice v spojitosti s cenziirou, ako to bolo s ostatnymi filmami?

Tieto filmy vznikali uz na prelome, ked’ sa lamal rezim, takze s tymi problém nebol. Keby sa
to nebolo byvalo stalo, tak ten jeden film by vobec nebol (smiech) a ten druhy by asi tiez
vel’'mi nebol. Ja som mal dokonca aj vymysleny koncept ironického filmu pre boj s cenzirou,
a to som si tak nazval, Ze je to metdda bieleho slona v cukornicke s praskovym cukrom. Mal
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to byt’ obraz skutocnosti, v ktorom to, ako to je, tak nalichavo chyba, Ze to vSetci pochopia, ze
to takto bolo myslené aje to teda ako ked biely slon kraca v snehovej burke a za nim
zostavaju stopy, to som si tak vymyslel, nikdy som to nezrealizoval (smiech).

V jednom rozhovore ste tieZ spominali nerealizované scenare, predpokladam teda, Ze ich
bolo viac.

No...

Mohli by ste o nich povedat’ viac, napriklad o aké témy islo alebo kto ich mal reZirovat’,
¢i z akych dévodov neboli realizované?

S jednym ma oslovila kolibska dramaturgia, mozno skupina Moniky Gajdosovej. Spisovatel
Vlado Bednar napisal prozu, ktora sa volala Koza. Bolo to z filmového prostredia, ale bolo to
dost komundlne, aja som napisal k tomu scenar, aj som zmenil nazov, volalo sa to
Neuveritelnd blazniva histéria nestastnej Elviry, o je zasa parafrdza nazvu poviedky
Marqueza. Napisal som to tak, ze je to zaner nema groteska s dialogmi. Ked’ze som mal ta
diplomovt pracu, tak som sa stym pohral astretol som sa sautorom v byte jeho otca,
narodného umelca Stefana, kde sedel v Zupane a papuckach v kuchyni a vravi: ,,Nie je to zIé,
ale nie je to moje.“ Takze to iSlo Uplne dostratena. Potom som dostal ponuku spracovat
Pomstitela Klary Jarunkovej a k tomu som napisal velmi dlhi uvodnt §tadiu, mne sa ta
knizka vlastne nepaci (smiech). Ta proza je celkom zaujimava, je to o chlapcovi, ktory pri
prepadnuti romskymi spoluob¢anmi utrpi zranenie zraku, chvilu teda nevidi a furt splieta
nejaké plany na pomstu, a nakoniec ti pomstu aj uskutocni. Opét’ si dovolim taky exkurz. Je
taka knizka Maxa Frischa Volajte ma Gantenbein, kde je zakladny motiv, ze ¢lovek, ktory
utrpel docasnu stratu zraku, potom predstiera, Zze nevidi, lebo chce vediet’, ako vyzera svet,
ked’ (smiech) sa nanho nediva. A mne sa tento motiv pacil, chcel som s nim hrat’ a chcel som
to nechat' ako vnutorny pribeh, Zze on nevidi, nevie, ¢o sa okolo neho deje, nevie, ako ho
vySetruju, lebo policajti sa okolo toho tmolia, on nevie, ¢o sa deje a ako to je, asi to tak
nejako celé premieta a nakoniec pochopi, Ze sa nema za ¢o pomstit. To tieZ i§lo do stratena.
Potom sme sa chvil'u s Janom Zemanom zabavali, to bolo mozno zaiatkom 80. rokov,
s pripadom Cervanova. On mal otca vysokopostaveného dostojnika Ceskoslovenskej l'udove;
armady a niekde taky nejaky material ziskal. Mne sa to pacilo a aj som teda na tom zacal
pracovat’. Opét’ si dovolim... bol taky skvely film, ak sa nemylim, volal sa Pred potopou. Bol
to pribeh skupiny mladych l'udi, ktori pri prepadnuti poSty ndhodou zabiji ¢loveka a potom
l'udia z tej partie, v ktorej je aj jedno dievcCa, utekaju, utekaju, utekaju a samozrejme maja
strach — anajslabsie ohnivko retaze sa rozhodnil zabit’, chlapca utopia vo vani. Hovorim
fajn... A mna vlastne na kauze Cervanova zaujala psychologia skupiny. Lebo to je hrdza,
musime na seba davat’ pozor, aby sa nahodou niekto nepoSmykol, lebo ked’ sa to stane, tak by
sme ho mali aj zlikvidovat, pretoZze nam modze uskodit, a tito v podstate osem alebo kol'ko
rokov zili uplne normalnym zivotom, pre mia je to nepredstavitel'né, ze aké je toto zit', ked sa
nie¢oho spolu dopustime a sme teda jedna spolo¢na banda. Hovorim, ja neviem, ¢i to
spachali, ¢i nespachali, jeden dokonca studoval na FAMU kameru, bol to aj kamarat Stacha
Machatu, s ktorym robila moja Zena. Z toho tiez samozrejme ni¢ nebolo, to tiez iSlo tak
dostratena. A este som potom dostal ponuku, ked’ sa robili rozpravky pre vtedajsie zapadné
Nemecko, nemecka verzia sa volala Zivd voda aslovenska verzia Dobsinského sa volala
Zlatna krajina. A ja som teda toto nejako zacal pisat’ a mne sa viacej pacil DobSinsky z
mnohych dévodov. TroSku som si to dovolil inovovat, ze v tych rozpravkach je vzdycky ten
prostredny iba retardér aja som teda vymyslel, Ze je to problém néslednictva, ze prvy si
mysli: ,,Tak samozrejme, ja som najstarsi, budem to ja, ja sa nemusim vlastne o ni¢ snazit’.
Tak si iba uziva. A ten druhy si hovori: ,,No tak ja som sice druhy, ale mohol by som ho
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preskocit.*“ A ten je teda prefikany, Spekuluje nad tym, ako by to dosiahol. A tomu tretiemu,
ktory si hovori: ,,Tak dvoch nepresko¢im,* je to jedno, ten je tplne normalny. No a ked’ otec
ochorie, tito traja teda id( hladat’ ziva vodu, a kazdy z nich pobladi. A v Dobsinskom je
skvely obraz, ktory v nemeckej verzii nie je. Ono to potom pokracuje tak, Ze princezna, ktora
prebudi, otehotnie a otec posle poslov, ze treba ti svadbu rychlo urobit. A ono to tam je tak
decentne urobené, Ze ona je na tej posteli ako spiaca krasavica, ale nad jej postel'ou je mec,
ktory je vitazny, a chlapec ten svoj me¢ vymeni za tento mec, o je jasna freudovska (smiech)
symbolika, a s tym zazratnym me¢om potom eSte pomoze d’alsim kralovstvam, ktoré tam
mali nejaké problémy, a on vsetkym sl'abil, Ze im pomodze. A to sa tiez tak nejako nepacilo
a oni teda cheeli ti nemeckt verziu a nakoniec Balad’a robil Zivii vodu (O Zivej vode — pozn.
N. U.) podl'a bratov ,,Grinderovcov*, ako tomu hovoril byvaly generalny riaditel’.

Napisali ste scenare k trom dlhometraznym filmom, posledny z nich, Vsetci spolu...po
slovensky, bol distribuovany v roku 1991. Preco ste nasledne prestali tvorit’?

Jednak som bol na ministerstve, ale mal som este také dva opusy, ktoré sa nezrealizovali.
Jeden bol prepis prozy Ruda Slobodu Druhy clovek, ¢o bol vlastne aj dobry scenar. Ja som to
pisal pre moju zenu, opit’ to nebola moja vol'ba, ja som si nevymyslel, Ze budem adaptovat’
Ruda Slobodu. Aj k tomu mam vel’'mi dlha $tudiu, nakoniec, ked” som robil doktorat, tak som
pouzil ti filmologicko-filozoficki uvahu o tejto proze ascenar som mal vlastne ako
dizerta¢nli pracu. Potom som este robil absolventsky scenar jednej diev¢iny, Zboristky sa to
volalo. Mojej pani sa to vel'mi pacilo, tak som sa pustil aj do toho, aj si myslim, Ze to bol
dobry scenar, aj bol v skupine, aj skupina, ktord nebudem menovat, ziskala na to nejaké
peniaze, vtedy sa to eSte volalo Pro Slovakia tusim, ale d’alej to uz neposuvali, oni chceli
iného reziséra, moja pani im nebola dost’ dobra, takze aj to iSlo dostratena. A to som dokonca
aj do anglictiny prekladal, malo to niekol’ko nazvov, Pozehnané medzi zenami bol slovensky
a Go(o)dbye Girls bola anglicka verzia, no tieZ to i§lo dostratena (smiech). Nepostastilo sa.

Pre kratkometrazny dokument Pieseii pre teba ste napisali text piesne. Venovali ste sa
eSte pisaniu nejakych d’alSich literarnych foriem okrem scenarov?

To je jediny text, ktory som v zivote napisal, tiez to nebola moja vol'ba. Opéat’ je to svojho
druhu komentar, lebo ten film je poskladany z fotografii svetovych fotografov a text tej piesne
to vlastne nejakym sposobom dava dohromady. Potom som esSte nejaké versiky popisal, ale
nenapisal som ziadny roman (smiech). To sa mnohi americki scenaristi vyhrazali, Ze napiSu
velky generaény roméan. Mozno este napisem, ak vydrzim (smiech). Co miia trosku hneva, je,
Ze o tej minulosti rozpravaju l'udia, ktori v nej nezili, a rozpravaju tak trosku blbosti, a tak si
myslim, Ze je to mozno troSku aj nasa povinnost’, Ze by sme mali o tom napisat’, ako to bolo,
aby sa mnohé myty, legendy, polopravdy aj celé 1zi d’alej nesirili, ale asi ani to neurobim
(smiech). Mal som také cykly, jeden sa volal Etnograficky kongres, bol zalozeny na tom, ze
blbostiam, v ktorych sme zili, sa daval realny spolo¢ensky zmysel, Ze to je tak zamerne a je to
na nie€o dobré. A druhé, na ktorom eSte tak troSku robim, st pokracovania Gulliverovych
ciest. Niektoré uryvky som vlastne zaradil do svojich hodnoteni v Audiovizualnom fonde,
lebo ja som im tam aj vtipy pisal, aj toto, ako je to v jednej nemenovanej krajine, do ktorej
zabludil Oliver Gulliver, takze tym sa eSte tak troSku zabdvam na staré kolena.

Vasa manZelka Eva Stefankovi¢ova sa tieZ pohybuje vo filmovom priemysle, ako uz bolo
spomenuté. VSetky vaSe scendre realizovala ako rezisérka a vy ste sa neoficidlne
podiel’ali aj na jej d’alSich filmoch. Ako vyzerala vasa spolupraca? Nakol'ko ste sa
vzajomne ovplyviiovali pri vzniku vasSich spolo¢nych snimok?
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Ona bola rezisérka a mala posledné slovo. A ja som (smiech) robil, o som vedel, aj sme sa
samozrejme Skriepili. Vratil by som sa zasa k Vedlajsiemu zamestnaniu: matka, my sme sa
nie celkom zhodli na tom, ze v ¢om je problém a ako to teda vnimam ja. Preto to, ¢o sa jej
pozdavalo, si zobrala, ¢o sa jej nepozdavalo, si nezobrala. Z Carbanic som V podstate zacal
robit” aj knizku, ale pri nejakom upratovani sa to celé niekde stratilo (smiech) a uz som vedel,
ze sa mi to nikdy nepodari zrekons$truovat’, lebo tam boli aj také vselijaké uletené veci. Malo
to byt pre deti, v podstate trosku aj ako ucebnica logiky pre deti. Nakoniec, Lewis Carroll
okrem Alice napisal aj logiku pre malé deti, niekde to aj doma mam. Tie filmy, na ktorych nie
som napisany, stym som mal aj problém, to boli Slané cukriky, pévodne sa to volalo
Kucierky, to bol scenar pani Suchanovej, a mojej Zene sa nie celkom pozdaval. Aj ha tom som
teda pracoval, aj som tam nejaké nové motivické linie vlozil, a ta scenaristka sa aj urazila a ja
som potom napisal vel'mi dlhy ospravedlnujuci list, v ktorom som vysvetloval, Zze som ni¢
také neurobil, dovolil som si tam napisat’ iba to, ¢o tak nejako latentne uz v pribehu bolo. A to
sa vlastne teraz dostaneme aj k tomu, ¢o som tym scenaristom dovodil, Ze ono to je... jatomu
hovorim evidencie, o0 ktorych sa nehovori. VSetci sme sa narodili, mali sme rodicov, chodili
sme do Skoly atak dalej, a tak d’alej, a tak d’alej, mame kamaratov, byvalych spoluziakov,
vselico mame, to sa jednoducho nemohlo nestat, a ked’ potrebujeme nejakého kamarata, tak
ho mézeme vytiahnut’, ale nemézeme ho tahat’ z klobuka ako zajaca, on tam niekde musi byt
pritomny. Teraz sa vratim K tym Kucierkam, to je pribeh vdovca, ktory ma dve dcéry,
s ktorymi sa trapi, a popritom robi futbalového rozhodcu. A ja som si tak vymyslel, Ze ked’ je
to mlady chlap, tak pokial’ je normalny, tak nemoze nemat’ babu. Tak som mu vymyslel
frajerku, ktort pred tymi diev€atami taji, a opat’ som si pomohol citdciou, Jesenny maraton,
kde hlavny hrdina beha medzi manzelkou a milenkou, a tento chlap v podstate predstiera, ze
chodi behat’, a vzdycky rano Smykom za tou frajerkou ide, a tie dievcata to vedia a ho trapia,
takze toto je motiv, ktory som tam ja cely vlozil. Ale dovodil som teda, ze to tam nemohlo
nebyt’, lebo hovorim, pokial’ bol normalny, tak mal babu...

Vo filme Rojkovia ste si zahrali rolu farara a vo filme Skiis ma objat’ \ilohu oponenta. Co
vas podnietilo k vyskusaniu si herectvo a ako by ste tieto herecké skusenosti popisali?
Priniesli nieco do vasho autorského procesu?

Jaro Vojtek ma uhovoril, mne to v podstate (smiech) bolo jedno; to druhé, to som sa tiez
nechal nahovorit’, ze mdzem skusit’, ja som dokonca bol aj na skuske v nejakom Hanakovom
filme, ale nezdal som sa im dost’ chudy (smiech), takZe to som nakoniec nehral. Ono s tym
herectvom je to tak, budem sa odvolavat’ na Lewa Huntera, to je taky americky scenarista,
ktory napisal knizku Screenwriting 434, 434 je Cislo miestnosti, v ktorej mal prednasky, kde
on teda vrelo odporica vSetkym adeptom, aby navStevovali aj herecké kurzy. Je to pravda,
urcite poznate Salvadora Daliho, ktory si vymyslel paranoidni kriticki metodu, o som
desifroval ako spojenie blaznovstva so zdravym rozumom, aja som si vymyslel koncept
rozumom kontrolovanej schizofrénie pre scenaristov, ze sa v podstate musia vediet’ prevtelit’
do vSetkych svojich postav a rozmyslat’ za ne. No a ked’ som sa s nimi rozpraval, tak som uz
mal ta schizofréniu zvladnuta takmer dokonale, som sa s nimi rozpraval za ich postavy a som
im aj predohraval, ze ako sa to asi moze odohravat. Potom som sa eSte zucastiioval na
nejakych workshopoch, ktoré boli o herectve, a sam pre seba som si to zadefinoval, Ze ono ni¢
lepsie ako ten Stanislavskij nikto nevymysli a Ze ono to nie je o hrani, je to o byti, Ze vlastne
to bytie je autentické, zazitok je autenticky, len je vytiahnuty pri inej prileZitosti, takze nie je
to o hrani, je to o byti, byti pre kamerou. ESte si dovolim taky drobny exkurz. Peter Mihalik
pracoval s pojmom predkamerova realita a ja som si dovolil to dat’ do tivodzoviek s tym, Ze to
nie je predkamerova, to je prekamerova, ona existuje len pre potreby nakriicania. To plati aj
pre dokumentarny film, Ze vlastne to, ¢o sa odohrava pred kamerou, aj respondenti, ktori tam
st, oni to v podstate hovoria a robia pre film, mozno uz to isté povedali tisickrat, ale v tej
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chvili, ked’ sa to nakruca, to robia pre film. St také tie vaty, kde sa prechadzaju po zahrade
a rozpravaju volaco, urcite sa tisickrat prechadzali po zéhrade a rozmyslali nad nie¢im, ale to,
¢o my vidime, to je pre kameru, a to hovorim, je osudové, Ze z tej reality pred kamerou sa
stdva realita pre kameru, a t4 je tak svojim sposobom ¢loveku odcudzena.

Spominali ste mi, Ze ste tieZ pracovali na ministerstve kultury, aka funkciu ste zastavali?

Po prevrate som sa stal pobo¢nikom nového generalneho riaditel’a, on presiel na ministerstvo
kultary ako generalny riaditel odboru pre informatiziciu a masmédia aja som sa stal
namestnikom. Pracovali sme tam na informacnej politike, aj sme pripravovali vel’ky medialny
zékon. Stym mam tiez taka zvlaStnu sklGsenost — aj spomienku. Vychadzali sme
z federadlneho navrhu zdkona, ktory bol rozpracovany, ja som na fiom velmi usilovne
pracoval, definoval som pojmy a snazil som sa tak urobit’ ¢o najlepSie, a eSte to ani nikam
nepostupilo a uz néds novinarska obec napadla, Ze ministerstvo kultury pripravuje ndhubkovy
zakon. Zalinajuci novinar, vtedy elév Peter Toth, napisal v nejakom katolickom denniku,
neviem, ako sa to volalo, Ze sa pripravuje tento stras§ny zakon a uz im zostane len ¢marat’ po
muroch ako volakedy za Cias totality, a ja som replikoval a upozornil na to, ze on tomu bud’
nerozumie, alebo zamerne ucelovo zamiena pravo na odpoved’ a pravo na opravu, ¢o su dve
rozdielne veci, lebo opravit’ sa d4 len to, €o je preukdzatelne chybné, a pravo na odpoved’ sa
tyka nadzoru, ze teda ty si myslis to, ja si myslim to, boli tam zadefinované jasné pravidla.
Nakoniec sme s tym zakonom nepochodili, s tym nas tiez poslali medzi ryby. Ja som tam bol
eSte za Snopka, potom nastipil Slobodnik a tak som odtial’ aj odisiel, a eSte pred tym som
napisal taky interny material pre ministerstvo — Umenie komunikaénej politiky. To vlastne
bolo poucenie, ze politik nema hovorit: ,,Ten je idiot, ten je taky, henten je onaky.*, lebo
0 tom sa samozrejme da sporit’, ale méZzem povedat”: ,,Ja si myslim, domnievam sa, podl'a
mojho presvedéenia XY je idiot.” Ja si smiem v zmysle ustavy (smiech) mysliet ¢okol'vek,
treba sa vel'mi opatrne vyjadrovat’ a netvrdit’ nieCo, pokial’ neviem dokazat,, ze veci sa majl
takto a takto. No, takze to som zanechal na tom ministerstve. Inak, na tom ministerstve to
bolo fajn, tam som bol ako ministersky uradnik, to bolo este asi v devétdesiatom druhom, nie
som si isty, na svetovom kongrese vydavatel'ov periodickej tlace, kde bol najvicsia hviezda
Nelson Mandela, ktorého akurat prepustili z basy, ale pre mna bol najvécsia hviezda Neil
Postman, profesor medialnej tedrie z New Yorku, neskor vysla aj v ¢eStine knizka Ubavit se
k smrti, to bolo uzasné. Oni ho pozyvali na tieto kongresy ako $asa, ze nech si rozprava ¢o
chce, ale ja som mu aj napisal list, ale nezohnal som adresu, kde sme sa teda zhodli na tom, ze
otroctvo je zakazané, ale média, ktoré tvrdia, Ze obchoduju s priestorom, v podstate klami,
oni predavaju svojich ¢itatelov, tych, ktori ich zera, lebo keby ich nemali, tak im nikto na
reklamu neda ani halier. A v zasade by to vlastne malo byt tak, aj on to hovoril v podtexte, ze
aj to je velka loz, ze reklamy su dar za slobodu médii, lebo ten vyplach mozgov v ramci
reklam si platia konzumenti sami, lebo vydavky na reklamu st uznatel'né, odpocitavaji sa od
danového zakladu, Cize si to platime my, a okrem tych, ktori pridu domov, chct si pustit’
nejaké reklamy a oni im do toho strihaju film, tak ti su nest’astni, ale ostatni to tak nemaja. Aj
v printovych médiach je to tiez také zvlastne, ze ked’ na to pride, tak sa vlastne obchadza aj
zdkaz vyuZzivania podprahového vnimania, to mate aj stymi billboardami, vy nemozete
chodit po uliciach so zavretymi o¢ami, v podstate ste exponovani ani neviete ako. A to isté je
aj v tych médiach, pokial’ si dobre pamitam, najdrahsia reklama je dolu na tretej strane, lebo
ked’ otvorite noviny, o tie reklamy zavadite. A na tom to celé funguje, Ze oni samozrejme
maju aj samostatné reklamné stranky, ale tie drahé priestory, asi na titulnej strane dole
a potom na tych neparnych stranach, ktoré ¢lovek aj ked’ nechce, jednoducho vnima, takze tie
reklamy zneuzivaju podprahové vnimanie, lebo ste exponovani, ani o tom neviete. Tak a za to
vd’a¢im Neilovi Postmanovi.
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Na VSMU ste nielen Studovali, ale neskor aj vyufovali. Ako sa medzi¢asom §$kola
zmenila? Napriklad v naplni Studia, pedagogickom pristupe, Studentoch, prilezitostiach,
uplatneni...

Tak medzitym, ¢o som chodil do $koly, atym, ked som sa zasa vratil do Skoly, to je
V podstate neporovnatel'né, lebo na tej Divadelnej fakulte bol jediny Studijny program, a to
bola filmova a televizna dramaturgia a scenaristika. Postupne potom pribtudali d’alSie Studijné
programy, dokument, rézia, kamera a tak d’alej, a tak d’alej, eSte teda stale v ramci Divadelne;j
fakulty, s minimalnym vybavenim. Co to tam vlastne bolo? Tam uz bola aj vel’ka kinosala na
Venturskej, aj taky malicky ateliér, postupne sa teda budovalo, a potom bola postavena tato
budova, na ktorej som ja bol vo funkcii troSku takého dozoru za Skolu. Inac to je zvlastna vec,
ze on ten projekt vznikal tak, ze si vSetky katedry napisali, Co by potrebovali, a to bol Empire
State Building, to by v podstate musela byt mega budova, a to jednoducho neslo. A bolo to
tak, ze tento hlavny objekt nesmel ist’ nad obrys Zochovej a z tejto strany je to nizsie preto, ze
vtedy eSte platil taky predpis, Ze sa nesmi zmenit svetelné podmienky voci tomu
jestvujucemu stavu. Chvalabohu, teraz uz je aj tento ateliér dorobeny, takze podmienky su
uplne inaksie. No ale takto, ked’ som sa vratil na skolu, to bolo v devit'desiatom prvom, ani si
to uz celkom presne nepamétam, tak to tu eSte vSetko nebolo, bola katedra strihu a vznikala
katedra zvuku, potom sa to celé skompletizovalo a potom sme postavili budovu. Problém
fakulty bol, Ze vznikla bez naroku na akékol'vek financie pre §kolu navyse, to sa udialo este za
pana profesora Slivku. Takze pefiazi na tvorbu nebolo. DIhé roky som robil prodekana pre
realizéciu Studentskych filmov. To je takéd zvlastna vec, Ze absolventi katedry scenaristiky boli
najviac pouzivani na takéto ucely, lebo vtedy to vel'mi nebolo komu zverit. No a problém bol
ten, ze penazi nebolo dost’, filmy vznikali jednak s pomocou nejakych sponzorskych darov,
potom bolo také ob&ianske zdruzenie Skolfim, ktoré spravovali dekan s prodekanom, tam i3li
nejaké peniaze, apotom samozrejme boli také ako vecné plnenia od vselikoho, Ze tie
stkromné subjekty sa podielali na realizacii Studentskych filmov, anie¢o sa aj ukradlo,
myslim ako strojovy Cas atak vSelijako (smiech), Ze 0tom ani nevedeli, Ze eSte nieco
sponzorujui, a potom sme spolupracovali aj so Slovenskou televiziou, ato bol tak troSku
vydriduch, lebo oni chceli mat’ za minimalny materialny vstup vsetky prava. Takze takto to
vol'akedy fungovalo. No aked som sa stal dekanom, tak furt penazi nebolo vela. Ani
dekanstvo nebola moja volba (smiech), to som sa nechal uhovorit, lebo boli tu dvaja
uchadzaci, o ktorych vladla mienka, Ze by to bola plna katastrofa, tak som teda do toho Siel
s volebnym heslom (smiech): ,,Robme filmy za to, ¢o madme (smiech). A robme vSsetko pre to,
aby sme mali toho na robenie filmov ¢o najviac.“ Ono to vzdycky bolo tak, Zze jednotlivé
katedry, potom ateliéry, mali vS§akovaké cvicenia a my sme sa snazili, ze by bolo fajn, keby to
cviCenie nebolo jednoucelové, ale Ze by pre vSetkych bolo na nieCo, a tam by sa vlastne tie
peniaze zhromazdili a bolo by to pre vsetkych dobré. Jedno cviCenie na katedre kamery
trosku aj vzniklo, volalo sa to Prenasledovanie. Bolo tam obmedzenie, Ze to nesmie byt
striedanie dna a noci, ¢o sa nakoniec tieZ potom nedodrziavalo, lebo vSetci cheeli z toho robit’
filmy, ¢o bolo také ako nest’astie, Ze vSetci cheeli, aby cvicenie bolo uplne $pickové dielo. My
sme teda vraveli, ze neprekaza, ak ztoho vznikne $pickové dielo, panboh zaplat, ale to
cvicenie je ucelova zélezitost a mala by sluzit’ na precvienie toho, ¢o sa precvi€it ma.
Niektori Studenti maja taka tendenciu, ze toto mi ide, to budem robit’ a to budem predvadzat
furt a furt a stale, a bolo také cvicenie, to mal profesor Parnicky, spolu sme to robili, kde bola
situdcia jedna rekvizita, dvaja pajduléci, ja uz si to presne nepamétam, a to bolo treba nakruatit
Vv Styroch alebo piatich Zanroch. Bolo tam sci-fi, melodrama, komédia, drama, horor (smiech),
proste tych poloh bolo hrozne vela. Co si dodnes pamitam, Matyas Prikler kvoli tomu ani
neskoncCil ro¢nik, apotom odiSiel nachvilu do Budapesti, lebo jemu td komicka nesla.
VZzdycky som hovoril a vzdy to hovorit’ budem, Ze cvi€enia su, aby som cvicil to, o mi nejde,
nie to, ¢o viem. To, ¢o uz viem, cvi¢it nemusim. No a my sme teda chceli tie peniaze nejako
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zIucit, aby bolo spolo¢né cvicenie, ze aj scenaristi aj reziséri, proste vSetci si na nom
precvicia to svoje, ¢o potrebujl, a potom je iné cvicenie, na ktorom si potrebuji precvicit
nieco inSie, a tych cvieni nebude tak strasne vel'a. Bol trosku problém V istej asynchronii,
snaha bola teda taka, aby Studentov bolo rovnako, aby sa to dalo spravit, Ze by bolo tol'ko
kameramanov, kol'ko aj rezisérov, aby sa to vSetko stihlo, scenaristov bolo vzdycky trosku
viac, ale to nakoniec mohli robit’ aj dvaja-traja, to problém nebol. Ale vSetci chceeli robit’ svoje
filmy, aj striha¢i chceli robit’ svoje filmy aja som hovoril: ,,VSak vy si povedzte, ¢o
potrebujete, to vam nakrutia, a navySe mate vSetok material, Co sa na tejto Skole nakruti, s tym
si mozete robit, ¢o len chcete. A mal som aj taky jeden blaznivy napad, ze vlastne aj ten
Slovensky filmovy archiv, len bohuzial'... Takto, my sme mali ako Skola vSetky prava, my
sme si s tym materialom skuto¢ne mohli robit’, ¢o sme len chceli, a ja som si tak myslel, Ze aj
tie slovenské filmy keby sa prestrihali, predabovali a zdévodnili sa tie prechody, tak by z toho
mohli vzniknut’ aj lepSie filmy, nez boli tie povodné. Je taky film, ktory mém rad, Mrtvi muzi
nenosia Skotsku sukriu, ¢o je taky ten noirovy americky film. Oni pouzili nejaké materialy
s Humphrey Bogartom a okrem toho, ¢o sa tak bezne robi, Ze sa cez to plece nakruca, tak tam
bol neexistujiici Humphrey Bogart a oni si tam dokratili, ¢o len chceli, a bola to komédia.
Takze vseli¢o sa dalo robit’, ale ani s tym sme nepochodili, a teda ze oni budu robit” svoje,
hovorim: ,,Tak sa mézeme hrat na Ameriku, bude director’s cut, bude producentsky strih
a bude strihacsky strih, nech sa paci, tak si to postrihajte tak, ako si myslite, a to, ¢o bude
najlepsie, to nakoniec zostane.” TakZe pocas tych Styroch rokov som sa snazil, aby sme robili
filmy za tie peniaze, ktoré mame, a zaroven aby sme sa ich snazili ziskat' ¢o najviac, lebo
potom uz aj to ministerstvo na zaklade vysledkov davalo nejaké koeficienty a potom aj tie
prispevky boli v podstate vyssie, ale jedno dekanské obdobie mi stadilo.

Co vas naucili vasi Studenti?

Nikdy som nepocital, na kol’kych Studentskych projektoch som robil, nazvime to dramaturga,
lebo vlastne toho pedagogického vedenia, tych scenarov bolo strasne vela. Niekedy si
hovorim, Ze mozno mi dali viac, nez ja im, lebo vd’aka nim som ziskaval podnety na
rozmyslanie o veciach, o ktorych by som bez nich v zivote nerozmyslal, takze ma to kamsi
posuvalo. A za th prilezitost’ Som naozaj vd’a¢ny.

Boli ste ¢lenom komisie Audiovizuilneho fondu pre dokumentarny film. Na aké aspekty
ste pri posudzovani projektov kladli doraz?

Tam som bol desat’ rokov, od roku 2011 do roku 2020 ako nominant Asociacie nezavislych
producentov. To hodnotenie bolo ako binarna zbran. Boli body za projekt a za tvorivy tim, to
za projekt sa delilo na dve zlozky, aby som zjednodusene povedal, obsah a forma, teda 0 com
to malo byt a ako to malo byt spravené. Posudzovanie projektov je tak trosku vestecka
disciplina, lebo to je nieCo, ¢o vlastne nie je, je to len verbalizovany zamer, Ze chcel by som
urobit’ nieCo takéto a takéto, atie projekty boli také, aké boli, lepsie, horSie. Ja som si pre
svojich Studentov vymyslel Styri zakladné ,,preca*: Preco chcem rozpravat prave tento
pribeh? Preco prave takto? Preco by ho mal niekto pozerat'’? Preco by mi na to mal niekto dat’
prachy? Pokial’ nepoznas$ odpovede, nevies si to zdovodnit’, tak zabudni, nema to zmysel. Ono
to je tak, ze ziadna téma nie je samospasite'na a aj mnohé tie projekty chceli byt aktudlne a
sa pasovali, Ze by chceli prehovorit’ na taka, hentaku, onaka tému, a nebolo celkom jasné, Ze
teda ¢o chcu o tom povedat, lebo téma nie je to, Ze budem o nieCom rozpravat, ale ze o
chcem povedat’. A ked’ to neviem, tak to nema zmysel, a rozpravanie o tom, Ze vSak to sa
nevie... No dobre, ked’ sa robi prieskum, tak sa nevie, ale vie sa, ¢o sa hl'ada. Je také prislovie,
asi vraj arabské: ,,Ked nevies, kam ides, nikdy tam neprides.”, (smiech) a potom este jedno
podobné: ., Ked’ nevies, ¢o hl'adas, nikdy to nendjdes, lebo aj ked’ to najdes, tak vlastne nevies,
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Ze to je presne to, o si hladal.“ Kvalita projektu nespociva v peknosti, ako je to krasne
naformulované, ze o by som chcel urobit’, ale ako je to vymyslené a ¢im je to podlozené.
Najcastejsie vyhrady boli, ze no dobre, fajn, ale ako? Ako to chcete urobit’? Aku to bude mat
formu a ¢o z toho vlastne ma vyliezt'? Rozpravanie je vzdycky o nieCom inom, je taky film
Véry Chytilovej, Ze to nie je o tom, 0 com sa rozprava, ze to, ¢o sa chce povedat, je nieco
trosku inSie, ja vam budem rozpravat’ tento pribeh, ale cez to vam chcem povedat’ nieco tplne
iné. Podl'a mojho presvedcenia ma to filmové rozpravanie charakter emocionalno-logického
dokazovania premisy, aby ste mi uverili, Ze je to takto, tak ja vam teraz budem nieco
ukazovat, nieCo vam budem pustat. Zmysel toho spociva, podl'a mojho presvedcenia,
V naplneni dévodu, pre ktory to robim, o tym chcem dosiahnut’, lebo filmy, ako piSe aj
Bordwell, sa robia kvoli tomu, Ze nieco sposobuju s 'ud'mi. Ejzenstejn to volakedy povedal
ina¢, s brutalnou otvorenostou, ze film je umenie vtedy, ked” pretvara a vzpiera sa istému
druhu nésilia a tym, ktorym tla¢i vol'aco do hlavy. Takze ono to vzdycky bolo tak, ze filmy sa
robili, robia a budu robit’ kvoli tomu, ¢o st schopné s 'ud’'mi urobit’.

V diplomovej praci ste sa venovali slovenskej filmovej veselohre a v roku 1985 ste na
tému humoru asatiry v slovenskom filme predniesli referat na Zviize slovenskych
dramatickych umelcov. Ako by ste zhodnotili humor v starSich dielach slovenskej
kinematografie v porovnani so si¢asnou tvorbou?

To som napisal v diplomovej praci. Komédia je subzaner, ktorého méze byt hrozne vel'a
druhov, napriklad taka lyricka komédia, o ktorej sa traduje, uz si nespominam, ktory sovietsky
rezisér to rozpraval, ze Ktosi nakrutil lyricki komédiu a hovorili: ,,No tak ¢o to schvalili?*,
,,Lyricka komédiu.*, ,,A preco to nie je smiesne?”, ,,Lebo to je lyricka komédia.” No, takze ta
slovenska filmova komédia bola taka, aka bola. Ja som vychadzal z konceptu M. M. Bachtina,
ktory vymyslel pojem smiechova kultura, ti knizku som ¢ital eSte Vv originali, Tvorcestvo
Fransua Rable inarodnaja kultura srednevekovaja i Renessansa, kde on vychadzal
z konceptu, Ze smiech je vzdy ambivalentny, je viom jednota chvaly ahany, ked teda
niekoho chceme zosmiesnit’, tak mozeme zvolit’ aj ostrejSie prostriedky, to je jedno s druhym
a vychadza to vlastne z grotesknej postavy tehotnej smrti. A potom z toho vychadza, ze tie
rozne komedidlne Zanre vlastne predstavuju isty redukovany smiech, ktory je bud’ na jednu
alebo na druhu stranu, satira je teda taka, ze skor ide do toho vazneho, a potom su také tie
nevaznejsie formy, takze podl'a Bachtinovho konceptu tam boli aj filmy, ktoré mnohi mozno
ani nepovazuju za komédie. A mozno aj ano, ¢o ja viem. Aj Jakubiskove filmy, myslim teraz
Zbehovia a putnici a Dominika, aj Vtdckovia, siroty a blazni a Dovidenia v pekle, pre mna su
to v podstate komédie (smiech). Ja mam rad Lietajuci cirkus Monty Pythonovcov, mam rad
isty druh humoru, skoér teda intelektudlny humor.

KebyzZe mate sformulovat’ svoje profesijné skiisenosti, aké rady by ste dali za¢inajicim
scenaristom?

Uz som trosku hovoril o tych $tyroch ,,pre¢ach® a este teda budem o tom kurze, o UPRKu.
Zvykol som ho kon¢it’ dvomi spravami, jednou dobrou a jednou zlou, alebo hor$ou, ze pravda
je taka, ze pre scenaristov dnes maka uz osem miliard T'udi, ktorym vykradame Zivoty
(smiech) anikdy to korektne necitujeme, ze to mame odtial'to alebo odhential’, ata druha
sprava, horsia, je to, Ze to nestaci, ze si to treba prispdsobit, opracovat’ a dat’” do kontextov,
ktoré uz musime vymysliet’ my, to za nas neurobi nikto.
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