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VACLAV MACEK

(19. 6. 1952, Ruzomberok) Slovensky filmovy historik, teoretik, kritik, kurator, pedagog.

Po absolvovani studia na Elektrotechnickej fakulte Slovenskej technickej univerzity
Vv Bratislave pracoval na rdéznych robotnickych poziciach a vo vol'nom case navstevoval
projekcie v Slovenskom filmovom ftstave, ¢o neskor iniciovalo jeho zaujem o Stadium
filmu. V roku 1982 absolvoval §tadium filmovej a divadelnej vedy na Karlovej univerzite
v Prahe. S kuratorskou ¢innostou zac¢inal na Obvodnom kultirnom spolo¢enskom
stredisku Bratislava 2 ako metodik pre film, fotografiu a vytvarné umenie. V ramci jeho
aSpirantského pobytu na Slovenskej akadémii vied vznikli viaceré medziodborové
konferencie, v ktorych organizacii pokracuje dodnes. Je autorom monografii
venovanych slovenskym filmovym tvorcom Elo Havetta (1990), Dusan Handk (1996),
Stefan Uher 1930 — 1993 (2002) a Jan Kaddr (2008) a tiez autorom zvizkov dejin K
dejinam slovenského dokumentdrneho filmu (1992), Dejiny slovenskej kinematografie
(1997, spoluautorka Jelena Pastékova) a Dejiny slovenskej kinematografie 1896 — 1969
(2017, spoluautorka Jelena Pastékova). V rokoch 1993 — 2010 bol veducim katedry
filmovej vedy na Filmovej a televiznej fakulte VSMU, na ktorej dodnes posobi ako
pedagog, vyucuje Dejiny slovenského filmu. V roku 1992 inicioval vznik festivalu
Mesiac fotografie, ktory kazdoro¢ne organizuje a od roku 2005 je aj riaditelom
Stredoeurdpskeho domu fotografie. Publikoval knihy o fotografickom umeni Slovenska
imaginativna fotografia 1981 — 1997 (1998), Slovenska fotografia 1925 — 2000 (2001,
spoluautor Aurel HrabuSicky), Bratislava zadnym vchodom (2005). Medzi jeho
najambicidznejsie projekty patria trojzvazkové dejiny europskej fotografie The History of
European Photography 1900 — 2000 (2011, 2014, 2016), ktoré realizoval s
medzinarodnym kolektivom autorov.
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V Prahe ste Studovali divadelnu a filmovu vedu, ako ste sa dostali k tomuto studiu? Bol
zaujem o umenie u vas odjakziva akymsi spésobom pritomny?

Nuz, ked’ idem takto hlboko do osobnej historie, myslim, ze tam bola pre mna kl'icova
elektrotechnicka priemyslovka, kde som chodil na odbor oznamovacia technika. To bolo od
roku Sest'desiatsedem do sedemdesiatjeden. Mal som vel'mi priatel’skil profesorku slovenciny
a rustiny, ktord dokdzala ucit' sposobom, ktory ma zaujimal — to znamena cez literattru.
V podstate to, ¢o nas natila ¢itat’ a ako 0 tom rozpravala, bolo pre mfia vel'mi zaujimavé a
lakalo ma to dozvediet’ sa viac o literatire. To bol jeden zdroj. A druhy bol to, Ze moja mama
mala hlboky vztah k poézii. Bola prekladatel’ka z nemciny, ale aj sekretarka v Tesle Nizna,
kde som vyrastal, pri fabrike na televizory. Objednavala si z prazského Klubu pratel poezie
ediciu velkych osobnosti ako Holderlin, Goethe alebo ¢eskych basnikov, ako bol Mikulasek.
Vznikol tu vSak problém, lebo po elektrotechnickej priemyslovke bola ta cesta akoby
nalinkovana. Ked’ som sa mal po tom sedemdesiatom prvom rozhodovat, kam pdjdem,
odrazu bolo automatické, ze pdjdem na Vysoku skolu elektrotechnick.

Bol som v prostredi, kde technika bola kIicova. Ta fabrika, kde robil aj otec, mala pét'tisic
zamestnancov a byt inzinierom v tej dobe znamenalo mat’ isty spolo¢ensky honor. Ale uz v
prvom ro¢niku na Skole, to bolo v sedemdesiatom prvom, som si podal prihlasku na
filozoficku fakultu a iSiel som robit’ skisky na estetiku a filozofiu. Chcel som od techniky
prejst’ k humanitnému odboru, ale nezobrali ma. V tom istom roku vsak byvaly spoluziak z
elektrotechnickej priemyslovky Vilo Sykora zacal Studovat’ scenaristiku a dramaturgiu na
divadelnej fakulte VSMU. Boli sme kamarati a ja som uz mal vtedy moznost chodit’ na jeho
Studijné premietania filmov do Slovenského filmového tustavu. Tam som ziskal omnoho vacsi
vztah k filmu.

Chodil som tam az do toho sedemdesiateho Stvrtého aziskal som tuplny zéklad z dejin
svetového filmu. Na odbor estetika-filozofia ma nezobrali, potom som d’alsi rok skusil eSte
odbor slovencina a estetickd vychova, ale ani tam ma nezobrali. Tak som $kolu dokon¢il
avenoval som sa umeniu len ako fantsik. A ked” do antikvariatu na Sedlarskej ulici
prichadzali nové knihy, a boli to knihy, ktoré boli bud’ nedostupné v knizniciach, alebo ich
bolo jednoducho malo, staval som vzdy v rade v dni, ked’ sa daval novy tovar na pulty. Aj tam
sa ten moj zaber rozsiroval, vtedy ma zacala zaujimat’ aj filozofia.

V sedemdesiatom Siestom som ukondéil elektrotechnicku fakultu, ale odmietol som tato
profesiu robit. A aj ked’ to bola velka hrozba, rok som nikde nerobil, ostal som nacierno
byvat’ u kamaratov na internate a povedal som si, Ze ja proste nebudem robit’ inziniera. A bolo
to vtedy o0zaj riziko. V tej dobe ked’ ste nerobili, tak to bolo prizivnictvo. Musel som si davat’
pozor, aby ma ndhodou nekontrolovali, ked’Ze v obCianskom preukaze bola vzdy peciatka, ¢i
ste a kde ste zamestnany. Ked’ ste nemali peciatku, tak vas policajt mohol zobrat’ a mohli ste
ist do vdzenia. Vtedy som zacal troSka pisat’ a snaZzil sa robit’ prvé recenzie.

No a potom som S§iel na vojnu, ale stale tu bola otazka toho, ako sa to ma d’alej vyvinut’. Mal
som uz za sebou také to fanusikovské venovanie sa filmu, teda Ze som chodil s kamaratom na
tie jeho projekcie, skusal som pisat. A ked’ som bol na vojne, mal som obrovské $tastie. Za
komunizmu nebolo mozné Studovat’ sucasne dve Skoly, ale dala sa Studovat’ jedna skola
interne a jedna externe. A mne sa podarilo presvedc¢it’ majora, aby mi napisal do prihlasky na
externé Stadium Filmovej a divadelnej vedy na Karlovej univerzite, Ze je v zaujme Statu, aby
som tam iSiel Studovat’, lebo bez takéhoto doporucenia som nemohol prihlasku podat’. Vzdy
vas musel niekto doporucit, a ked’Ze som nikde nerobil, Ziaden zamestnavatel' mi to nemohol
podpisat’. On to ale podpisal, prihlasku som podal a zobrali ma. To je vlastne taka prehistoria
toho, ako som sa na filmovu a divadelnt vedu dostal. Bolo to externé $tudium a bolo nas tam
na prijimackach tridsat’ alebo dvadsatpit’, a nakoniec nas zobrali osem.
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Presunieme sa k filmovej kritike. Nevideli ste v tejto profesii Sirsi potencial? Preco ste sa
od Kkritiky posuvali d’alej?

Mne sa to zda ako logicky krok. Ja som sa snazil prejst od toho naivného posudzovania
filmov k takému viac prehibenému. A tieZ ma velmi zaujimalo pisanie, ked’ som si vyberal
knizky v tych sedemdesiatych rokoch, a to nielen o filme, ale aj o literatare. Zacal som vtedy
¢itat' F. X. Saldu, ¢ital som jeho zapisniky a interpretacie &i uz basni, alebo prézy. Vel'mi ma
to fascinovalo, odrazu som mal pocit, Ze je to skutoéne samostatna disciplina. Salda dokézal
pisat’ o poézii tak, ze ste mali pocit, Ze treba Citat’ aj Skacela alebo Mikulaska, ¢i Rilkeho, ale
treba Citat’ aj jeho. Bola to samostatna parketa, tloha toho kritika nebola len asistentska ¢i
sluzobna, bol to rovnocenny partner toho literata, filmara alebo divadelnika, ¢ize to bolo pre
mna velkou inSpiraciou.

Tak som sa 0 to zacal usilovat, cez tie recenzie som sa v podstate snazil filmu viac
porozumiet’. Pisanie o jednotlivom filme bolo v podstate tazké, ak som nechcel zostat’ v
rovine dojmov, k comu som nikdy nemal vztah. Snazil som sa to objektivizovat, mozno aj
preto, ze som zazil va¢Sinu zivota v technickom prostredi. Tam st dolezité fakty, ktoré je
kazdy schopny akceptovat, lebo jednoducho ked nameriate v nejakom vodi¢i patnast’
ampérov, tak tam vSetci musia tych pitnast ampérov namerat. Ale pritom som mal stale
pocit, ze recenzia moze byt aj moj osobny nazor, Ze si za tym stojim. Takze v tom som videl
naozaj krok k lepSiemu porozumeniu filmu a vobec som o tom neuvazoval, ¢i a ako dlho pri
tom zostanem.

Dolezité bolo aj to, Ze som na projekciach vo filmovom tstave spoznal Pavla Branka, ktory
mi potom dal ¢itat’ svoju knihu Slovensky film od zaciatkov po prah zrelosti, ktoru napisal v
sedemdesiatom prvom. A tak som sa zoznamil so slovenskymi kritikmi, ktori mali vahu, ktori
vel'mi dobre pisali. Samozrejme som mal pocit, Ze venovat’ sa kritike je dobré rozhodnutie, ze
to ma uZitocnost’ aj pre spolocnost’. Mne i8lo vzdy o to, robit’ ti recenziu €o najpoctivejsie a
nespekuloval som, ¢i to budem robit’ cely zivot alebo len par rokov.

Ked’ uz ste spomenuli pana Branka.. Ako sa podl'a vas vyvija filmova kritika na
Slovensku?

Uloha kritiky sa meni do zna¢nej miery podla toho, v akom stave sa nachadza spolo¢nost’.
Ked’ si ¢lovek vezme, aka bola uloha filmovej kritiky tych sedemdesiatych, osemdesiatych
rokoch, bola ako keby omnoho radikalnejsia, dolezitejSia, nez je teraz. Aj kvoli tomu, Ze boli
obmedzené publikaéné moznosti, nebolo tol'’ko ¢asopisov ako teraz, potom kazdy nazor bol
vyraznej$i, vyznamnejsi a mal vac¢si dosah. Nielen uloha umenia v spolo¢nosti bola ina, nez je
teraz, ten autoritativny rezim umenie vnimal ako ¢osi svojim sposobom mimoriadne dolezité,
lebo pre nich to bol aj kanal na propagandu, a tym padom aj ta kritika bola doslednejsie
sledovana nielen tymi, ktori chodili do kina, ale aj tymi, ktori schvalovali, ¢o do kin ide. Bola
to stale kontrola, nie taka ako v pat'desiatych rokoch, ale bola tam.

Ked sa clovek presunie o desatro¢ia d’alej, vaha kritiky sa ako keby postupne znizovala.
Ned4 sa povedat’, v ktorom roku sa to stalo, preco ta filmova kritika nema taky vyznam, nema
taki vahu, ako to bolo kedysi. Skor sa po nej siahne, ked’ to potrebuje distributor alebo
producent, aby napisal niekto dobry promomateridl, propagaciu nového titulu. Ale vnimat
kritiku takym spdsobom, ako v pripade Saldu, Branka, Hamadu alebo Valéra Mikulu, sa uz
nie celkom da.

Su tu l'udia, ktori 0 filme piSu viac ¢i menej dobre, ale nikto z nich si nedokazal vybudovat’ na
Slovensku také renomé, aby sa dalo povedat, Ze je to druhy Branko alebo filmovy Valér
Mikula. Ta vaha isla do uzadia, neznamena to, ze kritika nema svoju funkciu, ale zmenila sa.
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Ked’ som zacinal v tych osemdesiatych rokoch, vtedy zacinali aj diskusie o slovenskych
filmoch. Bol to priestor na to, aby sa filmy nehodnatili len oficialne v ¢asopisoch ako Smena,
Pravda alebo Praca. Oni si zavolali bud’ mladych kritikov alebo novinarov zo strednej
generacie a robili rozbory slovenskych filmov na pdde Zviazu dramatickych umelcov v
terajSom kine Lumiére. Pocuvalo sa, ze ¢o filmova kritika hovori a preco vravi, ze film je
dobry alebo zly, alebo ako by sa mal film vyvijat'... a t4 G¢ast’ bola celkom znaéna. Ci uz zo
strany tych tvorcov, bol tam Tapak alebo Jakubisko, v publiku boli nielen novinari, ale aj
filmovi tvorcovia. Ked’ si to ¢lovek porovnd s tym, ako su teraz v ramci Tyzdna slovenského
filmu panely o filmovej tvorbe, ¢i uz dokumentarnej alebo hranej, tak je zjavné, ze ta snaha je
sice dobra, aby sa to naozaj hodnotilo ¢o najpoctivejSie, aby to neboli len propagacné
materialy, ale ta ucast’ tvorcov je minimalna.

Pred tyzdnom bola prezentacia novej knihy Martina Kollara After a zaznel tam hlas, Ze naco
budeme uvazovat’ 0 tom, aki ma ta kniha dramaturgiu, ako suvisia medzi sebou jednotlivé
snimky na dvojstranach alebo ich chronoldgia, ich sled. Ci tam je nejaky pribeh, alebo nie je,
uvazovat’ o tom. Vraj to nie je potrebné, hlavné je, aby sme mali z toho emociu. Ta predstava,
Ze nie je potrebna reflexia, lebo stac¢i emocia, je dost’ rozsirena.

Dobra ukazka toho, ako sa kritika brala vazne je, ze ked ziskal Vlado Balco cenu v
Rotterdame za $kolsky dokumentarny film Tri tony stastia a ja som na to napisal pozitivnu
recenziu do Pravdy, okolo roku osemdesiat, bol z toho obrovsky kraval, ako to, ze to Pravda
publikovala. Rozhodli, Ze ten film ukazuje nevhodnti podobu spolo¢nosti. Hlavny hrdina bol
zbera¢ $rotu, ktory sa zivil tym, ze ho vozil do zbernych surovin. To udajne nie je dobry
hrdina, to je periféria, to sa nema zobrazovat. Ja som na to napisal pozitivnu recenziu a
mne povedali, ze nem6zem v Pravde viac publikovat’.

Neviem si predstavit, ze by sa teraz Cosi také udialo. VSetko sa akceptuje, nie je Ziadna
hranica. Ta recenzia odrazu mala tak(i vahu, Ze bolo potrebné autora potrestat’. A potom
samozrejme i$li aj trestat’ tych, ktori to na Skole dovolili, boli z toho sankcie voci pedagogom,
samozrejme voci Vladovi Balcovi.

Vas$a systematicka praca v ramci histérie slovenského filmu je liderskou poziciou. Ako
ste dospeli k tomu, Ze toto je nie¢o, comu sa na Slovensku nevenuje a treba to nejakym
sposobom systematizovat’?

Ako som uz aj hovoril, vzdy ide vsetko postupne. Ked’ som sa vratil z vojny v sedemdesiatom
o6smom, ja som stale mohol robit’ ako inZinier v elektrotechnickom zavode ¢i uz v Bratislave
alebo v Piestanoch, ale odmietol som. Robil som tri roky robotnika, kulisadka v narodnom
divadle, robil som v Palme aj v sklariiach, vsetko robotnicke profesie. Prvé zamestnanie som
dostal na Obvodnom kultirnom a spolo¢enskom stredisku Bratislava Il v Ruzinove, kde som
robil metodika pre film, fotografiu a vytvarné umenie, a tam som sa prvykrat dostal
profesiondlne do sveta, sice len amatérskych filmarov, ale filmarov.

Zucastnoval som sa na vselijakych tych amatérskych filmarskych sttaziach, chodil som do
pordt. Viac som sa ponaral do toho filmarskeho sveta, takze som si pripravil podu. Potom sa v
roku osemdesiatpét’ otvorila v Slovenskej akadémii vied moznost, vtedy sa to volalo myslim
Ustav dejin umenia (Umenovedny Ustav - pozn. Z. M.), prihlasit’ sa tam na a$pirantsky
studijny pobyt. Vtedy tam prijali aj Martina Ciela, aj Martina Smatléka.

Po tych dvoch, respektive troch rokoch na ObKaSS-e, kde som sa venoval aj filmu, aj
fotografii, aj vytvarnému umeniu, SOm odrazu dostal priestor venovat’ sa len filmu. A mna
vzdy bavilo davat’ I'udi dohromady, Vv praci som solitér, ale z hl'adiska toho fungovania v istej
komunite ma bavi l'udi spajat. Mam rad timové projekty.

Ked som na akadémiu v osemdesiatom piatom nastupil, tak som samozrejme musel mat’
nejaky projekt. Ja som si vtedy vymyslel, Ze by som urobil konferenciu Vojna a umenie,
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umenie avojna. Nebolo to len ofilme. Ustav dejin umenia, to boli aj divadelnici, aj
hudobnici, aj filmari. Tu konferenciu som zacal organizovat’” a vtedy som urobil svoj prvy
vacsi historicky text z oblasti filmu, 0 vojnovom filme. Predtym, ¢o som pisal, to bolo
prvykrat myslim v osemdesiatom piatom, SOmM napisal pre osvetovy ustav Studiu o irénii v
umeni. A to bolo globalne, taky pokus o esej.

Na akadémii som sa ale prvykrat dostal aj do toho sveta, kde sme sa snazili vtiahnut’ do tej
historiografie mend, ktoré vtedy neboli povolené verejne. Boli to emigranti ako Stanislav
Barabas. On robil skvelé vojnové filmy, ale nemohlo sa o tom pisat’, lebo bol emigrant.
Snazili sme sa o to, aby sa dopiiali men4, ktoré dovtedy nemohli byt spominané. Robili sme
to ako mladi aspiranti, ale aj ti, ktori sa venovali aj predtym dejinam slovenského filmu, to bol
dominantne Peter Mihalik, lenze on zomrel v osemdesiatom siedmom. Mal len v rukopise
Dejiny slovenského filmu a odrazu tam nebol nikto, kto by prevzal na seba tlohu toho, ktory
tie veci posuva a tla¢i dopredu.

Nejak prirodzene aj z toho, ze som robil na ObKaSS-e, som sa dostal do tej roly, Zze som bol
ten, ktory to zacal organizovat. Lebo ked’ som urobil seminar Vojna a umenie, umenie
a vojna, tak som potom urobil druhy v osemdesiatom 6smom o Elovi Havettovi. To ako keby
vyplynulo z toho, povedali sme si, ze tak dame mena, ktoré boli zakazané. Jeho filmy sa
verejne nepremietali, ani Sidavnost' v botanickej zahrade ani Lalie polné, takze druhykrat som
sa dotkol historickej témy.

A ono to trosku eSte stviselo s tym, ako sa t4 doba menila. Ked’ bol zjazd slovenskych
dramatickych umelcov, na ktorom som bol ako aSpirant ¢lenstva, uz zaCala perestrojka
a zacCalo sa uvazovat o tom, Ze by predsa len bolo dobr¢ tie filmy, ktoré sa nesmeli premietat,
dostat’ do kin. Vraveli sme si, Ze by bolo dobré dat’ Sancu I'udom, aby nevideli len na
polotajnych projekciach filmy ako Vtdckovia, siroty, blazni alebo Obchod na korze, ale dat’
ich normalne do filmovych klubov. Zacal byt taky tlak, samozrejme aj z Ruska, bol tu Elem
Klimov, predseda Zvizu sovietskych filmarov.

Na ten zjazd sme si vtedy spolo¢ne s Ferom Feni¢om pripravili taku akciu. Vystapil som tam
a prihlasil sa do diskusie, kde som povedal, ze by bolo spravne, aby sa filmy z trezorov
uvolnili. Predstava bola takd, ze d’alSi sa ku mne pripoja. Nakoniec to dopadlo tak, Ze som
tam zostal osamoteny, ale to mi nevadilo, lebo som to chcel urobit, tak som to urobil. Bol
z toho potom kraval. Najprv bol taky variant, Ze ma hned” prepustia z akadémie, potom na
prihovor Jana Bako$a povedali, Ze ma sice neprepustia, ale neobnovia mi potom zmluvu.
V principe ma to napokon az tak nepoznacilo, lebo potom v osemdesiatom deviatom uz bola
revolticia a to sa uz neodvazili. Zmluvu mi predizili, a vlastne len vd’aka revolucii, ked sa
potom v devétdesiatom zmenil riaditel’, nakoniec vydali aj zbornik ku konferencii o Elovi
Havettovi.

Takze ten mdj krok k dejinam umenia bola Vojna a umenie, umenie a vojna, Elo Havetta, a
stale som viac, ako ked’ sa ¢lovek ponara do vody, som stale bol viac pohlteny dejinami
slovenského filmu a sti€asne tym, Ze som mal okolo seba I'udi ako Martin Ciel, Jela Pastékova
a Martin Smatlak, bolo odrazu logické, ze sme mohli v Slovenskom filmovom ustave urobit’
oddelenie, kde sme si povedali, Ze ak dejiny Ziadne nie su, treba ich urobit’.

Skumanie historie je aj detektivnou pracou, aké predpoklady v nej tkveju?

Ja si myslim, ze hlavny predpoklad je vaSeil. Pokial’ pre to nemate vasen, neméa zmysel to
robit’. Lebo ta praca vam musi prinasat’ pozitok, to je prvy predpoklad, lebo nutit’ niekoho do
toho, aby urobil akukol'vek $tadiu, a to je jedno 0 com... Niekde som ¢ital o historikovi, ktory
skiamal vyslovnost’ latinskych slov v dvanastom storo¢i v Rime. Totdlne blazniva a tzka
téma, ale proste bola to jeho parketa, mal to moznost robit, urobil to. Takze to je prvy
predpoklad, vasen.
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Druhé je, Ze si to ziada, ako hovoria po nemecky ,,Sitzfleisch”. Musite mat’ trpezlivost’, lebo
to, aby ste k nieComu dospeli, to nikdy nie je tak, Ze lusknete a mate to. Ta praca si Ziada
skiimanie vel'a materidlov a nikdy neviete, ¢i ten materidl, ktory ste si vybrali z nejakého
archivu alebo ste niekde precitali, ¢i je natol’ko plodny, natol’ko bohaty, ze bude uzito¢ny pre
t0 tému, ktoru ste si zvolili. Casto stravite dni v archive a vysledok je nula, ni¢ ste nenasli, ni¢
vam nepomoze, to znamena, musi tam byt aj trpezlivost’.

A tretie, ¢o sa mi zda vel'mi dolezité, je mat’ jasni metodiku, lebo niekedy tie historické stadie
su postavené na istej svojvolnosti, kde nie je teoretické zazemie, a ked’ tam nie je teoretické
zazemie, nie je jasné, z akého uhla pohladu ten predmet, tu tému interpretujete, a potom jej
uzitok je podstatne mensi, nez ked’ si poviete jasne svoje stanovisko. A vtedy sa vam aj tie
fakty, tie doklady, tie filmy alebo tie osobnosti, 0 ktorych hovorite, omnoho viac roztvoria.
TakZe, keby som to mal zhrnut, treba urCite vasen, urite trpezlivost, metodiku. S tou
trpezlivostou suvisi aj to, ¢o vy ste povedali, Ze je to detektivne patranie, to je pravda. Musite
skusat’ vSetky mozné cesty a neviete, ktora je ta spravna, ako ked’ neviete, kto je vrahom.
Mate desat’ moznosti kazdého preskiimat’ a az potom si poviete ano, tak to je to spravne. To je
ta obet’, ktort musite do tej Studie dat’.

Dnes je mnoZstvo moZnosti, ako k dejinam filmu pristupovat’. Vyvija sa va§ pristup
k metodike alebo mate overeny postup, ktory opakujete?

Mo6j pristup sa uz az tak nevyvija. To, ¢o som zacal robit v tych osemdesiatych,
devit'desiatych rokoch, to som si zobral za svoje a uz ani nie som v stave to transformovat’ na
iny zorny uhol. St¢asné stadie sa venuju témam, povedzme, ze budua robit’ tému tinedzerov vo
filme. To znamena, vyberu si isty tematicky zorny uhol a hl'adaju doklady v archivoch na
jednotlivé filmy a tak d’ale;.

Ja to tak nerobim, ani to uz teda robit’ nebudem, na ten kratky ¢as, ¢o mi zostava, sa drzim
toho, ¢o bolo pre mna prinosné v tych devitdesiatych rokoch, a to je vlastne taky ten
komplexny, takmer encyklopedicky pohl'ad na vyvoj kinematografie. Snazim sa to skiimat’ zo
vSetkych tych aspektov: technického, umeleckého, produkéného, zo vsetkych tych roznych
hl'adisk.

Ten pristup, ktory je dnesny, Ze ¢lovek akoby mohol napisat’ tie dejiny pomaly bez filmov,
urobit’ dejiny kinematografie bez toho, aby ste o filmoch pisali, lebo sa venujete navstevnosti
kin alebo ako fungovalo predavanie listkov, alebo ¢okol'vek, ¢o je okolo tej infrastruktary, je
odrazu pre vas pohl'adom do toho bezného dila kina. A je to legitimne, da sa tak pisat’ tie
dejiny. Lebo naozaj ten priestor kinematografie je obrovsky, ale pre mna je to prili§ ziZeny
pohlad. Potom treba mat’ tych pohl'adov aspoil pitnast, aby ste, ked’ si ich date dohromady,
videli, aka ta kinematografia bola.

Ja ju stale vidim ako jeden monolit. Niekto povedal, Ze teraz uz nie je doba velkych pribehov
a s len malé pribehy. Ja vnimam kinematografiu ako velky pribeh a tieto detailné sondy st
pre mna malé pribehy. A na ten maly pribeh som sa ststred’oval mozno, ked som robil tie
monografie Kadara, Uhra alebo Handka.

PodPa ¢oho ste si vyberali osobnosti, 0 ktorych monografie napiSete?

T4 prva o Havettovi bola taka radostna praca. Vtedy, ked” sme to robili, ja som mal
tridsat'sedem rokov a moji kolegovia boli o desat rokov mladsi. Chceli sme sa venovat
Havettovi, lebo to bol nas hrdina, ako boli aj Jakubisko alebo Hanak. V tom time boli
nakoniec aj Albert Marenc¢in, Jozo Macko, Andrej Obuch aja, bol tam aj presah od
absolventov odboru filmova veda u Mihalika k Jozovi Mackovi a potom aj Aurelovi
HrabuSickému, to znamend autorom, ktori boli z oblasti dejin vytvarného umenia, nie z
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oblasti filmu. Ten tim sa rozsiroval, nebol taky ziuzeny. Ku grafickej spolupraci sme zavolali
Ivana Popovi¢a. Tym, Ze oni boli z oblasti vytvarného umenia a ja som mal vztah k fotke,
bola tu snaha urobit’ nielen dobria sondu do toho, ako tie diela vznikali a aky bol Havetta
clovek, ale vnimat’ ten vystup aj ako isty esteticky objekt, aby to bola peknd kniha, nielen
vecna historiograficka studia.

Takze to bol ten prvy krok, Cosi ako otvorenie a rozburanie toho monolitu, ktory tam ti
oficidlni kritici a historici budovali.

Po tom roku devétdesiat mi dovolili obhajit’ aspirantsku pracu, to bol taky pokus o nacrt dejin
slovenského dokumentarneho filmu. Mal som to ambicidznejSie, ale nakoniec som to
nedokazal napisat’ tak, aby to boli naozaj poctivé dejiny dokumentarneho filmu, bola to
kandidatska praca a bola prva svojho druhu. V ramci toho som sa vlastne venoval aj DuSanovi
Hanakovi a vtedy som ho aj osobne spoznal. Ked’ som to skon¢il, odrazu vznikla otazka, Ze
aku pracu mam pripravit’ na docenttru, ¢o mam teda urobit’, tak padol navrh urobit’ Dusana
Hanéka.

Siahnut’ po osobnostnej téme bolo pre mna logické, uz v osemdesiatom druhom som ukoncil
Karlovu univerzitu diplomovou pracou o Martinovi Slivkovi. CiZe tplne prvéa praca viésia bol
Martin Slivka, potom Havetta a potom Hanak.

Jeho filmy sa mi pacili, povedal som mu, ze by to bolo skvelé, a Uplne spontanne to
fungovalo. Co som mal vzdy rad na tej praci a pisani monografii bolo to, Ze to je nielen o tom,
ze Clovek je v archive, hl'ada dokumenty, scenare, produkéné zapisy a interpretacie filmu, ale
aj sa stretava S 'ud’'mi. S Dusanom Hanakom to boli hodiny a hodiny rozhovorov. Odrazu mi
tie informacie o tom, preco tie filmy su také, aké sa, za akych podmienok vznikali a ¢o on
chcel tym povedat’, urobili ten vyskum omnoho plastickej$im.

Ale stalo sa potom, ako to ¢asto byva... Ja som ta knihu napisal kvoli tomu, ze som tie filmy
obdivoval, naozaj sa mi pacili a nechcel som robit’ monografiu o nieckom, kto je zIy rezisér, to
som nepotreboval. Ale odrazu bol problém, ked’ to vyslo, ze Hanakovi sa nepacilo, ze som nie
dostatocne vychvalil filmy Sukromné Zivoty a Ticha radost, ktoré sa mi az tak nezdali.
Odvtedy so mnou nekomunikuje, za tych tridsat’ rokov, a pritom bola monografia napisana
0 tom, Ze Je to skvely rezisér, takze aj to je taky zaujimavy dosledok tejto roboty.

A potom, ked’ tam bol priestor na d’al$iu pracu, tak ono uz to bolo po tom, ako sme vydali
Dejiny slovenského filmu v devitdesiatom Siestom. Tie dejiny, to nebola tloha Zziadna
Skolskd, vedecka. To sme chceli s Jelou Pastékovou urobit’. VSetci ostatni kolegovia odtial
poodchadzali, tak sme to proste museli urobit’ my dvaja. V ramci tej roboty na Dejindch som
sa vel'mi intenzivne venoval Uhrovi, ja som mal na starosti Sestdesiate a 0semdesiate roky,
Jela robila sedemdesiate. VSetko boli obdobia, ked” Uher urobil dobré filmy, aj
v Sest'desiatych rokoch, ale aj v osemdesiatych, ¢ uz ti Siestu vetu alebo Pdsla kone na
betone, urobil dobré filmy.

A potom, ked’ som urobil tato d’alSiu monografiu, tak som nerobil Ziadne vicsie filmové
Stadie, skor som sa pohyboval okolo fotografie, vtedy som vydal s Aurelom Dejiny slovenskej
fotografie od roku tisicdevét'stodvadsatpat’ do roku dvetisic. A ked’ som si hl'adal priestor na
d’al$iu filmarsku pracu, a ked’Ze tie monografie Havetta, Handk, Uher boli celkom dobre
prijaté, uvazoval som, ¢o d’alej, a tak ma napadlo robit’ urobit’ Jana Kadara. Nejde len o
Obchod na korze, ale tam bol zaujimavy aj ten problém vo vztahu slovensko-ceskom, ako sa
jednotlivé prostredia ovplyviovali, Slovak, ktory bol v Prahe, potom iSiel do zahranicia.
Takze sa mi to tak prirodzene dostalo eSte o generaciu napred, hlbsie do dejin, lebo on bol
najstarsi.

V devit'desiatych rokoch ste pdsobili na poste na ministerstve kultiary. Co bolo vasou
poziciou a pracovnou napliiou a ako ste sa k tomu dostali?
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Keby bola normalna doba, tak sa tam nedostanem. T4 doba nebola normalna kvoéli tomu, ze
Vv tom roku devétdesiat, ked’ sa to vSetko na tych uradoch, ministerstvach menilo, odchéadzali
tie komunistické Struktury, tak sa tam dostavali ludia, ktori boli mojej krvnej skupiny.
Namestnikom sa stal Kornel Foldvari, ¢o bolo, ked’ uz bol ministrom kultary Ladislav Snopko
a on si tam hl'adal I'udi do svojho timu za riaditelov odborov.

Kornela som poznal predtym vdaka tomu, ze jeho manzelka Nad’a Fdldvariova robila so
mnou na akadémii, ona sa venovala hudbe. Ale robila aj okolo filmu, filmova hudba bola jej
parketa, lebo sa vela venovala Iljovi Zeljenkovi, ktory bol zndmy aj svojimi hudbami pre
film. A preto, ze sme sa poznali, tak ked” on potreboval obsadit’ riadite'a odboru umenia, tak
ma zavolal, ¢i by som to zobral. Ja som vtedy robil eSte na akadémii ako aSpirant. Skusil som
to, nerobilo mi to problém. Bol to odbor umenia, to znamena, ze som mal na starosti v§etko,
¢o podliehalo hudbe, divadlu, filmu, literatire. Boli tam jednotlivi referenti a vtedy to bolo
vSetko centralizované, takze to nebolo také, ze boli samostatné divadla, bolo to vSetko pod
ministerstvom.

Tam bolo este dolezité aj to, ze som prisiel do doby, ked’ bolo treba burat’ steny a budovat’
zéklady, v principe tam sa radikdlne zmenila Struktara tych zamestnancov. Ja som povedal, Ze
S tymi starymi robit’ nebudem, takze sme tam prijali vtedy Ivana Hronca z dne$né¢ho Film
Europe, Juraja Sebestu, ktory bol riaditel mestskej kniznice, Igora Otéenasa, ¢o mal na
starosti literatiru a ktory bol po mne potom riaditel’ odboru. Vel'mi dobré obsadenie, po tych
uradnikoch, tam prisli naozaj autentické osobnosti, ktoré sa potom presadili a spolu s nimi
sme sa snazili ten systém zmenit, urobit’ to tak, ako funguje umenie Vv normalnej
demokratickej spolo¢nosti.

V tej dobe bolo rusno na Kolibe aohl’adom toho vznikli kontroverzie, v ktorych
figurujete nejakym sposobom aj vy. NaraZzam napriklad na film Zuzany Piussi...

To je dobra otazka. Lebo si myslim, Ze to je priklad uzitoc¢nosti historika. To, o robi Piussi
a ini, to su blaboly, to je nezmysel, to je vlastne varenie z prvej vody, ako ked’ niekto pride
a absolutne veci nerozumie, ale za¢ne Spekulovat’.

Ta doba nebola postavena na mne, to bola snaha urobit’ radikalne a podstatné zmeny, a to
nebolo tak, ze by som ja alebo ktokol'vek iny mohol lusknutim prsta povedat’ ,,a takto to
bude a bolo to tak. Pre mna tam neboli Ziadne kontroverzie, to bolo pre mia tak jasné, ako
bolo treba vymenit’ tych komunistickych tradnikov, tak isto bolo treba zmenit’ ten film.

Ja som v tej dobe podporil Divadlo STOKA, bezo mia by vtedy nezacali robit’, lebo vravel
som, ze prave im treba dat’ peniaze anie akémukol'vek inému oficidlnemu stboru. NO
Vv pripade filmu tam bol problém v tom, ze som vlastne chcel urobit’ podobny model ako bol
v Prahe na Barrandove. A odpor tam bol, ato velky, bolo jasné, ze to nemoze stat’ na tom,
aby tam bolo tisicStyristo zamestnancov a vyrabali sa filmy ako za komunizmu, ale Zze tam
musi byt vizba medzi trzbami, medzi Gspechmi na festivaloch, Ze to musi byt’ previazané.
Neslo to uz mat’ ako stabilny zdroj, to bolo myslim sto miliénov korun vtedy od Statu, a
vyrabat’ filmy podl'a toho, ktoré st dobré podl'a dramaturgie alebo riaditel’a filmu.

Ja som navrhoval aby sa vlastne Koliba privatizovala, aby sa filmari dali dohromady, urobili
zdruzenie, aby sa to privatizovalo im, aby to oni dostali do rik a tym padom si to vedeli sami
zariadit. Tak, aby to bol normalny podnik, ktory ma svoj biznis plan a je urceny na to, aby
vyrabal filmy, nie aby z Koliby urobili hotely alebo ¢okol'vek len aby mali rychlo zisk.
Pripadd mi hrozna ta povrchnost’ toho vnimania, ¢o je priklad u Piussi. Je strasné, ze ten
narativ sa udrzi, aj ked’ bol tplne mimo. Lebo to, Ze tam bol odpor aZze nakoniec som
Vv podstate svoje nedokazal presadit’, lebo tam bolo v hre strasne vel’a I'udi. Boli tam zaujmy aj
na ministerstve financii, ktoré sa odrazu zacalo tvarit, Ze sice je to dobry napad, a oni to boli
vSetko kamarati, to bola ta doba, ked’ eSte tam nebol Meciar, povedali ,,nie, tam musi vstipit
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eSte aj nejaky iny zahrani¢ny hrac¢, rakasky, lebo my vam neverime ako filmarom, ze to
budete dobre viest, musime mat’ eSte kontrolu zahrani¢ného kapitalu®, ato zasa nechceli
slovenski filmari.

Ja som tam uz vtedy nebol v devétdesiatom druhom, ked’ sa to rozhodovalo. A t4 partia
filmarov to nedokazala u svojich kamardtov na ministerstve financii presadit, aby sa to
privatizovalo presne ako Barrandov. Kde tiez, ked’ sa to privatizovalo, tak ten odpor, ¢o mal
aJ Menzel, aj Chytilova a vSetci, ¢o pisali listy Havlovi, ze ako to, Ze sa také rodinné striebro
privatizuje, a bol to pritom jediny funkény model, preto Barrandov funguje dosial’. Preto oni
prenajimaju $tadia na produkcie americkych filmov, preto maju zamestnancov, a slovenska
Koliba neexistuje.

To sa zrodilo, podl'a mna, tam, Ze sa to potom ukradlo za Meciara, Ze to proste dostala jeho
dcéra cez Flasika a spol., to je uz druha vec. Ale to je proste chyba tych, ktori st slusni I'udia,
rozumni l'udia, ale nedokdzu najst’ spolo¢nu rec.

A to, Ze mi povie Piussi alebo ktokol'vek, ze ,,ty si bol vinny, lebo si rozhodol o tom, Ze sa ma
prepustat™ — to proste bolo uplne, uplne iné. Takze, ja to nevnimam ako kontroverziu, ja to
vnimam ako zlyhanie, nie svoje, ale zlyhanie celej tej filmarskej obce, a to je jedno, ze ¢i v tej
filmarskej obci bol vtedy Luther alebo Marian Urban alebo Cernék, oni zlyhali a, Zial’, ja som
im nedokazal pomdct.

To je celé, oni nemo6zu povedat, ze vinny je Vladimir Ondrus, kameraman, ktory sa potom
stal riaditefom Koliby, meéiarovec, ktory to potom dokéazal aj stym Flasikom, Zigom
a ostatnymi dosiahnut’ tak, Ze to dostala Meciarova dcéra a bol to proste krach, bankrot,
a mala to JOJ-ka.

V roku tisicdevit’stodevit’desiattri ste sa stali vedicim Katedry filmovej vedy na VSMU
a doteraz ste jej ¢cinnym pedagégom. Ako vnimate jej vyvoj do dneska?

Katedru som prevzal po Ivanovi Stadtruckerovi, on bol prvym vedacim katedry akosi logicky,
ked’Ze bol rovesnikom i stputnikom prvého dekana Martina Slivku. Obaja sa venovali tedrii
filmu. Slivka sa cez Plicku ¢i divadelné témy venoval etnografii a etnografickym témam, a aj
teorii filmu ¢i fotografie. TakZe to bolo logické, Ze Stadtrucker sa stal veducim katedry, no
odrazu zacal byt problém, ked’ sa v devitdesiatom tretom-Stvrtom stal riaditel'om televizie.
Malo sa venoval katedre, odrazu ten jeho svet bol omnoho viac inde nez na Skole a bola
potreba, aby tam priSiel niekto iny. Vtedy ma poziadali, aby som to iSiel robit, bol som
myslim jediny kandidat, ktory tam prichadzal do tivahy. Robil som to do roku dvetisicdesat’,
¢o je dlho, sedemnast’ rokov.

Ked” mam zhodnotit,, ako sa to vyvijalo, tak ten prvy jasny fakt je taky, ze ked’ sa nam
v polovici devitdesiatych rokov hlasilo na tych pat-Sest’ miest asi tridsat-tridsatpat’ I'udi, tak
sa nam teraz na $tyri miesta hlasia piati, takZe to je obrovsky rozdiel. Ukazuje to aj na to
renomé filmovej reflexie, ono je uplne inde, nez to bolo v devatdesiatych rokoch.

Katedra sa tiez ve'mi zmenila z hl'adiska oznacenia a jej orientacie, ktora bola ovplyvnena
tym, Ze sme na umeleckej Skole. Na zaciatku nultych rokov zacal byt tlak na to, aby sme
s fakultou viac kooperovali a spolupracovali, tak sa vtedy objavili tendencie, aby nasi Studenti
spolupracovali s kameramanmi, so striha¢mi, s produkénymi atd’. a pracovali na ich filmoch.
Na dva roky dokonca nasa katedra v podstate zanikla a stala sa katedrou, ktort viedla Dagmar
Ditrichova, bol tam vplyv dramaturgov a scenaristov, my sme boli akoby len oddelenie, taka
,subkatedra®.

Vtedy bolo aj obdobie, ked’ sa nasim absolventom nedaval titul magister, ale magister art.
Ono to bolo podmienené aj prakticky tym, ze keby nasi absolventi boli magistri, tak podl'a
tych vtedajsich predpisov sa na ro¢nik ziadalo, aby bolo v fiom zhruba dvadsat’ Studentov, ¢o
bolo absolutne nerealistické, ale ako umeleckych absolventov ich stacilo pat alebo osem.
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Takze to bolo aj praktické rieSenie, ale sicasne to bol aj prejav snahy, aby sa katedra viac
zapajala do sveta skoly. Okolo roku dvetisicdesat’ museli teda aj nakrucat’ absolventské filmy,
napriklad absolvent z PreSova [Peter Zakutansky — pozn. Z. G.] nakratil dokument o filme
Obchod na korze, on urobil rozhovory s 'ud’'mi, ktori nakrucali v Sestdesiatych rokoch ako
komparz s Kadarom, a to bol jeho absolventsky film, ktory musel mat’, nestacila len teoreticka
préaca.

Stale existuju podobné projekty, ako to zacalo za kolegyne Katariny Misikovej, Ze sa zacali
robit’ Studentské konfrontacie, kde nasi $tudenti hodnotia prace §tudentov z inych tvorivych
ateliérov. Tiez sa mi velmi paci, o bol ndpad Zuzany MojziSovej, aby naSi Studenti
publikovali ako prilohu Frame v Kino-lkone. To bolo vel'mi dobré, nebola to stéast’” toho
vedeckého Casopisu, ale tym, Ze to bola priloha, odrazu boli konfrontovani s tym, ako ich
star$i kolegovia alebo zahrani¢ni kolegovia uvazuju a pisu o filme, a tym, Ze to do toho bolo
vlozené, bolo jasné, ze to je iné, Studentské a vzdy to bolo dobré, lebo predsa uz prechadzali
istym sitom redakc¢nej prace, konfrontacie nejakych rad, pripadne nejakych oponentur. Z
hl'adiska toho vyvoja ako ta katedra fungovala a funguje na skole, je evidentné, Ze sa stala za
tych tridsat’ rokov omnoho vicsou integralnou stcast'ou skoly, nez bola na zaciatku, ked’ bola
skor do seba uzavretou autonémnou jednotkou. A teraz to uz tak nie je, je omnoho viac
prepojena.

Dalsie, ¢o sa mi zd4 dolezité a myslim si, Ze sa to v podstate dari udrZiavat, je to, Ze som
vzdy mal ambiciu, aby svojim spdsobom katedra bola elitarska, aj z hl'adiska pedagogov, aj
z hladiska Studentov. Vel'mi mi zalezalo na tom, ze ked’ sa prijimali novi pedagégovia, aby to
boli vnasej oblasti, vnaSej discipline ti najlepsi, takisto u Studentov som chcel vzdy
zdoraziovat, ze oni maji byt tym créme de la créme nasho odboru, Ze to nema byt jedna
katedra v rade ostatnych, ale ta najlepsia.

Mal som pocit, Ze na Slovensku zas nie je taky priestor, aby niekto, ked’ ma také ekonomické
Sance ako my, dokdzal urobit’ to, ¢o ten odbor potrebuje — t0 znamend produkovat’ dostatok
kvalitnych historikov, teoretikov, kritikov, a Ze to mé byt uloha nasej katedry a myslim, ze
ono sa to dodrziava az doteraz, lebo ked si vezmete, aké knihy sa publikuji, kto na akych
festivaloch reprezentuje filmarsku obec, tak zistite, ze v drvivej vdcSine na tych najlepsich
festivaloch su nasi, bud’ pedagogovia, alebo Studenti. To elitarske bolo dobré, aj ked’ teraz je
to omnoho tazsie dosiahnut’, lebo na moj vkus troven tych, ktori sa tu hlasia, je omnoho
nizsia.

Ti prvi absolventi, k tym patri aj Ostrochovsky alebo Maro$ Hecko, to su l'udia, ktori v tej
nasej kultire dosiahli vyznamné postavenie, pritom absolvovali nasu katedru. Aj v tej oblasti
historickej, ked’ tak vezmete, Ze tie knihy, ktoré piSu absolventi, Jana Dudkova alebo Martin
Paluch, alebo samozrejme aj ti nasi pedagogovia, Zuzana MojziSova, Katarina Misikova, Eva
Filova. To je Cosi, o pre mna charakterizuje nielen prvé desatrocCia, ale vSetkych tridsat
rokov, aj ked’ mi je jasné, Ze teraz je to t'azSie dosiahnut’, nez v tych devétdesiatych rokoch.

Vy ste Studovali filmovi vedu na filozofickej fakulte. PrinaSa podl’a vas nevyhody
skuto¢nost’, Ze nasa filmova veda je sucast’ou umeleckej Skody?

Myslim, ze aj 4no. Ked som na tej filozofickej fakulte Studoval, bola zdkladom S$tadia
divadelnd veda, jednak aj preto, ze filmova veda taka stara nie je. Prvé dva rocniky boli
dominantne §tadiom divadelnej vedy, museli sme vel'a Citat, ¢i uz gréckych dramatikov,
Shakespeara alebo to devitnaste, dvadsiate storoCie. Aj divadelné teodrie boli zékladom, ktory
sa potom Vv trefom-§tvrtom roéniku doplital knihami a $tadiom filmovo-teoretickych autorov.
Bolo to klasické vzdelanie, ta reflexia, v pripade divadla, bola omnoho preciznejsia,
dokladnejsia, systematickejSia, nez ako to umoziiuje Stidium na umeleckej fakulte.
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Tu to tak nie je, aj ked’ sa snazime, ale nemame Sancu urobit’ to Vv takej Sirke a v takom
zabere, ako keby sme to robili na filozofickej fakulte. Tu je to vSak vyvazené tym, ze Studenti
mozu robit’ viac praktickych prac, mézu mat’ omnoho viac napozeraného a moézu mat’ viac
Specidlne zameranych semindrnych alebo ro¢nikovych prac.

No zda sa mi, Ze to, ¢o by som automaticky ocakaval, a ako to bolo aj v tej Prahe, znamena,
ze nebolo mozné ukoncit’, dajme tomu, druhy ro¢nik bez toho, aby som nemal precitané¢ho
Mukatovského a jeho Strukturalizmus. Je to tu takpovediac jednoduchs$ie apotom je to
z hl'adiska vzdelanostného zazemia toho absolventa ochudobnené. No v pripade filozofickej
fakulty je to zas ochudobnené z toho lepsicho vhl'adu do toho, ako film vznika, ako funguje,
a to porozumenie filmu by tam nebolo také dosledné a dokladné, ako je to na umeleckej Skole.

V ramci vaSej kuratorskej ¢innosti v ObKaSS-e Trnavka vznikla aj idea Galérie na
okraji ako forma paralelného umenia. Vedeli by ste priblizit’ tuto galériu, ako fungovala
a ¢o sa s nou potom stalo?

Ja si niekedy pripadam ako taky otec zakladatel'. Zakladal som ta katedru, zakladal som Kino-
Ikon, bavi ma veci spustat’. Aj tie Dejiny vznikli z mojej ambicie dat’ I'udi dohromady a spolu
S nimi ta knihu urobit’.

Ked som do ObKaSS-u nastupil, bola doba, ked uz bolo viacero moznosti nieCo urobit’.
Samozrejme, nie vSetko, bol predsa len autoritativny rezim asa to kontrolovalo, vsetko
muselo chodit’ na schvalovanie, na obvodny narodny vybor, vSetky texty aj vystavy, ktoré
sme cheeli urobit. Ale dalo sa to urobit’ a vtedy sa dost’ investovalo do novych stavieb. Tak
postavili na Trnavke novy kultarny dom a architekt tam pripravil na poschodi vystavni sien,
kde bolo mozné vystavovat. Tak som dosiahol potom, aby riaditel' schvalil v tom
osemdesiatom druhom, aby tam vznikla Specidlna galéria a dali sme jej nazov Galéria na
okraji, lebo bola vlastne na okraji, Trnavka to bola periféria Bratislavy. Schvalili to a sme
potom mohli tam robit' Specidlne fotografické vystavy, o bolo dobré, lebo vtedy uz
nefungovala galéria vo foyer kina Pohrani¢nik, ¢o bola prva galéria fotografie na Slovensku
od Sest'desiateho deviateho, ta sa tam zrusila.

Galéria na Okraji nebola velka galéria, ale bola skveld v tom, ze mala $pecialne osvetlenie,
bola na poschodi a bola tam odkryta ¢ast’ z vrchnej steny, takze iSlo prirodzene denné svetlo
dovnttra, ¢o bolo vyborné, a bola celkom dlha, mohla mat’ aj okolo dvadsat’ alebo dvadsat’pét’
metrov, na Sirku sedem alebo osem.

Zacali sme tam robit’ fotografické vystavy, kde sme v podstate mali dost’ vol'nt ruku. Ja som
tam dlho nebol, lebo som to zalozil, potom som isiel na akadémiu a prevzal to po mne najprv
kolega Hrabusicky a potom kolega Peter Krivda, obidvaja absolventi dejin umenia. Podarilo
sa vytvorit’ program, ktory iSiel naozaj po tom slede tych, ktori nemohli vystavovat’ v centre,
Cize v Galérii mesta Bratislava a uz vobec nie v Slovenskej narodnej galérii, ani nie v
Umeleckej besede pri Dunaji, lebo to bola institacia, ktora naplnali ti, ktori nemohli na takych
miestach vystavovat), ale boli skveli ako konceptualni autori alebo dokumentaristi. Tych sme
tam vtahovali, a tak sme sa potom dostali aj do kontaktu s ¢eskymi autormi, S Brnom, s
Dufkom z Moravskej galérie, s prazskymi autormi. Myslim, ze ta galéria splnila svoj ciel
v tom, Ze davala moznost’ na ti verejni konfrontaciu autorov, ktori predtym vystavovali
velmi Casto len v tych bytovych galériach, a takto mali prvykrat moznost dostat’ sa aj do
sveta, aj ked’ len periférie, ale predsa len verejného priestoru.

Kuratorsky ste neraz davali priestor amatérskym tvorcom filmov ¢i fotografie, v ¢om
podPa vas tkvie ich prinos?
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Ono to zavisi pripad od pripadu. V principe to kritérium amatérskeho filmara plati aj na
vytvarnika, ktory filmuje, ako taky Vlado Havrilla zo sedemdesiatych rokov. Ked’ robil
animované filmy, bol amatérsky filmar, mohol sa toho zucastnit’, lebo sa nezivil ako filmar,
spifial to kritérium. Mal sice vysokt $kolu, ale vytvarného smeru, nie filmarsku, &iZe bol
amatér. Ti filmari, ktori boli naozaj toho klasického amatérskeho typu, to znamena, ze boli
dopoludnia v nejakej fabrike na nabytok a popoludni alebo podvecer si nakracali filmy, tam
ich nebolo tak vel'a takych, ktori by skutocne presiahli Groven toho nadSené¢ho fanusika
filmového umenia a bola by to vyssia Groven nez rodinny film. Bola to bud’ reportaz z ciest
alebo pokus o nejaky hrany film, alebo dokument, ale boli tam filmy, ktoré boli ako keby
kvalitne, technicky a zru¢ne zostrihané s dobrym komentarom, zaujimavou hudbou, ale nikdy
to nemohlo byt sti¢astou toho rozpravania o dejinach filmu na Slovensku. Takze bola to
Specialna parketa.

A vo filme sa mi nezda, ze by bol niekto z tych, ktori boli naozaj ti tradi¢ni amatéri, ktory by
sa mohol preklopit’ do dejin filmového umenia na Slovensku. Preto aj v tych Dejindch bude
$pecialna kapitola amatérsky film, ¢o bude pisat’ Denisa Jasova a Marek Sulik, aby sa to
vyC€lenilo z toho rozpravania o dejinéach filmu.

V pripade fotografie je to troSku iné v tom, Ze tam su autori, ktori patria do sveta dejin
fotografického umenia na Slovensku. Napada mi Stano Pekar, ktory bol vtedy takd velka
postava amatérskych sut'azi a vystav, alebo aj Ivan Hoffman, lebo bolo jednoduchsie urobit’
skveli fotografiu, popritom chodit’ do zamestnania a pritom urobit’ aj dobru vystavu, nez
chodit’ do zamestnania a urobit’ dobry amatérsky film, ktory by mohol sutazit’ s tym, ¢o urobi
Havetta alebo Martin Slivka. To sa proste nedalo, kdeZzto v pripade tych fotografii to bolo
mozné. Aj ked’ sa piSu dejiny fotografického umenia, tak sa tam véacésinou neodlisuje, ze Ci
autor je ten, ktory sa tym zivil, lebo robil fotografa pre tlacova kancelériu, alebo prednasal na
vysokej Skole, ale sa vnima len to diclo a nevytiahne sa, ze ale Stano Pekar bol technik vo
vyskumnom ustave Kable Izolanty a popritom aj fotografom, to nie, vnima sa to rovnocenné Kk
tomu, ¢o urobil Kallay alebo ktorykol'vek iny.

Fotografia aj film maju k sebe blizko. Ako funguje to prepajanie filmu a fotografie u vas
a vo vaSej pracovnej ¢innosti?

Odkedy sa nemusim venovat’ katedre, venujem Sa Vv pripade filmu len témam, ktoré vedecky
alebo historicky spracuvam, ktoré ma lakaju, a je to praca solitérna, dominantne sa venujem
kniham, §tadiam, venujem sa pokraovaniu Dejin slovenskej kinematografie. Samozrejme,
stale robim tie seminare alebo zborniky, ale nie je to tak vyrazné, ako to bolo predtym,
nechavam si ti parketu, lebo stdle ma bavi urobit’ ¢osi, Co by v podstate bezo mia nevzniklo.
Mam z toho radost’, ako bude teraz ten zbornik o Slivkovi alebo konferencia o Pist'ankovi.
Ale dominantne je to praca pri pocitaci.

V pripade fotografie to mam iné, tam je to dominantne organizovanie, manazovanie ¢i uz
Domu fotografie ¢i festivalu Mesiac fotografie. Aj to mam tak rozdelené, dopoludnia som pri
pocitaci a popoludni riadim festival alebo Dom fotografie, aj ked’ to nie je az také naro¢né, uz
je to vavodzovkach fabrika, ktora svojim sposobom bezi sama. Ale popritom sa snazim
urobit’ aj nejaké Stadie, ale tie st nie tak rozsiahle. Ked pisem Dejiny slovenskej
kinematografie, to je text, ktory by mal mat’ odhadom okolo Sest’sto stran, Vv pripade Dejin
slovenskej fotografie, ktorti tiez pripravujem s timom kolegov HrabusSicky, Koklesova
a Martin Kleibl, ten mdj prispevok tam bude zhruba na Sest'desiat stran, ¢ize ten nepomer je
vel'mi dobre viditeny. To znamend, Ze ono sa to pre mna az tak moc neprepdja, su to rozne
typy prace. A z toho globalneho hladiska, ze ako jedno to druhé ovplyviiuje, pre mna su to
dva rozdielne svety, neda sa to spajat’.
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Ked’ sa vratim k tomu krstu knihy Martina Kollara, ze sa hovori o tom, Ze ta jeho kniha After
ma nejaka pribehovu linku. Ale mne sa to az tak moc nezdalo, ta univerzalna vypoved’ tych
diptychov alebo triptychov... St ako keby samostatné, a to pribehové, to filmarske tam moc
citit’ nie je, alebo ja som to az tak nevidel, nevnimal som to tak. Bolo to odrazu jedno, ¢i
knihu pozerate odpredu alebo odzadu, a ako mézete pribeh pozerat’ odpredu aj odzadu? Proste
ma zaciatok, ma stred, ma koniec, to je pribeh. A tu to tak nebolo, a pritom je to dobra kniha,
kdeZto v pripade filmu by to nemohlo byt’, aj ked’ mé Kollar ten Piaty oktober, ma tu liniu od
zaciatku do konca, jeho brat sa vyda na cestu, chodi po Eurdpe a potom ide na operaciu. Ma
to zaciatok, stred, koniec.

To znamena, Ze mne sa to az tak neprepaja, napriklad tieZz v tom, ked’ si vezmete fotografie
Kollara alebo Misa Suchého, alebo tych starsich, Plicku alebo kohokol'vek.

Vlastne je to podobné, ked’ si to porovnate s literaturou. Ak napiSe Hesse poviedku alebo
roman, je to iny vyjadrovaci systém. Jeho basne neznasam, jeho poviedky milujem, dva r6zne
svety, dva vyjadrovacie systémy, jeden je audiovizudlny, druhy vizudlny, prepéja sa to ale, ale
musia tam hrat’ rolu iné pravidla.

Cinnost’ Stredoeurépskeho domu fotografie ma vplyv na medzinarodny ohlas slovenskej
fotografie vo svete. Ktoré z publikacii a podujati si to najdoleZitejSie v siet’ovani
slovenskej fotografie so svetom?

Dom fotografie je jedina institicia, ktora sa dosledne venuje fotografii vo vSetkych tych
zloZkéch, ¢i uz v publikacii, vo vzdelavani alebo vo vystavach, co st vSetky tri segmenty. My
sme vylucni, ale je to dobre poprepajané, jedno obohacuje druhé. Ked tam mame to
vzdeldvanie, kurzy pre deti a pre dospelych, tak su to ti, ktori mézu potom chodit’ na vystavy
alebo sami mézu tie vystavy produkovat. Ked’ robime tie knihy, tak je to zasa dobré¢, aby ta
vystava po skonceni tych Siestich tyzdiiov nezapadla, ale aby sa k nej aj o desat’ rokov dalo
vratit, aby zostala stopa v knihe.

Fotonoviny vtlacaju pecat’ do tej kultiry u nas z hl'adiska fotografického, to je ta stopa, ktorti
nie je mozné¢ vygumovat. Predtym tu taka vyrazna stopa nebola, lebo nebol Ziaden pravny
subjekt, takto bohato rozvetveny, boli to jednotlivosti, boli galérie alebo boli knizné
publikacie. Casopisy vlastne neboli, lebo bol vlastne len &asopis, ktory bol sucastou
Vytvarného zivota ako cast’ venovana fotografii, alebo vramci casopisu Vytvarnictvo,
fotografia, film, ale nikdy neboli samostatné, ako su teraz Fotonoviny. Tak si myslim, Ze to je
podstatné z hl'adiska toho, ako sa slovenska kultara formuje.

Z hladiska vystav, ¢i uz zahraniénych alebo domacich, mi zas zalezi tieZ na tom, aby to bolo
podobne ako na tej katedre v avodzovkach elitarske. Nie kazdy moze vystavovat,, nie kazdy
moze publikovat’ knihu, nie kazdy mo6Zze mat’ recenziu vo Fotonovinach. Je dolezité urobit’
pyramidu toho vkusu, povedat’, ¢o nezodpoveda nasim predstavam o tom, ¢o je dobra vystava
alebo dobra kniha. Tym, Ze st Fotonoviny v naklade tritisic kusov a ide to po celom
Slovensku, tak je to myslim dobra, dobra osvetovo-vzdelavacia ¢innost’.

Z hladiska zahraniCia je to tazSie. Tam pomaha aj ten festival, aby sme boli aj v rovine
vyvozu, & nielen dovozu kultiry na Slovensko, ale to je tazsie. Potom treba mat’ ti siet
vzt'ahov vel'mi dobre osetrovani. Omnoho jednoduchsie je Cosi doviest’, ked’ si urobite vyber,
ked’ mate peniaze, ked’ mate I'udi, ktori vedia napisat’ text, ale presvedcit’ nejakého galeristu
volakde v Rotterdame, v Parizi alebo uz aj v LodZi, aby zobral vasu vystavu, to je omnoho
tazsie.

Je to potom taky sprievodny efekt toho, ¢o ten Dom fotografie alebo festival robia. Ked’ som
bol teraz s kolegom Walterom Bergmoserom z Berlina, sedeli sme a rozpravali sa o tom, ¢o
by sme chceli urobit’, tak mi vravel o tom, ako na festivale Mesiac fotografie ziskala cenu
jedna jeho studentka. Preto, ze dostala cenu, tak si ju vSimol Martin Parr, ten s iou potom
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urobil nejaké podujatie, potom sa dostala znovu do Berlina a po piatich rokoch ziskala cenu
Deutsche Borse Photography Foundation Prize, ¢o je najvacsia fotograficka cena v Nemecku.
A zacala v Bratislave.

To je to putovanie, ktoré ja som vobec nesledoval, tu dostala cenu a potom si Zila svojim
zivotom.

Avsak naopak, aby sme ako Dom fotografie pripravovali Specialne vystavy slovenskych
fotografov v zahranici, to len vtedy, ked’ to robime v ramci slovenskych instititov, robime
vystavy slovenskych fotografov vo Viedni, v Moskve, VarSave alebo aj v Parizi, ale to nie st
tie klasické galérie.

Ako vznikla myslienka vydat’ niekol’kodielne Dejiny eurdpskej fotografie?

To bol uplne sialeny projekt. Neuvedomil som si, do ¢oho idem. Niekedy sko¢im do vody, ale
naStastie som sa eSte nikdy neutopil. Zacinal som to Vv dvetisicpiatom, Siestom, ono to
suviselo s tym, ze sme od roku devit'desiatpit’ vydavali anglicko-jazy¢ny polrocnik IMAGO,
ktory sme robili v time piatich-giestich I'udi, ¢o boli Rusi, Poliaci, Cesi, Mad’ari, Rumuni, teda
medzindrodna redakcna rada.

Vychadzalo to v Bratislave a bolo to preto anglicko-jazy¢né, aby sa to distribuovalo po celom
svete. Mali sme vel'ké ambicie a ja som chcel, aby sa to dostalo na stanky a do knihkupectiev
od Tokia po New York. Ale nakoniec vysvitlo, ze to také jednoduché nie je. Ked’ si objednali
Styristo kusov do Ameriky, tak sa z toho predalo dvadsat’ kusov a potom mi ti Americania
poslali naspat’ vytrhané predné strany, aby mi dokazali, Ze to nepredali.

Vydavali sme to pétnast’ rokov a v roku dvetisicpat’, ked’ sme boli ako tim pohromade, sSme sa
rozhodli, Ze nas to vel'mi trapi, ze neexistuju dejiny eurdpskej svetovej fotografie, kde by to
nase uzemie a nas region mal dostojné zastipenie. Zdalo sa nam, ze ked sa napiSu dejiny
europskej fotografie, tak st to dejiny fotografie nemeckej, britskej alebo francuzskej, ale
nikdy tam nie je Ziaden Slovak, Cech, Poliak, a ak, tak len okrajovo, par mien, a tym sa to
vybavi.

Pohlad toho centra, ktoré ma peniaze, ktoré ma galérie, ktor¢ ma zbierky, je vzdy
dominantny, a t4 periféria, co nebolo len Slovensko ale aj Finsko alebo Portugalsko, Grécko,
je tam len ta drobna ozdoba. Ale nemohli sme to urobit’ tak, Ze by sme klopali na dvere
vydavatel'ov v Londyne, nech urobia dejiny tak, ako my si myslime. Dohodli sme sa na tom,
7e si to napiSeme sami a budu to nase dejiny eurdpskej fotografie a iné, neZ boli dovtedy. Ze
ten kI'a¢ bude taky, aby tam bol kazdy.

Ale nechceli sme to urobit’ tak, aby tam bolo dominantné Slovensko, Cesko, Polsko,
Mad’arsko. Chceli sme, aby to bolo poctivo urobené, aby tam bolo aj Portugalsko, Island,
Ukrajina ¢i Rusko.

Ked sme to zacali robit’ v tom dvetisicSiestom, uréila sa ta struktara, kde bude tridsat’ krajin,
ale presne urcené, kto bude mat’ kol’ko stran, kol'ko fotografii, akym spdsobom to pisat’...

Na kazdt krajinu sme mali nejakého autora, ja som nemohol pisat’ o portugalskej fotografii,
0 ktorej som nemal Sajnu, takZze som si musel najst’ spol'ahlivého autora alebo autorku, aby to
napisali.

To bolo dolezité rozhodnutie a to sa mi napriklad nepodarilo v pripade franctzskej kapitoly,
lebo tam som nevedel najst dobrého autora. Tak s tym som nebol spokojny, ale uz sa to
nedalo zmenit’, nevedel som sa dopatrat’ niekoho, kto by to urobil poriadne.

Snazili sme sa, aby to nebolo vyratavanie mien, ale aby to bolo rozpravanie o tom, ako sa ta
fotografia vyvijala, aby to bolo o fotografii v dobe, aby tam hrala rolu ta kulttra, aby bolo
jasné, ze ked’ vznikla fotografia za stalinizmu, tak nemohla byt’ taka, ako bola fotografia vo
Franctzsku, kde bola demokracia. Proste, aby to bolo jasne pomenované, preco a ¢o mohlo
kde v ktorej krajine vzniknut’.
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Ked sme tento model mali, nasli sme si autorov. Spustilo sa to v tom dvetisicSiestom, prvy
vystup bol v dvetisicdesiatom, ale zasa som mal velké o¢i a urobil som naklad dvetisicStyristo
kusov. Boli to dva diely, takze to bolo obrovské a myslim, ze sa z toho predala nakoniec
polovic¢ka, ostalo to potom na d’alSie roky, ¢o mi az tak nevadilo, lebo vedel som, Ze to ma
byt dvadsiate storocie.

Takze ked’ sme urobili ten prvy diel do roku tridsat'devat’, potom o Styri roky vysiel druhy diel
do roku Sestdesiatdevit’ a posledny v dvetisicSestnastom do roku dvetisic, tak som vedel, ze
vlastne az v tom celku Siestich knih bude kompletne spracované dvadsiate storocie.

Podarilo sa to, je to dvetisicstyristo stran, vySe tisic fotografii. Myslim si, Ze to svoj ucel
splnilo, aj ked’ mi je jasné, ze z hl'adiska toho biznis planu to bola katastrofa, ked’ ¢lovek zrata
vSetky naklady na copyrighty, autorov, preklady, tla¢, vdzbu, bol to neuveritelne drahy
projekt. Ale pomohlo mi, Ze som v poslednej faze v dvetisicSestnastom ziskal dvoch
sponzorov, ktori to vlastne zadotovali. Ale doteraz som s tym este v dlhoch.

Ale malo to zmysel, my sme zacali S tym, Ze sme chceli, aby sa to dostalo do povedomia
v skolach, Vv knizniciach... Ale svojim spdsobom tam bol isty odpor, ¢asto sa objavila taka
reakcia: ,,Ved’ my dejiny mame, naco su nam d’al§ie? To konzervativne, ta predstava —,,Ved’
ja viem, ako ta fotografia sa vyvijala, pre¢o mam vediet’, ¢o robil nejaky Rumun alebo nejaky
Fin?“

Ono to je namahavé, ale myslim Si, ze aj ked’ to nebude tak masovo rozsirené ako nejaké
popularne dejiny fotografie, ktoré mate na sto stran, a je to vymenované od dagerotypie po
Leibovitz v rychlom slede, na to nikdy nedosiahneme, tak nasa kniha je naozaj pre tych, ktori
chcu porozumiet’ dejinam, ktori cheu byt’ znalcami, a tych nikdy nie je vela.

Ale zda sa mi, Ze je to celkom kompaktné na to, kol'’ko autorov na tom spolupracovalo, ze to
ma jeden poctivo sledovany a dodrziavany pristup. Bol to na$ najvacsi projekt, ale uz
druhykrat by som sa do toho nepustil, trvalo to desat’ rokov, bolo to strasne naro¢né realiza¢ne
aj ekonomicky, ale to je proste jeden projekt za zivot, ktory si clovek moze dovolit’.

Ako vznikla myslienka zalozit’ Mesiac fotografie? Su na Slovensku prajné podmienky na
zakladanie takéhoto podujatia, ktoré sa kazdoro¢ne opakuje?

Zaciatok festivalu Mesiac fotografie treba vnimat’ v samotnom kontexte osemdesiatych
a zaCiatku devédt'desiatych rokov. Vtedy sa zacali, najmd vo Franctizsku apotom aj
v Nemecku, pomaly zakladat’ fotografické festivaly.

Uplne prvy bol v Sestdesiatom deviatom v Arles, potom v osemdesiatom 6smom vznikol
Mesiac fotografie v Aténach av osemdesiatom druhom vznikol Mois de la Photographie
v Parizi, to bolo bienalne, robil to Eurdpsky dom fotografie a Jean-Luc Monterosso. Potom
Vv osemdesiatom Osmom vznikol aj festival v Houstone. Tak sa zacalo presadzovat, ze
fotografii pomoéze, ked’ bude sldvnostou, ked bude raz do roka koncentrovana prezentacia
patnastich, dvadsiatich alebo Styridsiatich vystav.

To boli osemdesiate roky, potom v roku devéatdesiat sa to unas zlomilo a odrazu po tom
komunizme prisla demokracia, otvorili sa dvere, bolo mozné vystavovat autorov, ktorych
predtym nebolo mozné vystavovat’ ¢i uz z dovodov ideologickych alebo aj ekonomickych.
Neboli na to peniaze, ale vtedy dosiahli franctzsko-jazy¢ne orientovani tradnici na
ministerstve kultary, to bola Bozena Krizikova, manzelka fotografa Jana Krizika, aby v roku,
ked’ nie je parizsky Mesiac fotografie, pripravili Francuzi, s ktorymi mali dobré kontakty,
vystavu pod nazvom Mesiac fotografie v Bratislave.

V devitdesiatom prvom Sa to uskuto¢nilo prvykrat v narodnej galérii za tcasti Helmuta
Newtona a jeho manzelky Alice Springs. A ked to sa uskutocnilo, boli to len franctzske
vystavy, pét’ alebo Sest’ vystav. Tak my sme potom v roku tisicdevat'stodevat'desiatdva na jar
zalozili obCianske zdruzenie, lebo sme vedeli, Ze v roku devit'desiatdva ten festival nebude,
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ked’ze bude v Parizi. A navyse sme chceli, aby to nebola len franctizska fotografia, ale aby to
bola aj fotografia slovenska, pol'skd, aby sme prezentovali $ir§i pohl'ad na fotografiu, nez len
na tuto francuzsku oblast’.

Potom sme hladali, comu sa venovat, a tri-Styri roky trvalo, kym sme si povedali, Ze nasa
téma je stredna a vychodna Eurépa. To sme dosledne dodrziavali a z tych, my sme mali od
dvadsatdva az... raz sme mali, myslim, Ze tridsatpat’ vystav, bola vzdy dominantne stredna
avychodna Eurépa, kde najviac vystavovalo Slovensko apotom Cesko, Rusko, Litva,
LotySsko, Rumunsko a az potom bolo Franctzsko ¢i Amerika. Odtial’ sme brali vel'ké mena
ako Annie Leibovitz, Robert Doisneau alebo Arno Rafel Minkkinen. Ukazalo sa, Ze potencial
pre to slovenské prostredie tu je, lebo to bol festival, ktory bol divacky uspesny. A ked’ sa
prepoji divacka uspesnost’ s tymi dotaciami, ¢i uz to boli od Pro Slovakie, od ministerstva
alebo potom po roku dvetisicdevat’ od Fondu pre umenie, tak sa ukazalo, Ze je mozné taka
kooperaciu urobit’.

Splnilo sa vsetko, ¢o sa malo, prisli divaci, boli dobré referencie v tla¢i, chodili zahrani¢ni
hostia, ten festival ziskal, svoje pevné miesto v Struktire toho, ¢o sa deje v Bratislave a na
Slovensku. Zostal na tej Grovni ako je Divadelna Nitra, tane¢ny festival Bratislava v pohybe,
bol jeden z tych kl'icovych, ktory mal pravo ziadat' grant nielen na rok, ale na tri roky, lebo
ma renomé. Je mozné doverovat’ tomu, ¢o budeme robit’ aj o tri roky a nemusia to na FPU
kazdy rok kontrolovat’.

Nie je mozZné, aby takyto typ festivalu eSte na Slovensku vznikol, aj ked’ je dobré, Ze vznikaju
lokalne iniciativy, ako su v Leviciach Dni fotografie, ktora je dobra, vystavuju vel'a amatérov,
maju nejaku konferenciu, ale samozrejme nema to ten presah.

Chvilku bola ambicia v Poprade, Letna skola fotografie, to trvalo asi desat rokov, od
devitdesiateho Siesteho, ale potom jej liderka Lucia Benicka odisla do Spisskej Novej Vsi,
tak to prestalo existovat. Takze sa ukazalo, Ze takéto podujatie moze byt jediné na Slovensku.
My to na rozdiel od Francuzov robime kazdoro¢ne, a nie biendlne aj kvoli tomu, Ze neméame
k dispozicii ziadne vystavné priestory. Musime mat’ partnerov na kazdy vystavny priestor
apre nas je omnoho lepsie, ked’ ten partner vie, Ze aj 0 rok tu budeme a nam ten priestor
rezervuje.

Ato je jedno, ¢i je to Galéria mesta Bratislavy alebo iny priestor ako Open Gallery alebo
Vystavna sien Klarisky. Keby sme nevystavovali, tak mne by sa potom o tie dva roky omnoho
tazSie tie vzt'ahy obnovovali a hl'adal priestor na tie naSe vystavy. Ta ro¢na periodicita je
naro¢na z hl'adiska produkcie, no z hl'adiska fungovania je dobra, lebo to ulahcuje stabilitu
podujatia z hl'adiska priestorov, a bez tych by sme to nedokazali urobit’.
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