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JURAJ GALVANEK

(11. 5. 1944, Trencin) Slovensky filmovy kameraman a reZisér.

Hned po absolvovani strednej Skoly (1961) nastipil do Filmovej tvorby a distribucie
Bratislava, kde dva roky posobil ako asistent kameramana a produkcie. VyStudoval odbor
Filmovy a televizny obraz na Filmovej akadémii muzickych umeni v Prahe (1963 — 1970).
Pocas $tadia vyuZzil moznost’ kameramanskej stdze v nemeckych televiziach Erste DF a ZDF.
Po ukonéeni §tidia nastapil do Slovenskej filmovej tvorby Bratislava (1972 — 1992). V Stadiu
dokumentarnych filmov na Kolibe natoc¢il takmer tristo kratkometraznych filmov
etnografického, osvetového, socidlneho aj prirodného zamerania. Medzi jeho Ccastych
spolupracovnikov patrili reziséri Ivan Hustava, Eva Stefankoviova, Pavol Benca, Emil
Fornay. Podielal sa tieZ na dlhometraZnom dokumentarnom filme Nekonecna piesen
domoviny (r. Emil Fornay, 1986). Zaroven pdsobil aj v televizii, kde pracoval na
dokumentarnych serialoch Kelti, Velké civilizacie staroveku a magazine Racte vstupit. Cudzia
mu nebola ani hrana tvorba, poziciu kameramana zastaval pri televiznom filme Anonym (r.
Juraj Lihosit, 1980) ¢i filmoch Okresné blues (r. Juraj Bindzar, 1990), R.S.C. (r. Martin
Valent, 1990) a rodinnom seriali Oco, mama a ja (r. Jaroslav Pogran, 1979). Repertoar mu
spestrila aj kameramanska praca na hudobnych videoklipoch Mira Zbirku a skupiny Elan.
Spolupracoval s &eskym rezisérom Janom Svankmajerom, a to na kratkom filme Do pivnice
(1983) atroch celove¢ernych filmoch — Otesdnek (2000), Sileni (2005) a Prezit’ svoj Zivot
(2010). V roku 1992 zalozil vlastnu produkénu spoloénost’ C - GA Film, s ktorou sa podiel’al
aj na filmoch Prezit svoj Zivot a Sileni. Pri niekol’kych televiznych dokumentarnych filmoch a
serialoch si vyskusal aj poziciu reziséra. Za film Sileni ziskal v roku 2006 cenu Sinko v sieti
za najlepsiu kameru.
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Ako spominate na svoje detstvo? Mal niekto z vasej rodiny umelecké vlohy, zaluby?

Musim zacat’ uplne odzadu. Moja babka vedela veI'mi dobre vySivat' a haCkovat. Boli to
umelecké diela, nieCo na spdsob Eleny Holéczyovej, narodnej umelkyne, ktora metédou
palickovania vyhotovovala uZasné obrazy. Moja matka po nej tieto vytvarné vlohy zdedila.
Mgj dedko bol advokat. Takze tam ziadne také prieniky nie si. M§j krstny otec Vojtech
Zamarovsky, matkin brat, bol spisovatel’, ja vlohy spisovatel'ské nemam. Ked’ piSem scenare
komentarov do filmov, tak si to vyzaduje nesmierne vela roboty a koncentracie. Ale myslim
si, ze to kazdému poctivému dokumentaristovi. Moj otec, doktor prav, bol este pred vysokou
skolou ochotnickym hercom. Hraval v ochotnickych divadlach v Kysuckom Novom Meste.
Takze mozno otec. Ale vytvarné prejavy iSli teda skor po matke, no to sa prejavovalo inym
sposobom. Moj brat je akademickym maliarom, vyStudoval vysoku Skolu v Toronte,
prednasal v Toronte, mal sukromnu vysoku Skolu, odiSiel z Toronta, vratil sa na Slovensko,
kapil si doméek v Sumiaci, na dedine, a hovori, e tam bude mat’ vel'mi vela roboty, lebo
musi ten dom opravit, ale da sa povedat, Ze na tie staré kolena sa vSetci vraciame do
kl'udnejSieho zivota. Z toho vel'mi silného, vel'mi exponovaného sveta, kde sme cely Zivot
zili. Narodil som sa v Trencine, rok pred koncom druhej svetovej vojny, rok 1945 som prezil
v Trenc¢ianskych Tepliciach. Teraz sa tam kazdy mesiac vraciam a spominam na svoje mladé
roky, mam aj fotografie ztohto obdobia. Ked’" som mal dva-tri roky, tak uz si nejaké
fragmenty vlastne ztoho mdjho pobytu tam pamitam. V roku 1944 sa tam rodicia
prestahovali do vily Margita, ktora kuapil dedko, atak ma matka mohla koc¢ikovat po
cerstvom vzduchu. Matka mi hovorila taka prihodu, ze naraz psicek, s ktorym som vyrastal,
zacal vel'mi Stekat. Tak matka vySla von, zobrala ma z kocika a vzépiti sa objavilo ruské
lietadlo. Povedala, ze videla pilotku a pilota, ktori samopalom alebo gul'ometom rozstriel'ali
ten kocik. To znamend, ze mi matka druhykrat darovala Zivot. Na to si samozrejme
nepamitam. Ked som mal Styri roky, prestahovali sme sa do Dunajskej Stredy a tam si uz
pamitam na to, Ze mi otec hraval babkové divadlo. Rozpravky ako Zlatovidska, DIhy, siroky
a bystrozraky, O vodnikovi. Ked’ som to uz vSetko poznal, tak mi otec zacal ¢itat’ Kytice od
Karla Jaromira Erbena, zbierky balad. VeI'mi rad som poctval baladu Svatebni kosile, taktiez
Polednice, a vzdy, ked mi to otec ¢ital, tak neuveritelne deklamoval a s o¢ami fantasticky
hral. Ja som si to nasledne vSetko predstavoval. V zavere balady Svatebni kosile prichadza
diev¢ina na cintorin aj so svojim milym, ktory zabtcha svojmu druhovi, leziacemu v urnovej
komore, a jeho mrtvola vstava z mar, je mrtvolou, takisto ako aj jej mily. Dievc€ina sa trikrat
pomodli a vzdy, ked sa tak stane, tak mftvola znova zal'ahne. Nakoniec zakikirika kohut
a dievCina vie, Ze mftvy jej uZ nemoze ubliZit’ a na cintorine sa objavia vSetky jej roztrhané
svadobné kosele, ktoré si pripravovala na svadbu so svojim milym. V Polednici som si
predstavoval ti neuverite'ne krasnu, hrbatu, Skaredd, ale pritom krasnu babicku, ktoré prisla
ako Polednice zobrat’ dieta, ktoré neposlichalo. D4 sa povedat, Ze som od mojich rodicov
dostal do vienka obrazotvornost’ a fantaziu, ktori som do buducna potreboval. S Erbenom
som sa teda stretol ako Stvorro¢ny, ako osemro¢ny som sa stretol s Edgarom Allanom Poeom.
Cital som jeho knizku Podivuhodné prihody Arthura Gordona. Fantasticka knizka, vel'mi sa
mi to pacilo a vel'mi som sa spolu s tymi hlavnymi predstavitel'mi bal. Aj pri Erbenovi som sa
vel'mi bal. D4 sa povedat, ze som mal az radost’ zo strachu, ale v tom dobrom slova zmysle.
Ked som ako osemro¢ny Zil v Nitrianskom Pravne, navstevoval som hodiny hudobnej Skoly
na husle a vzdy, ked’ mi to napadlo, tak som domov iSiel cez cintorin. No a cez ten cintorin
som zacal utekat’ a citil som, Ze uz ma tie mrtvoly chytaji. Toto vsetko boli predobrazy filmu
Otesanek afilmu Sileni, ktoré som potom po dlhych desatrodiach nakrical s Janom
Svankmajerom v Prahe.

AKka bola vasa cesta k filmu po dokonceni strednej Skoly, z ¢oho prameni vas vzt’ah ku
kamere?
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V Prievidzi, kde sme vtom case byvali, mi stryko na moje desiate narodeniny kupil
fotoaparat. Volal sa Altissa Box, stal par drobnych a tymto fotoaparatom som si robil prvé
fotografie. Boli to rodinné fotografie alebo fotografie ned’alekého Bojnického zamku, prirody,
vtedy bola Prievidza eSte malinka dedina. To bolo v obdobi rokov 1955 — 1956. Vsetko ma
vel'mi putalo a vSetko som fotografoval. Vtedy eSte neexistoval komunalny podnik, kde by
fotografie vyvolavali, tak som si ich vyvolaval sam pri aladinovej lampe v kipelni a vel'mi
som sa tesil, ked’ mi to v tej vyvojke zacalo vychadzat'. Niekedy mi to Gplne s¢ernalo, tak som
to znovu exponoval na ten papier, az sa mi to napokon vydarilo a bolo tam nieco vidiet. Mal
som uzasnt radost, sim som si mieSal vyvojky, doteraz viem, z ¢oho pozostavali, Zze tam bol
metol, hydrochindn, pyrogallol atak d’alej. Vyvolavacie latky. Na strednej Skole som
pokracoval v Pezinku. Moje fotografické predstavy a tizby sa zacali prejavovat’ vd’aka tomu,
7e som sa stal pionierom. V Pionierskom dome v Pezinku bolo laboratorium, v ktorom som si
d’alej robil fotografie. Uz to neboli len také hocijaké fotografie, uz som si to aj zasvetloval, uz
som zacal robit’ experimenty s kompoziciou, zacal som robit’ experimenty aj s laboratornymi
postupmi, so svetlom. Napriklad som zobral ustalova¢ a Vv tmavej komore som si nieco
napisal na papier. To boli vlastne také moje prvopociatky, ktoré ma uz pomalicky
predurcovali k tomu, ze by som s tym nie¢o mal robit, az som sa v tej desiatej, jedendastej
triede rozhodol, ze p6jdem Studovat’ fotografiu. Lenze v Bratislave vysoka Skola fotografie
nebola. Jedine Skola umeleckého priemyslu v Palisadoch. Pripravoval som si fotografie s
vel'mi zaujimavym osvetlenim portrétov a interiérov. Tieto fotografie som si chystal na
prijimacie pohovory na FAMU, a medzi¢asom som sa dozvedel, ze okrem fotografie existuje
aj odbor Filmovy obraz. A tak som pomalic¢ky presiel od fotografie k filmovej kamere. Chcel
som sa stat’ kameramanom, ale to je, samozrejme, velmi zlozitd cesta, to nie je tak
jednoducho. Takze! Mal som predstavivost, vedel som, ako funguje chémia, ako sa vlastne
technicky robia fotografie a vel'mi silny umelecky vyraz. Po strednej $kole som isiel pracovat’
ako brigadnik do Slovenského filmu na Kolibu. To su pre mia vel'mi zaujimavé veci.

Po skonéeni strednej Skoly ste dva roky pracovali vo Filmovej tvorbe a distribucii
v Bratislave ako asistent kameramana. V ¢om spocivalo gro vasej prace?

Pozoroval som, ako FrantiSek LukeS nasvecuje ateliér pre film Most na tu stranu, ktory
reziroval Vladislav Pavlovié¢, a tam som sa zoznamil s Bozidarou Turzonovovou, s Ktorou sa
doteraz stretdvam a porozpravam na pieStanskom Cinematiku. To bolo v roku 1961. Praca
pana Lukesa ma okuzlila, ako osvetl'ova¢ som mu vel'mi rad pomahal s dvojkilami, trojkilami
a sufitami osvietit’ scénu podl'a jeho predstav. Bol tam eSte jeden zaujimavy clovek, Adolf
Lachkovi¢, ktory mal vel'ké spisovatel'ské ambicie, lenZe sa mu to nepodarilo a reziroval
nejaké drobné filmy, no nemal na to talent. Mal vSak nesmiernu potrebu venovat’ sa filmu. Pri
nakricani v exteriéri v TImacoch mi osvetl'ovaci povedali, aby som preniesol lampu dvojkilo
Z jedného miesta na druhé, ja som si to hodil na rameno a Samozrejme som spadol aj
s lampou, lebo to bolo tazké. Vlastne som o tom vela nevedel, ale bol som vel'mi rad, ze
mozem nie€o robit’ a ze som prospesny takejto praci. Plny sebavedomia som sa po skonceni
tejto brigddy zamestnal v Kratkom filme ako asistent kamery. Mojim prvym §éfom bol Karol
Sktipsky, ktory bol zhodou okolnosti aj riaditelom Studia kratkych filmov. Karol Skiipsky
roku 1962 nakrucal na jar Kvety Tatier (film Kvety Tatier je z roku 1954, pan Galvanek mohol
mysliet' film Obrdzky z Tatier /1960/ — pozn. M. A.). Pomahal som mu pri tom, ako som
vedel, aucil som sa, ako sa vlastne s tou kamerou naraba, starou kamerou Cinephon BR.
K tomu boli aj baterky, ktoré vazili priblizne desat’ az pétnast’ kil, aby to vlastne ti kameru
utiahlo. T4 kamera mala tristovkové kazety, tristometrové kotice filmu. Toto vSetko som
Vv §tabe pomahal nosit’, najméa ta tazku baterku. Chodil som po tych kopcoch, padal som, ale
nevadilo mi to, hlavné vec, ze som sa dostal so vSetkym k tomu $tabu, kde Skiipsky povedal
»tak tu postavime kameru®. Natocil, zakomponoval, este blendol do svetiel a natocil rastlinku.
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A takto pokracoval d’alej a dalej. Potom este nakrucal film Vychodoslovenska nizina, Kde
chodieval so svojou manzelkou, a jediny Clovek, ktory mu tam bol cudzi, som bol ja a Sofér
Lacko Mikus. Jeho dvornym produkénym bol Pavol La¢ny. Myslim, Zze bol aj pedagégom na
tejto vysokej Skole tu v Bratislave. Prednasal produkciu. Fantasticky, Sikovny, azasny ¢lovek.
Dalej tam bol pan Mikula§ Ricotti, ktorému som poméhal v ateliériku malinkom, ktory bol
prerobeny z trezoru na Mostovej ulici, kde bola kedysi banka, robit’ trikové zabery, ako sa
rozvijaju tulipany napriklad. Tam sme instalovali kindervathery a tri kamery. Kindervather je
polickové zariadenie, ktoré sa automaticky vypina a po nastavenom c¢ase sa zapne a urobi
snimok. Majster Ricotti teda vSetko nastavil, osvetlil, pochopitelne, celi dobu to svetlo
nesvietilo, to zhasinalo, a to zariadenie zapinalo aj to svetlo. Na druhy deil sme zistili, ze
kvetinka vysla z kompozicie, samozrejme sme to museli opakovat’, az sa ndm to samozrejme
podarilo, niclen tento zaber, ale aj viaceré zabery. Kameraman Ricotti pracoval aj
s rychlobeznymi kamerami, kde bola frekvencia kamier az tristo, Styristo obrazkov za
sekundu. Tie kamery boli ale konStruované tak, ze tam nebol sektor, ktory drapakovym
mechanizmom zastavoval materidl pocCas expozicie, ale boli tam rotujice zrkadla, ktoré pocas
tej rotacie priebezne osvetlovali filmovy pés. Bola to vel'mi zlozitd kamerova konStrukcia.
Ten material v kamere iSiel Gizasnou rychlost'ou, tak som ho musel predtym navazelinovat,
pretoze by sa tam zadrel v tej kamere. Potom tam bol majster Otakar Patocka, stary, uzasny
kameraman, praktik, ktory bol kedysi fotografom, ale postupom c¢asu sa stal kameramanom,
0 ktorom sa traduje vel'mi vel'a vSelijakych prihod. Jeho asistentom bol Vladimir Hollo$. Ked’
tocili v exteriéri vtackov, tak mu prikazali nasadit’ dlhy objektiv. Potom volal dedincanov, aby
sa za korunu priSli pozriet na mesiac. Takto si on privyradbal. S tymto ¢lovekom som
spolupracoval na zaberoch do filmu SInko v sieti, Uhrovom filme. Film za¢ina mraveniskom.
Tieto zabery robil Otakar Patocka a ja som mu pritom pomahal. Robili sme to starou kamerou
Askania. Bolo to zlozité, lebo slniecko nam putovalo a bolo to dost’ tazké nakricanie, no pan
Uher to vyborne strihol ato poslanie tie zdbery splnili. TakZze toto bola moja praca pred
vysokou Skolou. Pocas tejto mojej asistentskej roboty som robil d’alSie fotografie, najmé foto-
scenar, aby som splnil poziadavky, ktoré boli kladené vysokou skolou.

Ako spominate na vaSe Stidium na FAMU, atmosféru, spoluZiakov, vyucujucich? Nasli

.....

Filmova fakulta v Prahe bola vyberova, Akadémia muzickych umeni je vyberova Skola. Na
prijimacie pohovory som sa dostal z Bratislavy, priSiel som tam a pohovor som spravil na
prvykrat, ale nebol som tam sam, samozrejme, tam boli aj d’al$i adepti na kameramansku
profesiu a medzi nimi bol aj Dodo Simong¢i¢, s ktorym sme sa neskor vel'mi dobre spriatelili
a velmi dobrymi priateI'mi sme aZz dodnes. Nebudem tych l'udi, samozrejme, menovat,
prijimacie pohovory som spravil, otvoril sa ro¢nik a v roku 1963 sme prisli do Prahy. Otvoril
sa nam velky svet. Samozrejme, tym, ze sme boli prijati na FAMU, tak v Bratislave,
v Pezinku a Vv tychto mesteckach sme chodili velmi pysni, pretoze sme naraz zacitili, ze
zaCiname byt velmi doleziti a zainame byt velmi velki umelci. Ale pritom sme ni¢
nevedeli. Ale mali sme UZasnl predstavivost’, izasné odhodlanie na to, Ze vSetko urobime
lepSie ako stari kameramani, Ze sme obdareni talentom a bude to fungovat. To sebavedomie,
ktoré sme mali, ndm profesor Jan Smok v prvom roéniku velmi rychlo vytikol z hlavy.
Museli sme mat’ okrem povinnych teoretickych predmetov aj povinné cvicenia, z coho sa na
vysokej Skole robili skusky. Spominam si, ze prvym cvi¢enim boli fotografie. Bola tam aj
fotografia — celok Narodného divadla. Rozmyslal som, ako to tam vlastne nakomponujem,
ako to spravim, nakoniec som to spravil. Smok nam zobral fotografie, prezeral si ich a
povedal: ,,Ah4! Tu je chipok, to je zla fotografia.“ Sup — roztrhol. Dalsi: ,,Velmi tmava
fotografia.” Roztrhol. Takto nam roztrhol priblizne triStvrte nasich fotografii a povedal: ,,Tak,
chlapci, vy vobec ni¢ neviete, ale uvedomte si, prvy ro¢nik je zdsadne skaSobnym roc¢nikom,
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po prvom ro¢niku budete robit’ skusky a tiez vam hovorim, Ze je vas tady jako pst a bude vas
min.“ Zacali sme sa neuveritelne bat. Tak sme sa to, pochopitel'ne, v d’alSich cviceniach
snazili urobit’ ¢o najlepsie. Mal som jednotky, dvojky, ale myslim, Ze za jeden film som dostal
aj trojku. To bol profesor Smok. Bol tzasny pedagdg. Vedel neuveritelne hovorit’, hovoril
fantasticky, jednoducho a zretel'ne. Vsetko sme chapali. Len problém bol ten, ze ked’ skon¢il,
tak sme ni¢ nevedeli. Nast'astie som si robieval poznamky a z tychto poznamok som sa potom
ucil. K osemdesiatim percentdm predmetov na vysokej Skole neboli skriptd. Museli sme
chodit’ na prednéasky a robit’ si poznamky, pretoZze by sme ni¢ nevedeli. Spominam si, ze
Smok nam polozil jednu otazku, ktora suvisela s hustotou pri zmene uritého poétu
kopirovacich cisiel z negativu. Mali sme to vyratat’ logaritmicky. Ja som si to preratal na
prstoch, vedel som, ze pét’ kopirovacich ¢isiel v Ciernobielom prevedeni ja jedna clona, no tak
som mu povedal, Ze to sCernanie je vlastne desat’ kopirovacich cisiel. Tak dostanem to
pozadované s¢ernanie, ktoré nam dal. Samozrejme, ked’Ze som nevedel postup, ale som si to
pred nim vyratal na prstoch, tak ma vyrazil a povedal: ,,Ale sa neboj, Juraj, za tebou pdjdu
dalsi. Tak sa aj stalo. Cely ro¢nik, vSetci sme vyleteli na jednej otdzke. Doteraz si to
paméitam, chodil v Klimentskej ulici po §tadiach a kazdému zo svojich kolegov hovoril, ako
sa mu podarilo vyhodit’ cely ro¢nik zo skusky na jednej otazke. Pamétam si pani Januskovu,
ktora nam prednasala Zrak a sluch. Doteraz si na fiu spominam a som rad, Ze som sa naucil a
aspon trochu som zistil, z ¢oho sa to oko sklada a dospel som k nazoru, Ze ten princip je
vlastne filmova kamera. Cipky a ty¢inky v sietnici Iudského oka st bunky, ktoré su
svetlocitlivé a farbocitlivé. A ony st nepravidelne roztrusené v sietnici. Tak isto vrstvy
kompozicie farebného materidlu Kodak Eastman, Kodak Vision Eastman Color, ktorého
jednym zautorov bol naS profesor, profesor Jaroslav Bocek, tak, hmm, pozostavaju
z tabularnych krysStalov, ktoré su tiez nepravidelne rozlozené. Ale digitdlne kamery maji
presné mriezky v tej Casti, kde dopada obraz objektivu. To znamenad, Ze ten digitalny obraz je
uréitym sposobom pre oko neprirodzeny. Za toto d’akujem pani profesorke Januskovej, ktord
nas toto ucila, teda to, z Coho pozostava sietnica oka a ako tam ten obraz vznika. Josef Pechar
nam prednasal Optiku, to bolo, samozrejme, podobné zobrazenie cez objektiv tak, ako je
SoSovka l'udského oka, ktord je za zrenicou. Po prvom rocniku sme robili skasky, ktoré pre
nas dopadli dobre, ale jedna tretina ziakov vyletela. TakZe nas zo $trnastich zostalo asi sedem
alebo osem. S Dodom Simon¢i¢om sme sa zachrénili a postipili sme do druhého roénika, boli
to komisiondlne skusky. Filmovéa Skola v druhom ro¢niku prakticky skoncila. Tam ste po
skonceni druhého roc¢nika dostali bakalédra s tym, ze ste mali aprobaciu na ostri¢a, pripadne
$venkera pri hranych filmoch. V druhom roéniku to dopadlo tak, Ze ako Dodo Simon¢i¢, tak
aj ja sme zo Skoly vyleteli. Vyleteli sme vd’aka profesorovi Vaclavovi HanuSovi. Nevieme,
preco sa to stalo. Ale Smok ndm povedal: ,,Chlapci, to su také veci, do ktorych vas nebudem
zainteresovavat. Urobte si fotografie a ja presved¢im profesorov, ktori boli proti vam, Ze
predsa mate talent a budete pokradovat’ v §kole.“ Dodo Simon¢i¢ to spravil, pomohol mu este
profesor Jan Kali§. Ten pokracoval dalej aja som dostal behom tyzdia povolanie na
vojencinu. TakZe na dva roky som mal preruSené Stidium a iSiel som na vojencinu. Po dvoch
rokoch som sa vratil. Na vojen¢ine som spravil vel'mi zaujimavé fotografie, tam som mal
deskac¢ fotoaparat a robil som zatiSia pomerne dost melancholického charakteru. Tie som
priniesol profesorovi Smokovi a pokracoval som dalej v §tidiu treti, $tvrty a piaty rok. Nas
zivot nebol len o prednaskach. Mévali sme projekcie, vzdy v piatok, kde nadm profesor
Antonin Martin Brousil pustal filmy, ktoré boli zakézané, pripadne ktoré eSte nemali
premiéru. Napriklad film, kde robil kameru Sacha Vierny aréZiu robil Alain Resnais.
Franctzska nova vlna ndm bola vzorom. To uz hovorim o tych ro¢nikoch, treti, Stvrty a piaty.
Vzorom nam bol aj Federico Fellini, najma jeho film La Strada, Gzasny film. Myslim si, ze
najlepsi film vsetkych &ias. To je mdj nazor. Federico Fellini. Dalej Michelangelo Antonioni,
Pier Paolo Pasolini, konkrétne film Salo alebo 120 dni Sodomy podla predlohy markiza de



ONLINE LEXIKON SLOVENSKYCH FILMOVYCH TVORCOV ORAL HISTORY / FTF VSMU

Sade. Neuveritel'ny film. NeuveriteI'ny. Pochopitel'ne aj ¢eskd nova vlna nam bola vzorom.
RéZiu nam prednasal Milo§ Forman, ktory potom v roku 1968, 1969 emigroval do Spojenych
Statov, aten jeho osud je tam uz vSeobecne znamy. Ivo Pondélicek nam prednasal
psycholdgiu. Nesmierne dobry, dolezity predmet. Pravdaze, ¢lovek sa naucil, ako svietit’, aké
objektivy vyberat, Siroké alebo s dlhym ohniskom, aby sa tie emdcie, psychicky ucinok bud’
ubral alebo pridal. Clovek to presne musel vediet, to znamena, e ¢lovek sa presne musel
naudit’ remeslo a potom si to remeslo d’alej vo svojej praxi korigovat. Co som, samozrejme,
potom robil so Svankmajerom vo filmoch, ku ktorym sa dostaneme. Zivot na internate bol
nesmierne zaujimavy. Mali sme spolo¢ny internat s dievCatami. To bol jediny internat
v Ceskoslovensku, kde boli dievéata spolu s chlapcami ubytované v jednej budove. Tieto
dievcata boli aj pekné, aj skaredé. My sme ich, samozrejme, svojou Sikovnost'ou aj dost’ skoro
spoznali a ony nam boli potom vel'mi vd’a¢né, ony nam napriklad zehlili, pozi¢iavali peniaze,
dondsali ranajky do postele. To bolo fantastické. Napriklad gulaSova polievku robila Alenka,
zial', nespomeniem si, ako sa volala priezviskom. ,,Chlapci, uz som vam priniesla, tak Sup!“
A my sme uz boli otrdveni, pretoze sme chodievali pomerne dost' neskoro spavat, ale,
samozrejme, nakoniec sme boli vd’acni. Nehovoriac o tom, Ze ndm tieto dievcata pomahali aj
paSovat’ iné dievCata zvonku na internat. V Prahe som vel'mi casto chodil do divadiel.
Chodieval som do Narodného divadla, chodieval som k Alfredovi, do Laterny magiky,
chodieval som do Semaforu. Suchy, Slitr, ti prave za¢inali. Dalej Divadlo Na zabradli,
divadlo Cinoherni klub. Tam som videl, doteraz si na to spominam, Visniovy sad VO
fantastickom prevedeni Josefa Somra. Uzasne zahraté. Cinoherni klub. Chodievali sme do
divadiel, vS§ade sme mali vstup zadarmo. Na index to vSetko fungovalo. ESte som chodieval
kazdu nedel'n do kostola u svitého Jakuba na koncertné omse, kde bola produkcia Johanna
Sebastiana Bacha, Mozarta a tak d’alej. Vzdy v nedel'u. TieZ som sa aj priatelil s chlapcami
z Karlovej univerzity, ktori Studovali hudobnu vedu, hudobnu tedriu. Takze toto boli nase
d’alSie aktivity. Nehovoriac o tom, Ze ked’ sme robievali filmy, tak sme si navzajom poméhali.
Doteraz si spominam, ako sme ti t'azku kameru Cinephon BR a stativy vlacili v tych starych
elektrickach. Pri robeni tristoSest’desiat-stupiiovej panoramy sme mali vel'mi zly stativ, ta
hlava, t4 zadrhavala. Neviete si predstavit’, ¢o to bolo, ked’ sme vlastne robili tito panoramu
a zadrhavalo to, museli sme niekde pridat, niekde ubrat’ atak dalej. Filmova fakulta
disponovala ako svyradenymi kamerami z Barrandova, tak S vyradenymi stativmi aj
s vyradenymi lampami. Filmova surovinu, na ktor sme nakracali, najprv Sestndst
milimetrov, potom tridsatpdt’ milimetrov, ti sme dostavali v pomere jedna ku jedna celych
pat’ rokov. To znamend, Ze kazdy jeden zéber, ktory ste natocili, musel byt pouZzitelny. Len
pol percenta ste mali na to, aby ste mohli otvorit’ kameru, osvietit’ to, odstrihntit’ konce a tak
d’alej. VSetko muselo byt pouZité, to znamend, Ze sme si kazdy zaber nesmierne velakrat
opakovali, aZ sme ho napokon natocili. Tuto vlastnost’, ktora sme ziskali podvedome, ti sme
zurocili v naSich profesiondlnych pracach. Na Kolibe, tam sme fasovali na dokumentarny film
materidly jedna ku trom, o bolo nesmierne malo. Sucasne teraz ako vy mate tieto
elektronické kamery, tak to pustite a beZi to, lenZe my sme museli mat’ presne vSetko
vyratané, lebo tie opakovacky neboli mozné. Nehovoriac otom, Ze to, ¢o kameraman
nenatocCil, tak to rezisér nestrihol. TakZze sme museli byt’ nesmierne pohotovi a vediet’ presne,
ze ¢o Clovek chce. To sa tyka tych dokumentarnych filmov.

Cast’ vasho $tiidia na FAMU ste stravili na staZi v Nemecku. Ako ste sa tam dostali? Co
bolo napliiou vasej prace?

Pred absolvovanim Skoly sme museli absolvovat’ polroénll prax v profesiondlnom Studiu.
Povedal som si dobre, pojdem do Moskvy, p6jdem k Bondarcukovi alebo k Ozerovovi, alebo
ku Grigorijovi Cuchrajovi a nau¢im sa. Smok mi hovori: , Ni¢ také sa nebude diat’, Ziadna
Moskva nebude. P6jdes do Frankfurtu, do Zapadného Nemecka.” Ja hovorim: , A preco?*
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,Preto, pretoze neskoro chodi§ na predndsky atam ta naucia presnosti. Mal pravdu. Ked
som prisiel do Frankfurtu, po prijati vel'mi zaujimavym chlapikom, ale to nebudem opisovat’,
ako to vlastne bolo, tak som na druhy den priSiel o desat’ minat neskor. Predstavte si,
v Nemecku, v Zapadnom Nemecku prist o desat’ minut’ neskér na nakracanie. To bolo
nepredstavitelné. Clenovia $tabu na miia pozreli, potom pozreli na hodinky, posadil som sa do
auta, vysvetlil som im, ze Frankfurt dobre nepoznam, Ze som zabludil. Ale to, samozrejme,
neplatilo, mal som si dat’ predstih. Tak sme nakracali tak, ze sme z Frankfurtu vyréazali vzdy
po celom Zapadnom Nemecku az na sever, a ked sme sa vracali naspét’, tak redaktor bol
vylozeny z auta, to sme mimochodom tocili na Sestnastmilimetrovy material inverziu, tak
redaktor bol vysadeny v najblizSom S$tudiu, kde sa vlastne material vyvolal a on to strihol, my
sme i$li naspét’ do Frankfurtu a v aute v televizii uz sme si pozreli to, o sme natocili. To bolo
vroku 1969. Auz to mali takto neuveritelnym sposobom zorganizované. Myslim, Ze na
Slovensku to zacalo fungovat’ az ked’ prisli digitalne kamery. Odvtedy uz som chodil nacas,
presne, opdt’ som byval na internate, i ked” mi ponukali, aby som byval tam v nejakych
domoch, ktoré patria Frankfurtskej televizii, tak som sa pod’akoval, Ze ja radSej budem byvat’
medzi Studentami. Vratil som sa odtial’ v roku 1969, a tym padom sa za mnou zavreli hranice,
pretoze brat emigroval do Toronta aja som nesmel vycestovat. Také boli regule
komunistického rezimu. Za hranice som vycestoval az v roku 1986, ked’ som tocil film Velké
civilizdacie staroveku s Vojtechom Zamarovskym. Ale to sme uz d’aleko. Mimochodom, ja
som sa zoznamil vo Wiesbadene s milionarkou, na tavich dostihoch, dali sme sa do reci, bola
odo mna asi o desat’ rokov starSia a hovori mi, ¢i by som tam nechcel zostat. Ja hovorim:
,»A €o by som tu vlastne robil?* Ze budem robit' kameramana. Ja hovorim: ,,Ale pozor, ked’ sa
vratim naspét’ do Prahy, tak ma &akaji promocie. A takto ja Ziadny diplom nedostanem.* Ze
to tu nevadi, v Nemecku. Ze nemusite mat’ diplom, uz mi tykala, budes robit,, ja ti pomozem,
neboj sa, 0 peniaze sa nestaraj, vietko bude§ mat, zostai. Nezostal som, vratil som sa. Tahalo
ma to domov. Vzdy, ked’ som bol vo svete, vZdy ma to tahalo domov.

V sedemdesiatych rokoch ste sa dostali do Stidia dokumentarnych filmov na Kolibe.
Fascinovala vas viac dokumentarna ako hrana tvorba?

Mna fascinovalo aj jedno, aj druhé. Dokumentarna tvorba ma fascinovala preto, lebo ¢lovek
vel'mi vela cestoval, vel'mi vel'a toho videl, zozndmil sa s tzasnymi 'ud'mi. Napriklad moj
dobry priatel’ Janko Oparty, vas docent. My sme spolu natocili, myslim, tri filmy. Robili sme
spolu film Pi-mezon, ato sme boli za Moskvou, v Dubne. Tam sme sa dostali do styku
s jadrovym fyzikom v Dubne nad Moskvou, spanom profesorom Dubnickom, ktory sa
zhodou okolnosti narodil v Dubnici nad Vahom. Tento profesor, riaditel’ teoretickych ustavov
V Dubne, mi hovori: ,,Jurko, pozri sa, Lomonosov zdkon je ten, Ze hmota je nezniCitel'na, ze
sa vzdy premiestni do in¢ho skupenstva, Ze sa nedd stratit. No ami to na tychto
urychlovacoch zistujeme, a ukazal mi filmovy pas z pocitaca, kde sa atdomy stracaju. Takeé
malinké kudrlinky to boli, to€ili sa smerom k osi, az sa stratili, uz tam nevznikol osvit v tom
materidli. A povedal mi: ,,Tak to je prave strata tej hmoty.* X filmov som tocil, ktoré boli
velmi vel'mi zaujimavé. Alebo napriklad z lekdrskeho prostredia. Nakrtical som operaciu
ladvin hore na Kramaroch, kde robil operaciu profesor Vladimir Zvara. V rokoch 1975, 1976
bol ministrom zdravotnictva a film nakrtcal Ivan Hist'ava. Nesmierne zaujimavé. Tou velkou
kamerou a Arriflexkou s velkym transfokatorom, som bol vzdialeny od opera¢ného priestoru
priblizne takych dvadsat’ centimetrov. Profesor vlastne vyberal tie kamene z I'advin. Hovoril,
e jemu to nevadi, Ze on to podl'a rontgenu presne vie, e kde to je, a tak. Dalej som nakrucal
S Ivanom Hustavom film o modrych detoch (pravdepodobne ide o Cast' televizneho
dokumentarneho seridlu Clovek uprostred — Rozprdvanie o ludskom srdci 11996/ - pozn. M.
A.). Modré deti preto, lebo trpeli srdcovou poruchou uz v maternici. A keby nebolo
chirurgického zakroku, tak by umreli behom jedného, dvoch dni. Tieto operacie robieval
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profesor Jaroslav Siman. Bol to neuveritel'ny ¢lovek, ktory dokazal desat’ hodin byt nad tym
srdieckom, dokazal kompletne rekonstruovat’ srdce a jeho krvny obeh. Na malinkom diet’atku,
ktoré mohlo mat’ tyzden. Samozrejme, deticky prezili, vzdy im zachranil zivot. Potom sme sa
spolu rozpravali o tej etickej stranke, ¢i teda ked’ to priroda takto zariadila, ¢i to dieta nemalo
byt odstdené k zaniku, teda k smrti. On vlastne urobil tymto zasahom nieco, ¢o je de facto
proti prirode, ale zase na druhej strane zachranil zivot. Ako sme preberali tuto filozoficku
rovinu, tak povedal, Ze on je tu preto, aby zachraioval Zivot. Lebo Zivot je pre neho predne;jsi
ako smrt. To bol profesor Siman.

Aké riziko prinasa praca kameramana? Snimali ste stavbu vysokych kominov,
elektrickych stlpov, vycvik rogalistov.

Tych rogalistov (Krdtka sprdava o lietani 11983/ - pozn. M. A.) som robil s Maridnom
Urbanom. Bol to vel'mi zaujimavy film, to€ili sme ho ned’aleko Trencina, v BoSacej. Robili
sme to so synom nasho producenta Arnolda Gustava Adamicu (Petrom Adamicom — pozn. M.
A.). Tento chlapec rok predtym, nez sme to nakrucali, spadol s rogalom a poskodil si nerv tak,
ze si necitil patu. Ale napriek tomu sa lietaniu na rogale venoval d’alej. Nakracali sme to, ako
nam to bolo treba. Marian mi hovori: ,,Duro, viak mi musime natogit’ aj let s tym rogalom.“
Tak som si zabezpecil tridsatpat-milimetrovi kameru na péro, do ktorej sa zmestilo len
pétnast’ metrov materialu, zafixoval som to a natocil tak zabery priamo z letiaceho rogala.
S Jankom Opartym sme potom tocili aj akrobatické lyzovanie (Akrobati na snehu /1986/ -
pozn. M. A.). Co sa tyka toho nebezpeGenstva, tak si spominam, robil som film s Gejzom
Kendym o aragonitovych jaskyniach. Ochtinska aragonitova jaskyna, tam sme nakrtcali,
a potom sme nakrucali krystalizaciu aragonitu na Morave. Lenze tam aragonit krystalizuje
kvoli kysliéniku uhli¢itému. A pokial je vSeobecne zndme, kyslicnik uhli€ity je jedovaty plyn.
Parkrat vdychnete a nemusite sa uz dostat’ naspat’ na svet. Ked” sme nakrtcali v tej jaskyni na
Morave, Gejza mi hovori: ,,Juro, po¢uvaj ma. Vidi§ tam dole ten krasny krystal? Pche, to by
bolo dobré natocit’.* Ja hovorim: ,,No, ale Gejza, ako sa tam dostanem? VSak to je zOna
smrti.” On hovori: ,,Necham to na teba.” Tak ja som sa pytal, ¢i tam ndhodou nemaju nejaké
masky atak, nikto tam nemal Ziadne pristroje, ale uvidel som, Ze je na zemi poloZena
zéhradna hadica. Tak hovorim: ,,Prosim vas pekne, uvolnite mi tato hadicu, Gejza, ty ti
hadicu tu drz aja na druhom konci sa do nej zahryznem a pdjdem dole k tomu krystalu
a natoCim to.“ Tak sa aj stalo. Zahryzol som do toho, dychal som cez ti hadicu, ktord bola
dlha asi osem metrov, natoCil som zabery, vratil som sa a prezil som. TakZe to je moje
nakracanie v zéne smrti. Co sa tyka tovarenskych kominov, to som robil film s mladym
Petrom Krskom, ktory to mal ako svoj absolventsky film o staviteloch kominov (Tesne pod
oblakmi /1983/ — pozn. M. A.). To bolo vel'mi naro¢né nakricanie pre mna, pretoze ja som
mal prirodzeny strach z vysSok. Istil ma Pal'ko Pochyly, horolezec. VZdy vo vnutri v komine
stal na tej lavicke pre robotnikov, sme sa dostali hore do vysky Styridsat’, patdesiat, Sestdesiat
metrov, tam som vysiel von, kde bola plosSina, kde boli robotnici, okamzite som dostal zdvrat,
tak som chodil §tvornozky a on ma vlastne drzal, aby som ndhodou tam nejak nevybocil, bud’
do stredu, aby som neprepadol, alebo z druhej strany. Doteraz neviem pochopit’, ze som sa na
to dal a nebal som sa. Tam bola hore také §ibenica, to lano pokracovalo zvonku tym kominom
dole a tam bol elektricky vytah, ktory vyzeral vel'mi bizarne, a ten ¢lovek, ¢o ho obsluhoval,
tak mal v tom lane asi pat’centimetrovu kozi¢ku ako znacku. A presne na tom komine mal
Ciaru a ti kozi¢ku musel dostat’ na ti ¢iaru a vtedy vedel, Ze sa dostal hore na ploSinu,
a vylozil ten kyblik s tehlami a inym materialom. Lebo on nevidel cez komin, ako to tam
vyzerd. Neuveritené nieco. Nikdy sa ni¢ nestalo, ale hovorili mi, Ze mali jeden smrtelny
pripad v ich partii, Ze ¢lovek bol vo vnutri v komine a v karabine bola bublina, ktora praskla,
a on vnutrom komina spadol dole, ale uz pocas letu zomrel. Proste ho §l'ak trafil. TakZe aj
takéto veci sa deju. Ked’ bol ten komin postaveny, tak uplne hore vo vySke stodesiatich
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metrov som sa uz vobec nebal. Nahodou bolo zamracené a oblaky boli vel'mi nizko, tak si
hovorim: ,,Co, no tak sa chytim oblaku, nie? No, tak co? Ni¢ sa mi nemoze stat’.* Tak uz som
veselo, bez problémov chodil, ale v tych vyskach do sedemdesiat, do osemdesiat metrov som
mal neuveritelny strach.

Popri Kolibe ste zaroven spolupracovali aj s televiziou. Aké boli rozdiely v systéme
tvorby? Ktory z tychto sektorov zasiahla vtedajSia ideologia viac?

Ked som pracoval ako dokumentarista v Slovenskom filme, tak som zaroven spolupracoval
so Slovenskou televiziou, kde som nakrucal na Sestnastmilimetrovy inverzny material.
V Slovenskej televizii som zaéinal relaciou Rdcte vstipit. Stab bol uz uréeny, jednalo sa len
0 vymenu kameramana. Nepytal som sa preco, priSiel som. Elo Havetta mi hovori: ,,Jurko,
idem tocCit’ farebné Racte vstupit, pod’, nachystaj sa, natoCime ho spolu.“ A teda ked’ som
prisiel, on medzicasom zomrel a uz som to nerobil s nim, ale robil som to s Karolom
Smyczekom. Mal som vynikajuceho asistenta, ktory je jeden z mojich najlepSich asistentov,
na ktorych som hrdy. Volal sa Richard Krivda, myslim, Ze vam tu aj prednaSa na vysokej
Skole. VeImi Sikovny clovek. Cely ten filmovy §tab bol, dd sa povedat, ako jedna bunka.
Kazdy, kto mal nejaky zaujimavy napad, bol povinny ho povedat, a tento napad, ked’ sme
zistili, ze je dobry, tak bol akceptovany a sme ho robili. Napriklad, ked” sme robili Fotografku
z Myjavy, tak sme postavili taki mali dekoraciu na cestu, ktora pozostavala z troch stien
a vnutri bol akoby pribytok. Nakrucali sme anaraz cez ti dekoraciu na motorke presiel
Roman Hutira, myslim, ze robil tam produkciu. V Rdcte vstupit sme obcerstvovali divaka
réznymi vecami, ktoré boli skor ako také pomocky k filmovaniu. DuSan Trancéik povedal:
,Juro, vies ¢o, ¢o keby sme my zacali pouzivat Svenkmanuspaku?“ Hovorim: ,,To je
zaujimavy napad. A o to asi bude. Na jednej strane i$lo vlastne o obuvak a na druhej strane
bola takd malinka rucicka. Vylozene miniatirna ruka. Tocil sa synchron, RiSo Krivda ma tocil
malou kamerou a ja som vybral tito $venk-paku a pocas ostrej som si dokomponovaval s tou
malinkou ruci¢kou ¢loveka, ktory hovoril synchron. Bolo to nesmierne bizarné, pochopitel’ne.
Alebo sme sa pokusali natoCit’ psa, ktory hra na husle. Lenze ked’ ten pes uvidel kameru, tak
prestal hrat, takZe vzdy musel byt’ skryty za rohom domu a my sme sa snaZili ho natocit’, ako
teda hra na husle. RiSo bol na druhej strane, teda proti mne, a ja Som sa s kamerou priblizoval,
lenze ked’ som sa dostal na uroven toho rohu a otocil kameru, tak boli husle na zemi a pes
sedel. PretoZe hra jedine vtedy, ked’ nevidi kameru. TakZe pes, ktory hra na husle. Alebo sme
napriklad nakrucali skrytou kamerou. To sme nakrtcali Ludvika Kronera. On bol niekde pri
dome, kde boli smetné nadoby, on tam nie¢o s tymi nadobami robil a ja som sa s kamerou
stréil do d’al$ej nadoby a len trosku som mal vieCko pootvorené, a uplatnenie skrytej kamery
bolo okamzZite na mieste. Tak takéto vtipy sme si robili. To¢ili sme kaskadérov v Prahe. Tu by
som sa pristavil, pri tych kaskadéroch. Tam bol Zden€k Srstka a Jaroslav Tomsa. Srstku ste
moznoze videli niekedy v televizii, on sa potom venoval pomoci zvieratkam. Bol kaskadér,
uzasni l'udia to boli, a tito I'udia zinscenovali pri starej Laterne magike na Jungmannovom
namesti hromadnu bitku. Z ni¢oho ni¢ sa tam zacali bit’, ale nikto s ni¢im neratal. Cudia, Co
chodili okolo, naraz videli bitku a predavacke, ¢o predavala tulipany, naraz jej stol rozkopali
a tie tulipany a kvetiny sa vSetky rozhodili po chodniku, po ceste a tak. Potom sme tocili
v Podoli. Tam sme robili synchrony. Koncilo to tym, ze ma chytili a hodili ma aj s kamerou
do vody. LenZe to uz som mal kameru, ktora mala ten box, tak sa, samozrejme, ni¢ nestalo.
Bolo vel'mi veselo, bola to nesmierne dobra spolupraca a s RiSom Krivdom sme si vyloZene
padli do rany, a v tych d’alich filmoch, myslim, Ze film Oco, mama a ja, ktory som robil na
Kolibe, osemdielny detsky serial, tam mi uZz RiSo robil Svenkra a, ak sa nemylim, tak aj pri
filme Anonym, ktory som robil s Durom Lihositom. Posledné nakricanie Rdcte vstipit bolo s
Janom Werichom. Werich ndm rozpréaval o tom, v akej dobe zijeme, Ze vlastne je to doba, kde
sa Zije dvojakym Zivotom. Jeden Zivot je v domacnosti, kde si hovoria ¢lenovia domacnosti
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to, ¢o je v skutocnosti pravda, a potom zivot vonku, mimo domacnosti, kde ¢lovek musel
devétdesiat percent klamat, aby nepriSiel o pracu, aby sa nedostal do védzenia a tak d’ale;j.
Doba komunistov bola neuprosna a nepriala slobode. Ale k slobode sa dostaneme potom, ked’
budeme hovorit’ o Svankmajerovi. Mam tu aj fotografie s Werichom, ktoré robil Rigo Krivda,
ja som tam za kamerou aRiSo ma fotografoval. Tuto epizddu uvidel hlavny cenzor
Ceskoslovenskej televizie a povedal, Ze ked’ je tu Werich, tak to nema nadej na to, aby sa to
premietalo. To musi ist’ do trezoru. A cely Stdb vlastne skonci, celé Rdcte vstupit skonci.
Posledny zaber bol vo Werichovej zdhrade, teda v dome na Kampe, kde on zil, kde sme boli
polonahi, cez telo sme mali $4l a hrali sme na husle Styri rocné obdobia, konkrétne Zimu.
Zacal padat’ sneh, Werich bol hore na schodoch a hovori: ,,Tak, toto st moji priatelia a budem
rad, ked’ ich este niekedy uvidim.“ Uz nas nevidel, zomrel v roku 1980. Ale zomrelo aj Rdcte
vstupit, teraz si myslim, ze bezi na Trojke, aspon to bezalo pred dvomi mesiacmi. Tak, to bola
moja praca v televizii, ale tych filmov som tam, samozrejme, natocil viac.

Pracovali ste aj na hudobnych videoklipoch Mira Zbirku ¢&i skupiny Elan. Natotili ste aj
hudobny videofilm Kym Pubim (1989). Ako hodnotite tito skusenost’? Fascinuje vas
syntéza popularnej hudby a filmu?

Robil som film s Jozom Rézom, volal sa Nebezpecny ndklad. To je aj nazov jednej pesnicky
Joza Raza. Tam sme sa spriatelili. Jozo R4z bol vesely, fantasticky, fantasticky chlapik.
Spominam si, Ze sme tocili jeden z tych klipov v Maninskej tiesiave a on vel'mi rad jazdil na
motorke. Medzi tymi skalami v tej tiesnave som potreboval natocit’ jeho detail, ako spieva,
tak som sa posadil chrbtom na riadidla motocykla a tak sme vlastne nakracali. On iSiel, drzal
sa aja som bol od neho vzdialeny asi pol metra, nakrical som vlastne playback, este vzadu
tam zvukar mal Nagru a tak sme to robili. Myslim, ze to je vel'mi dobry film a divim sa, preco
nie je frekventovane vysielany. Bol to film robeny na objedndvku Slovenskej televizie
a takisto aj Mozno sa ti zdd Mira Zbirku, neviem, nikde som to nevidel. Tak, to boli hudobné
filmy. Profesionalny kameraman musi ovladat vSetky technologie a musi ovladat” vsetky
mozné dostupné suroviny, aby vedel exponovat’ a vedel, ¢o z toho materialu dostane, a tiez
musi ovladat vsetky Zanre. Zaner hudobnych filmov, Zaner dokumentarnych filmov,
popularno-vedecké, zdravotné filmy a tak d’alej. A hrané filmy, to je kapitola sama o sebe,
pretoZe tam ni¢ nie je ndhodné.

V roku 1983 ste sa prvykrat stretli s Janom Svankmajerom a nato¢ili ste s nim film Do
pivnice. Praca s kamerou v fiom zastava kl'a¢ovu tlohu. Nechaval vam Svankmajer ako
reZzisér vol’nejSiu ruku alebo ste sa museli podriadit’ jeho jasnej vizii?

Podriadil som sa jeho vizii, ale ¢o sa tyka svietenia a manipulacie s filmovou surovinou a s
kamerou, tak to nechal na mne, pretoze v tom sa on vobec nevyznal. Prvykrat sme sa stretli,
ked’ sa iSiel robit’ film Do pivnice. To sa pisal rok 1983. On prisiel ku mne, ja som byval
vtedy este tu v Bratislave, na Cervenom kriZi, ja som dostal avizo, Ze pride, Ze pride pan
rezisér, Ze sa spolu zozndmime, no a PO Case sa ma spyta, ze €i si moze pozriet’ pivnicu.
Povedal som, pochopitelne, 4no, a vel'mi sa mu pacili pavuciny, paviky a prach, ktory tam
bol na tych potrubiach. Hovorim si: ,,No, tak to je perfektnd pivnica.” Moja Zena hovori, ¢i
nadhodou nie je hladny, on hovori, Ze aby si s tym nerobila starosti, Ze on si priniesol jedlo.
Tak vytiahol slaninku, chleba a taky ten dreveny tento. Este teraz ho vidim, ako si ukrajuje ta
slaninku a vlastne sa najedol. Moja zena bola zhrozena, hovori: ,,VSak ja vam dam, majstre,
jedlo... vSak mam to prichystané.” On: Ze nie, ze on s tym ratal, ale Ze on si priniesol slaninku.
Takze, to bolo moje zoznamenie sa s nim ten veler. Svankmajer nemohol togit’ v Cechach.
Pretoze podpisal Chartu, to po prvé, a po druhé¢, surrealizmus ako taky nebol smer, ktory bol
u komunistov velmi obl'ibeny. Ti umelci, ktori nemohli to¢it v Cechéach, tak prisli na
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Slovensko, a zase obratene, slovenski umelci, ktori tu mali zakaz, tak toéili zase v Cechach.
Tak Honzo prisiel na Slovensko. Zavolal ho Rudo Urc, pretoze bol jeho vel'mi dobry priatel,
aj ja som s Rudom Urcom vel'mi dobry priatel’, tak mi hovori, Ze ¢i by som s nim ja tocil film,
ale to eSte bolo pred tym, neZ sme sa spolu zoznamili. No a robili sme ta Pivnicu. Ta pivnica
bola navlas podobna pivnici, s ktorou som sa ja kedysi stretol eSte v Prievidzi, ked som
fotografoval ako osemro¢ny chalan, kde som chodieval pre uhlie. A to bolo uplne to isté
vlastne. Svankmajer si urobil obhliadky, len mi ukézal, Ze &i s tym budem suhlasit’, s tymto
realom, tie redly boli fantastické. A vel'mi mi to pripomenulo detstvo, ked’ som chodieval do
pivnice pre uhlie eSte v Prievidzi. Kombinovali sme nakricanie animované, kde sa animovalo
uhlie, animovala lopatka, ako naklada uhlie, kyble s uhlim, ktoré nam prechadzali cez chodbu.
Samozrejme aj babicku, ktord robila Gzasné kolaCe z uhlia. Ale aj podivny ujko, ktory tam
spaval a bol prikryty uhlim. Tento film dostal hlavna cenu v Oberhausene, cenu v Krakove
a v Berline, ale my sme tam nesmeli ist, pretoze prednost’ mali riaditelia, a tak §li na festival
do Oberhausenu riaditelia, nie my. Ked” sme skon¢ili nakriicanie, Honzu som iSiel odprevadit’
na nadrazie a hovori mi: ,JJurka, nato¢ime spolu este jeden film, nie len tento, o sme spolu
robili, o drevenom diet’ati. Teraz ten film toCit nemdzZeme, pretoze je doba, ktora nepraje
takymto filmom, ale ked’ bude priat’ doba, tak to nato¢ime. Taka doba nastala v roku 1999,
kedy sme natocili Otesanka.

Vo vaSich d’alSich spolupracach so §Vankmajer0m — Otesdnek, Sileni, a hlavne Prefit’
svoj Zivot — sa objavuje mnoho animovanych sekvencii. Vyjadrili ste sa, Ze v spolupraci
Sinym tvorcom by vam na podobné veci chybala vnutorna trpezlivost’. Preco je to so
Svankmajerom inak?

Mal som vynikajuceho asistenta, Jana Ruzicku, ktory sa zaoberal trikovou strankou toho
filmu, robil animacie. Pri vSetkych troch filmoch, ako Otesdnkovi, tak Sileni a Prezit sviij
Zivot. On robil tieto trikové veci, ale ja som samozrejme pri tom bol. Ale nie stale. On si
zakladal tie kamery, exponoval, animdtori stym hybali atak dalej. To on robil, vel'mi
Sikovny ¢lovek, ale na Otesankovi som mal eSte okrem neho aj mojho asistenta, ktorého som
si vychoval. Na jednej strane bol RiSo Krivda, dalsi bol Peter Necas, ktory mimochodom
teraz to¢i s Ameri¢anmi, frekventovane spolupracuje s americkymi filmarmi, tak on mi tam
ostril. Ked” som tento film tocil, tak si hovorim: ,,Tak to je zaujimavé, preco mi Honzo
hovoril, Ze spolu nato¢ime tento film, Otesanka.* Bolo to preto, lebo posledna ¢ast’ toho filmu
sa odohrava v pivnici. Tu pivnicu som osvetlil podobne ako v Do pivnice. Zaujimava bola ale
jedna skuasenost’, ktord bola na zaciatku. My sme zacali toCit' tie dve rodiny, rodinu
Stadlerovych a rodinu Hordkovych. Rodinu Horakovych hrali Veronika Zilkova a Jan Hartl.
Horakova nemohla mat’ diet'a a on jej naSiel peni, ona svojou ldskou mu vdychla Zivot, ten peni
sa rozhybal a potom vieme, aky to nabralo spad. Ked” sme robili tie zabery v pivnici, my sme
to pomerne dlho nakruacali, robili sme to asi tri tyzdne. PretoZze naSa denna metraz bola 25
metrov Cistého filmu. To znamena 50 sekind, ¢istd denna metrdz. Mimochodom, hrané filmy
sa tocili v ¢iste] metrazi 70 — 100 metrov, televizia 120 metrov, dennad metraZz. My sme tocili
25 metrov. Stab, s ktorym sme spolupracovali, z toho §tdbu sa vytvorila jedna velka rodina.
My sme sa mali vel'mi radi. Navzajom sme sa reSpektovali. A vtej pivnici skoncilo aj
nakrucanie s Hartlom, jeho posledny zaber, ktory v tom filme mal. Honzo sa oto¢i na mna
a hovori mi: ,,Jurka, v poradku.“ A Hartl hovori: ,,Ale jesté, pane rezisére, jesté jednou, ja se
domnivam, ze to jesté nebylo v pofddku.” A Honzo hovori: ,,Ale bylo to v potadku.“ A on
hovori: ,,Ale nebylo to v poradku.” ,, Tak to, Jurka, natoCime eSte raz.“ Tak sme to natocili,
nechcel sa s nami rozlucit. Veronika Zilkova, pretoze my sme sa aj spolo¢ne stravovali tam
pri ateliéri, chodila za nami eSte asi mesiac po skonceni, aby teda s nami troSku pobudla
a videla, ako pokracujeme d’alej v nakrucani. Mal som problémy, ked’ sme s tymto filmom
zacinali. Uplynulo 15 rokov odvtedy, ¢o sme spolu robili film Do pivnice, a tie materialy sa
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zdokonal'ovali. Uz sa to¢ilo na material Kodak Vision s tabularnymi krystalmi a ten film bol
neobycCajne ostry a farebny. Tam tie farby uplne Ziarili. Pozitiv bol tiez Kodak pozitiv. Ked’
sme robili Do pivnice, tak to bol stary typ Kodak materialu, ktory nemal ta farebnost’ ani
ostrost” a pozitiv bolo Orwo, vychodonemecky material, ktory bol ledva-ledva farebny. A to,
samozrejme, Honzovi vel'mi vyhovovalo. Ked videl ten brilantny obraz, hovori mi: ,Jurko,
ale nezda sa ti to prili$ farebné?* Ja hovorim: ,,No, zda sa mi to, zda sa mi...““ ,,No, Jurko, urob
s tym nieco, aby to bolo menej farebné.“ No, lenze to sa neda. Lebo tam treba urobit’ zasah
do vyvoldvacieho procesu. AleS Bosticka, riaditel Barrandova, hovori: ,Duro, mi si to
nelajsneme.” Hovorim: ,,Ale... no, skus sa tam pozriet’, ja sa domnievam, Ze tam bude treba
opravit' bieliaci kupel v tomto stroji. Cas bielenia materidlu. On hovori, Ze to si nelajsne. Tak
som zavolal Vandu Viacvalovi, ktora bola zastupkyna firmy Kodak na Slovensku, aby nam
S tym pomohla, ze ¢o sa da robit’, pretoze laboratoria nam to nechct upravit. Tak povedala, ze
ona sa to pokusi spravit tak, ze zavold l'udi z parizskych laboratorii. Z Pariza pricestoval
¢lovek na Barrandov, technolog, ktory si pozrel film a spolu s Honzom sme povedali: ,,Pozrite
sa, to nam nevyhovuje, tento obraz, pretoze je prili§ ostry a prili§ farebny, my to tak
nechceme.” Samozrejme, teraz sa to rieSi bez problému, oto¢enim gombicka na elektrickej
kamere. My sme ale nemali peniaze na to, aby sme to prehnali cez digitalnu formu, aby sme
vlastne ten kontrast znizili tak, ako to bolo pozadované Honzom. Tak sme sa vel'mi trapili, ale
nakoniec sme to nevyrieSili. Tento pan nam hovori, Ze by sa to muselo upravit' v bieliacom
procese, Ze mame pravdu, ale zZe on by to odporucal na dubnegative a tak d’alej. No, proste
s tymto sme mali problém. Nehovoriac o tom, ked’ som robil vytahovanie toho korena zo
zeme, ktory potom Hartl priniesol Veronike, Ze ,,podivej se, co jsem ti pfinesl”. Tam bol
subjektivny pohl'ad Hartla na ten koren, on ho vytiahol zo zeme, ale ten koren sa rychlo
uvolnil, vletel mi do kamery a rozbil mi ju. NasStastie tento Honza RiiZicka so vSetkym ratal a,
pretoze sme robili so starymi kamerami Arriflex, tak mal so sebou rezervnu kameru, takze
sme mohli pokracovat’, a to sme mali UZasné §t’astie. Otesanek bol komponovany tak, Ze herci
ur¢ité percento dialéogu hrali priamo do objektivu a protireakcia bola subjektivny pohlad
tomu, na koho hovori, na neho. Takze to bol podl'a mdéjho nazoru vel'mi zaujimavy smerovy
po¢in, ktory vymyslel Honzo Svankmajer. Oby¢ajne sa v hranych filmoch do objektivu
kamery nehra, vZdy sa hrd mimo. Mali sme eSte jeden taky zaujimavy zazitok, to sme tocili
schodiste, na ktorom sa stretava Stadlerova s Horakom. Schodiste som osvetlil, nakriicame,
anaraz za oknom sa mi zacina tratit’ svetlo, tak voldm na chlapcov: ,,Chlapci, svetielko®.
A Jano hovori: ,,No tak, pdn kameraman, s tym ni¢ neurobim.* Hovorim: ,,Ako je to mozné?*
,INO pretoze je zatmenie slnka.* ZaZili sme Uplné zatmenie slnka. Ale, pretoZze sme nemohli
cakat’, tak som to pocas uplného zatmenia musel osvetlit’ tak, aby bol vonku deni, ako som to,
samozrejme, mal pred a po roztocené. Ale ked’ si ten film pozriete po policku, v preSvenku
Z Hartla na Kretschmerovu je vidno okno, ktoré je tmavé a svieti iba dole l'ava strana okna.
Tak to je presne, ¢o sme nakrucali pocas uplného zatmenia slnka. A pri Otesankovi som sa
opat’ dostal do kontaktu s Erbenom tak, ako som sa s nim dostal do kontaktu, ked’ som mal
Styri roky.*

Tvorba Svankmajerovych filmov sa vyznacuje neopakovanim nakricania zaberov
a totenim na filmovy material, ¢o znie ako naro¢na praca, hlavne pre kameramana.
Bola to pre vas vyzva?

Nebola to vyzva, pretoze som ten material ve'mi dobre poznal. Nehovoriac o tom, ze rozdiel
medzi kamerami si¢asnosti, ktoré nakrucaj, tieto kamerky digitalne, a filmovymi kamerami
je ten, Ze vy ten obraz musite mat’ v hlave. A presne musite ovladat’ surovinu, aby ten obraz,
ktory mate v hlave, ktory si predstavite, aby vam to ta surovina zaznamenala. To nejde len tak
zasvietit’ a Ze mozno, Ze to vyjde, mozno, ze to nevyjde. Tam to muselo byt absolttne presne
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vypocitané v osvite, v kontraste a tak d’alej, a tak d’alej. Nebola to pre mna vyzva, pretoze
Kodak material som vel'mi dobre poznal.

V osemdesiatych  rokoch  ste  spolupracovali s popularizatorom  Vojtechom
Zamarovskym na seriali Vel’ké civilizacie staroveku. To€ili ste v Turecku, Grécku,
Iraku... Co bolo pre vas ako kameramana na tejto produkcii najnarocnejSie?

Spominal som, Ze som mal vel'mi rad strach, ale tu som mal tiez strach, ktory som nemal rad.
My sme pocas troch mesiacov, ked’ sme nakrtcali, nevideli ani meter vyvolaného materialu
a bol som jediny, ktory zodpovedal za obraz. Tocili sme na Sestndstmilimetrovi surovinu
Fuji, material, ktory som si predtym na jednom hranom filme odskusal, a mali sme tri kamery
a ja som presne musel vediet’ a triafat’ sa, nielen v expozicii, ale hlavne v kontrastoch, aby to
bolo v poriadku nato¢ené. Nehovoriac otom, Ze filmova surovina mala velky rozsah
pruznosti, ¢o sa tyka kontrastu, mala dva a pol az tri clony v podexpozicii a dva a pol az tri
clony v preexpozicii. Takze tam som sa nemusel bat’ toho, Ze sa tam nieco stane, ale bal som
sa, aby to bolo presne exponované, pretoze nebol ¢as. Mali sme presne urcent trasu, kade sme
sa hybali, presne vyratané dni, aby sme to splnili nacas, podla toho, ako sa to predtym
produkéne pripravilo. Nehovoriac o tom, ze predtym, ako sme $li tocit, sme mali obrovské
problémy s peniazmi. Pred tym, neZ sme sa pustili na cestu, Slovenskd televizia s nami
odmietla spolupracovat’. Tak sa hl'adali d’al$ie financné zdroje. Zamarovsky bol vel'mi dobry
priatel’ s vtedaj§im ministrom Miroslavom Valkom, ktory ndm zo svojho osobného fondu
uvol'nil peniaze, predisponoval to na uéty Slovenskej filmovej tvorby, a tym padom sme sa
vlastne mohli pustit’ na cestu. Cestovali sme prerobenou Aviou. Boli sme Siesti, dvaja l'udia
Z televizie, Styria l'udia z filmu. Opakujem znovu, ja som nevidel meter materidlu pocas celej
cesty. Nakrucali sme kompletne celé Grécko od Gordionu, Kipseli, tam je ten zndmy chram
v Kipseli. Chetitov, dedina Bogazkale. Dalej sme nakrucali dole v Kiiltepe, kde Bedtich
Hrozny kuapil pozemok a vylustil re¢, aby sme rozumeli chetitStine. Tocili sme dole na juhu
Turecka, Fetihia, Olympos, tam bola ta znama obluda chiméra, ktora mala leviu hlavu, telo
mala ako koza achvost mala ako had, z tlamy jej slahal ohen. Mimochodom, o chimére
hovorime potom aj vo filme Sileni, cez usta Honzu Tiisku. Dalej sme robili v Efeze,
Vv Didyme, to su vSetko znadme prostredia. Kapadokia, tam sme lietali dokonca balénmi nad
tymi tufami, ktoré tam vznikli po sopke. Konkrétne sa jedna o dedinu Gereme. Potom sme
robili v Pamukkale. Pamukkale je zname tym, Ze je tam jaskyna exteriéru. Je jaskyna interiéru
a jaskyna exteriéru, kde st rozliate tie vapence po celej krajine, a hore sme spali v hoteli,
ktory mal aj bazén ana dne toho bazénu boli antické stipy, ¢o bol neuveritelny zazitok.
Sliapat’ po antickych stipoch, ktoré s ponorené v bazéne, ktory je sucast hotela. Zaujimavé
spomienka je na Troju. Troja bola vykopana Schliemannom, to bola siedma C vrstva. Sme sa
tam dopracovali s nakricanim, to tieZ nam tam dost’ dlho trvalo, aby sme to nasli. A nikto tam
nebol. Zaujimavé, ze vtom Turecku pri tych pamiatkach nikto nebol, Ziadni turisti. Ani
ziadne exkurzie. Zaujimavé. V Pergamone sme tocili oltar. Samozrejme, ze aj v Efeze sme
robili ten jeden jediny stip, ktory tam zostal po Artemidinom chrame, ktory zdarne podpalil, ja
neviem, ako sa mu to mohlo podarit’, lebo to bol mramorovy chram, Herostratos. Boli to
uzasné zazitky v tom Turecku. Zistili sme, ze ti Turci si dokonca aj dobri l'udia. I cez to
vSetko, ze Zamarovsky povedal, ze do Turecka ho nikto nedotiahne, pretoze Turci boli ti,
ktori znicili grécke sochy. Vieme, ako st poSkodené grécke sochy, nos, usi, muzské tieto a tak
dalej. Z Turecka sme presli do Grécka, az dole od Alexandra Vel'kého cez Maraton, Atény, az
na Peloponéz. Dostali sme sa do Mykén. V Mykénach to bolo fantastické. Agamemnoén odtial
putoval, vlastne cez Stredozemné more do Trdje na uzemi Turecka. Ale tocCili sme aj
rozpadnuty dorsky olympijsky Stadion. To bol uzasny zaZitok, original olympijsky Stadion.
Potom tam bola Kréta. Iraklion, Minov paldc, 1500 miestnosti. To sme si posedeli na
Minovom trone, ktory nebol tak pohodiny, ako tato fotela, na ktorej sedim. Bola to kamenna
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stolica, vel'mi tzka a vel'mi nizka. My sme presli tou Krétou az na spodok a tam su farebné
hliny, na Kréte. Cervena, zelena, zIta, biela. A s takymito hlinami som sa potom stretol, ked’
som tocil v Udoli smrti v Spojenych Statoch v lokalite Zabriskie Point. Tam su takéto farebné
hliny.

Ako kameraman ste posobili aj v roznych inych ¢astiach sveta, napriklad v Las Vegas ¢i
na Bajkalskom jazere. O aké projekty iSlo? Zazili ste aj nebezpecné situacie?

Ano. Do Las Vegas sme chodievali v osemdesiatych rokoch, naposledy som bol v Las Vegas
v roku 2000. Ked som sa odtial’ vratil, tak eSte som stihol natoc¢it’ Juzni Afriku, Kapské
mesto, a ked’ som sa aj odtial’ vratil, tak ma ¢akal telefon od Alberta Marencina, aby som iSiel
robit’ Otesdnka so Svankmajerom. Tam tie nebezpeéné situacie v Amerike neboli, ale ked
som robil 1égie prvej svetovej vojny (dokumentarny serial Zac jsme bojovali 11994/ - pozn. M.
A.) svynikajucim rezisérom Milanom Maryskom, chudék, zahynul, ked tocil v lzraeli
0 ¢eskom holokauste, po¢as nakrucania sko¢il rozhoru¢eny do mora a viac sa nevynoril. Bol
to fantasticky clovek. To, ¢o sme zazili v Rusku, to je na vel'mi dlhé rozpravanie. Poviem vam
aspoil takt jednu prihodu, ktord sa nam stala, ked’ sme robili na Bajkalskom jazere. My sme
tieto légie to¢ili pocas celej dizky, teda kade sa pohybovali nasi legionari prvej svetovej
vojny, bieli, ktori bojovali proti Cervenym. Az teda k tomuto Bajkalskému jazeru. A tam sme
sa ubytovali. Cudia nesmierne druzni, fantasticki, ale vSade velmi malo svetla. Ked’ sme
vstupili do hotela, tak okamzite tam prisli traja dobraci a uz mali takéto pohare (ukaze pohar
s vodou na kameru) plné vodky a ze ,,pod’'me si vypit’ na druzbu“. Hovorim: ,,Tak moment, na
druzbu pit), to je eSte dost’ ¢asu na to, ano?* T4 vodka, ja som ju okostoval, t4 tak Skriabala, ze
eSte teraz mam chut’ tej Skrabl'avej vodky tu (ukazuje na hrdlo) na jazyku. Ale sme sa tam aj
zozndmili s Arménom, ktory bol kapitdnom Studentskej lode, pretoze tam bola eSte Skola,
ktora sa zaobera vyskumom Bajkalského jazera, s tym, ze néas prevezie na druhu stranu
z Listvjanky do Posol'skoje. A tam boli nejaké fragmenty, eSte nejaky pamétnik a jeden alebo
dva hroby, ktoré patrili nasim legionarom. Cez to Bajkalské jazero sme sa dostali bez
problémov. Bol tam iba on a jeho partner, ktory bol totalne opity. Nehovoriac o tom, ze mal
vyron na ¢lenku, takZe mal ten ¢lenok asi takto velky (rukami ukazuje velkost’). Mali sme
takt lekarnicku v aute, v Tatre, ktorou sme sa tam dostali, tak sme mu ho chladili stym
octanom hlinitym, aby ho to tak nebolelo. Na druhu stranu to je asi 35 kilometrov. Tam sme
len natocili tieto pomniky a tak si hovorime: ,,Nejaka burka ide, bolo by dobré sa vratit’.*
LenZe viny na tom Bajkalskom jazere uz boli pomerne vysoké, mohli mat’ vySku tak jedného
metra. Viny na jazere s in€ vlny ako na mori. Na mori su d’aleko od seba (ukazuje rukami).
Na jazere blizko pri sebe a hlboké. Tak hovorime: ,,Tak, pan kapitan, ideme naspéat’.“ A on
hovori, ze: ,,ESte nemnozka musime pockat’, padazdat’, eSte nemnozka, pretoze este su vysoké
viny.” Tak si hovorime: ,,Dobre.“ Po polhodine, ked uz bola skoro tma, hovori: ,,Tak,
pajechali. Tak naStartoval ten ¢ln a vydali sme sa na ta druhu stranu, lenZe sa vel'mi rychlo
stmievalo. Som vonku, na prove som stal, pozeram sa na tie viny, neboli sme osvetleni,
pozeram sa aj na oblohu a hovorim Milanovi Maryskovi: ,,Milan, po¢ivaj ma, ale t4 Polarka
bola tam (ukazuje rukou), teraz je Polarka tam, a predtym bola tam, tak som zvedavy, kde
teraz bude.“ A bola tam (ukazuje rukou). Tak si hovorim: ,,NieCo sa deje.” Tak sme sa iSli
pozriet’ na ten kapitansky mostik a tento dobracisko tam bol oprety o to uzasné koleso a spal.
Tak sme sa toc€ili na jednom mieste. Produk¢ny prisiel, zobral ho na plecia a odniesol ho dole
do kajuty, ale predtym sa stacil spytat’ na smer, kade treba ist. Tak on tam ukézal taka
¢iarocku na kompase, ze toto tu treba dodrziavat auz proste nebol schopny rozpréavat.
Nehovoriac o tom, ze ten kompas bol rozbity. Takze Milan Maryska bol za tym kormidlom, ja
som sa vpredu pozeral, ¢i ideme dobre podl'a hviezd a ¢i nahodou do nas niekto nenarazi,
pretoze sme neboli osvetleni a spustila sa noc. Tak si predstavte Bajkalské jazero, hibka 1640
metrov, vy sami na jazere, niekde v strede, a chcete sa dostat’ naspat do Listvjanky Zivy
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a zdravy. Nakoniec som v dial’ke uvidel svetielko a to bol majék, tak hovorim Milanovi: ,,UZ
tam vidim majak, musime ist’ tam za nim,* tak sme sa dostali k tomu majaku a ako sme sa
priblizovali, tak naraz tento kapitan vysiel z kajuty, uplne triezvy, a povedal, Zze on to uz
dokociruje do pristavu. Tak sa aj stalo. Poprosil nas, aby sme to nikomu nehovorili, Ze pride
0 miesto. Myslim, Ze vy ste prvi, ktorym to takto hovorim, tato prihodu. Nebolo nam vsetko
jedno, myslim si, ze nas viedla urcita prozretel'nost’, taka sila, ktora nebola ani v nas, nejaka
sila mimo nas, ktord nas presne usmernila na druhu stranu. Ale to isté sa stalo aj ked’ som
nakrucal v Juznej Afrike. ISiel som z Durbanu do Sun City autom abol som vzadu aj
s technikom pri kamere. Tam st rovné cesty (ukazuje vinivym pohybom ruky), len udolie,
kopec, udolie, kopec, a inak rovnd cesta. Mimochodom, asfalt ma vel'mi kvalitny Juzna
Afrika. Naraz citim, Ze sme zacali rotovat’. Rotovali sme priecne po povrchu tej vozovky. Az
sme sa zastavili, vystapil som a vidim, ze sme presli cez retazova havariu, kde autd, ktoré
prichadzali, narézali do zaciato¢nych, vybuchovali a horeli. Bolo tam asi pat-Sest’ horiacich
aut, benzin na tom asfalte, samozrejme, auta v priekope a mrtvi. Jediné, ¢o bolo pocut’, bol
detsky plac. A d’alej bolo pocut’ tie narazy, tam niekto zakrical ,,merde!* a potom eSte bl¢anie
ohna. To boli jediné zvuky. Tiez nas nejakd nadprirodzend sila musela viest, lebo sme boli
jedini, ktori sa rotujiic dostali medzi tymito autami az na koniec a bez akéhokol'vek Skrabnutia
sme mohli pokracovat’ v ceste. Potom, ked’ sme isli d’alej, tak sme videli helikoptéry, ako uz
tam i8li pomdct’. Takze to su tie nebezpecenstva.

Zaujimavi pracu s dlhymi zabermi a vnutrozaberovou montaZou ste zvolili v televiznom
filme Anonym (1980), v dokumente Biela cesta vedie z osady (1978) zase prostrednictvom
zmeny objektivov vizualne znazornujete prechod zo Zivota v osade do civilizovanejSieho
sveta. Snazili ste sa podobnymi prostriedkami umelecky vyhranit’ povedzme od
zakazkovych filmov, ktoré ste to€ili na Kolibe? V sedemdesiatych rokoch mnoho
kameramanov experimentovalo s obrazom, menila sa jeho estetika.

Vyhranit'... mozno, Ze sa to da tak povedat’. Ti star$i kameramani tocili vSetko zo stativu. Ja
som stativ pouzival minimalne, tocil som vSetko z ruky, to po prvé. Po druhé, tocil som
Sirokouhlymi objektivmi, dokonca devdtapolkou TEGEA optikou, ktora bola vzdy
poZic¢iavana zo Zapadného Nemecka. Ona mala jednu zaujimavu vlastnost, Ze skresl'ovala
prostredia. Ked’ ste to€ili detail tvare, tak ta tvar ubiehala z perspektivy a ten zaber bol vel'mi
dramaticky. Nehovoriac 0 tom, ze som nenechaval volat’ ¢iernobiely material na Standardnu
gamu, to je 0,67, 0,66 — 0,67, ale som to nechal prevolat vzdy na gamu 0,85, ¢im sa
pochopitelne zvysil kontrast. TakZe som tie filmy mal z hl'adiska kontrastov inak postavené
ako filmy inych kameramanov. TakZe: z ruky, iny kontrast materidlu a tonalne osvetlenie.
Tonalne svetlo som pri Svankmajerovi kombinoval s malymi Dedolightami, kde som si
vlastne vypichoval potrebné veci, aby som dostal atmosféru, ktora som si predstavil. TakZe
takto som si vytvoril svoj rukopis a myslim si, Ze to pomerne dost’ zabralo, pretoze som bol
kameraman, ktory bol vel'mi Casto obsadzovany. Ja som nemal ¢as sa ani nadychnut’. Obvykle
to bolo tak, ze som uz pre nedostatok ¢asu odmietal pracu.

Film Nekonecéna pieseri domoviny (1986) obsahuje mnoho pasazi pripominajucich pracu
Martina Tapaka. Tie zase striedaju monumentalne zabery slovenskej prirody, ktorej sa
zase venoval napriklad Karol Skripsky. Cerpali ste in§piraciu aj u tychto tvorcov?

Martin Tapék, vSetka Cest’, UZasny Clovek, folklorista, tanecnik, stredny riaditel’ Slovenského
filmu bol tiez ur¢itého ¢asu. On mal svojho kameramana, Tibora Biatha, a ja som Tiborovi
Biathovi asistovaval. Tam som sa naucil ako sa jedna s osvetlovacmi a S €lenmi §tabu, Co je
nesmierne dolezité, pretoze ked to neviete, tak vam rychlo ti osvetlovaci povedia:
,INehnevajte sa, pan kameraman, ale vy neviete svietit, tak sa zbal'te, chod’te na cigaretu, my
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vam to zasvetlime, 4no?* TakZe to musite presne vediet’ ako na koho. A Martin Tapék vd’aka
Tiborovi Biathovi, ale, samozrejme, aj vdaka Tiborovi Luzinskému alebo Viliamovi
Gruskovi, architektom, ktori mali presne vybraté lokality na Slovensku, prichadzal k tym
lokalitam, kde sa nakrucalo. To znamena, ze to bola viac praca architekta, kameramana, ako
samotného Martina Tapéka. I cez to vSetko, Ze on to odsuhlasil, priSiel na miesto, urobili sa
skusky a tak d’alej. V Nekonecnej piesni domoviny som tie lokality, pretoze som Slovensko
krizom-krazom niekol’kokrat precestoval, poznal. Nebolo pre mia ni¢ nového n4jst’ krasne
kopceky a polia, kde sa suSilo seno. Nadherné kvety, naddherné fragmenty dolin, udoli, skal
a tak d’alej. Vo filme som letecké zabery tocil helikoptérami a dvojploSnikom. Z helikoptéry
alebo z dvojplosniku som si pozrel lokalitu a povedal som pilotovi, aby sa vratil. Konkrétne si
spominam, pan Rimes sa volal pilot na tomto dvojplos$niku. ,,Pan Rimes, prosim vas pekne,
Muranska planina, pod’te, tam je tato Cast, tam mam tie huculské kone, pod'me to natocit,
ano?*“ A hovorim mu: ,,Pan Rimes, trosku nizsie pod'me s lietadlom, aby som to lepsie videl
a eSte trosku pomalSie chodte.”“ On hovori: ,,Pan kameraman, spadneme.” (smiech) ,,Tak
pridajte, no...“ Cast zaberov tych huculskych koni som nato¢il z dvojplosniku a tento
konkrétny zaber, ktory tam je, kde sa Zenu sprava, tie filmy nast’astie vSetky dobre poznam,
mam na to dobrii pamét, oni bezia sprava dolava, my ich predbiehame helikoptérou, tak tie
som to¢il helikoptérou. Potom sme si eSte pozicali z aeroklubu z Popradu lietadlo, ktorym
sme toCili Vysoké Tatry zvrchu, to bolo cez zimu. Inak, tie Vysoké Tatry vyzeraji fantasticky
z tych leteckych zaberov. Mal som dole Arriflex kameru a na lietadle som mal $pecialne
zariadenie, ktoré bolo od stupacky k stupacke zospodu, v strede som mal kameru, ktort som
na letisku naklonil, dopredu som dal filter, pretoze ked lietadlo prisada, tak od predného
kolesa moze odskocit’ kamen, rozbije mi kameru, preto filter, plus Wratten filtre a tak d’alej,
a tak d’alej. Tak sme vyStartovali a natocili to, ale tam iSla kazeta len na 60 metrov, ¢o je 120
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filmami, ale skor Slovenskom ako takym. Slovenskom, jeho krasou.

Zaciatkom 90. rokov ste zalozZili vlastni produkénu spolo¢nost’. AKy vplyv na to malo
rozpustenie Koliby? Co bolo najt'azSie pri prechode do sikromného sektora?

Z Koliby som odisiel v roku 1992. Predtym som tocil hrany film s Martinom Valentom R.S.C.
a s Jurajom Bindzarom Okresné blues. Mimochodom, Juraj Bindzéar bol mojim spoluziakom
eSte z Cias jedenastroCenky a stretli sme sa aj v Prahe, pretoze on Studoval divadelnu tedriu,
ale tam sa nejak nepohodol s profesorom, tak pokra¢oval potom v Bratislave. Takze
devétdesiaty druhy rok, riaditel’ Slovenského filmu mi povedal, Ze ,,Jurko, ked’ chces, teraz je
prihodné doba, ked’ chce$ odist’, dobre spravi§“. Lebo prave sa to zafalo lamat’, slovenska
Koliba, tam sa to zacalo privatizovat’ a vtedajsi politici boli do toho namontovani, tak som
z Koliby odisiel, ¢o som urobil nesmierne dobre. Zalozil som si firmu a dobre som urobil,
lebo ti kameramani, ktori boli na Kolibe, nemali sktsenosti s elektronickym snimanim. A ja
uz som mal. Ja uZ som mal elektronické snimanie v malicku. Naskoc¢il som priamo do
elektronickej vyroby a uz ako fyzicka osoba, podnikatel. Mal som tri stale relacie, Rhytmick
s Mekym Zbirkom, potom to bolo Snivajte s nami a Co dokdze ulica. Snivajte s nami, tam
som zas chodil po tych ostrovoch, Balearske ostrovy, Kanarske ostrovy. Urobil som velmi
dobre, chodil som opét’ z filmu do filmu, ale zarabal som iné peniaze. Ako podnikatel’ som si
uz musel na seba zarobit. Kym na Kolibe som mal priemerny plat vratane honorarov tri a pol
az Styritisic kortn, tak tu som mal Styritisic korun za jeden filmovaci defi. To znamena, Ze sa
mi zacalo inak dychat’ a chvalabohu som iSiel zase z filmu do filmu a dobre sa mi viedlo. Mal
som Stastie. Ale ti d’al$si kameramani, ktori sa nechytili, ti to mali tazsie. Nehovoriac o tom,
7e sucasni kameramani to budu mat’ pomerne dost’ tazké. Aspon si myslim. Musia byt vel'mi
Sikovni, aby sa uchytili v Zivote, v kameramanskej profesii. Kameramanska profesia je ta
najkrajSia profesia, ktora existuje, to je uzasné. Ja som pochodil pol sveta, da sa povedat. Este
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tu nebudem spominat’ Karibik, Kubu, Dominikénsku republiku, Mexiko, Juzni Ameriku, Rio
de Janeiro atak d’alej. To su d’alSie veci, ¢lovek vidi svet a zaroven si eSte aj robite svoju
pracu a ekonomicky sa nemate zle.

Pri niekol’kych televiznych dokumentarnych filmoch ste usadli aj na rezisérsku stolicku.
ISlo pre vas o prirodzeny vyvoj, potrebu vziat’ tému do vlastnych rak?

Ano. Ako som spominal, ako kameraman ste v dokumentarnych filmoch museli byt v strehu
a o nenatocite, to rezisér a striha¢ nestrihne. Tak som si povedal: ,,Tak preCo by som to
nakoniec sam neskusil?* Ale bolo to az v roku 1993 alebo 94, nemylim sa. Tak som sa pustil
do svojho prvého filmu, dokumentarneho, na vychodnom Slovensku, film Este tu Ziju ludia,
konkrétne dedinka Prikra. Tam zili Styria I'udia vtedy. Tam zil pan BreniSin so svojou
manzelkou a eSte dvaja taki staréekovia. Tak som tam nakracal, v Bodruzali som nakrucal
vtom gréckokatolickom prostredi. Tak =zacina film Este tu ziju [ludia, Krstom
Vv gréckokatolickom kostole. Natocil som tento film a videl som, Zze sa mi to aj dari, robil som
si aj kameru, nikto mi do toho uz nerozpraval, teda ani predtym si mi nedovolili do toho
rozpravat’, ale mam na mysli produkciu. Tym padom som bol spokojny a pomalicky som sa
pustil aj do rezirovania. Urobil som priblizne Styridsat’ az pat'desiat filmov. Posledné filmy, ¢o
som zreziroval, mozete vidat’ dokonca aj teraz. Vianoce na Honte, tento film bol premietany
uz asi osem az desat’ rdz, vzdy na Vianoce. To som reziroval, pdtdesiatminatovy folkloérny
film o hontianskych T'udovych zvykoch. Zoznamil som sa s fantastickymi 'ud’'mi, ochotnikmi,
fantasticki 'udia. ESte bezi aj film Hontianska jar. Ta bezi na Velkt noc. Takze Vianoce na
Honte a Hontianska jar, tieto dva filmy st vzdy frekventované v tychto sviatkoch. Bezia na
druhom programe, vzdy rano a mozno, ze to este pojde, tak si to pozrite.

Zmienili ste sa 0 tom, Ze pri praci preferujete ,filmovu ¢istotu®“. PovaZzujete dnesni dobu
spojeni s rozsiahlym vyuZivanim elektroniky a kombinacii roéznych technolégii za
vzd’al’'ujicu sa podstate filmu?

Nie. Nepovazujem, naopak, elektronika zjednodusila zivot filmara. Tym, ze tieto elektrické
kamery maji monitor a vy si to podl'a neho viete dobre kontrolovat’. Tie filmové kamery,
s ktorymi som robil ja, ,,ARRIFLEXky* ani ,,ERKky", tie ziadny monitor nemali. ReZisér
vam musel stopercentne doverovat’, inak by to nefungovalo. Tu je monitor, tu si to reZisér
moze kontrolovat, nehovoriac o tych vel'kych monitoroch, kameramani podl'a toho aj svietia,
¢o znamena, ze akl-taku predstavu moZu, ale nemusia mat’, pretoZe obvykle do toho hovori aj
rezisér, ktory by nemal hovorit’ do obrazu. Mne napriklad reZisér nikdy nehovoril do obrazu,
ani do svietenia, ani do kompozicie. Pardon, okrem Svankmajera. Co sa tyka kompozicie, tak
Svankmajer, to je iné. Ale v inych filmoch nie. Ta su¢asnost’ je kvoli elektrickému snimaniu
omnoho jednoduchsia. Ale tieto elektronické kamery zase nemaju ten rozsah kontrastu, tam si
musite ten kontrast, samozrejme, upravit. To mate teraz tie nové kamery, nehovorim
0 ,,REDkach®, ale tie kamery Arriflex Alexa, to su Uzasné, Uzasné masiny, ktoré¢ su
neuveritel'ne ostre, ostrejSie ako filmova surovina, aj ked’ som si nemyslel, ze veda pojde tak
d’aleko, Ze obraz tej elektroniky dokaze byt ostrej$i ako ostry material Kodak Vision
dvestovka alebo pat'stovka.
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