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»Neverim v nasu inteligenciu,
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hlbin. Verim v jednotlivcov, vidim
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intelektudli alebo muZici - v nich je
sila, hoci ich je mdlo.*

Anton Cechov (1899)
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VoD

Anton Pavlovi¢ Cechov (1860 - 1904) patri ku kli¢ovym osobnostiam sve-
tovej dramy. Je priradovany k tzv. striebornému veku ruskej literatry, ale
z hladiska rozvoja dramatického umenia jeho prinos treba hodnotit v su-
perlativoch. Hry A. P. Cechova u? vy3e storocia tvoria pevnii sicast reper-
toaru divadiel v réznych koncinach sveta, vratane Slovenska. Nemenej
vyznamny je ich dosah na pisanie divadelnych hier od zaliatku dvadsiate-
ho storocia po siéasnost.

Zivot a dielo Antona Pavlovi¢a boli v priebehu mnohych desatroci myto-
logizované na viacero spdsobov. Interpretacia Cechovovych dramatic-
kych textov sa neraz takmer radikalne menila. Jeho jednoaktovky boli
zo zadiatku vnimané v kontexte Specificky ruskej vaudevillovej tradicie
ako dalsi, v danom pripade kultivovany prispevok bez nad¢asovej hodno-
ty. Celovelerné hry, nasledujlce po Ivanovovi, prekvapovali si¢asnikov
svojou epickostou, bezdejovostou, zanedbavanim tzv. zdkonitosti scény
a zauzivanej techniky dramy. V 21. storo¢i st podobné vyhrady zastarané,
odrazaji davno prekonané estetické vzorce dramatického umenia. Vy-
razny vklad v ich prekonanie vniesol prave Cechov. Medzi¢asom si nielen
eurdpska drama Gspesne osvojila principy jeho tvorby.

Svetov( slavu hry Antona Pavlovi¢a Cechova nadobudli vdaka objavnym
inscenaciam Umeleckého divadla v Moskve. Spolupraca s otcami za-
kladatelmi MCHT-u Vladimirom lvanovi¢om Nemirovi¢om-Dandenkom
a Konstantinom Sergejevi¢om Stanislavskym tvori vyznamnu stcast pri-
behu tohto dramatika. Ich spoloény Gspech vsak viedol k vzniku natolko
vplyvnej inscenaénej tendencie, a7 sa mozné interpretéacie Cechovovych
hier zazili na mienkotvorny mchatovsky pristup, ten sa vnimal ako jediny

spravny a napokon sa transformoval na mchatovské klisé. Mytologizoval
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sa nielen vyklad dramatickych textov (o ¢om a ako treba hrat Cechova),
ale aj jeho osobnost (aky bol v sikromi, aké boli jeho vizby k okoliu a oko-
lia k nemu).

Po Cechovovej smrti jeho archiv zhromaZdovala, triedila a spravovala
mlad$ia sestra Maria Pavlovna. Urobila obrovské mnoZstvo zasluznej
prace, stc¢asne vSak publikované materialy pravidelne upravovala, ba da
sa povedat - cenzurovala. Sledovala viaceré ciele, predovsetkym sa usilo-
vala predstavit rodinné vztahy v ¢o najlepSom svetle. Zaroven, aby zacho-
vala nazive Cechovove literarne dedi¢stvo, prispdsobovala bratovu osob-
nost novodobym idedlom, ktoré ovladli ruskd spoloénost po roku 1917.

V kone¢nom vysledku Maria Pavlovna Cechovova spolu s okruhom osob-
nosti vokol Umeleckého divadla a za vydatnej podpory literarnych a diva-
delnych vedcov idealizovali pamiatku Antona Pavlovi¢a Cechova a kano-
nizovali mchatovsky interpretacny klG¢.

Divadelnici sa ho najprv snaZili osvojit, ba i kopirovat, asom s nim vstapili
do dialégu, ktory sa zmenil na polemiku. V 60. rokoch 20. storocia zacali
otvérat nové in§pirativne moznosti chapania Cechovovych divadelnych
hier. Koncom 20. storo¢ia do$lo k uvolneniu archivov, naskytla sa koneéne
moznost spoznat mnoZstvo pramenov v pdvodnej, neupravenej podobe.
Aj vdaka tomu sa mohla objavit do znaénej miery mytoborecka monogra-
fia Donalda Rayfielda Zivot Antona Cechova a séria inych vedeckych a od-
bornych préac. Obrovskym prinosom k podrobnému poznaniu biografie
Cechovovcov aj samotného Antona Pavlovica a jeho diela sa stali knihy
Alevtiny KuziCevovej, ktoré st dostupné len v rustine.

V tomto storo¢i sa predstavy o Cechovovi a jeho tvorbe zmenili, viaceré
myty padli, nahradili ich iné. Predstavy o inscenovani jeho divadelnych
hier viac nepodliehaji jedinému ,spravnemu” vykladu. Ich interpretacie
st mnohoraké a réznorodé. Cechov, podobne ako inf velikani svetovej
dramy, je stéle in$pirativny, nad¢asovy, zrozumitelny a napriek tomu za-
hadny, rafinovane prosty, udivujico mddry a ludsky autor, ktory stale ma

¢o povedat a ¢im provokovat.
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Predkladana publikacia kladie déraz na fakty, d6lezité pre zakladné po-
znanie dramatickej tvorby Antona Pavlovi¢a Cechova, jeho doby a jeho
osobnosti. Sstreduje sa predovietkym na sumarizaciu informacif o Ce-
chovovych hrach, podinajic ranou tvorbou az po vrcholné diela. Stru¢-
ne charakterizuje Specifika jeho jednoaktoviek, prvych celovecernych
dramatickych textov a zrelych emblematickych divadelnych hier. Sle-
duje peripetie spoluprace Cechova s Umeleckym divadlom. Upozorfiuje
na mnozstvo kontextov a sériu impulzov, ktoré prind$a pozorné $tddium
dramatika Antona Pavlovi¢a Cechova. Odkazuje na odborni literatu-
ru, objavy a poznatky, ktoré presahuji ciele a moZnosti daného typu
publikacie.
Svetové aj slovenské scény uviedli viacero divadelnych adaptacif Cecho-
vovych poviedok. Jeho novely st zdrojom originalnych tém a pribehov,
inSpirovali vznik pozoruhodnych inscenicii aj filmov. Rozsiahla prozaicka
tvorba ruského autora neprestava byt objektom vyskumu humanitnych
vied. Poznanie jeho diela v svojej Gplnosti je vyzvou pre kazdého milov-
nika literatdry a umenia. M6Ze sa pritom opriet o poletné biografické
a analytické $tadie a monografie. Cechov je nekonec¢na téma, ktora ma
svoje pomenovanie - ¢echoviana a predstavuje prid literarnej, odbornej,
vedeckej, javiskovej, filmovej, hudobnej a inej mnohorakej recepcie ¢e-
chovovského dediéstva. Mate moznost dofi vstipit!

NadeZda Lindovskd
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Rodina Cechovovcov, Taganrog 1874. Stoja: Ivan, Anton, Nikolaj,
Alexander, Mitrofan Jegorovic (stryko, brat Cechovovho otca)
Sedia: Michail, Maria, Pavel Jegorovic, Jevgenija Jakovlevna,
Ludmila Pavlovna (teta), Georgij (bratranec)
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1. ANTON PAVLOVIC CECHOV
A CECHOVOVCI

Anton Pavlovi¢ Cechov
Detstvo a dospievanie (1860 - 1878)

Anton Cechov sa narodil 17. januara 1860 v Taganrogu, v malom pro-
vinénom mestecku na juhu Ruska.

Prigiel na svet ako tretie dieta v rodine kupca Pavla Jegorovi¢a Cechova
a Jevgenije Jakovlevny Cechovovej, rodenej Morozovovej. Postupne sa na-
rodili dal$i sGrodenci, najmladsia sestricka zila len dva roky. Dospelosti sa
v rodine Cechovovcov doZilo $est deti: pat bratov a jedna sestra (Alexan-
der, Nikolaj, Anton, Ivan, Méria, Michail).

Stary otec Antona Pavlovica bol byvalym nevolnikom zemepana Iva-
na Certkova. Prejavil sa ako natolko $ikovny a pracovity ¢lovek, Ze si
dokazal nasetrit peniaze a kipit slobodu pre seba i svoju rodinu. Rodina
Cechovovcov bola velka, druzna, nesmierne patriarchalne a naboZen-
sky zaloZena. D6raz sa kladol na tradiciu, vzdelanie, pocit vlastne;j
dostojnosti, snibiaci sa s posviatnou Gctou k ndbozenskym a svet-
skym autoritam, t. j. k vrchnosti. Mladsi Cechovovci tvorili svojrazny
sudrzny klan, sirodenci boli talentovani, prejavovali zmysel pre humor,
svoje nadanie v§ak naplno rozvinul iba Anton a o vela rokov neskér je-
den zo synovcov Antona Pavlovica - genialny rusky herec Michail Ale-
xandrovi¢ Cechov.

Pod dozorom autoritativneho otca starsi chlapci museli spievat v cir-
kevnom spevokole na vietkych bohosluzbach (Anton do 16 rokov)
a zaroven vypomahat pri praci v obchode, chodit do Skoly a udit sa.

Po absolvovani pripravnych tried Anton od roku 1869 do 1879 Studovali
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v Taganrogu na chlapéenskom gymnaziu, pricom dvakrat prepadol,
kedZe cirkevny spevokol a obchod zaberali privela ¢asu, povinnosti §li
na tkor spanku. Neskdr Anton Pavlovi¢ hovorieval, Ze v detstve nemal
detstvo. Bratia spievali kazdy defi niekolkokrat: skoro rano (uz o piatej
hodine), neskoro veler, navy$e pocas vetkych sviatkov; €asto museli
stat niekolko hodin, kedZe v pravoslavnom kostole sa nesedi. Nedob-
rovolné otrocenie v cirkevnom zbore vyvolalo u starsich synov averziu
k ndbozenstvu.

Na jesen 1873 Anton prvykrat navstivil divadlo a bol olareny operetou
Krdsna Helena. Stal sa nadSenym divakom, neskor navstevoval predsta-
venia zamaskovany za dospelého, gymnazisti totiz museli mat na nav-
Stevu divadla zvlastne povolenie Skoly a byt v sprievode rodicov. Ako
patnastro&ny robil rukopisny Easopis Zaika (Zajakajtici). Pisal humorné
miniatidry a scénky zo Zivota mesta, scénky hral so spoluziakmi, chlapci
rukopisy po kazdom predstaventi likvidovali.

Antonov otec Pavel Jegorovi¢ Cechov ako obchodnik Gplne zlyhal. Zadl-
Zil sa pri vystavbe domu, do ktorého sa rodina nastahovala v roku 1874.
Dlzoba rychlo vzrastla natolko, Ze uz na jar 1876 Cechov starsi tajne
utiekol pred veritelmi do Moskvy, kde Studovali starsi synovia Alexander
a Nikolaj. V lete ho nasledovala manZelka s mlad$imi detmi Mariou a Mi-
chailom. Anton s bratom Ivanom ostali v Taganrogu. Rodina Zila v kraj-
nej nidzi, zverila sa do rik tretej osoby vo viere, Ze im pomdze zachranit
vlastnictvo domu. Stal sa opak, zo zachrancu sa vyklul podvodnik. Bol
nim ich podndjomnik Selivanov, ktory pracoval ako stdny Gradnik - dom
lacno ziskal pre seba. Syna Ivana rodicia vyzvali odcestovat do Moskvy.
Strata domu sa stala rodinnou traumou, ktora nasla svoj odraz aj v tvorbe
A. P. Cechova.

Anton tri roky zil v Taganrogu sam, v rodicovskom dome bol postup-
ne vytesneny do pozicie podnajomnika. Trel nddzu, Zivil sa dou¢ovanim
slabgich Ziakov a zaroven rozpredaval zvy$né veci z domécnosti (riady,

hrnce atd.), peniaze posielal rodine do Moskvy. Vela ¢&ital, navitevoval
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divadlo. Ako Sestnastroény sa stal Zivitelom rodiny a niesol tato tarchu
az do konca svojho Zivota. Ex post vyplatil dlhy a zaistil rodi¢om pokojni
starobu.

V roku 1877 pocas velkonoénych prazdnin navstivil rodicov, po prvy raz
videl Moskvu, iSiel do Malého divadla, mesto si zamiloval.

Otec nechal Antona v Taganrogu najprv ako Zivl zalohu veritelom. Potom
mu stanovil za Glohu Gspesne dokondit Stddium a po maturite sa prihlasit
na Moskovsk univerzitu. Vysokoskolaci dostavali Stipendium a rodina

potrebovala aspofi nejaky stabilny prijem. Anton vsetko splnil.

Literdrna mladost (1878 - 1886)

Obdobie dospievania Anton Cechov stravil sdm v Taganrogu, kde v roku
1879 zmaturoval.

ESte ako sedemnéast-osemnastroény gymnazista napisal prvi rozsiah-
lu hru, jej ndzov sa nezachoval, text bol ndjdeny a uverejneny aZ po au-
torovej smrti. Hra bola uverejnena pod ndzvom Bezotcovitina (¢o sa d4
preloZit ako absencia otcov, resp. generacia bez otcov), zvycajne sa uva-
dza podla mena hlavného hrdinu - Platonov. Popri $tadiu, rozpredavaniu
zvy$nych rodinnych veci, zarabaniu dou¢ovanim Anton Cechov ¢asto na-
vStevoval kniznicu a divadlo. V Taganrogu videl cely repertoar miestneho
divadla, vratane vystipeni hostujacich divadelnikov.

Cerstvy maturant Anton Cechov bol u tri roky Zivitelom rodiny. Po ma-
turite odiSiel z Taganrogu do Moskvy a zapisal sa na Lekarsku fakultu
Moskovskej univerzity. Zaroven sa stal hlavou rodiny, Zivil rodi¢ov, pod-
poroval mladsich strodencov Mariu a Michaila, udrZiaval tesné kontakty
s bratmi Alexandrom, Nikolajom a lvanom. V rokoch 1879 - 1884 $tudoval
medicinu. Od roku 1880 zacal publikovat poviedky, humoresky a fejté-
ny vo viacerych humoristickych ¢asopisoch. Pri rozvijani publika¢nych
moznosti mu zo zadiatku pomohol starsi brat Alexander, ktory uz v tom
¢ase aktivne pisal a publikoval. Anton Cechov vyuZival viacero pseudo-

nymov: Clovek bez sleziny, Brat svojho brata, ale vari najznamej$im sa
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stal pseudonym Antosa Cechonte. Podla rodinnych pamiti svoju prvi
poviedku Cechov uverejnil, pretoZe chcel zarobit peniaze na tortu k mat-
kinym narodeninam. Popri $tadiu vela pisal a publikoval, jeho honorare sa
stali hlavnym prijmom rodiny.

Ako $tudent mediciny viedol velmi ¢uly spololensky Zivot. Prostred-
nictvom brata Nikolaja sa zoznamil s viacerymi vytvarnikmi, spriate-
lil sa s maliarom Zidovského povodu Isaakom Levitanom. V roku 1884
vydal prvi knihu poviedok Rozprdvky Melpomeny podpisani menom
A. Cechonte.

Na jeser 1884 absolvoval $tidium mediciny a ziskal opravnenie pracovat
ako vidiecky lekar. UvaZoval o vedeckej praci a napisani doktorskej dizer-
tacie na tému dejiny lekarskej profesie v Rusku, dizertécia zostala nere-
alizovana. V decembri 1884 Gidajne prvy raz objavil priznaky tuberku-
l6zy - krvacal z plic. Choroba sa prefiho stala osudovou, oslabila jeho
organizmus fatdlnym spésobom, zomrel vo veku 44 rokov. Veril, Ze prisla
do ich rodiny z materinskej linie. Chorobu zanedbal. Tuberkuléza bola
v tych ¢asoch pomerne rozsirenou, takmer nevylielitelnou nemocou.

V sticasnosti sa ako bezprostredny dévod smrti spisovatela a dramati-
ka uvadza ndhla mozgova prihoda. K tomuto zaveru sa prislo na zakla-
de modernej analyzy st6p krvi na koseli, v ktorej idajne skonal. Je v§ak
nepochybné, Ze prave tuberkuléza spdsobila celkovi smrtelnd Gnavu
organizmu.

Cechov od roku 1880 neustale aktivne publikoval, najprv popri $tadiu, po-
tom popri vykone svojho civilného povolania. Do roku 1886 sa aktivne ve-
noval lekérskej praxi, polovicu svojich pacientov lie¢il zadarmo. Po smrti
jednej pacientky zvesil zo svojich dveri napis Doktor A. P. Cechov. V ne-
skorsich rokoch lieéil viac-menej charitativne.

Vo februari 1886 zalal pravidelne publikovat svoje poviedky v sobotriaj-
$ich vydaniach peterburskych novin s vysokym nakladom Novy &as (No-
voje vremia, vydavatel Alexej Suvorin). Dostalo sa mu uznania od mien-

kotvorného literarneho kritika Dmitrija Vasilievica Grigorovica, ktory
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mladému prozaikovi napisal osobny list. Vyzval ho, aby si vazil svoj li-
terarny dar, zanechal humoresky a sistredil sa na seriézne témy. V tom
istom roku Cechov vydal svoju druhd knihu Pestré poviedky. V decembri
1886 pri navsteve vtedajsieho hlavného mesta pocitil prvy zavan literar-

nej slavy: v Peterburgu sa etabloval ako popularny a mddny autor.

Ndstup literdrnej sldvy (1887 - 1898)

Kariéra mladého spisovatela sa vdaka usilovnej literarnej praci aj vdaka
spojenectvu s Casopisom Novy ¢as a podpore tlatového magnata Alexe-
ja Suvorina vyvijala slubne. Cechov aktivne pisal, publikoval, popri préze
sa venoval drame, kazdoro¢ne vela cestoval po Rusku, zadinal poznavat
Eurépu.

V priebehu roku 1887 vysli dva zborniky Cechovovych poviedok. V tom is-
tom roku Cechov dokonc¢il prvi verziu hry Ivanov, uvedent vzapati v mos-
kovskom sikromnom KorSovom divadle. Napisal jednoaktovku Medved.
V roku 1888 mu Akadémia vied udelila Puskinovu cenu za zbornik po-
viedok Za sera.

V roku 1889 novi verziu Ivanova nastudovalo Alexandrinské divadlo
v Peterburgu. Spolo¢nost milovnikov ruskej slovesnosti na zaklade
hlasovania zvolila A. P. Cechova za riadneho ¢lena. Stal sa tiez élenom
vyboru Spoloénosti ruskych dramatikov. Dokon¢il dramu Lesny duch
(Lesij), koncom roka sa konala premiéra v moskovskom Abramovovej di-
vadle. V tom istom roku sa v jeho privatnom Zivote udialo niekolko dé-
leZitych udalosti: zomrel starsi brat Nikolaj, spriatelil sa so spisovatelom
Potapenkom, spoznal jednu z osudovych Zien svojho Zivota Liku Mizi-
novovd (sestrinu spoluZiacku), rozhodol sa uskuto&nit cestu na ostrov
Sachalin.

V stvislosti s planom cesty na Sachalin si preStudoval pramene o Sibiri
a Dalekom vychode. Vedomy si rizika cestovania (sibirska Zeleznica este
nebola vybudovan), napisal poslednd vdlu a urobil opatrenia na za-

bezpeclenie rodiny. Na vlastné trovy sa v aprili 1890 vydal na tazkd
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a pre zdravie nebezpecni cestu na severovychod Ruska, na Sachalin
- ostrov trestancov, kde sa podujal uskutoénit zber Statistickych Gda-
jov o obyvatelstve. Cestoval takmer tri mesiace, dopravné prostriedky
striedal podla okolnosti, pouzil Zeleznicu aj lodnd prepravu (Volga, Amur,
Tatérsky prieliv), stovky kilometrov vyuZival konsky zaprah. Na Sacha-
line pobudol tri mesiace, navstivil vSetky obyvané miesta. Vyplnil pri-
blizne 10 000 Statistickych listkov. Z cesty posielal érty do novin Novy
Cas. Naspat sa vratil lodnou dopravou cez Japonské more, Indicky ocean,
Cejlén, Suezsky prieplav do Cierneho mora a na Krym. Do Moskvy sa
dostal v decembri. Po navrate zhromazdil a poslal tisicky knih sachalin-
skym Skolam.

V marci a aprili 1891 cestoval po Eurépe (Vieders, Benatky, Florencia, Rim,
Neapol, Monte Carlo, PariZ). V Rusku sa sistredil na pisanie knihy Ostrov
Sachalin, uverejnil novelu Sdboj, ktord zamyslal ako roman este pred ces-
tou na Sachalin, na konci roka napisal jednoaktovku Jubileum. V sivislosti
s hladomorom v centralnom Rusku organizoval pomoc hladujicim.
Rodinni tiZzbu po dome kompenzoval v roku 1892 kiipou domu so stat-
kom v dedine Melichovo. Na vidieku popri pisani lie¢il a zapajal sa do boja
s epidémiami cholery. Casopis Russkaja mysl' (Ruska mysel) v roku 1893
zacal na pokradovanie uverejriovat pracu Ostrov Sachalin.

Vysoké pracovné nasadenie Cechova, namahava vyprava na Sachalin,
intenzivne pisanie, lieCenie vidieckeho obyvatelstva, angaZovanost
do akcii proti cholere spisovatela vylerpali, opat sa intenzivne pri-
hlasila tuberkuléza, pribudli zdravotné problémy so srdcom. Cechov
bol niteny v marci 1894 vycestovat na dlhsi ozdravny pobyt na Jaltu,
na ¢iernomorské pobrezie Krymu. V septembri sa opit vybral na puto-
vanie po eurdpskych mestach. V decembri vydal zbornik, nazvany No-
vely a poviedky (obsahoval skvostné prézy ako Cierny mnich, Rotschildove
husle, Vo vyhnanstve, Student, Ucitel literatiiry). Stale pokracoval v literar-
nej praci. V auguste 1895 prvy raz navstivil Jasnd Polanu - sidlo velikiana

ruského romanu Leva Tolstého. Tam sa ocitol za jednym stolom s mladym
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priaznivcom autora Vojny a mieru - gréfom Vladimirom Certkovom. I3lo
o potomka zemepana, ktory vlastnil nevolnicku rodinu Cechovovcov.
Cechov vela Gsilia venoval dobrotinnosti, dokonca na vlastné naklady
postavil jednu dedinskl $kolu. Pozornost vidieckemu skolstvu venoval
aj v nasledujicich rokoch. Charitativna €innost v prospech vzdelania sa
pre Cechova stala samozrejmostou. Rovnakou samozrejmostou prefi-
ho bolo poskytovanie vSemoznej pomoci a podpory zacinajtcim litera-
tom. Cely Zivot pomahal prakticky kazdému, kto ho o to poziadal. Casto
svoje sluzby sdm nezistne nikal. Jeho tdzba po ¢inorodosti a uZito¢nosti
neoslabla ani pod vplyvom rozvijajiicej sa choroby.

Napriek tomu, Ze niektori divadelnici ho presvied¢aju, aby nepisal diva-
delné hry, v roku 1896 dokonéil novy dramaticky text - ,komédiu“ Caj-
ka. Premiéra hry v Alexandrinskom divadle v Peterburgu vyvolala Skandal
a nasledné fiasko. Aj ked prva repriza mala Gspech, dejiny kultivovali my-
tus 0 absolitnom nepochopeni hry. Premiérové fiasko Cajky sposobilo au-
torovi traumu, ktora negativne ovplyvnila jeho zdravotny stav. Zaciatkom
roku 1897 uverejnil novd hru Ujo Vdria. V marci ho museli vo vaZznom stave
hospitalizovat na moskovskej klinike. Po troch tyZdrioch sa vratil do Meli-
chova, aktivne pisal, na jesen vycestoval do Francizska. Svet diskutoval
o Dreyfusovej afére, Cechov $kandal pozorne sledoval a siihlasil s pozi-

ciou Emila Zolu, jednoznaéne sa postavil proti antisemitizmu.

Divadelnd sldva (1898 - 1904)

Dva roky po tom, &o prepadla premiéra Cajky a Cechova vyhlasili za ,an-
tidramatika“, sa prihodila udalost, ktora ho ako autora divadelnych hier
plne rehabilitovala.

V Moskve v roku 1898 vzniklo Umelecké divadlo (Moskovskij Chudo-
Zestvennyj teatr, skratka MCHT), jeden z jeho spoluzakladatelov bol zna-
my spisovatel, dramatik a kritik Vladimir Ivanovi¢ Nemirovi¢-Dancenko.
Uz davnejsie osobne poznal Cechova. Nemirovi¢-Dan&enko presvedgil

Antona Pavlovi¢a, aby dovolil Umeleckému divadlu inscenovat Cajku.
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Zaroven presvedcil kolegu Konstantina Sergejevica Stanislavského a za-
¢inajlci sibor, Ze text ma obrovsky tvorivy potencial. Pochybnosti o zvo-
lenom repertodrovom titule ale pretrvéavali do poslednej chvile. Premié-
ra sa konala 17. 12. 1898 a mala prekvapujuci Gspech. Zmenila legendu
nedspesnej divadelnej hry na novi legendu o dovtedy nepochopenom
a vdaka Umeleckému divadlu znovu objavenom a spravne interpretova-
nom novatorskom dramatickom texte. Hviezda MCHT zacala stidpat poci-
najtic premiérou Cajky.

Cechov sa napokon stal uzndvanym dramatikom. Nasledovalo uvede-
nie Uja Vdriu (1899). Pre herecky stibor MCHT napisal hry Tri sestry
(1900) a Visriovy sad (1903, obe hry boli uvedené v roku nasledujiicom
po ich napisani: 1901, 1904). Vdaka inscenacidam Umeleckého divadla
sa Cechov ako dramatik etabloval najprv v Rusku a potom vo svete.
V roku 1901 uzavrel manzelstvo s poprednou herec¢kou MCHT-u Olgou
Leonardovnou Knipperovou. Symbol ¢ajky sa stal logom Umelecké-
ho divadla, zdobi jeho oponu a stale pripomina pribeh slavnej moskov-
skej premiéry. Cechovove hry spoluvytvarali ruski divadelni reformu
a premenu divadelného jazyka, uskuto¢nend Nemirovi¢om-Danéen-
kom a Stanislavskym.

Rok 1898 priniesol do Zivota A. P. Cechova stratu otca, ktory zomrel
po operacii na moskovskej klinike. Sam Cechov v désledku zhor3ujiceho
sa zdravotného stavu musel poslichnut odporicanie lekarov a travil zimu
na Kryme. V tom istom roku zadala kore$pondencia Cechova s Alexejom
Maximovi¢om Peskovom (Maximom Gorkym), ktory ho Ziadal o rady
a objasnenie otazok tvorby. Medzi spisovatelmi vzniklo priatelstvo. Ce-
chov zozndmil Gorkého s Umeleckym divadlom, vdaka ¢omu sa medzi
MCHT a novym svojraznym spisovatelom rozvinula plodna spolupréca.

V roku 1899 Cechov predal (dost nevyhodne) svoje autorské prava vyda-
vatelovi Adolfovi Marksovi, zostavil a neskdr vydal Zobrané spisy. Byval
zvacsa na Kryme. Po otcovej smrti predal statok v Melichove a postavil si

vlastny dom na Jalte, rychlo sa zapojil do spolocenského Zivota na Kryme.
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Zachranil pred zavretim nedalekd dedinskd Skolu, zalozZil verejnd zbierku
na stavbu sanatéria pre chorych na tuberkulézu, opét sa venoval charite
rézneho druhu, lie¢il chudobnych pacientov. Krym sa pre chorého Cecho-
va stal azylom aj vizenim, v ktorom ho drzali medicinske odportcania.
Lekari tvrdili, Ze moskovské pocasie, najma v zime, negativne ovplyviiuje
zdravotny stav Cechova. Dlh&i pobyt na Kryme viak Cechova nudil. Na Jal-
te ho navstevovali kolegovia spisovatelia Gorkij, Bunin, Kuprin, Andrejev.
V roku 1900 Cechova na Kryme navstivil stibor Umeleckého divadla. Jeho
vztah s Olgou Knipperovou sa prehibil. Hru Tri sestry dokon¢il v decem-
bri 1900 vo Franclzsku v Nice, uz na prelome januara a februara 1901 sa
v Moskve konala premiéra, inscenacia mala Gspech a stala sa kultovou, di-
vaci chodili do Umeleckého divadla ,na navétevu k Prozorovovcom®.

V maji 1901 sa Cechov v Moskve oZenil s Olgou Knipperovou, sobas spi-
sovatela a herecky bol prekvapenim pre rodinu aj pre zndmych. Po ab-
solvovani svadobnej cesty (v Ufimskej gubernii sa lie¢il tavim mliekom
- kumysom) a navrate s manzelkou na Krym spisal zavet. Jesefi stravil
v Moskve, zimu na juhu, ustavi¢ne vykasliaval krv. ManZelku viazali pra-
covné povinnosti v Umeleckom divadle v Moskve, manzelstvo Cechovov-
cov bolo ¢iasto¢ne manzelstvom na dialku. V roku 1902 Cechov ziskal
za hru Tri sestry Gribojedovovu cenu. Na protest proti zrusenej volbe Ma-
xima Gorkého za ¢lena ruskej Akadémie vied sa Anton Pavlovi¢ vzdal Cest-
ného ¢lenstva v nej. Leto spolu s manzelkou stravil v rodine Stanislavské-
ho v Lubimovke pri Moskve. V roku 1903 sa jeho zdravotny stav neustale
zhorsoval, ¢o sa odrazilo na jeho zniZenej literarnej vykonnosti. Viedol
vSak nadalej ¢uld koreSpondenciu s mnozstvom pisatelov a pracoval
na hre Visriovy sad, ktord na jeseri dokondil a odoslal Umeleckému divad-
lu. Stanislavskij, Nemirovi¢-Dandenko a sibor MCHT boli textom nads$eni.
Vys$lo druhé vydanie jeho Zobranych spisov.

Posledna Cechovova hra Visiiovy sad mala premiéru 17. januara 1904 -
v den 44. narodenin Antona Pavlovi¢a - a bola spojena s oslavou dvad-

satpitroéného jubilea jeho literarnej €innosti.
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Po dokonceni Visiiového sadu Cechov uz nic viac nenapisal. Venoval sa

kore$pondencii a redigovaniu cudzich rukopisov.

Smrt a pohreb - 1904

17. januara 1904, v defi svojich narodenin, bol Cechov pritomny na pre-
miére Vistiového sadu v Umeleckom divadle. Zaroveri sa priamo v divadle
konala oslava dvadsatpatro¢ného jubilea jeho literarnej ¢innosti. A. P.
Cechov vysiel na javisko a postojacky prijimal pocetné gratulacie. Bolo to
prefiho nesmierne namahavé, ale odmietol sadndt si. Choroba ho pozna-
¢ila, bol vychudnuty a slaby. V3etci pritomni na oslavach videli, ze Cechov
zomiera. V$etci, okrem rodiny. Jeho matka, sestra a manzelka si do po-
slednej chvile neuvedomovali zavaznost situacie.

Koniec zimy a zaciatok jari Cechov stravil v dome na Kryme, manzelka
a sestra zostali v Moskve. V méji sa spisovatel vratil do Moskvy, choroba
vstupovala do zavere¢ného $tadia a Cechov ako lekar si bol toho vedo-
my. V jani s manzelkou vycestovali na lieCenie do zahranidia, zastavili sa
v Berline, navstivili Benatky, vybrali sa spolu do Nemecka do kipelov. Po-
&as pobytu v kiipelnom meste Badenweiler v noci z 1. na 2. jala (podla
gregorianskeho kalendara 15. 7.1904) Anton Pavlovi¢ Cechov zomrel.
V posledny deni zivota vymyslal veselé historky, aby rozosmial znepokoje-
nG Olgu Knipperovd. Nebol hospitalizovany, skonal v hotelovej izbe v pri-
tomnosti manzelky Olgy, nemeckého lekéra a dvoch ruskych Studentov,
byvajdcich v tom istom hoteli.

Po smrti bol v zinkovej rakve prevezeny do Ruska. Rakvu autora suges-
tivnej poviedky Ustrice na ruskom Gzemi preloZili do voziia, oznaceného
napisom: ,Preprava erstvych ustric”. Pohreb Antona Pavlovi¢a Cechova
sa konal v Moskve 9. jala. Na pohrebe spisovatela sa zhromazdilo velké
mnoZstvo ludi. Rakvu zo Zelezniénej stanice aZ na cintorin niesli na ru-
kach rézni ludia. Pohrebny sprievod mal zastavku pred Umeleckym
divadlom, kde sa konala samostatna rozlG¢ka a odzneli posledné diva-

delné ovacie. Cestou zo Zelezni¢nej stanice tazkd truhlu niesli Studenti,
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potom spisovatelia, na cintorin ho doniesli lekéri, byvali Cechovovi kole-
govia a spoluziaci zo $tidia mediciny. Pochovali ho na tzv. Novodevi¢om

cintorine.

Z autentického dobového svedectva Maxima Gorkého:

Tak a pochovali sme Antona Cechova, drahy méj priatel. Som natolko
deprimovany tymto pohrebom, ge sa mi asi sotva podari napisat o riom
zrozumitelne - chodim, zhovdram sa, ba sa aj smejem, ale srdce mi
zZviera, mdm pocit, Ze som sa cely zaspinil akymsi lepkavym, zapdcha-
jiicim bahnom, ktoré mi hrubou vrstvou zalepilo mozog i srdce.

Tohto skvelého cloveka, tohto vynikajiiceho umelca, ktory po cely svoj
Zivot protestoval proti trdpnosti, vsade ju odhaloval, vSade zviditeliio-
val jej plesnivejiice flaky svojim jemnym, vycitavym svetlom, pripo-
minajicim mesacny svit, Antona Pavlovica, ktory reagoval na kazdu
trdpnost a vulgaritu, doviezli vo vagone uréenom na ,,prepravu cerst-
vych ustric“a pochovali vedla mohyly kozdckej vdovy Olgy Kukaretki-
novej. Ide o drobnosti, kamardt, tak veru, ibaZe len o si spomeniem
navagon a Kukaretkinovd, ide mi puknut srdce a chce sa mi zavyjat,
revat, pobit sa od rozcilenia, od hnevu. Jemu to bolo jedno, aj keby jeho
telo viezliv ko$i na Spinavul bielizeri, ale ndm, ruskej spolocnosti, ne-
viem odpustit vagon ,,pre ustrice. Prdve v tom vagone vdzi td trdpnost
ruského Zivota, td nekultirnost, ktord stdle tak hnevala nebohého. (...)
Uprednostnil by som na pohrebe takého spisovatela ako Anton Cechov
pohlad na pdr desiatok ludi, ktori ho uprimne milovali - ale videl som
davové ,publikum®, bolo ho mozno 3 - 5 tisic a celé mi to pripadalo ako
jedno husté, tucné mracno vitazosldvnej trdpnosti.

0d Nikolajevskej Zeleznicnej stanice po Umelecké divadlo som Siel

v dave a pocul, ako sa rozprdvali o mne, o tom, Ze som schudol, Ze sa
nepodobdm na svoje podobizne, Ze som smies$ne obleceny, e mdm
klobtik pofrkany blatom, Ze by som nemal nosit ¢iZmy, hovorili o Spi-

ne a hortiéave, o tom, Ze Salapin sa podobd na pastora a Ze oSpatnel,
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odkedy si ostrihal vlasy; hovorili o vSetkom, chystali sa ist do kr¢my
alebo na ndvstevu, ale nikto nevyriekol ani slovo o Cechovovi. Ani slo-
vo, to mi ver. Deprimujuca lahostajnost, akdsi neznicitelnd kamennd
trdpnost a dokonca - uismev. Ked som stdl pri divadle pocas panychi-
dy, ktosi za mnou pripomenul poviedku Recnik - pamdtds, clovek recni
nad hrobom o neboZtikovi a vysvitd, Ze neboztik Zije, stoji hned vedla.
To bolo jediné, na co si spomenuli.

Nad hrobom sa oc¢akdvali prejavy. Takmer Ziadne neboli. Publikum

sa zacalo agresivne doZadovat, aby recnil Gorkij. Vsade, kde sme sa

so Salapinom zjavili, sme sa stdvali objektom désledného obzerania

a ohmatdvania. A opdt o Cechovovi ani 7i. Co za publikum to bolo? Ja
neviem. Liezli na stromy a - smiali sa, ldmali kriZe a hddali sa kvéli
miestu, nahlas sa vypytovali: ,,Ktord z nich je manZelka? A ktord ses-
tra? Pozrite sa - placu!“ -, A viete, Ze nezanechal ani gros, vsetko ziskal
vydavatel.” - ,Nestastnd Knipperovd!* - ,Netreba ju lutovat, ved zard-
bav divadle 10 000.“ atd.

Ndsilne, zanovito, drzo mi to celé liezlo do usi. Nechcelo sa mi pocuvat,
tuzil som po nejakom peknom, uprimnom, smutnom slove, ale nikto
ho nepovedal. Bolo neznesitelne smutno. Salapin sa rozplakal a zacal
naddvat. ,,A pre tuto svoloc on Zil, pre riu pracoval, ucil, karhal.“ Zo-
bral som ho z cintorina prec. A ked sme brali kone, obklopil ndsdav a s
tsmevom si nds obzeral. Ktosi - jeden z tisicky! - skrikol: ,,Pdni, odidte!
To sa nepatri!“ - nikto, prirodzene, neodisiel.

(Maxim Gorkij, z listu manzelke, preloZila N. Lindovskd)
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Pseudonymy

Anton Pavlovi¢ Cechov pouZival nie jeden - dva, ale desiatky pseudony-
mov. V druhej polovici 19. storoc¢ia i$lo o beznd literdrnu prax, rozsire-
nd predovsetkym v pocetnych humoristickych periodikach. Pouzivanie
pseudonymov plnilo viacero funkcii, snaha skryt identitu autora nebola
jedinym a hlavnym dévodom. Pseudonymy sa stavali sGcCastou literarnej
hry, o viedlo k vytvaraniu poéetnych variacif ,krycieho mena®“. Vo viace-
rych pripadoch bol pseudonym legitimnou sicastou humoresky alebo
fejtonu, stvisel s ich obsahom a vyuZival sa iba jednorazovo. Podobné pri-
klady sa vyskytuja aj v tvorbe Antona Pavlovica.

Prvy pseudonym ,Cechonte” sa zrodil este po¢as gymnazialnych $tadii
v Taganrogu z prezyvky, ktori Antonovi dal ucitel ndboZenstva. V roku
1884 vysiel prvy zbornik poviedok A. Cechova Rozprdvky Melpomeny.
Dvadsatstyriro¢ny autor sa podpisal ako A. Cechonte. Prave men4 ,An-
tota Cechonte” a ,Clovek bez sleziny” patrili v ranom obdobi Cechovovej
literarnej Cinnosti k jeho najcastejSie pouzivanym pseudonymom.
Vlastnym menom sa A. P. Cechov zacal podpisovat na naliehanie vydava-
tela Suvorina. Tykalo sa to predovsetkym tzv. seriéznych textov. V ram-
ci spoluprace s humoristickymi periodikami sa nadalej drZal zauZivanej
tradicie vytvarania a vyuZivania literdrnych pseudonymov. V priebehu
umeleckého dozrievania vSak tento typ tvorby a spoluprace ustupoval

do Gzadia.
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Varianty niektorych znamych podpisov a pseudonymov

Antona Pavlovi¢a Cechova:

Antosa
Antoga C.

Anto%a Cechonte

Don Antonio Cechonte

Cechonte
C. Chonte A.
A-n C-te

Akademik Toto
Akakij Tarantulov
Arkadij Tarantulov
G. Baldastov

Makar Baldastov
G.B-v

Brat mdjho brata
Lekar bez pacientov
Vybusny ¢lovek
Strycko

Kyslajev

Ktosi

Laertes

Plukovnik Kockarev

Prozaicky Basnik

[

lovek bez sleziny

Cincinnatus
C.

Skrutka
Skrutka €.5 %
Skrutka ¢. 6
Skrutka ¢.9
Sampansky

Schiller Shakespearo-

vi¢ Goethe
Zihlava
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Cechov a medicina

Anton Pavlovi¢ Cechov bol civilnym povolanim lekar. V roku 1884 ab-
solvoval Lekarsku fakultu Moskovskej univerzity. Kratky ¢as pésobil
ako vidiecky lekar, neskdr v Moskve par rokov viedol vlastni stikromni
prax. Postupne sa etabloval ako umelec a Zivil predovsetkym literati-
rou a nie medicinou. S lekarskym povolanim vSak zostal spaty po cely
zivot, dokonca bezplatne ordinoval na vidieku (Melichovo). V roku
1904 mal za sebou nielen 25 rokov literdrnej ¢innosti, ale aj 20 rokov
lekarskej praxe.

Je znamy Cechovov bonmot o tom, Ze povazuje medicinu za svoju za-
konnd manzelku, zatial ¢o literatira je jeho milenkou; spoluZitie s nimi
strieda - ked ho jedna z nich zalne unavovat, odchddza k druhej. V sku-
toCnosti Zil paralelne s oboma povolaniami. Svoje vézby s medicinou
nikdy nespretrhal. Lekarska veda ovplyvnila jeho nazeranie na ¢love-
ka, ovplyvnila aj jeho pristup k tvorbe a zobrazeniu ludskych povah. Uz
v Studentskych ¢asoch na univerzite sa prejavil ako talentovany diag-
nostik. Mal empaticky pristup k pacientom, chorobu vnimal ako pokra-
Covanie osobnych, psychickych problémov. V svojej umeleckej tvorbe
pokracoval v stanovovani diagnézy dobe a svetu.

Cechov mal v sfére mediciny rozsiahle kontakty. S viacerymi lekarmi
sa poznal z Cias univerzitnych $tadii, s inymi sa zoznamil bezprostred-
ne v lekarskej praxi, s mnohymi udrziaval ¢uld koreSpondenciu. Vlast-
nil rozsiahlu medicinsku kniZnicu, po cely Zivot sledoval medicinsku
odborn literatdru, periodika, spravy o lekarskom vyskume. Veril
vo vedecky pokrok.

Doktor Cechov mal pestré lekarske skisenosti: pocas $tadii ab-
solvoval povinnd prax ako vidiecky lekar, po absolutériu niekolko
mesiacov zastupoval vediceho nemocnice v malom mestecku Zve-
nigorod v moskovskej oblasti. V ramci tohto poverenia vykonaval
aj sidnoznaleckd prax, pitvy a terénne obhliadky na mieste Cinu.

V rokoch 1885 - 1887 viedol oficidlnu privatnu lekdrsku ordinaciu,
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od roku 1887 medicinu odsunul stranou a sustredil sa na literar-
nu a dramatickd tvorbu. V rokoch 1891 - 1892 uz ako znamy rusky
spisovatel sa naplno zapojil do boja s nakazou cholery. Bez na-
roku na honorar niesol zodpovednost za realizaciu protiepidemic-
kych opatreni v dvadsiatich piatich dedinach (vratane Melichova).
V neskorsich rokoch sa aktivne zapéjal do ¢innosti lekarskych or-
ganizacii a charitativnych spolkov na podporu chorych. Zasadil sa
za zachovanie vedeckého ¢asopisu Chirurgia, na Jalte spoluinicioval
vznik Dobro¢inného spolku na pomoc nemajetnym tuberkuléznym
pacientom, spolkom pomahal finan¢ne a organizadne, funkcie vsak
odmietal.

Seridéznost zdujmu o medicinu ako o vedu potvrdzujd vyskumné a pe-
dagogické ambicie doktora Cechova. E3te ako posluchaé Moskovskej
univerzity uvazoval o rozpracovani $tadie na tému pohlavnej autori-
ty. Po ziskani diplomu prejavil zaujem o doktorat a zacal pracovat
na téme dejin mediciny a lekarskej profesie v Rusku. Excerpoval
zmienky o lie€eni a lekarskych postupoch zo starych kronik, folkléru,
literarnych a historickych diel. Tento pripravny material ma kultdr-
no-antropologické zameranie a je dostupny v reprezentativnom vydani
Cechovovho stiborného diela. Vyskum zostal nedokonéeny. Doktor Ce-
chov sa chcel uchadzat aj o pedagogicki pracu a prednésat napriklad
diagnostiku a patolégiu. Podmienkou pre akademicki ¢innost bol dok-
torat z medicinskych vied. Svoju kandidatiru chcel Cechov podporit
pracou Ostrov Sachalin. Samotnu cestu na Sachalin a vysledni knihu,
obsahujicu objektivne spracované a vyhodnotené Statistiky zdra-
votného stavu obyvatelstva trestaneckého ostrova, autor vnimal ako
splatenie svojej podlZnosti vo¢i medicine ako vede. Dekan Lekéarskej fa-
kulty ale odmietol spisovatelovu pracu posudzovat ako vedecké dielo.
Po tejto odpovedi Cechov definitivne rezignoval na akademickd karié-
ru. Kniha Ostrov Sachalin v3ak vyvolala Siroky spolocensky ohlas, pri-

viedla k zmene niekolkych zidkonov a prispela k humanizacii Zivota
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trestancov, najma deti. Doteraz sliZi ako déleZity dokument a zdroj
overenych informécii o pomeroch na Sachaline a v trestaneckych kold-
niach v Rusku na sklonku 19. storodia.

Téma mediciny prenikla aj do Cechovovej tvorby. Postavy lekarov sa
objavuji v préze aj v divadelnych hrach. Po¢inajic Platonovom az po Tri
sestry, v kazdej celove&ernej hre figuruje lekar (Trileckij, Lvov, Astrov,
Dorn, Cebutykin), postava absentuje az vo Visfiovom sade. Hibkovy za-
ujem o psychiatriu pomohol spisovatelovi pri napisani takych vynimo¢-
nych diel, ako st napriklad Izba ¢ 6 &i Cierny mnich.

Ako pacient sa Cechov vyznacoval zatajovanim a podcefiovanim svo-
jich vlastnych nemoci, o mu nepochybne skratilo Zivot. Je zndme, Ze
mal tuberkulézu (prva vystopovan zmienka je z roku 1884), kvéli kto-
rej mu koncom 90. rokov 19. storoc¢ia odporudili prestahovat sa za lep-
Sou klimou na Krym. Okrem toho trpel chronickymi érevnymi prob-
lémami a neduhom srdca. Také skutky obcianskej odvahy ako cesta
na Sachalin a zapojenie sa do boja s morovou epidémiou v jeho pripade
boli smrtelne nebezpeéné.

Cechov - lekar a Cechov - spisovatel a dramatik boli tou istou osobou.
V ramci umeleckej tvorby si Cechov maximélne ctil a uplatiioval ve-
decké principy, v rdmci mediciny prejavoval vodi ludom velkd empatiu

a citlivost.
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Cechovova autobiografia

Cechovova struéna autobiografia bola napisana pri prilezitosti vy-
dania vyro¢ného zbornika Lekari, absolventi Moskovskej univerzity
zrokov 1884 - 1899 v roku 1900.

V roku 1899 v odpovedi na vyzvu spoluziakov napisat svoj Zivotopis
do chystanej publikacie A. P. Cechov poznamenal: ,Autobiografia? Mém
chorobu: autobiografofébia. Citat o sebe akékolvek podrobnosti a o viac,
predkladat ich na publikovanie - mi spésobuje skutoc¢né utrpenie. Na sa-
mostatnom papieriku posielam niekolko tidajov, dost strohych, na viac sa
nezmézem.”

Potomkovia poznajt A. P. Cechova predovsetkym ako spisovatela a dra-
matika. Rodina Cechovovcov viak dlho povaZovala za hlavné povolanie
Antona medicinu, jeho pisanie nebrala vazne, i ked préve pisanie poméaha-
lo pocetnej rodine prezit. Cechov sa vzdal lekarskej praxe az koncom 90.
rokov 19. storocia v sivislosti s vyraznym zhorSenim zdravotného stavu
a na naliehanie kolegov doktorov. Autobiografia A. P. Cechova pomaha
pochopit, aké miesto v Zivote spisovatela a dramatika zaujimali prirod-

né vedy a jeho vlastna lekarska prax.

AUTOBIOGRAFIA

Ja, A. P. Cechov, som sa narodil 17. janudra r. 1860 v Taganrogu. U¢il
som sa najprv v gréckej skole pri kostole cdra Konstantina, neskér

na Taganrogskom gymndziu. Vr. 1879 som bol prijaty na Moskovsku
univerzitu na Lekdrsku fakultu. V podstate som sa vtedy vo fakultdch
nevyznal a nepamdtdm sa, na zdklade coho som sa rozhodol pre le-
kdrsku fakultu, ale rozhodnutie som neskér neolutoval. UZv prvom
rocniku som zacal prispievat do tyZdennikov a novin a tdto literdrna
cinnost uz zaciatkom osemdesiatych rokov nadobudla stdly, profesi-
ondlny charakter. Vr. 1888 som ziskal Puskinovu cenu. V'r. 1890 som
cestoval na ostrov Sachalin, aby som potom napisal knihu o nasej ko-

lonii vyhnancov a trestancov. Ked nepocitam sudne sprdvy, recenzie,
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fejtony a glosy, ktoré sa pisali pre noviny deri ¢o deri a bolo by tagké ich
vyhladat a zozbierat, v priebehu 20 rokov literdrnej ¢innosti som na-
pisal a uverejnil viac ako 300 rukopisnych hdrkov povesti a poviedok.
Pisal som aj divadelné hry.
Nepochybujem, Ze prax v medicinskych veddch mala seridzny
vplyv na moju literdrnu ¢innost; medicinske vedy znacne rozsirili
oblast mojich pozorovani, obohatili ma o vedomosti, ich skutocnu
cenu pre mria ako pre spisovatela méze pochopit iba ten, kto sdm
je lekdrom; ich vyznam bol tieZ v tom, Ze ma nasmerovali a, prav-
depodobne, vdaka dotyku s medicinou sa mi podarilo vyvarovat
mnozstvu chyb. Poznanie prirodnych vied, vedeckej metodiky ma
viedlo k stdlej opatrnosti, snazil som sa, kde sa dalo, brat do tlva-
hy vedecké poznatky, a kde sa to nedalo - tam som sa pisaniu tiplne
vyhybal. Chcem, mimochodom, poznamenat, Ze zdsady umeleckej
tvorby nie st vZdy dokonale zlucitelné s vedeckymi poznatkami;
nie je mozné zobrazit na javisku smrt z otravy jedom tak, ako sa
deje v skutocnosti. Ale zhoda s vedeckymi poznatkami sa musi citit
aj v danej $tylizdcii, CiZe treba, aby pre Citatela alebo divdka bolo
zrejmé, Zeide iba o Stylizdciu a Ze md do Cinenia so spisovatelom
znalym veci.
K beletristom, ktori majil negativny vztah k vede, nepatrim; ani
k tym, ktori na vSetko pridu vlastnym rozumom, by som patrit
nechcel.
Co sa tyka praktickej mediciny - este ako Student som pracoval v zemskej
nemocnicivo Voskresensku (nedaleko Nového Jeruzalemu) pod vedenim
zndmeho krajského lekdra P. A. Archangelského, potom som krdtky cas
bol lekdrom v nemocniciv Zvenigorode. V rokoch epidémie cholery (92,
93) som riadil Melichovskil zonu Serpuchovského tjazdu.
1. 1899
(preloZila N. Lindovskd)
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Anton Pavlovi¢ Cechov, 1888.
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Zivotopis A. P. Cechova: zhrnutie

Anton Cechov sa narodil roku 1860 v rodine kupca v provinénom meste
Taganrog na juhu Ruska. Jeho dedo patril k nevolnikom, ktori sa dokaza-
li vykapit z jarma neslobody a postavit na vlastné nohy.

Antonov otec mal obchod s tzv. kolonialnymi tovarmi, postavil dom, za-
dlzil sa a utiekol do Moskvy. V Taganrogu zostal ako zaruka veritelom
gymnazista Anton, ktory sa od 16 rokov Zivil sdm a finan¢ne podporoval
rodinu v Moskve. Dom Cechovovcov podvodne ziskal ich byvaly podna-
jomnik. Strata domu sa stala rodinnou traumou, ktora nasla svoj odraz aj
v tvorbe A. P. Cechova.

V rokoch 1877 - 1878 v Taganrogu gymnazista Anton Cechov napi-
sal svoju prvi rozsiahlu dramu, ktord uverejnili az roku 1923. Jej na-
zov sa stratil, byva uvadzana pod nadzvom Platonov, Hra bez ndzvu alebo
Bezotcovscina.

Cechov bol civilnym povolanim lekar, v rokoch 1879 - 1884 vystudoval
medicinu na Moskovskej univerzite. Zalal publikovat ako autor veselych
poviedok a fejténov v humoristickych éasopisoch pod réznymi pseudony-
mami. Ako Anto$a Cechonte vydal roku 1884 svoju prvi knihu poviedok
Rozprdvky Melpomeny.

Okolo roku 1886 sa stal populdrnym prozaikom, ziskal va¢si publikaény
priestor i prvé uznania kritiky. V obdobi 1887 - 1898 sa Anton Pavlovi¢ Ce-
chov etabloval ako vynikajici a uznavany poviedkar.

V roku 1890 realizoval namahavd vyskumnu cestu na ostrov Sacha-
lin, svoje poznatky spracoval a vydal knizne. V roku 1891 kipil vidiec-
ky dom v Melichove, tzv. melichovské roky patria k najplodnejsim
v jeho literarnej kariére. Jestvuje nazor, ze Cechov pod vplyvom plte
na Sachalin zvaznel a umelecky vyrastol, v skuto¢nosti viaceré po-
viedky a zdmery rozpracoval e$te pred cestou. Tazbu napisat roméan
nezrealizoval.

Popri literarnej praci sa systematicky venoval charite, zapijal sa

do verejnoprospesnych medicinskych aktivit, staval vidiecke Skoly,
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zhromazdoval a posielal provinénym knizniciam knihy. Zdravie si nesetril,
jeho choroba sa periodicky zhor$ovala.

Pravidelne pisal pre divadlo: jednoaktovky Medved, Jubileum, celove-
cerné divadelné hry lvanov, Lesny muz, Ujo Vara. V roku 1896 zazil Skan-
dalny nedspech premiérového uvedenia hry Cajka na javisku Alexan-
drinského divadla v Peterburgu.

Vrcholné hry Antona Pavlovi¢a Cechova si oznadované ako ,velka
$tvorka“. Ide o hry Ujo Vdria, Cajka, Tri sestry a Visfiovy sad. Dramaticka
tvorba umoznila Cechovovi realizovat ambicie, ktoré sa mu nepodarilo
naplnit prostrednictvom romanu, kedZe roman nenapisal. Jeho hry majd
epicky charakter, predstavuji svojrazne rodinné sagy, zachytavajice Zi-
vot Ruska na prelome 19. a 20. storodia.

Cechov patril k priadu dramatikov obdobia fin de siécle - t. j. dramatikov
konca storocia. Cechovove hry popierali zauzivané pravidla dramatickej
spisby. Cechov netradi¢nym spdsobom komponoval dej, konflikt, drama-
tické postavy a komunikéaciu medzi nimi. Preto mu niektori znami diva-
delnici radili, aby nepisal divadelné hry, pretoZe nerozumie divadlu a jeho
pravidlam.

Slavnym dramatikom sa A. P. Cechov stal vdaka doslova kultovym in-
scenacidam Moskovského umeleckého divadla. MCHT na dlhé roky, ba

desatrodia ovplyvnilo interpretaciu a sp6sob inscenovania jeho hier.
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Rodina Cechovovcov
RODICIA

Anton Pavlovi¢ bol tretim synom Pavla Jegorovi¢a Cechova (1825 - 1898)
a Jevgenije Jakovlevny Cechovovej, rodenej Morozovovej (1831 - 1919),
ktori sa zosobasili v Taganrogu v roku 1854.

Taganrog je juhoruské mesto na pobrezi Azovského mora. V tom ¢ase
malo vy3e 20 tisic obyvatelov, profitovalo z pristavu, v meste sa ¢ulo ob-
chodovalo, boli tu fabriky, mestské divadlo, zacalo sa rozvijat bankovnic-
tvo. Aj Pavel Jegorovic sa rozhodol pre kupecky stav, otvoril si v Taganro-
gu obchod, v ktorom predaval ,¢aj, cukor, kdvu a iné kolonialne tovary“.
Jevgenija Jakovlevna pochadzala z kupeckej rodiny, bola vzdialenou pri-
buznou tych Morozovovcovy, ktori sa koncom 19. storodia preslavili ako
bohati podnikatelia a mecenasi umenia. Za slobodna absolvovala tzv.
dievéensky penzidn, kde sa naucila zakladom vedenia domacnosti a tiez
iné ,damske” zru¢nosti: dobre $it a tancovat. Dérazne dbala o &istotu.
Porodila 6 deti, jedno zomrelo v Gtlom veku, zostali synovia Alexander,
Nikolaj, Anton, Ivan, Michail a dcéra Maria. Jevgenija mala k dispozicii
pestinky, kucharky, slizky. V spoloénej domacnosti s Cechovovcami Zila
po ovdoveni sestra Jevgenije Jakovlevny so synom. Matka Antona Pavlo-
vi¢a mala neurotickl povahu, ¢asto ju prenasledovali najrdznejsie strachy
a obavy. V jej rodinnej vetve sa objavili pripady tuberkuldzy, ktora sa po-
tom prejavila u dvoch synov Cechovovcov - u Nikolaja a Antona.

Rodina Cechovovcov bola patriarchélna, hlavou rodiny bol otec. Vietko
bolo podriadené pravoslavnej patriarchalnej predstave poriadku. V tejto
stvislosti sa dodrziavalo mnoZstvo ritualov, napriklad deti rodi¢om boz-
kavali ruky. K hodnotam, ktoré rodina vyznavala, patrilo vzdelanie, vrata-
ne vzdelania mazického. Doma boli husle a klavir. Bezne sa pozivali teles-
né tresty, ich vykonavatelom bol otec.

Pavel Jegorovi¢ Cechov sa narodil ako nevolnik. Jeho otec Jegor Michaj-
lovi¢ Cechov sa vdaka vlastnej usilovnosti naucil &itat a pisat, stal sa naj-

prv pisdrom a potom spravcom gréfskeho statku vo voroneZskej oblasti.
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Anton Pavlovi¢ Cechov (v strede) s rodinou a priatelmi pred cestou na
Sachalin, 1890.

Vdaka silnej véli a sporivosti vykupil seba i celti rodinu (manzelku a 3tyri
deti) z nevolnictva dvadsat rokov pred jeho zrudenim - v roku 1841. Jegor

Michajlovi¢ nasmeroval svojich troch synov na obchodnd ¢innost, vietci
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snivali o zbohatnuti. Cechovovci verili, Ze oni a ich potomkovia st ini, zna-
menajd viac, nez ostatni. Podla rodinnej legendy existovali dve verzie p6-
vodu rodu Cechovovcov. Bud'ich predkom bol myticky majster Cochov,
ktory vyrabal pusky a bol autorom slavnej Car-pusky na naddvori mos-
kovského Kremla, alebo este exotickejsi praotec - Cech. Rodinn4 legenda
totiz hovorila o ¢eskom $lachticovi, ktory Gdajne za éry husitov utiekol
do Ruska, tam sa oZenil a usadil.

Pavel Jegorovi¢ muziciroval, hral na husliach, spieval, trochu kreslil
a cely Zivot rad pisal listy a zaznamy o d6leZitych udalostiach. Veril
v autoritu a spravodlivost vrchnosti a cirkvi, od manzelky a deti vyZa-
doval dokonald poslusnost. Bol to rodinny tyran a zaroveri nesmierne
veriaci ¢lovek. DodrZiaval vSetky sviatky, pamatné dni, pdsty, modlit-
by, naboZenské ritualy, navStevoval vSetky bohosluzby, bol znalcom
Svitého pisma, citoval ho pri kazdej prilezitosti, rad poucoval a men-
toroval. Za posvatna povinnost povazoval charitu. Alexander, Niko-
laj, Anton a lvan spolu s otcom spievali dennodenne v cirkevnom zbo-
re na vSetkych bohosluzbach od skorého rédna do neskorého velera.
Pre deti to boli hotové galeje. Okrem bohosluzieb museli pracovat v ob-
chode, chodit do $koly, udit sa. Chlapci boli vyéerpania obéas nezvlada-
li u¢enie, Anton na gymnaziu dvakrat opakoval roéniky. Otec kvéli bo-
hosluzbam zanedbaval obchod, veril v§ak v boZskd spravodlivost a v to,
Ze jeho duchovné snaZenie sa zlroci a bude odmenené. Zaciatkom se-
demdesiatych rokov 19. storodia sa rozhodol postavit pre rodinu dom,
roku 1874 sa Cechovovci dofi nastahovali. Dom priniesol rodine hotové
nestastie, predznamenal jej pad. Pavel Jegorovi¢ sa neprimerane zadl-
Zil, zle odhadol svoje moznosti, v obchodovani sa mu nedarilo, opako-
vane neadekvéatne rieSil finan¢nd situaciu. Dlh narastal do obrovskych
rozmerov a P. . Cechov riesil zaleZitost absoltitne iracionélne. V kone¢-
nom vysledku ¢loveku, ktory bol éestnym ob¢anom Taganrogu a opa-
kovane hlavou mestskej rady, hrozilo vézenie, sidna exekucia a potupa.

Situaciu by vyriesil predaj domu, to sa videlo ako nepripustné. Vtedy
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otec rodiny utiekol do Moskvy, kde $tudovali starsi synovia Alexander
a Nikolaj. Kratko nato za nim prisla manzelka s mlad$imi detmi. Anton
a lvan zostali v Taganrogu, rozpredavali domacnost a posielali penia-
ze do Moskvy rodine, ktora Zila v krajnej nidzi. Rodicia uverili svojmu
taganrogskému podnéjomnikovi, ze im ako Gradnik miestneho sidu
pomdze veci vyriesit a budd sa méct vratit. Vyklul sa z neho podvod-
nik, ktory si vdaka svojim konexidm dom privlastnil. Strata domu sa
pre vietkych ¢lenov rodiny stala velkou traumou.

Pavel Jegorovi¢ ako otec rodiny dokonale zlyhal, nikdy si nepriznal
zodpovednost za rodinnd dramu. Nadalej sa doZadoval poslusnos-
ti ¢lenov rodiny a veril, Ze bozia v6la vSetko vyrie$i. Rozhodol sa, Ze
je Cas, aby deti odplatili rodicom ich starostlivost a stali sa Zivitelmi
rodiny. Alexander a Nikolaj po tom, ¢o odisli do Moskvy a vymanili
sa z otcovskej tyranie, nezvladli slobodu, prepadli bohémskym ra-
dovankam, nevedeli uZivit ani sami seba. Vtedy zodpovednost za ro-
dinu prevzal Anton. Po maturite sa zapisal na univerzitu, jeho Sti-
pendium zabezpedilo rodine staly prijem, ktory ale nestacil. Anton
popri riadnom $tidiu zardbal pisanim. Vysilujicou pracou postupne
zarobil na splatenie astronomickych rodinnych dlhov. Pre otca, mat-
ku a mladsich stirodencov Masu a Misu sa to stalo samozrejmostou.
Literdrnu Cinnost brata Antona dlho brali na lahkd vahu. Otec a mat-
ka ako vacsiu prestiz vnimali Gradnicke posty, ktoré po absolvovani
univerzity zastaval Michail Pavlovi¢. Vylerpanost, Ginavu a zhor$o-
vanie zdravotného stavu Antona Pavlovica si rodina takmer nev§ima-
la. Tak to Slo do poslednej chvile. VSetci horekovali o svojich problé-
moch, o svojom zdravi, o svojich potrebach. A Anton sa staral o ich
financovanie.

Statok v Melichove Anton Pavlovi¢ kiapil najméa kvéli rodine, po smrti otca
ho predal a rozhodol sa postavit dom na Jalte. Po smrti ho neodkazal man-
Zelke, ale sestre a matke. Matka Zila na Kryme az do svojej smrti v roku
1919.

36 | Anton Pavlovi¢ Cechov | Rodina Cechovovcov



SURODENCI

Alexander Pavlovi¢ Cechov (1855 - 1913) - najstarsi brat, novinar

a spisovatel

Alexander ako prvy z Cechovovcov odigiel z Taganrogu do Moskvy na $t-
dia na Moskovskej univerzite, ako prvy sa zacal venovat literarnej ¢innos-
ti. Bol povazovany za velmi nadaného a perspektivneho mladého muza.
Uviedol do literarneho prostredia Antona, o ¢om sved¢i aj jeden z pseu-
donymov - ,brat svojho brata“. Obaja zdielali rodinny zmysel pre humor.
Alexander uviedol Antona do viru moskovského Zivota. Kym mladsi brat
si dokazal vypestovat vnitornd disciplinu a zmysel pre zodpovednost,
star$i sa nechal strhnit kolobehom méarnosti a marnivosti. Alexander
bol vzdelany, s¢itany, velmi inteligentny a originalny ¢lovek, ktory sice
uverejnil mnoZstvo poviedok a beletristickych zbornikov (pseudonym
Sedivy/Sedoj), ale neetabloval sa ani ako spisovatel, ani ako vzdelanec,
vedec, publicista. Miesto autority v rodine de facto prenechal Antonovi,
prirodzene, vratane Glohy Zivitela. Materidlne bremeno Zivota Alexander
znasal tazko. Ocenil a prijal prostredného brata ako autoritu nielen doma,
ale aj vo svete literatiry. Rodicov iritoval svojim rozhdranym nemanzel-
skym zvdzkom, z ktorého sa narodili deti. Rodinny Zivot bol plny hadok
a alkoholu. Alexander aj jeho partnerka pili. Dsledky alkoholizmu prav-
depodobne dopadli na potomstvo. Dcérka zomrela v Gtlom veku, chlapci
patrili k tazko vzdelavatelnym detom, vykazovali zndmky mentélneho za-
ostavania, do rodiny nezapadli, v birlivych revoluénych rokoch saich sto-
pa stratila. Absolvent univerzity robil nudnd tradnicku robotu, aby uZivil
rodinu, v ktorej vladol ve¢ny nedostatok periazi a poriadku. Otec Pavel Je-
gorovi¢ Cechov adresoval svojmu synovi Alexandrovi sériu mravokarnych
pouceni, povaZzoval ho viac-menej za strateného syna.

Alexander sa usadil v Peterburgu a ovdovel. Poméahal Antonovi v hlavnom
meste pri vybavovani najroznejsich zaleZitosti. Dlhé roky, takmer Stvrt-
storodie pracoval ako novinar - reportér u Suvorina v Novom Case. Vyhy-

bal sa kontaktom s umeleckym prostredim, daval prednost komunikacii
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s vysokoskolsky vzdelanou inteligenciou, vyznal sa vo filozofii a v moder-
nej vede. Trpel depresiami a alkoholizmom, bol zaryty ateista. So svojou
druhou partnerkou Nataliou Golden sa oZenil, ich syn Michail Cechov sa
stal slavnym hercom a tvorcom originalnej hereckej techniky. Misa opisal
otca v pamatiach Hercova piit.

Anton si cenil inteligenciu, vzdelanost a literarny vkus starsieho brata.
Veril, Ze Alexander je talentovanej$i nez on sam, Ze ho pokazil alkohol.
Alexander Pavlovi¢ Cechov zomrel na rakovinu hrtana. Zanechal pisomné

spomienky na brata Antona a na spolo¢né detstvo v Taganrogu.

Nikolaj Pavlovi¢ Cechov (1858 - 1889) - druhy brat, vytvarnik

Nikolaj bol od narodenia drobny, chorlavy, netrpezlivy a nervdzny. Chla-
pec dostal prezyvku Skulavy, svoj hendikep sa viak naucil maskovat.
Osud mu nadelil vytvarny talent, chlapec stale kreslil. V3etci chlapci
v Cechovovej rodine sa bavili kreslenim karikattr, no pre Nikolaja kresle-
nie znamenalo ovela viac nez zdbavu. Okrem toho mal vyborny hudobny
sluch a dar klavirnej improvizacie. Taganrogské gymnazium nedokoncil,
prihlasil sa na $tddium na Vytvarné udiliSte v Moskve. Rodicia pravdepo-
dobne difali, Ze sa éasom vypracuje na architekta, ¢o bola vaZena profe-
sia. Nikolajovi nechybal talent, ale ukazalo sa, Ze mu chyba trpezlivost.
NavySe sa na neho od Gtleho detstva nedalo spolahnt, svoje sluby bral
na lahkd vahu. Nacaté nakresy a malby ¢asto zostavali nedokoncené.
Spolupracoval s ¢asopismi, do ktorych prispievali Alexander a Anton. Ni-
kolaj vedel zachytit burlivy moskovsky Zivot, réznorodé situacie a typy,
divadlo sveta. Ilustroval prvd, nevydani Cechovovu knizku (Salost, 1882).
Zastaval nazor, Ze vytvarnik by nemal kopirovat realitu, mal by vyuzivat
predstavivost - také bolo jeho krédo. Smeroval k tomu typu vytvarného
prejavu, ktory sa v Rusku udomacnil o nie¢o neskdr s ndstupom vytvarné-
ho zoskupenia Mir iskusstva (Svet umenia).

Nikolaj zoznamil rodinu s mladymi vytvarnikmi, medzi nimi s krajina-

rom Isaakom Levitanom a s Fiodorom Sechtelom, buddcim slavnym
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architektom, spolutvorcom secesnej Moskvy (projektoval budovu Ume-
leckého divadla). Snival, Ze vy$tuduje univerzitu, stane sa sldvnym pro-
fesorom, ni¢ z toho v$ak neuskutocnil. Viedol bohémsky, neusporiada-
ny Zivot, chronicky nedodrziaval terminy objednavok, Skolu nedokoncil.
Holdoval alkoholu, pravidelne sa zadlzoval, klamal... Pred niektorymi
veritelmi ho zachranil Anton, ktory tvrdo pracoval, aby uZivil rodicov,
sestru, najmladSieho brata Studenta a brata alkoholika. Zapas o Niko-
laja bol marny. Brat vytvarnik nebol oficidlne Zenaty, mal milenku, ktora
ho drzala ,pod papucou” a ktora prispela k jeho morélnej a materialnej
biede. Zomrel na tuberkulézu vo veku 31 rokov. Posledné tyZdne Zivota
stravil v kruhu rodiny pod dozorom Antona, ktorého ku koncu vystriedal

Alexander.

Ivan Pavlovi¢ Cechov (1861 - 1922) - $tvrty brat, ucitel

Ivan sa narodil rok po Antonovi. Zo vSetkych sirodencov si boli Anton
a lvan vizualne a Gdajne i vnatorne najviac podobni. Po Gteku rodiny
do Moskvy doma v Taganrogu zostali dvaja osameli vyrastkovia Anton
a lvan, isty Cas spolo¢ne bojovali o preZitie, rozpredavali veci a ziskané
peniaze posielali rodicom. Problém nastal, ked' Ivan nezvladol gymnazi-
alne $tddium a mal opakovat roénik. Rodicia si ho vzali k sebe, $tidium
vSak nedokondil. Bez gymnazia nemohol pokradovat vo vysokoskolskom
Stldiu, a tak sa sen o univerzite rozplynul. Navyse sa Ivan dostal do kon-
fliktu s otcovou autoritou a ten ho dokonca vyhnal z domu. Ale ¢asom sa
vasne skludnili, mladik zloZil skasky, na zdklade ktorych ziskal oprav-
nenie ucit v mestskych a obecnych Skolach prvého stupiia. Ivan uditelo-
val cely Zivot a robil to s plnym nasadenim a s laskou, disciplinovane sa
samovzdelaval, vela ¢ital, vynikal pracovitostou a Cestnostou. Pracoval
ako ucitel a neskor ako riaditel na viacerych statnych ludovych Skolach,
v ramci vtedajsieho Skolského systému mali nazov ,uciliste”, vyucba tam
trvala 3 - 5 rokov. Jeho manzelka bola takisto uéitelkou. Prijem rodiny za-

mestnancov $kolstva bol po cely Zivot velmi skromny. Skoly, ktoré viedol
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lvan Pavlovi¢, spravidla dosahovali nadpriemerné vysledky. I. P. Cechov
odmietal telesné tresty, povazoval Ustne a pisomné skisky za neobjek-
tivny, stresujici a skreslujici spdsob hodnotenia vedomosti. Ako ucitel
ziskal od nadriadenych niekolko oceneni. Svoje sily venoval tieZ charita-
tivnej ¢innosti, zameranej na rozvoj vzdelanosti a kniznice. Praci venoval
vsetok ¢as, vnimal to ako svoju povinnost a zaroven ako tazké vizenie,
nudné galeje. Ked' sa Anton prestahoval na Krym, Ivan zariho vybavoval
potrebné tradné zalezitosti v Moskve. Zamiloval si Umelecké divadlo. Do-
Zil sa novej doby, prezil vlastného syna Vladimira, ktory v decembri roku
1917 z nejasnych dévodov spachal samovrazdu. Vladimir lvanovi¢ Cechov
sa zastrelil zbrariou svojho psychicky labilného bratranca herca Michaila.
Ivan Pavlovi¢ Cechov s manzelkou v obdobi burlivych a hladnych porevo-
luénych rokov hladali zdchranu v dome na Jalte, zamestnali sa na Kryme
ako uitelia. Maria Pavlovna ich sice prichylila, ale spravala sa dstretovej-
Sie k sluZzobnictvu, nez k pribuznym. Neustaly nedostatok periazi a po-
travin Ivana Pavlovica znicili, po navrate do Moskvy zadiatkom roku 1922

zomrel na nasledky vylerpanosti organizmu.

Miria Pavlovna Cechovova (1863 - 1957) - jedina sestra, uditelka

Méaria mala v rodine viacero prezyvok, volali ju Ma-Pa, Masa, Maseta.
Ako jedind spomedzi stirodencov si nezaloZila vlastnd rodinu. O ctitelov
vSak po cely Zivot nemala nddzu, patrili k nim aj viaceri priatelia a znami
A. P. Cechova, napriklad vytvarnik Isaak Levitan &i spisovatel Ivan Bunin.
Méria Pavlovna sa nevydala, starala sa o organizaciu praktickych zale-
Zitosti rodiny: vedenie rodinného rozpoctu, doméacnosti, sluzobnictva
atd. Vyznacovala sa Setrnostou. Financie na chod doméacnosti tradi¢ne
zabezpecoval Anton, vkladnou kniZkou disponovala Ma-Pa. Doméacnost
pozostavala z rodiov, Marie Pavlovny, Antona Pavlovica a najmladSie-
ho brata Michaila, kym sa ten neosamostatnil. Pravidelnymi hostami
boli bratia, bratranci, sesternice, strykovia a tety s rodinami a mnozstvo

priatelov. Masa vodila do domu svoje priatelky, vSetkym sa pacil Anton,
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jednou z nich bola Dunecka Efrosovd, s ktorou sa chcel oZenit, a dalSou
Lika Mizinovova (prototyp Niny Zarie&nej). Maria Pavlovna sa ako prva
zoznamila a spriatelila s here¢kou Umeleckého divadla Olgou Knippe-
rovou, budticou manzelkou Antona Pavlovi¢a. Cechovova sestra patrila
k pokoleniu dievat, pre ktoré uz rodina nebola hlavnym Zivotnym cielom.
Tuzili po vzdelani a po sebarealizacii, viacerym sa to aj podarilo, napriklad
jej priatelkdm: Lydia Javorskaja sa stala sldvnou hereckou a Tatiana Séep-
kina-Kupernikovéa urobila literarnu kariéru, prekladala do rustiny, okrem
inych Shakespeara. Niektoré vycestovali na $tidia na eurdpske univer-
zity. Medzi diev€atami sa rozsirila mdda na tabak, narkotika, alkohol.
Mnohé Zenské osudy sa vyvinuli tragicky, mladé intelektualky nezriedka
pachali samovraZdy.

Méria Pavlovna absolvovala cirkevnid Zenskd skolu, ziskala opravnenie
pdsobit ako domaca ulitelka. Navstevovala trojrocné Moskovské vyssie
zenské uZenie (Vy3sije zenskije kursy), kde predna3ali vyznamni univer-
zitni profesori tej doby. Absolvovala celé $tidium, posledny roénik ako
nezavisla posluchacka, zavereéné skasky neskladala. Rozhodla sa pre po-
volanie gymnazialnej ucitelky (dejepis, zemepis), vdaka bratovi nebola
zavisla od platu. Mala vytvarné nadanie, ktoré rozvijala pre vlastné pote-
Senie. Vychutnavala si Zivot moskovskej kultirnej elity, bola akceptovana
ako ocarujica Zena a sestra celebrity. Po smrti Antona Pavlovica sa pre-
stahovala na Krym a zacala zhromazdovat bratovu pozostalost, vratane
koreSpondencie. Zvolila si ,kariéru” Cechovovej sestry. Zalozila archiv
a Miazeum A. P. Cechova na Jalte (1921), bola jeho riaditelkou. Pripravila,
zredigovala a vydala bratovo stborné dielo a koreSpondenciu. Prispela
k vytvoreniu mytu o harmonickej rodine Cechovovcov. V stlade s touto
tendenciou upravovala texty publikovanych listov, odstrariovala vSetky
svedectva, ukazujice rodinu v nepriaznivom svetle. PrezZila druhd sveto-
v vojnu a nacistickd okupaciu Krymu. Dozila sa vysokého veku 94 rokov.
Prezentovala sa ako oddané sestra, ktora najlepsie roky svojho Zivota

obetovala bratovi, a preto sa nevydala.
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Michail Pavlovi¢ Cechov (1865 - 1936) - najmladsi brat, Gradnik, kro-
nikar rodiny

Misa - najmladsi ¢len rodiny prejavil vytvarné, hudobné i literarne
schopnosti. Bol najobldbenejsim synom svojich rodicov, snazil sa
naplnit ich predstavy o Zivote, kariére, spolodenskej prestiZi a rodi-
ne. Bol nesmierne zhovorcivy, vodi autoritdm, poéinajdc rodi¢mi az
po nadriadenych, sa spraval servilne. Vynikal optimizmom, bol rode-
ny diplomat. Sdrodenci ho volali ,sladky Misa“. Absolvoval gymna-
zium a vyStudoval pravo na Moskovskej univerzite. Svoje poviedky
publikoval pod pseudonymom M. Bogemskij (Bohemsky). Tazil po ad-
vokatskej kariére, no na odpordcanie rodi¢ov sa rozhodol pre istotu
Statnej sluzby. Stal sa dafiovym in§pektorom, obliekol si prislichaji-
cu Gradnicku uniformu. Pracoval v provincii a pomaly postupoval vys-
Sie, v roku 1898 ho vyznamenali radom Stanislava tretieho stupnia.
Pravidelne publikoval, jeho poviedky mali bud romantické, alebo di-
daktické vyznenie. V roku 1901 opustil drad, prestahoval sa do hlav-
ného mesta. Zamestnal sa v novinach u Suvorina a kipil si dom s po-
zemkom na vidieku. Svoju rodinu - manzelku a dve deti - prezentoval
ako vzor rodinného stastia.

Po smrti Antona Michail aktivne pokisal literarne $tastie. Zacal udit
na gymnaziu, viac pisal a publikoval. ZaloZil ¢asopis Zlaté detstvo,
ktory ho zruinoval, pokus o advokatsku prax sa nevydaril. Pripojil
sa k praci sestry na redigovani pozostalosti A. P. Cechova, napisal
pamati o rodine a o bratovi, stal sa tvorcom literdrnej rodinnej kro-
niky Cechovovcov. Svedectvo Michaila Pavlovica je cenng, ale zaro-
veri tenden¢né: rodinu a vztahy k Antonovi znaéne idealizoval. Ziarlil
na Uspech svojho brata, cenil si jeho literarny jazyk, no nemal vztah
k jeho dramatickej tvorbe. ZvySok Zivota prezil v jaltskom dome - mu-

zeu spolu so sestrou Mariou.
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DALSI CECHOVOVCI

Manzelka Antona Pavlovi¢a, Olga Leonardovna Knipperova-Cechovo-
va (1868 - 1959)

Olga Leonardovna Knipperova, herecka Umeleckého divadla, pochadzala
zrodiny ruskych Nemcov. Mala hudobné vzdelanie, po otcovej smrti Zivila
rodinu hodinami klavira. Jeden z jej bratov sa stal vyznamnym opernym
spevakom a reZisérom, synovec zndmym hudobnym skladatelom a neter
hereckou. Bola Ziackou Vladimira Nemirovi¢a-Danéenka, ktory ju privie-
dol do novozalozeného divadla. Vynikala temperamentom, eleganciou,
neodolatelnym Sarmom a zmyslom pre humor. Stala sa taziskovou he-
re¢kou MCHT, ¢astou javiskovou partnerkou Konstantina Stanislavského
a spolutvorkyfou mchatovskej divadelnej reformy. Majstrovsky stvarni-
la velké roly v Cechovovych hrach: Arkadinovi (Cajka), Jelenu (Ujo Vdria),
Masu (Tri sestry), Ranevsk( (Visfiovy sad), Saru (lvanov). Pri prileZitosti in-
scenovania Cajky v Umeleckom divadle (1898) sa ako Cerstva tridsiatnicka
zoznamila s Antonom Pavlovicom a v roku 1901 sa spisovatel a herecka
zosobasili.

V rokoch 1899 - 1904 dvojica viedla ¢ull koreSpondenciu, ktora odraza
Zivot spisovatela a dramatika. Archivne je doloZenych vysSe osemsto lis-
tov. Aj po smrti manzela Olga Leonardovna pokracovala v pisani dalsich
listov Antonovi Pavlovicovi.

Cechov sa tesil velkému zaujmu Zien, jeho ctitelky dostali humornd pre-
zyvku ,Antonovky*, &o je okrem iného znama odroda jablk. Popri pocet-
nych ¢itatelkach Cechovovho diela k nim patrili Zeny z okruhu rodinnych
priatelov a priateliek. Viaceré ctitelky sa pohybovali v umeleckom pro-
stredi a snaZili sa (neGspesne) ziskat v Zivote Antona Pavlovi¢a vyznam-
nejsie postavenie. Niektoré vztahy smerovali k sobasu, ktory sa napokon
nikdy nekonal. Anton dlho zostaval starym mladencom a tvrdil, Ze potre-
buje manzelku, ktora by sa objavovala na obzore jeho kaZzdodennosti ¢o
najmenej, resp. nanajvys tak ¢asto, ako luna. Vztah s Knipperovou Cechov

otvorene priznal v roku 1900, ked'sa Olga pocas zdjazdu MCHT-u na Krym
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Anton Pavlovi¢ Cechov s manZelkou Olgou Leonardovnou Knipperovou,
1901.

ubytovala v jeho dome na Jalte. ManZelstvo s hereckou, ktord v Moskve
Uspesne rozvijala vlastnd kariéru, kym on sa musel zo zdravotnych dévo-

dov zdrziavat na juhu Ruska pri Ciernom mori, paradoxne naplnilo jeho
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bonmot o manZelstve so zenou - lunou. Podla Cechovovho Zivotopisca
Donalda Rayfielda manzelstvo preslo skaskou nevery (O. L. K.) a krizou.
Vytrvalo v8ak aZ do smrti spisovatela a podla svedectva jeho sestry bolo
Gdajne $tastné.

Knipperova sprevadzala manzela v roku 1904 na ceste do zahranidia,
pocas ktorej Cechov v Nemecku zomrel. Kratke manzelstvo zostalo bez-
detné. Olga Leonardovna Knipperové-Cechovova sa viac nevydala. Cely
Zivot udrziavala kontakt s rodinou Cechovovcov a priatelstvo so sestrou
nebohého manzela Mariou Pavlovnou. Napisala spomienku na Sest rokov
stravenych s Cechovom a na jeho posledné dni a chvile v Badenweileri.
Herecka dosiahla vek devitdesiat rokov, ako jedina predstavitelka zakla-
dajlcej generacie sa doZila polstoro¢ného jubilea Umeleckého divadla
roku 1948. Jej najoblibenejSou hereckou postavou bola rola Ranevskej,
ktord hrala este ako Sestdesiatro¢na. Okrem ¢echovovského repertoaru
vystupovala v nadtudovaniach hier Ibsena, Hauptmanna, Gorkého (napr.
Nasta, Na dne), Turgeneva (Natalia Petrovna, Mesiac na dedine), Goldoniho
(Mirandolina), Shakespeara (Gertrada, Hamlet), Ostrovského, Gribojedo-
va etc. Odborna kritika cenila jej schopnost vytvarat psychologicky ne-
jednoznacné, zloZité, emocionalne precitené dramatické postavy, nadele-
né uslachtilostou, poetizmom, jemnou irdniou, aristokratickou noblesou
a eleganciou.

V rokoch 1919 - 1922 ako ¢lenka tzv. Kadalovskej skupiny hercov mos-
kovského Umeleckého divadla vystupovala v Eurdpe, vratane Bratislavy
(1921). Pocas zahrani¢nych vystapeni na Ziadost Vasilija Kagalova - aby
zvysila divadelnd navstevnost - zacala pouzivat manzelovo priezvisko.
V neskorsich rokoch v rdmci siperenia medzi Stanislavskym a Nemirovi-
¢om-Dandenkom sa priklonila na stranu Nemirovica.

Jej umelecky najvyznamnej$im obdobim bolo prvé dvadsatrocie exis-
tencie Umeleckého divadla. S rasticim vekom hereckych prilezZitosti
ubtdalo. Pribadali viak vyznamenania, najma za celoZivotnd tvorbu,

za prinos pre rozvoj MCHAT-u a ruského herectva, dokonca za rozvoj
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socialistického sovietskeho divadelnictva. Bol jej udeleny titul Narodnej
umelkyne ZSSR, stala sa drzitelkou dvoch Radov Lenina a tieZ dvoch Ra-
dov Cervenej zastavy. V roku 1943 ziskala Stalinovu cenu. Na javisku sa

objavovala do roku 1950. Je pochovana v Moskve vedla svojho manZela.

Synovec Antona Pavloviéa - herec Michail Alexandrovi¢ Cechov (1891
- 1955)

Herec Michail Alexandrovi¢ Cechov bol synom najstarsieho brata Antona
Pavlovi¢a - Alexandra. Narodil sa z manZelstva Alexandra Pavlovica Ce-
chova a Natélie Cechovovej, rodenej Golden. Vosiel do dejin ruskej aj sve-
tovej divadelnej kultdry ako genialny herec a tvorca originalnej hereckej
techniky, zd6raznujlcej fantaziu, predstavivost, rozvoj duchovného Usi-
lia. O jeho hereckom umeni sa pisalo ako o zazraku.

Herectvo zacal Studovat v Peterburgu, bol prijaty do Umeleckého divadla
v Moskve, zapojil sa do experimentalnej Stidiovej prace rozvijania Sta-
nislavského systému hereckej tvorby. Pracoval pod rezijnym vedenim
Stanislavského, Vachtangova a dal$ich, exceloval v ilohach Erika XIV.,
Chlestakova, Hamleta, Obleuchova a inych. Bol blizkym priatelom Jev-
genija Vachtangova. OZenil sa (1914) so sedemnéstro&nou neterou Olgy
Leonardovny Knipperovej, jeho manzelka sa tiez volala Olga a bola rode-
nad Knipperova. Ich manzelstvo trvalo kratko, mali spolu dcéru. Michail
Cechov sa po rozvode oZenil este raz, druhé manZzelstvo zostalo bezdet-
né, ale bolo harmonické a vydrZalo az do jeho smrti. V obdobi revolicie
a obdianskej vojny preZil velkd osobn krizu, uvaZzoval o samovrazde, ba-
lansoval na pokraji Sialenstva. Svoj stav postupne prekonal, a to aj vdaka
priklonu k divadelnej pedagogike a osvojeniu si antropozofie.

Spickovi reziséri tej doby ho povaZovali za genialneho herca, za ideal mo-
derného herectva. V roku 1928 vycestoval z Ruska a zostal na Zapade, Zil
a pracoval striedavo vo viacerych eurépskych krajinach. V Dartingtone
v roku 1936 zalozil a viedol vlastnid herecki $kolu, ktorej ambiciou bolo

vytvorit divadlo. Pred druhou svetovou vojnou sa $kola i Michail Cechov
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prestahovali do Spojenych $tatov americkych. Po rozpade $koly (chlapci
museli narukovat na vojnu) sa prestahoval do Hollywoodu. Venoval sa
pedagogickej ¢innosti, hral vo filmoch, nadviazal na $kolu Stanislavského
a vytvoril vlastnd metodiku hereckej pripravy, ktord sformuloval v knihe
0 hereckej technike (1946 ruska verzia, 1953 anglicka To the actor). Medzi
jeho ziakov patrili okrem inych Marilyn Monroe, Gregory Peck, Yul Bryn-
ner. Za vedlajsiu Glohu ruského profesora - psychoanalytika v Hitchcoc-
kovom filme O&arovany bol nominovany na Oscara (jeho hereckymi part-
nermi boli Ingrid Bergmanova a Gregory Peck). Napisal dve knihy pamiti:
Hercova piif (1928) a Zivot a stretnutia (1944 - 1945).

Herecka technika Michaila Cechova sa stala vyznamnou a vplyvnou zlo?-

kou hereckej tedrie a praxe, vyucuje sa na pocetnych workshopoch.

Manzelka Michaila Cechova - Olga Konstantinovna Cechovova
(1896 - 1980)

Olga Konstantinovna Cechovova, rodena Knipperova, bola dcérou Kon-
stantina Knippera, brata Olgy Leonardovny Knipperovej Cechovovej.
Knipperovci boli solidnou rodinou nemeckého pévodu. Sedemnastro¢na
Ola sa vydala za herca Michaila Cechova, synovca slavneho dramatika.
Bol z toho rodinny $kandal. Ola sa ocitla v Moskve na navsteve u slavnej
tety Olgy - here¢ky MCHT, vdove po A. P. Cechovi. Zoznamila sa s mos-
kovskymi Cechovovcami a ich detmi, bratrancami a sesternicami, ktori
viedli vesely spolocensky zivot. Misa ju ocaril, uniesol z domu, zaldbenci
sa ihned zobrali. Manzelstvo trvalo kratko. Misa a Ola mali spolu dcéru,
ktorej dali takisto meno Olga. V memoaroch byvali manzelia opisovali
svoj kratky rodinny Zivot protichodne, kazdy prezentoval odli$nd verziu
udalosti a priin rozchodu.

Ola Cechovova sa prestahovala do Nemecka, kde sa etablovala ako spie-
vajlica a tancujica divadelna a filmova herecka. Po tom, ¢o jej byvaly man-
Zel Michail Cechov opustil Rusko, poméahala mu uplatnit sa v nemeckych

filmoch. V &asoch Hitlerovej vlady bola krasna Olga Cechovova hviezdou,
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jednym z jej ctitelov sa stal dokonca samotny vodca Tretej riSe. Pocas
nemeckej okupacie Krymu navstivila Jaltu a pomohla Marii Pavlovne za-
chovat Mizeum Antona Pavlovi¢a nedotknuté. Olga Cechovova pocas
druhej svetovej vojny viedla nebezpecny dvojity Zivot, kedZe tajne praco-
vala pre sovietsku rozviedku a k jej ctitelom patril samotny Adolf Hitler.
Po vojne zostala Zit v zapadnom Nemecku. Napisala pamati. V Rusku bolo

jej meno a pdsobenie vo filmovom priemysle Tretej rise dlho zatajované.

Délezité, zapamadtajte si!

Prozaik a dramatik Anton Pavlovi¢ Cechov je zaradovany medzi pred-
stavitelov ruskej literatdry ,strieborného veku“. Preslavil sa ako maj-
ster kratkych poviedok a priekopnik modernej dramy 20. storocia.

Tvorba Antona Pavlovi¢a Cechova podobne ako tvorba inych
umelcov obsahuje mnoZstvo autobiografickych prvkov.

Cechov vychadzal zo skutoénosti, ktoré dobre poznal, nepisal ani
o minulosti, ani o budtcnosti, ale o svojej sicasnosti.

Vyhybal sa tendencne politickym témam, zaujimal sa o vS§edného
¢loveka vsednych dni, skiimal banalitu Zivota. Veril vo vedecky pokrok,
ctil si zasady prirodnych vied a aj v svojej literarnej innosti si zakla-
dal na medicinskej hodnovernosti literarnych a dramatickych postav
a situdcii.

Nevenoval sa spracovavaniu historickych ndametov ani ndmetov
fantasknych. Takmer reportaZznym spésobom zachytaval Zivot svo-
jich sti¢asnikov. Cast dobovej kritiky mu vyéitala, Ze prejavuje laho-
stajnost voci vazZnym témam, Ze sa malo ob¢iansky angaZuje, ¢o spi-
sovatela hlboko urazalo.

Viaceré postavy jeho prozaickych a dramatickych textov maji
svoje redlne prototypy. Tejto téme je venované znacné mnozstvo li-

teratdry, odbornici neprestavaji odhalovat dalSie a dalsie sdvislosti
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medzi zaZitkami, skisenostami, okruhom pribuznych, priatelov a zna-
mych doktora Cechova a jeho tvorbou.

Paralely medzi Zivotom a tvorbou u Cechova viak nie sti priamo-
Ciare. V pripade prototypov Crty jednej osobnosti sa zvydajne zrkadlia
vo viacerych postavéch. Cechovovi hrdinovia st akoby mozaikovito po-
skladani z poznania viacerych osdb a navyse umelecky dotvoreni auto-
rom. Zvycajne nejde o presny portrét redlneho ¢loveka.

Rodinné prostredie, skisenosti, zazitky, traumy, atmosféra maji
svoje paralely v tvorbe A. P. Cechova. Nejde o paralely doslovné. Ce-
chov obcas nadeloval postavam aj svoje osobné vlastnosti, zaroven si
viak od svojich hrdinov udrziaval odstup. Napriklad v hre Cajka néjde-
me ,stopy Cechova“ striedavo v Treplevovi aj v Trigorinovi. MéZeme
najst spriaznenost doktora Cechova s postavami lekarov v jeho hrach,
kazdy lekar je vSak iny a ani jeden z nich nie je autoportrétom autora.
Mimochodom, vo Vistiovom sade - poslednej Cechovovej hre - postava
lekéra absentuje.

Hry Antona Pavlovi¢a Cechova odrazaja zivotné nalady a po-
city ludi v konkrétnych historickych savislostiach. InG atmosféru
zrkadli Ivanov (1889), napisany v obdobi spologenskej stagnacie Rus-
ka, a inG Visfiovy sad (1903), ktory obsahuje tugenie blizkych spolo-
¢enskych zmien nadchadzajlicej, tzv. prvej ruskej revolicie roku 1905.
Cechovove hry st podnes akymisi lakmusovymi papierikmi &asu,
v ktorom sa inscenovali, evokuji analogickd situaciu ako v dobe
svojho vzniku. Aj preto je inSpirativne zoznamit sa s historickymi
okolnostami Cechovovej doby.

Zivot a tvorba A. P. Cechova obsiahli obdobie od zrugenia nevol-
nictva v Rusku (1861) po prvi ruska revoldciu, ku ktorej doslo kratko

po smrti spisovatela v roku 1905.
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Anton Pavlovi¢ Cechov, 1888.
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2. RANA DRAMATICKA TVORBA

Cechov sa zamiloval do divadla v ¢ase dospievania, tdajne vo veku 13
rokov. Priblizne v tom istom ¢ase ako gymnazista zacal pisat parodické
scénky a skece, neskor dokonca komické jednoaktovky, ktoré sa neza-
chovali. SG zndme nazvy niektorych z nich: Padla kosa na kame, Nie na-
darmo spievala sliepka, Oholeny tajomnik s pistolou a dokonca Hamlet, princ
ddnsky. Svoju prvid vaznu hru (Platonov) dramatik napisal vo veku 17 - 18
rokov, zndmou sa stala az po jeho smrti. V 80. rokoch 19. storocia sa ako
mlady spolupracovnik humoristickych ¢asopisov etabloval drobnymi
parodickymi monolégmi a dialégmi. Obcas pisal divadelné reportaze
a recenzie, napriklad na hostovanie franctzskej tragédky Sarah Bern-
hardtovej v Moskve. Divadlo sledoval a divadelné kontakty a priatelstva
rozvijal po cely Zivot. Jeho dramatickd tvorbu je mozné rozdelit na rand
(va&sina jednoaktoviek, prvé celovegerné divadelné hry) a zreld, pozo-
stavajicu zo Stvorice slavnych vrcholnych hier, oznaovanych ako tzv.
yvelka $tvorka“.

Rana dramaticka tvorba Antona Pavlovica sa rozvijala v priestore me-
dzi rozmarnymi, smutno-smiesnymi jednoaktovkami a celoveéernymi

hrami.
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R (4

»Predéechovovsky” Cechov

Monolég zaltibeného kociira je prikladom Cechovovej humoresky. Na
rozdiel od jednoaktoviek a celove&ernych hier, v jeho humoreskach (a po-
viedkach) boli pritomné zvieracie a dokonca fantaskné motivy. Casto mali

monologicku alebo dialogick podobu a vyrazne parodicky naboj.

Na jar (monologicky vystup)

Skoré rdno. Z okienka na streche vylezie mlady Sedy kocur s hlbo-
kym Skrabancom na nose. Nejaky cas opovrzlivo priviera oci, neskor
prehovort.

Pred vami stoji najstastnejsi zo smrtelnikov. O, ldska! O, sladké chvi-
le! 0, a% sa zo miia stane zdochlina a aZ ma chytia za chvost a vyhodia
do jamy na smetisku, ani potom nezabudnem na nase prvé stretnu-
tie pri prevrhnutom sude, nezabudnem na vyraz jej uzkych zreniciek,
na jej zamatovy, huniaty chvost! Som pripraveny obetovat cely svet
za jediny pohyb tohto gracidzneho, nadpozemského chvosta! Mimo-
chodom... naco vdm to rozprdvam? Nikdy ste nedokdzali pochopit ani
kocurov, ani gymnazistov, ani staré dievky. Vy, ludia, ste plytki, ni-
cotni a nedokdzZete nezucastnene prijat macacie stastie! Zdvistlivo sa
usmievate a vycitate mi moje Stastie: ,, T koctriu radost!“ Ale nikomu
z vds nenapadne spytat sa, za aki cenu ziskavame to svoje Stastie. Tak
mi dajte vyrozprdvat, akil cenu platia kocury za Stastie! Zistite, Zev na-
hdrniacke za nim kocur bojuje, riskuje a strdda ovela viac nez clovek! Tak
pocuvajte... Zvycajne o deviatej vecer nasa kuchdrka vyndsa odpadky.
Presmyknem sa za fiou a prebehnem cez cely dvor po kaluziach. Kocury
nezvyknu nosit galose, preto chtiac-nechtiac musim pocas noci zabud-
nut na svoju averziu voci vlhkosti. Na konci dvora vyskocim na plot
a opatrne krd¢am po jeho okraji, zdola ma zlomyselne pozoruje seter,
mdoj tihlavny nepriatel, ktory sniva, Ze skor ¢i neskor spadnem z plota
a dovolim mu, aby mi ubliZil. Potom urobim jeden poriadny skok - a uz

sa pohybujem po kélni. Odtial sa s ndmahou stverdm po odkvapovej
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rure vyskovej budovy a pochodujem po tizkej, klzkej rimse. Z rimsy skd-
¢em na susedny dom. Tam ma na streche zvycajne vitaji moji rivali.
Prepdnajdna, keby ste vedeli, kolké rany, jazvy a hrce skryva moja stst,
vlasy by vdm dupkom vstali! Minuly rok miledva nevytieklo oko a pred
pdr driami ma moji rivali zhodili z vysky dvojposchodového domu. Ale
kveci. Za¢inam spievat. Co sa tyka muziky, my kocury patrime k teoreti-
kom a drZime sa novej Skoly, ba povaZujeme sa za jej zakladatelov: nejde
ndm o hudobny motiv, snagime sa spievat o najhlasnejsie a najdlhsie.
Priemerniludia su zli teoretici, preto necudo, Ze nemaju pre nds spev
pochopenie a hddZu do nds kamene, metly, polievaju nds Spinou a po-
sielaju na nds psy. Som nuteny spievat zo tri hodiny, niekedy aj dlhsie,
dovtedy, kym vietor nepriveje k mojim usiam nezné, mdmivé ,mrau”.
Ako blesk trielim za tymto volanim, vitam ju... Nase macky, najmd tie
zobchodov s cajom, su cnostné. Nech by boli akokolvek zamilované, nik-
dy sanevzdaji bez boja. V mene tispechu je potrebné prejavit vytrvalost
a silu véle. Ona syci, Skriabe vds po nose, koketne priviera pohlad, ked
pred jej oCami na vds ttocia superi, miiauci, pohybuje fuzikmi, utekd
pred vami na strechy, na ploty. Babracka strasnd, takZe sladkd minuta
nastdva zvycajne najskor o stvrtej az piatej hodine rdno.

Teraz uZ chdpete, o ma stoji Stastie.

(Zdvihne chvost hore a déstojne sa poberie dalej.)

Clovek bez sleziny
1887

(PreloZila N. Lindovskd)
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Rané hry

Platonov

Okolnosti napisania a publikovania hry

Platonova napisal gymnazista Anton Cechov v rokoch 1877 - 1878 v Ta-
ganrogu. Hru dokonéil ako osemnastroény. Ide o Cechovovu prvotinu.
Pocas velkonoénych prazdnin roku 1877 Anton Cechov navstivil rodicov
v Moskve a pravdepodobne videl v Malom divadle populdrnu mladd he-
recku Mariu Jermolovovi. Cechov pre fiu v Platonovovi napisal rolu mladej
vdovy Vojnicevovej, hru jej poslal, ale neuspel.

Rozsiahly text obsahuje ,v zdrodku“ motivy a postupy, ktoré autor
neskor rozvinul v svojej dramatickej tvorbe. Platonov je vnimany ako
spra-Cechov”, resp. ,predhistoricky Cechov".

Pocas zivota A. P. Cechova hru nepublikovali, povaZovali ju za stratend.
Rukopis nasli v roku 1922, ale bez titulnej strany, na ktorej bol uvedeny
nazov hry. V roku 1923 hru uverejnili pod ndzvom Bezotcovs¢ina (d4 sa to
prelozit ako absencia otcov, resp. generacia bez otcov). Casom sa zauzi-
val nazov, ktory vychadzal z mena hlavného hrdinu: Platonov. Niekedy

text inscenovali ako Hra bez ndzvu.

Zdroje

Hra Platonov vzhladom na svoj rozsah (cca 170 stran) a epickost byva
oznacované ako ,romén v dialégoch®.

Je ovplyvnena tvorbou lvana Sergejevi¢a Turgeneva, najma romanom Ot-
covia a deti a jeho hlavnym hrdinom, mladym ruskym intelektudlom Baza-
rovom, vyznavajlcim nihilizmus.

Text Platonova je svedectvom literarnych, divadelnych a Zivotnych zazit-
kov vynimoéne talentovaného gymnazistu Antona Cechova. Zrkadli sériu
réznorodych literarno-kultdrnych zdrojov a vplyvov, ako napriklad:

« repertodr provinéného divadla v Taganrogu (melodrdma, operetka, tra-

gédia, draz na efektnost a vagnivost)
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« &itanie (v mestskej kniznici): ruské klasicka literattra a dréma (najma
Gribojedov: Utrapy z rozumu, Puskin: Don Juan), zo svetovej Shakespeare
(najma Hamlet), Goethe, filozofi Platén, Sokrates, Schopenhauer, dob-
rodruzna dobova literatira

« Sacher-Masoch - stdoby rakdsky literat, autor hry Otroci a vlddcovia,
ktora hovorila o psychofyziologickej podstate Zeny a deli Zeny na typy
od amazonky po otrokyriu

« popularna diskusia o otadzkach Zenskej emancipéacie.

TIP:
Precitajte si Turgenevove diela: roman Otcovia a deti a hru Mesiac na de-
dine. Analyzujte hru Platonov z turgenevovského zorného uhla. Porov-

najte Bazarova a Platonova.

Témy a motivy
Hra Platonov obsahuje motivy, témy, situécie a typy postav, ktoré Ce-
chov neskér rozvinul v svojej literarnej a dramatickej tvorbe, napriklad:

« autorova sGcasnost

ruska provincia

« situdcia spolocenskej stagnacie

« ubijajica nudna kazdodennost

+ premdarneny Zivot

« Zivotna absurdita

« postavy: ,hamletizujici intelektuali”
schudobnela slachta, neschopna riesit svoje problémy
aktivni, podnikavi predstavitelia novej doby
pritomnost lekara (Trileckij - prvy zo série lekarov v Cechovo-
vych poviedkach a drdmach)

« atypicki hrdinovia - ,nehrdinovia® resp. ,antihrdinovia“

« zaujem o tzv. Zenské otazky atd.
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TIP:

V sedemdesiatych rokoch 20. storoéia vznikol film na motivy ranej Ce-
chovovej hry, nakratil ho rusky rezisér Nikita Michalkov pod nazvom
Nedokoncend skladba pre mechanické piano. Film ziskal mnozZstvo oce-
neni a podnietil novi vinu zaujmu o tvorbu A. P. Cechova. Nikita Mi-
chalkov presveddil cely svet o kvalitach hry Platonov, odvtedy text
pravidelne inscenuji mnohi divadelni reZiséri. Pozrite si Nedokoncenii
skladbu pre mechanické piano a porovnajte Michalkovovu verziu s pd-

vodnym textom hry.

Hlavny hrdina

Na rozdiel od hier z tzv. ,velkej $tvorky®, v centre hry Platonov stoji hlavna
postava, ku ktorej smeruji vietky dejové linie. Ide vak o netradi¢ného
hrdinu.

Hlavny hrdina hry - vidiecky ucitel Michail Vasilievi¢ Platonov je prvy
Cechovov antihrdina, originlny nicomnik, ,znizend“ verzia znamych kla-
sickych literarnych a dramatickych hrdinov.

Platonov je ,krizencom” Bazarova (Turgenev: Otcovia a deti), Hamleta
aj Claudia, Dona Juana, Cackého (Gribojedov: Utrapy z rozumu, Cackij je
vnimany ako tzv. rusky Mizantrop). Je si&asne ni¢omnikom, filozofom,
sukni¢kdrom, zbabelcom i zosobnenim ruského hamletizmu.
Predstavuje rany prototyp budicich typickych cechovovskych drama-
tickych hrdinov, Cechovovych st¢asnikov, vzdelanych intelektualov, kto-
ri sa umarajl pocitom premarneného Zivota.

Platonov ma 30 rokov, z perspektivy osemnastro¢ného Antona Cechova
ide o ,starca”, ktory uz zalina rekapitulovat minulost a konfrontovat nade-
je mladosti so Zivotnou realitou. Rodinny Zivot, milujica manZelka Sasenka
a malé dieta ho nudia. KaZdodennost ho ubija, vycerpava ho. Okolity svet
odsudzuije a kritizuje sta Cackij. Preziva melancholicko-filozofické nalady
sta Hamlet. Je pre Zeny pritazlivy ako Don Juan. Platonov vSak nie je iba

obetou, ale aj aktérom premarneného ¢asu. Svoju ni¢otnost si uvedomuje.
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Jeho situaciu komplikujd vztahy so Zenami, ktoré Ciastoéne provokuje
on sam a Ciastolne ho provokujd predstavitelky nezného pohlavia: mla-
da vdova po generélovi Vojnicevova, manZelka generdlovho syna Sofia
a miestna ¢udacka Méaria Grekova. K postave Platonova sa viazu Styri
,Libostné”linie. Jedna z nich - ,oprasena” studentska vaseri k Sofii Vojni-
cevovej - kon¢i tragicky. Odvrhnuta milenka zastreli Platonova jedinym

vystrelom.
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ey reawsme H. A, NEAWHMA

AB. 0. 9EX0BD.

Pacye. M. M. Lassnsanva.

Karikatiira: Anton Pavlovi¢ Cechov vo voze, ktory tahaju medved,
Ivanov a lesny duch (odkazy na nazvy jeho ranych hier) na rédzcesti
medzi dramou a prézou.

Tyzdennik Oskolki, St. Peterburg, 4. 11. 1889.

58 | Rané hry | lvanov



Ivanov

Drama v Styroch dejstvach

Okolnosti napisania

Prv(i verziu hry Cechov napisal na jeseri roku 1887 na zaklade vyzvy diva-
delného podnikatela a majitela divadla v Moskve Fiodora Kor$a a napisal
ju za dva tyzdne. V liste starSiemu bratovi Alexandrovi tvrdil, Ze stvoril
hru lahkd ako pierko, navyse s netradiénym sujetom. Premiéra sa kona-
la v Ruskom ¢inohernom Kor$ovom divadle 19. novembra 1887. Inscenacia
a hra vyvolali spory, reakcie sa roznili, vyrazne negativne ohlasy dopliiali
reakcie pochvalné.

Prva textova verzia hry Ivanov vysla v roku 1888 s podtitulom ,Komé-
dia v 4 dejstvach a 5 obrazoch od Antona Cechova®. Text obsahoval vela
vaudevillovych motivov. V zavere sa Ivanov Zenil, svoje posledné slova
hovoril v pripitom stave: ,V3etko je dobré, normalne... vyborné...”

Nova verzia hry vznikala postupne na rozhrani rokov 1888 - 1889 v sii-
vislosti s pripravovanou inscenaciou v Alexandrinskom divadle v Peter-
burgu. Vdaka koreSpondencii s Alexejom Suvorinom sa zachovali pod-
robnosti o Cechovovom spdsobe uvaZovania a prace. Autor vyrazne
prepracoval jednotlivé dejstva a najma zaver, dopracoval postavu Sase,
upravil text samotného Ivanova a pridal akt samovrazdy. Na podnet
hereckého siboru (vznikla otézka, ¢i je hlavny hrdina gestny ¢lovek alebo
podliak) zdéraznil, Ze Ivanov je skuto&ne &estny muz, ktory je predéasne
unaveny zivotom, neschopny sa rozumne rozhodnt a konat, umarajici
sa svojimi nedostatkami a podrazdeny vlastnou nedinnostou. Jeho repliky
boli zdmerne odpatetizované.

Dramatik systematicky redukoval vaudevillovo ladené vystupy, drama-
tické postavy a ich prostoreky jazyk. Postavu Sasenky Lebedevovej pre-
transformoval na provinéné diev¢a, odchované na romanovych prikla-
doch. V liste Suvorinoviz 30.12.1888 uviedol: ,Sasa je sle¢na najnovsieho

formatu. Je vzdelan3, estna atd. (...). Patri k Zenam, ktoré milujd muZov
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v obdobi ich padu. Len ¢o Ivanov klesol na duchu, sle¢na je hned pri fiom.
Presne na to ¢akala. Uvazte, ma predsa taky uslachtily posvitny ciel! Ona
vzkriesi padlého, postavi ho na nohy, obdari ho $tastim... Nemiluje lvano-
va, ale toto zadanie.” Vystup, v ktorom sa Sasenka objavuje v jazdeckych
nohaviciach a s bi¢ikom, pripomina podobny vystup Vojnicevovej v Pla-
tonovovi a je vzdialenym echom témy dominy z diela Sachera-Masocha.
Premiéra v Alexandrinskom divadle sa konala 31. januéra 1889. Roly
Ivanova, Sary a Sase hrali popredni peterburski herci. Inscenacia za-
znamenala velky divacky tspech, divadelné kritiky vSak boli polemické.
Provin¢né ruské divadla aktivne zaradovali titul do svojho repertoaru.
Ivanov kore$pondoval s ndladami doby, hlavny hrdina vyznieval ako por-
trét typického vidieckeho intelektuala. Dramatik a kritik Vladimir Nemi-
rovi¢-Danéenko v tom ¢ase vnimal hru ako naért budiceho dramatického
textu.

Prepracovana textova verzia Ivanova vysla v roku 1889 s podtitulom

’ "«
,drama”“.

TIP:

Podrobnosti o prdci A. P. Cechova na texte hry, o jednotlivych textovych ver-
zidch a vyznamovych posunoch ndjdete v stiidii renomovaného literdrneho
vedca Alexandra Skaftymova Cechovova hra Ivanov a jej prvé redakcie
(In: Skaftymov, A. O konfliktu her A. P. Cechova. Praha: Orbis, 1961, s. 49
- 68).

Pribeh Ivanova je situovany do prostredia ruskej provincie do obdobia
stagnacie 80. rokov 19. storocia. Hlavny hrdina Ivanov bol v minulosti
plny optimizmu, energie a planov do budicnosti. Autor ho ukazuje v si-
tudcii apatie, finan¢nej zadlZenosti, zdhadnej manZelskej krizy. Ivanov sa
pokisa uniknit pred spolo¢nostou, ale ta ho drzi, ohovéra, snazi sa ho
zmenit podla vlastného obrazu. V zavere hry je z Ivanova vdovec, ktory sa
ma oZenit s mladou diev¢inou, v defi svadby sa nelspesne pokisa sobas

zrusit a napokon spacha samovrazdu.
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V Case napisania hry bol pribeh Ivanova vnimany ako portrét pokolenia
70. rokov. V 60. - 70. rokoch 19. storoc¢ia v Rusku existovalo hnutie tzv.
,narodovolcov”. I5lo o vzdeland mladez, Studentov a mladych intelektua-
lov, ktori verili v myslienku Sirenia vzdelania a osvety na vidieku. Verili, Ze
narod ich potrebuje, Ze u¢enim naroda pozdvihni Rusko. Dobrovolne pu-
tovali na vidiek a snaZili sa vzdelavat narod. Hnutie utrpelo krach.

80. roky v Rusku boli vnimané ako roky dezilizie a stagnacie. V danom
kontexte dramu Ivanov interpretovali ako vyraz vytriezvenia z nadSe-
nia 70. rokov, ako vyraz naslednej depresie a podliehania pocitu ne-
zmyselnosti Zivota. V tomto ponimani Ivanov reprezentoval hrdinsku
osobnost v dobe zbavenej idealov. Predstavoval typ ¢loveka, ktory sa
nechce zmierit s konformizmom 80. rokov.

Préave reflexia spominanych dobovych sivislosti vyvolala birlivé diskusie
pri uvedeni textu na javisko. Autor vSak nevnimal Ivanova ako hrdinski

postavu.

Uctovanie s lvanovom

Po napisani hry A. P. Cechov podnikol dlhii a naroén(i cestu na ostrov
Sachalin. Po navrate uverejnil fejton, v ktorom podrobil vysmechu tzv.
rusky hamletizmus a parodoval Ivanovove depresivne spovede. Fejton
mal ndzov V Moskve a bol koncipovany ako monoldg hamletizmom postih-

nutého, ,skysnutého” Moskovcana Kislajeva.

Hra narozhrani starej a novej dramy

Hra Ivanov stoji na rozhrani starej divadelnej tradicie a novych novator-
skych postupov, ktorymi Cechov obohatil svetovi dramu a ktoré napl-
no rozvinul v sérii hier tzv. ,velkej Stvorky®.

Hra obsahuje pre staru divadelnd tradiciu typickd zrazku hlavného hr-
dinu a okolia. Centralnou postavou hry je provinény intelektual Ivanov.
V hrach ,velkej $tvorky” uz nebude mozné jednoznaéne urdit jedinG hlav-

nd postavu, tam sa hlavnym hrdinom stava cela skupina os&b.
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Konflikt hry vSak autor zadina koncipovat netradicne.

V klasickej drame zaujmy hlavného hrdinu protire¢ia zaujmom okolia,
zrazka réznorodych zaujmov vyvolava napitie, dramaticku situaciu,
konflikt.

Konflikt medzi hlavhym hrdinom a okolim v Ivanovovi vznika v désled-
ku apatie hlavného hrdinu. Hlavny hrdina je postihnuty absenciou zauj-
mov. PokU3a sa izolovat sa pred okolim.

Absencia zaujmov, apatia lvanova vedie okolie k snahe njjst pri¢inu také-
hoto spravania, vznika klebeta. Ivanov sa vdaka svojej odlinosti ocita
v podobnej situacii ako Hamlet a Cackij.

Ivanov Gpenlivo analyzuje sdm seba, svoje nalady, no nevie néjst vy-
svetlenie ¢i pricinu. Svoju situaciu vnima ako typickd chorobu ruského
intelektuala, zdéveruje sa tym publiku prostrednictvom monolégov.
Zo starych divadelnych konvencii Cechov zachoval v texte spésob cha-
rakteristiky dramatickej postavy cez vyznania a monolégy, adresované
publiku.

Cechov podrobne skiima svojho hrdinu, ale neposkytuje jednoznaénii
odpoved na otazku, v éom tkvie pri¢ina apatie Ivanova.

Podla Cechova povinnostou umelca nie je poskytovanie hotovych od-

povedi a rieSeni, povinnostou umelca je vediet spravne nastolit otazku.

Text hry evokuje viaceré literarno-kultdrne paralely:

« Hamlet (hamletizmus, resp. pseudohamletizmus Ivanova, jeho melan-
chélia, reflexivnost, jeho inakost)

- Cackij (Gribojedov: Utrapy z rozumu, inakost Ivanova, klebetenie o Iva-
novovi u Lebedevovcov pripomina klebetenie o Cackom na plese u Fa-
musova, inteligentnost Ivanova je blizka rozumarstvu Cackého, obaja
svojou inteligenciou prevy3uji okolie, Cackij aj Ivanov prezentuji ruské
varianty hamletovskej témy)

« Borkin, Babakinova - vaudevillové postavicky, pripominajdce hrdinov

Cechovovych jednoaktoviek
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« dvojica lvanov - Borkin evokuji Podkolesina a Kockareva z Gogolovej
hry Zenba

« klebeta, ktori spolo&nost vytvara o lvanovovi (snaZi sa zni¢it svoju
zidovski manZzelku a to preto, lebo ju rodi¢ia vydedili a nevyplatili jej
veno), je vytvorena v duchu konvenénych intrig starého divadla (napr.
v duchu Ostrovského hier)

« odpatetizovanie a problematizacia tzv. zbyto¢ného ¢loveka, literarne-
ho typu, zndmeho z diel Alexandra Puskina, Michaila Lermontova, lvana
Turgeneva, lvana Gonéarova (Onegin, Pe&orin, Rudin, Kirsanov, Oblo-
mov etc.). Prostrednictvom nehrdinskej postavy Ivanova, ktory mal re-
prezentovat obycajného hrieSneho ¢loveka, sa dramatik usiloval odhe-
roizovat intelektualov tohto druhu. Zbyto¢ni ludia sa javia ako unaveni,
socialne pasivni vzdelanci, ¢asto prevysujici Groviou intelektu svoje
okolie, ale neschopni realizovat svoj potencial v Rusku.

« spochybnenie idealizécie tzv. turgenevovskych dievcat - t. j. mladych
Zien milujdcich, chapajdcich, zachranujicich ,zbyto¢nych ludi®, schop-
nych v mene lasky prejavit prekvapujdcu vnatorn( silu a obetavost (islo
o typické hrdinky Turgenevovych romanov, ktoré sa stali vzorom Zen-

ského sprévania).

Efektné finale (samovrazda hlavného hrdinu) takisto patri k tradi¢-
nym divadelnym postupom.

Dramatik vysvetluje situdciu hrdinu nepriamo, snaZi sa evokovat kaz-
dodenni banalitu Zivota obklopujicu Ivanova. Tému vsednosti, jej ab-

surdity a ubijajcej sily naplno rozvinie v svojich vrcholnych hrach.

Hlavny hrdina

Ivanov je vari ,najruskejsie” priezvisko.

Podobne ako priezviska Petrov, Alexejev (o bolo, mimochodom, rod-
né priezvisko Stanislavského) je priezvisko Ivanov odvodené od krstného

mena zakladatela rodu. V danom pripade od Ivana (analogicky od Petra,
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od Alexeja), ktorého syn sa hlasi k otcovi a identifikuje ako ,Ivanov syn” (ana-
logicky Petrov syn, Alexejevov syn), ergo Ivanov. Tymto spdsobom zvy&ajne
nadobudali svoje priezviska potomkovia prepustencov z nevolnictva.

V rustine sa da priezvisko Ivanov vyslovovat dvojako: bud'je prizvuk
na druhej, alebo na tretej slabike. S prizvukom sa meni vyznenie priez-
viska, meni sa socialno-kultarna identifikacia jeho nositela. ,Ivanév” (fo-
neticky prepis) - predstavitel nizich vrstiev spolo¢enskej hierarchie, &lovek
z ludu. Priezvisko ,lvanov” (vyslov ,lvanav”) - sa identifikuje s vy38im za-
radenim v spolocenskej hierarchii, tak sa nechavaji oslovovat intelektuali
a umelci (ako napriklad basnik Vsevolod Ivanov - kli€ova osobnost peter-
burského salénu symbolistov, znalec antiky a prekladatel Aischyla).

U Cechova je to tieZ ,lvanov”.

Paralely

Ivanov, podobne ako Platonov, je nakazeny hamletizmom - chorob-
nou melancholickou sebareflexiou. A podobne ako Platonov, i ked vari
v mensej miere, zrkadli postavu ,ruského Mizantropa“ (Cackého). Maxi-
malizmom Cackého autor nadelil hlavne pravdovravného doktora Lvo-
va, t. ]. lvanovovo ,alter ego” (Ivanov neklame, Lvov aktivne hlasa svoju
pravdu).

Analégiu k monolégom Ivanova mézeme najst v jednoaktovke Tragikom
z dondtenia.

lvanov ako dramaticka postava je predzvestou mnohych hrdinov Cecho-
vovych vrcholnych hier.

Ivanov - antihrdina

V Case uvedenia a publikacie hry sa strhli spory vékol hlavnej posta-
vy, Ivanova nebolo mozZné zaradit ani medzi kladnych, ani medzi zapor-
nych hrdinov. Cechov porusil starti divadelnti konvenciu delenia postav
na kladné a zaporné. Ilo o zasadnd autorskd poziciu. Podla Cechova Zivot
nepozna Cistych anjelov ani Cistych Certov. Ivanov tieZ nie je ani anjel, ani

zlosyn. Navyse, pri¢ina jeho apatie nie je jasna.
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S lvanovom ako dramatickou postavou sa spaja motiv premarneného

Zivota.

Motiv svadby

Motiv pytaciek a pokazenej alebo nezrealizovanej svadby zaznieva
v Cechovovej dramatickej tvorbe na viacero spdsobov (napr. jednoak-
tovky Pytacky, Svadba, Tatiana Repina, hry Tri sestry — smrt Tuzenbacha
zmari svadbu s Irinou, Visfiovy sad - Lopachin nedokaZze poziadat Variu
o ruku atd").

V hre Ivanov autor opakovane nastoluje a rozvija tému svadby a vena.
Vo finéle hry Ivanov sa zrusi svadba Ivanova a Sase, ritual svadby sa neko-
n4, zato sa kona ritual smrti - samovraZda. (Porovnaj so situaciou v zave-
re Troch sestier, kde namiesto planovaného ritudlu svadby Iriny s Tuzen-
bachom prichadza smrt, ktora je dosledkom ritualu siboja.) Zrudena je aj
svadba Sabelského a Babakinovej. V predhistérii hry je svadba Ivanova

a Sary.

Motiv vena

Sérasaz lasky k Ivanovovi zriekla Zidovskej viery predkov, preto ju rodicia
vydedili a nedostala veno.

Otazka vena je zasadnou otazkou pre ¢inorodych hrdinov jednoakto-
viek. Ich duchovné poZziadavky byvaji minimalne, zato poZiadavky ma-
terialne sa pre nich velmi délezité. Klebeta o tom, Ze lvanov niéi svoju
manzelku, lebo mu nepriniesla veno, ma vaudevillovi povahu.

Otazka majetku a reputécie (gréfsky titul) st dévodom pre uzavretie
manzelstva medzi Babakinovou a Sabelskym, ktory viak napokon zasnu-
benie rusi.

Tému vena Cechov nastolil opit v stvislosti s chystanym sobasom
Sasenky Lebedevovej a Ivanova. Vyska nevestinho vena bola skratena
o Ciastku rovnd dlhu Zenicha.

Vztah k peniazom a majetku je tou hranicou, ktora oddeluje dramatické
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postavy typu lvanova od vaudevillovych hrdinov. Pre Zivot Ivanova
(atych druhych) byva bytostne délezita realizacia duchovnych potrieb,
vratane potreby pochopit zmysel bytia.

Spochybnenie lGbostnej témy v prospech majetkovej je sti¢astou gogo-
lovskej tradicie, na ktord Gspe$ne nadviazal dramatik Alexander Ostrov-

skij a na prelome 19. a 20. storoéia Cechov.
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Lesny duch

Komédia v Styroch dejstvach

Okolnosti napisania

Komédiu Lesny duch A. P. Cechov pisal v rokoch 1888 - 1889, text nie-
kolkokrat prepracoval.

Vychodiskovy zdmer dramatického textu vznikol este pre dokoncenim
hry Ivanov. V roku 1888 Cechov navrhol priatelovi, zndmemu peterbur-
skému vydavatelovi Suvorinovi (,tlatovému magnatovi“ tej doby) napisat
spolo¢na komédiu. Cechov nacrtol pribeh a postavy, zo spoloénej prace
postupne zislo a Anton Pavlovi¢ pokracoval v pisani samostatne. Prva
verzia komédie bola hotova pravdepodobne v obdobi méj - jin 1889,
text sa nezachoval.

Na jesen 1889 Cechov hru prerobil a poslal na schvalenie cenziry. Pe-
terbursky divadelno-literarny vybor text odmietol s odvodnenim, Ze
je nescénicky, pripomina prézu.

Cechov prepisal $tvrté dejstvo a zveril hru stkromnému divadlu
Abramovove;j.

Premiéra hry Lesny duch sa konala v Moskve 27. 12. 1889. I3lo o jedinG
inscenaciu textu, realizovani za Zivota autora.

A. P. Cechov odmietal hru publikovat a nedal stihlas na jej nové javisko-
vé uvedenie.

Lesny duch nebol zaradeny do prvého vydania Zobranych spisov A. P.
Cechova.

Literarni vedci vnimaja hru v kontexte Cechovovho zaujmu o tolstojov-
skd filozofiu a hlavne viziu univerzélneho rieSenia zlozitych problémov
prostrednictvom lasky. Hra sumarizuje autorove umelecké hladania ob-
dobia 80. rokov 19. storocia. V roku 1890 Anton Pavlovi¢ podnikol cestu
na ostrov Sachalin. Cesta mala prefiho prelomovy vyznam.

Dramatik sa k hre Lesny duch vratil v 90. rokoch 19. storoc€ia a znovu

podstatnym sposobom prepracoval text. Vznikla nova samostatna hra
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Ujo Vadria, obsahujlca sériu motivov a postav z Lesného ducha. V roku

1897 text zverejnil a neskdr zaradil do svojich Zobranych spisov.

Dej a postavy

V hre Lesny duch A. P. Cechov predstavil postavy starého profesora Se-
rebriakova, jeho rodiny, susedov a znamych. Dej sa odohrava na viace-
rych miestach: na statku Zeltuchinovcov, vo vidieckom dome u Serebria-
kova, v lese pri mlyne. Postavy si riesia svoje vztahy, najma libostné.
Nazov hry odradZa prezyvku zaujatého ochrancu lesného porastu Michai-
la Chru$&ova - statkara, ktory vy$tudoval lekarsku fakultu (predobraz
Astrova).

Linia profesora a jeho mladej krasnej Zeny Jeleny je v Ujovi Vdriovi takmer
zachovana. Literarnym predobrazom uja Vanu je Jegor Vojnickij, ktory
po navrhu Serebriakova predat dom spacha samovrazdu. Vojnickij mi-
luje Jelenu, vSetci o nich klebetia ako o milencoch, hoci Jelena zostava
verna manzelovi. Az dennik mftveho prinesie dékaz o Jeleninej Cistote.
V sérii vztahov zainteresované osoby vidia ich podstatu v pokrivenom
svetle. Zamilovani nevidia svoju zamilovanost a umaraji sa pochybnos-
tami a smitkom. Chruscov a Sona st do seba zalibeni, ale aZz v zavere
hry najdu k sebe cestu (ich neschopnost vyznat si city &iastocne pri-
pomina liniu Lopachina a Varie vo Vi§fiovom sade). Sofia z Uja Vdriu mé
v Lesnom duchovi predobraz naraz v dvoch dievéenskych postavach. Obe
vo finale hry nachadzajd svoje $tastie, odohrava sa zdvojené libostné
vyznanie.

Motiv zmareného Zivota a samovrazdy susedi s komediadlnymi motivmi,
text je groteskny, postavy s pupoénou $ntrou spojené s Cechovovymi
vaudevillmi. Hra plné zalibencov nadvizuje na tradiciu shakespearov-
skych romantickych komédii a romanci. Komedialny optimizmus je vsak
na viacero spdsobov relativizovany, najviac pribehom Vojnického. Hra
Lesny duch je vskutku kruta komédia s dobrym koncom, vykiipenym smr-

tou ¢loveka.
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Zazracny les

Podobne ako v Shakespearovom Sne noci svétojdnskej, aj u Cechova ma
les zazra¢né vlastnosti. Prave v lese d6jde k rozuzleniu vSetkych déle-
Zitych vztahov: zallbené pary si necakane vyznaju lasku. V lese sa pred
ludmi skryva urazena Jelena, ktord tam v ramci pikniku ndhodou najdu
a uzmieria s manZelom. Téma zachovania a preZitia lesov tym nabera dal-
3i symbolicky rozmer - les a jeho zazra¢na atmosféra sa stavaji zarukou
zachovania lasky, ludského $tastia a v kone¢nom désledku aj ludského
rodu. Chystané svadby dvoch mladych parov prindsaji viziu buddceho
rodiCovstva. Deti, vnuci a pravnuci st pokracovatelmi Zivota rodicov, za-
istuji nesmrtelnost ludstva. Bez lesov a ich zazracnej sily je jeho budic-

nost ohrozena.

Kompozicia a Struktidra

komédie pripomina Platonova. Hre Lesny duch chyba dejova a Zanrova zo-
vretost neskorsich Cechovovych hier. Hra nema hlavni postavu, u? tu
mozeme hovorit o kolektivnom Gstrednom hrdinovi. Dramatik prekres-
luje vSednost a nudu vidieckeho Zivota a zaroven pomerne ostrymi tahmi
buduje vztahy. Jasne naznaduje tému nekoneéného kolobehu bytia, ktoré
pokraduje aj po smrti 47-ro¢ného Jegora Vojnického.

Komédia obsahuije oblibeny motiv Cechovovej dramatiky: pytacky, svad-
bu. Niektoré postavy, situdcie a najma zaver maji vaudevillové vyznenie.
Viaceré textové pasaze presli do hry Ujo Vdria, vratane motivu preméarne-

ného Zivota a falosnych idolov.
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Jednoaktovky
Zdroje, konvencie, dramatické postavy, témy a motivy

Jednoaktovky Antona Pavlovi¢a Cechova vyraznym spésobom nadvi-
zujl na jeho humoristickd a recenzentski tvorbu. Vytvaraji vaudevil -
lovii predohru k vrcholnym Cechovovym hram.

Cechov pocas prvych rokov svojej literarnej ¢innosti prispieval do ¢asopi-
sov nielen ako autor veselych poviedok, ¢ft a fejtdnov, ale aj ako divadel-
ny publicista a recenzent, zachytavajici dianie v moskovskych divadlach.
Cechovove humoresky ¢asto maji povahu monolégov a skecov.

V jednoaktovkach Cechov svojskym spdsobom rozvinul tradicie tzv.
ruského vaudevillu a gogolovskej komédie. VyuZil prostriedky komic-
kého zveli¢enia, paradoxu (pdvodné zamery postav situacia zvrati v ich
opak), parédie, karikatiry, burlesky a fragky. Pri vytvarani dramatic-
kych postav autor originalne variroval staré komické typy.

Absurdné konanie absurdnych postav asti v Cechovovych jednoak-
tovkach do absurdnych situacii. Zapletky ¢asto byvaji okorenené

nedorozumeniami.

Zaner

Vo viésine pripadov Cechov pomeniva svoje jednoaktovky slovom
szart” (Medved, Pytacky, Tragikom z donditenia, Jubileum). V sikromnej ko-
re$pondencii ich autor €asto oznaduje pojmom vaudeville (pozri slovnik
pojmov a terminov).

V rdmci inscenacnej tradicie sa Zanrové uréenie jednoaktoviek menilo.
Inscenatori sa postupne odklonili od bezstarostne komedialneho vykla-
du (typického najmai pre prelom 19. a 20. storo¢ia) smerom k tragifraske
a groteske. Ako jeden z prvych zacal Cechovove jednoaktovky vnimat
v svetle krutej” vypovede rusky avantgardny reZisér Jevgenij Vachtangov
(Svadba, 1920).
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Pre Cechovovu tvorbu je charakteristické vnimanie jednoty komického
a tragického.

K zndmym jednoaktovkam treba priradit hru Tatiana Repina - de facto za-
budnuté dielo A. P. Cechova. Nebola preloZen4 do slovenciny a jej pribli-

Zenie si zasluhuje samostatni pozornost.

Konvencie ,starého divadla“

V svojich jednoaktovkach A. P. Cechov vedie autorsky dialég so zaui-
vanymi divadelnymi konvenciami starého divadla 19. storocia. VyuZiva
uZiva, podrobuje parédii. Dramatické postavy, ich charaktery a konflikty
vykresluje karikatdrne. Dramatické dianie nadobida excentrickd, bur-
lesknd povahu.

Konfrontacia so starymi zauzivanymi divadelnymi postupmi sa u Cechova
zadina uz v nepublikovanej prvotine Platonov, pokracuje v jeho jednoak-

tovkach i ranych dramach a vrcholi v hrach tzv. ,velkej Stvorky”.

Dramatické postavy

Hrdinovia Cechovovych vaudevillov sa spravidla stavaji objektmi
i obetami Zartov, ktoré na nich pacha samotny Zivot (Zivot si z nich
striela).

V Cechovovom ponimanti, z vle autora sa optimisticki, tancujici a spie-
vajuci, tradi¢ne Gspesni hrdinovia vaudevillov transformujd do podoby
smoliarov.

Medzi Cechovovymi jednoaktovkami a celoveernymi hrami neexistu-
je jednoznaénd deliaca ¢iara, o ¢om sved¢ia vaudevillovo-excentrické
dramatické postavy jeho vrcholnych hier (napr. Borkin a Babakinové
v Ivanovovi, Sarlota a Jepichodov vo Vistiovom sade, stopy ,vaudevillo-
klad Masa, Arkadinovd, Dorn, Jelena Serebriakovova, Andrej Prozorov,
Natélia atd.).
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Boj sviatku a kazdodennosti, krach ritualu

Téma vSednosti a banality kazdodenného bytia, ktora vyrazne za-
znieva v Cechovovych celovecernych hrach, je pritomna aj v jeho
jednoaktovkach.

Podla ruského teatroléga Borisa Zingermana rozvoj sujetu Cechovo-
vych vaudevillov vychadza z konfliktu medzi sviato¢nou obradovou
situaciou (pytaciek, svadby, jubilea, beneficie) a agresivnou vulgarnou
kazdodennostou, ktora kazdy sviatok znici.

Vychodiskovou situdciou jednoaktoviek je spravidla situacia sviatku, t. j.
nekazdodennosti. Sicastou i podmienkou Gspesného naplnenia sviato¢-
ného rituilu je nevyhnutnost povzniest sa nad kazdodennostou s jej ste-
reotypmi. Hrdinovia jednoaktoviek sa o to sice pokdsaju, ale nedspesne,
preto vznikaji pocetné nedorozumenia a $kandaly. Cechov sa vysmieva
ludom, neschopnym odpitat sa od vulgarnej Zivotnej banality (peniaze,
majetok, veno, reputécia...), aby vykonali ritual. Dramatik podrobuje vy-
smechu aj ritudl, stracajuci svoj pévodny zmysel, prazdny a falosny.
Hrdinovia jednoaktoviek vnasaji do ritualov sviatkov stereotypy vied-
ného Zivota. Naopak, hrdinovia Cechovovych hlavnych hier sa snazia
vniest do rituilu kaZdodennosti, do zvy¢ajného kolobehu Zivota ¢osi
nekazdodenné.V jednomivdruhom pripade je vysledok prakticky rov-
naky: sviatok sa nekona.

Duchovné poziadavky vaudevillovych postav byvaji minimalne, prim
hraja poZiadavky materialne. V pripade hrdinov hlavnych hier je to pre-

vazne naopak.
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Labutia piesei (Kalchas)

(Dramaticka etuda v jednom dejstve)

Thto jednoaktovka napisal Cechov priblizne koncom roku 1886, alebo
na zaciatku roku 1887.

Prvykrat sa objavila v tlaci v roku 1887.

V Cechovovej kore$pondencii je o nej zmienka autora ako o ,najmensej
drame na celom svete, napisanej v kratkom ¢ase 1 hodina a 5 min(t.
Groteskny vystup starého komika Svetlovidova, citujdceho tragické mo-
nolégy krala Leara, Hamleta a Cackého (Alexander Gribojedov: Utrapy
zrozumu) A. P. Cechov napisal pre znameho herca Vladimira Davydova.
Pri pisani vychadzal zo svojej vlastnej poviedky Kalchas (meno postavy
pochadza z Offenbachovej operety Krdsna Helena), publikovanej v novem-
bri 1886. Svetlovidov sa v noci ocita v divadle, kde zaspal po predstaveni,
a na sebe ma obleCeny operetny kostym Kalchasa.

Davydov hral Labutiu piesen na javisku Ruského ¢inoherného Korsovho di-
vadla v Moskve, premiéra sa konala vo februari 1888.

Medzi jednoaktovkou Labutia piesefi a drdmou Ivanov jestvuje sivis-
lost jednak tematicka, jednak ¢asova. Autor hry napisal v tesnom slede
po sebe.

V novembri 1887 Cechov pre Kor$ovo divadlo napisal hru Ivanov, ktora
mala premiéru v novembri toho istého roku. Hlavna postava hry - Ivanov
je zosobnenim ruského ,hamletizmu®, v texte st pritomné paralely s ver-
$ovanou komédiou Utrapy z rozumu.

V druhej verzii Ivanova, ktora mala premiéru v Alexandrinskom divadle
v Peterburgu (1889), hlavni postavu Gspesne hral Vladimir Davydov,

prvy predstavitel Svetlovidova z Labutej piesne.
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Medved'a Pytacky

Patria k najinscenovanej$im Cechovovym jednoaktovkadm. SG navzéjom

motivicky prepojené, vzdjomne sa zrkadlia a dopliiaju.

Medved

(Zart v jednom dejstve)

Cechov jednoaktovku Medved'napisal aj uverejnil v roku 1888.

Autor hovoril o svojej hre ako o ,pustom franctizoidnom vaudeville a pri-
znaval, Ze ju napisal na odreagovanie od taZivého pisania povesti Step.
Jednoaktovka mala premiéru 28. oktébra 1888 v KorSovom divadle
v Moskve a 6. 2. 1889 v Alexandrinskom divadle v Peterburgu.

Medved mal véade obrovsky divacky Gspech, Cechovov predpoklad,
Ze sa ,prilepi” k repertodru ruskych provinénych a amatérskych diva-
diel, a jeho ocakavanie sa naplnilo. Podla tvrdenia reZiséra Vsevoloda
Mejercholda v jednoaktovke Medved Cechov parodoval mizogynstvo,
ktoré sa v Rusku rozsirilo pod vplyvom popularity tvorby Augusta

Strindberga.

Pytacky

(Zart v jednom dejstve)

Jednoaktovka vznikla a vysla tladou v roku 1888.

Chronologicky nasleduje po Medvedovi, ktory vznikol vo februéri, zatial ¢o
Pytacky na jeseri 1888.

A. P. Cechov tvrdil, Ze hru netreba inscenovat v Moskve a Peterbur-
gu, kedZe ide o ,nudnucky a otrepanucky vaudevilléek”, vhodny akuréat
na inscenovanie v provincii. Jednoaktovka vSak mala obrovsky Gspech,
herci ju hrali s nadSenim a, samozrejme, prenikla aj na scény velkych
divadiel. 12. septembra 1889 mala premiéru v Alexandrinskom divadle

v Peterburgu.
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Priatelska karikatura na premiéru jednoaktovky Medved v KorSovom
divadle v Moskve, autor s predstavitelom hlavnej tilohy Nikolajom
Solovcovom, Tyzdennik Oskolki, St. Peterburg, 1. 1. 1889.

Divadelnici sa o Pytackdch, podobne ako o Medvedovi, vyjadrovali ako
o talentovanych a elegantnych hracickach, ktoré sa autorovi vydarili
napriek tomu, Ze divadlu nerozumie.

Obe jednoaktovky nadvézuji na tradiciu ruského vaudevillu, na Gogolove
komédie a na rané humoresky Antona Cechova.

Jednoaktovky Medved'a Pytacky vytvaraja vzijomny zrkadlovy odraz.
V oboch dochédza k ne¢akanému zvratu, ktory ma povahu paradoxu. Vy-
chodiskové situacia sa obracia naruby a menfi na svoj opak. V Medvedovi
sa konflikt medzi postavami obrati na ndhlu zamilovanost a pytacky.
V Pytackdch naopak zamer uzavriet manzelstvo je temer zmareny had-
kou, nezmyselnym majetkovym konfliktom, ktory by svadba tak i tak
urovnala.

V hrach A. P. Cechova sa motiv svadby a pytaciek objavuje vedno s moti-
vom majetkovych problémov. Casto st pytacky ¢i svadba zmarené, ako
napriklad v hre Ivanov (svadba Ivanova a SaSenky), Tri sestry (svadba Iriny
a Tuzenbacha) alebo Visfiovy sad (nevydarené Lopachinove pytacky).

Na rozdiel od inych ruskych vaudevillov, Cechovove preZili svoju dobu. Uka-

zalo sa, Ze st nad¢asové. Okrem toho pondkaji psychologicky zdévodnené
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absurdné charaktery postav a absurdné situacie. Prinasaja skvelé herecké
prileZitosti, majl spad a pointu. Potvrdzuji schopnost autora vyznat sa v lu-

doch a porozumiet zvlastnej logike hoci aj bizarného konania ¢loveka.

Svadba
(Jednoaktovka)

Hra vznikla koncom oktébra roku 1889, vychadzala z dvoch Cechovo-
vych poviedok z roku 1884: ManZelstvo z rozumu a Svadba s generdlom.
Vysla tlacou v Moskve roku 1890.

Cechov vnimal hru ako vaudeville a chystal ju pre moskovské Malé di-
vadlo, ktoré v tom Case bolo divadlom ,imperatorskym®, teda Statnym.
Malé divadlo tvorilo pychu ruského divadelnictva, bolo nazyvané Druhou
moskovskou univerzitou a tiez Domom Ostrovského (dramatik Ostrovskij
bol dlhoro&nym stalym autorom MD).

Jednoaktovku Svadba mali hrat po Shakespearovom Macbethovi (v MD
existovala tradicia hrat v priebehu popoludnia a vecera hned po sebe dve
anrovo odligné predstavenia). Cechov napokon svoj text stiahol s 0d6-
vodnenim, Ze ,malichernd svolo¢” z jeho hry sa neméze rovnat so ,shake-
spearovskymi nadhernymi zloduchmi*.

Jednoaktovky sa ujali najprv ochotnici. V roku 1902 sa konala premiéra
Svadby v Peterburgu na javisku Alexandrinského divadla.

Jednoaktovka Svadba v priebehu 20. storocia doslova zludovela, repliky
jednotlivych postav prenikli do beznej hovorovej rustiny, viaceré v po-
dobe aforizmov.

S prvou grotesknou interpretaciou Svadby prisiel rusky avantgardny diva-
delny rezisér Jevgenij Vachtangov, ktory ako jeden z prvych javiskovych
interpretatorov zdérazioval, e Cechov je Jkruty autor”.

Cechovova jednoaktovka Svadba ovplyvnila v 20. storoéi takych au-
torov, ako boli Vladimir Majakovskij a Bertolt Brecht. Ozveny ¢echo-
vovskych motivov st pritomné v dobovo aktualizovanej verzii - v tzv.

Cervenej svadbe v Majakovského satirickej komédii Plostica, kde Glohu
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,svadobného generala“ na ,Cervenej svadbe” zohréava $pecialne pozvany
komunisticky aradnik. Dal$iu grotesknd verziu svadby ponikol Brecht
v Malomestiakovej svadbe.

Motiv zmarenych pytaciek, zmarenej &i nevydarenej svadby sa v Ce-
chovovej dramatickej tvorbe opakuje a variruje na viacero spdsobov,
pri¢om sa prepleta s motivmi majetkovych zaleZitosti.

Svadobny ritual pravosldvneho sobésa Cechov zahrnul do textu svojej

menej zndmej jednoaktovky Tatiana Repina.

Tragikom z doniitenia (z letného Zivota)

(Zart v jednom dejstve)

Jednoaktovka vychadza z Cechovovej poviedky Jeden zmnohyich z roku 1887.
A. P. Cechov napisal hru na zadiatku maja 1889. Vznikla na popud popu-
larneho peterburského komika Konstantina Varlamova. Cechov mu sli-
bil, Ze preniho prepise niektorl zo svojich poviedok do podoby Gsmevne;j
divadelnej hry.

,Z poviedky na star(, obohrani tému vysiel zastarany a plosky Zart,” kon-
Statoval autor na margo svojho vaudevillu v liste jednému zndmemu.
Jednoaktovka sa uvddza na javisku od roku 1889. Text nadvizuje
na ruskd vaudevillovi tradiciu, gogolovsky smiech cez slzy a zaroveni
obsahuje témy, rezonujiice v Cechovovych poviedkach a divadelnych
hrach.

Povinnostami pretaZeny a unaveny otec rodiny Ivan lvanovi¢ Tolkadov
predstupuje pred publikum v stave blizkom k samovrazde a predna-
$a monoldg, ktory vyznieva ako parodicky komentar k drame Ivanov,
napisanej v tom istom ¢asovom obdobi ako jednoaktovka Tragikom
z dondtenia.

Ked priatel Muragkin (v preklade by sa dal oznait ako Zimomriavkin)
chce depresivneho Tolkacova zatazit dalsimi Glohami, Tolkacov ho v af-

ekte chce zaskrtit a nahana ho po byte, citujic Othella. VyuZzitie citacie
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Shakespearovej tragédie, ako aj prirovnanie hlavnej postavy k tragiko-
vi vzdialene parafrazuje situaciu jednoaktovky Labutia piesen, v ktore;j

sa stary herec komik snaZi prezentovat ako tragik.

Jubileum

(Zart v jednom dejstve)

Jednoaktovka vychadza z Cechovovej poviedky Bezbrannd bytost
z roku 1887. A. P. Cechov hru napisal v roku 1891 a zverejnil v roku
1892.

V Alexandrinskom divadle v Peterburgu Jubileum inscenovali v roku
1903 (premiéra 1. méja 1903), predtym hru uvadzali v Moskve aj inde.
Vdaka inscenaciam Umeleckého divadla bol Cechov v tom ¢ase - na za-
Ciatku 20. storocia - uz uzndvany a etablovany dramatik.

Autor takmer v gogolovskom duchu predstavil deformovany ri-
tual narodeninovych oslav, usporiadanych v prostredi bankovych
dradnikov. Oslavy v Jubileu kon&ia fiaskom. Cechov v hre vytvo-
ril bizarné panoptikum ludi z prostredia malomesta, dej situoval
do Vzajomnej kreditnej banky anonymného mestecka N, ktoré sa
mohlo nachadzat kdekolvek v rozlahlej ruskej provincii. Pokus
predsedu predstavenstva banky zrezirovat jubilejnd oslavu podla
vlastnych malomestiackych predstav v désledku série tzv. ndhod
kon¢&i fiaskom, v zavere hry sa predseda S¢ipucin ocita na pokraji
Sialenstva.

Motivy sviatku, tradi¢nych narodeninovych ¢i inych oslav su pri-
tomné nielen v Cechovovych jednoaktovkach, ale aj v jeho velkych
dramach. Autor sa opakovane vracia k téme zmarenych, destruova-
nych oslav a sviatkov. Da sa poukazat napriklad na motiv zni¢eného
sviatku premiéry v Cajke, zmarené fasiangové oslavy v Troch sestrdch
atd.

78 | Jednoaktovky | Jubileum, O Zkodlivosti tabaku



O skodlivosti tabaku
(Monolég)

Text jednoaktovky presiel znaénym vyvojom. Monolég prvykrat vysiel
v novinach Peterburgskaja gazeta (Peterburské noviny) v roku 1886, v tom
istom roku ho Cechov zaradil do zbornika Pestré poviedky.

Autor sa k textu opakovane vracal a upravoval ho. V roku 1902 v liste svoj-
mu vydavatelovi Adolfovi Marksovi uviedol, Ze ho Ziada, aby stary vau-
deville O skodlivosti tabaku nikdy nezverejnil. Zaroven mu poslal ,iplne
novd hru s tym istym ndzvom®, zo starej ponechal len meno dramaticke;j
postavy.

Koneéna textova verzia jednoaktovky teda vznikla v roku 1902 a bola uve-
rejnena este za Zivota autora v roku 1903.

Ide o poslednii Cechovovu jednoaktovku.

Monolég - prednasku fajciara lvana lvanovi¢a Nuchina, manzela emanci-
povanej zeny, podnikatelky, na tému $kodlivosti faj¢enia Cechov dokoncil
v obdobi medzi napisanim poslednych dvoch hier ,velkej Stvorky": Tri ses-
try a Visniovy sad.

Jednoaktovka paroduje populdrne verejné osvetové prednasky, prezen-
tované laikmi, a zaroven je tragikomickym vylevom duse nestastného
prednagajiceho Nuchina - ,podpapucového” manzela, ktory sa ako za-
ryty fajiar nestotoZzfiuje s prednasanou témou. Hoci tento ¢lovek kedysi
Studoval na univerzite - Zije ni¢otny Zivot, m6Zeme ho vnimat ako po-
kracovatela témy Andreja z Troch sestier. Nuchin prezentuje Zivotni per-
spektivu Natéliinho manZela Andreja Prozorova, vzdelanca, ktory kedysi
snival o vedecko-akademickej kariére a skon¢il ako muz svojej podnikavej
manzelky.

Za postavu pribuznt Nuchinovi nesporne mézeme tie? povazovat Le-

bedeva z dramy Ivanov.

2. RANA DRAMATICKA TVORBA |79



Tatiana Repina

zabudnuta jednoaktovka A. P. Cechova

Vzhladom na Specifickost textu a na skutocnost, Ze hra nateraz nie je preloZzend
do slovenciny (r. 2022), venujeme jej vicsi priestor nez inym jednoaktovkdm.
Jednoaktovka vznikla za&iatkom roku 1889 a ma v Cechovovej tvorbe
ojedinelé postavenie. Podobne ako hra Platonov patri k tym dielam Ce-
chova, s ktorymi sa verejnost zoznamila az po smrti autora. Dokonca aj
po uverejnenibol text dlhd dobu opominany, divadelnici sijeho existen-
ciu uvedomili az na sklonku 20. storocia. Hru prvykrat inscenovali roku
1998, premiéra sa konala na Avignonskom festivale vo franctzsko-rus-
kej koprodukcii v rézii Valerija Fokina. Na existenciu zabudnutého diela
svojho ruského kolegu upozornil vyznamny nemecky divadelnik Peter
Stein. V roku 2002 vznikol v rusko-ukrajinskej koprodukcii film Cechovov-
ské motivy, v ktorom rezisérka Kira Muratovové vyuzila Cechovovu jed-
noaktovku, preniesla ju do st¢asnosti a doplnila o poviedku Tazki ludia.
Obe verzie Tatiany Repiny - divadelna i filmova - p6vodny text vyrazne
upravili.

Histdria napisania jednoaktovky Tatiana Repina je Gzko spété s pria-
telstvom Cechova s peterburskym tlacovym magnatom Alexejom Suvo-
rinom (1834 - 1912). Zrodila sa zo spontanneho napadu ako literarny
daréek k narodeninam. Suvorin dar s vdakou prijal a dal vo svojom vyda-
vatelstve vytladit par exemplarov tejto hry takpovediac pre sukromné
Gcely, ¢o umoznilo legdlne obist cenzirny dohlad. Jeden vytlacok sa za-
choval v Cechovovom dome naJalte, dalsi sa nasiel po vydavatelovej smrti
v jeho pisomnostiach. O existencii jednoaktovky okrem Cechova a Suvo-
rina vedel iba obmedzeny okruh zasvitencov. O senza¢nom objave ihned
referovali noviny. K prvej publikacii viak doslo az v roku 1924. Po pol-
storodi jednoaktovku zaradili do siborného vydania diela A. P. Cechova
(1978), ale aj potom dlhodobo unikala pozornosti teatrolégov a praktic-

kych divadelnikov.
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Cechovova jednoaktovka Tatiana Repina nadvézuje na rovnomennd
Suvorinovu dramu tematizujlcu redlnu dobovi udalost - samovrazdu
mladej talentovanej herelky, ktora sa z neStastnej lasky otravila v di-
vadle pocas predstavenia a skolabovala pred o¢ami publika a neverného
milenca. Cechov napisal svojrazne pokracovanie Suvorinovej hry, pricom
prebral va¢sinu dramatickych postav. Dej jednoaktovky situoval do pra-
voslavneho chramu. Evokoval honosny svadobny obrad byvalého he-
reckinho priatela a necakané zjavenie zdhadnej ddmy v iernom, ktor
Zenich aj vSetci pritomni povaZzuja za prizrak mftvej Tatiany. NaruSenie
posvatného ritudlu a chvilkové vycitky svedomia ale nezabranili uzavre-
tiu manZelstva s bohatou vdovou. Postupne vysvita, Ze v meste prepuk-
la epidémia protestnych Zenskych samovrazd a dama v Ciernom patri
k ,nakazenym®.

Alexej Suvorin sa o jednoaktovke vyjadril ako o parédii na svoju Tatianu
Repinu. Cechov vynaliezavo pretransformoval melodramatické mo-
tivy Suvorinovej dramy do grotesknej podoby, nejde vSak o parddiu, ale
o originalne a samostatné autorské dielo. Dramatik sice vyuZil princip
intertextového nadvézovania, no jeho jednoaktovka vypovedne a kom-
pozicne tvori sebestacny celok, da sa vnimat autonémne, mimo kontex-
tu Suvorinovej hry.

Sucastou jednoaktovky je reprodukcia pravoslavnej liturgie v cir-
kevnoslovanskom jazyku. Svadobny ritual a prehovory postav pre-
biehaju st¢asne. Dramatik kombinuje dva paralelné texty: obradny
a autorsky. Princip simultannosti pridava situacii v chrame na au-
tenticite a zdoraznuje protiklad medzi ideou sviatosti spojenia
muza a zeny v laske a svornosti v zvizku manzZelskom a znesvi-
covanim naboZenského idedlu v beZznom Zivote. Dramaticky text
s tymto obsahom, odohravajici sa v pravoslavnom chrame, bol
vopred odsideny na cenzirny zidkaz. Skutoénost, Ze nebol ureny
na zverejnenie ani v tlaci, ani na javisku, poskytla autorovi nebyvali

mieru slobody.
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Hra je vybudovana na principe ironickej série kontrastov: sakralne
kontrastuje s profannym, vysoké s nizkym; idealne s redlnym, duchovné
amoralne s pragmatickym a frivolnym, biela nevesta s damou v Ciernom,
motiv lasky s motivom nendvisti, fraska s tragédiou, mysticka ilizia za-
hrobia s, prézou zivota“ atd. Vietko je dvojaké, protirelivé, ambivalentné,
iné, nez by sa mohlo javit na prvy pohlad. Ani ddma v iernom nie je pri-
zrakom Tatiany Repiny. Prostrednictvom postavy, plnej nenavisti, autor
dekonstruuje mytus Repiny ako obete a martyrky lasky (Suvorinova in-
terpretacia postavy). Doktor Cechov vstapil do literdrneho dialégu a spo-
chybnil motivaciu samovrazdy, namiesto nestastnej lasky zd6raznil motiv
pomsty, nendvisti, urazenej hrdosti.

Jednotlivé motivy jednoaktovky majui paralely v inych dramatickych
textoch autora: napr. motiv pokazeného ritualu, motiv rozvijania dra-
matickej akcie v znameni tiefia smrti (smrt Sary - Ivanov, smrt manzela -
Medved, smrt otca - Tri sestry, smrt syna Ranevskej - Visfiovy sad), motiv
nevydarenej svadby (Svadba, Ivanov, Tri sestry - Tuzenbach a Irina, Vifiovy
sad - Varia a Lopachin) atd., atd.

Jednoaktovka Tatiana Repina vznikla kratko po dokonceni druhej redakcie
hry Ivanov a tvori silast autorského laboratéria Antona Pavlovica, odra-
Za proces jeho umeleckého hladalstva. Je to jeho prvé hra, v ktorej chyba
centralna individudlna postava/postavy, kde sa hlavnym hrdinom stava
,skupina 0s6b* (hru Lesny duch napisal neskér). Cechovova jednoaktovka
odraza jeho svetonazorové i umelecké dilemy. Predznamenéva roztrzku

so starymi divadelnymi konvenciami. Pre dnesné divadlo je vyzvou.
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Délezité, zapamadtajte si!

Svoju velka divadelni prvotinu Cechov napisal ako 17- alebo 18-ro¢-
ny gymnazista. Hra sa stratila, nasla sa a vysla az po smrti autora. Je
znama pod nazvom Platonov, obsahuje témy a postavy vrcholnych
Cechovovych hier v ,embryonalnom $tadiu”.

V jednoaktovkach Cechov nadviazal na vlastni humoristicka tvor-
bu, pri¢om originalnym spdsobom rozvinul tradiciu ruského vaude-
villu. Vyuzil a si€asne parodoval vaudevillové konvencie a typy po-
stav, odvrhol vSak spievané kuplety.

Hrdinovia Cechovovych vaudevillov sa spravidla stavaji objektmi
i obetami Zartov, ktoré na nich pacha samotny Zivot (Zivot si z nich
striela). Pévodne optimisticki, tancujdci a spievajici hrdinovia vaude-
villov sa transformuji do podoby smoliarov.

Medzi Cechovovymi jednoaktovkami a celovecernymi hrami nee-
xistuje jednoznacna deliaca Ciara, ozveny vaudevillovych postu-
pov, tém, motivov a postav st pritomné aj v jeho vrcholnych hrach.
Uz v ranej dramatickej tvorbe u Cechova nachadzame groteskné pre-
pojenie komického s tragickym.

Téma vSednosti a banality kazdodenného bytia, ktora vyrazne za-
znieva v Cechovovych celovedernych hrach, je pritomna aj v jeho
jednoaktovkach.

Hrdinovia jednoaktoviek vnasaja do ritualov sviatkov stereotypy
viedného Zivota. Naopak, hrdinovia Cechovovych hlavnych hier sa
snaZia vniest do ritualu kaZzdodennosti, do zvy&ajného kolobehu Zi-
vota osi nekazdodenné. V jednom i v druhom pripade je vysledok
prakticky rovnaky: sviatok sa nekona.

Duchovné poziadavky vaudevillovych postav byvaji minimalne,
prim hraja poziadavky materialne. V pripade hrdinov hlavnych hier

je to naopak.
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Z hladiska dramatickej techniky hra Ivanov predstavuje dielo, kto-
ré sa nachadza na rozhrani starych a novych divadelnych postupov.
Autor tu vyuZiva konvencie starého divadla a zaroven uplatiiuje nova-
torsky pristup.

Platonov aj Ivanov st prvymi v plejade Cechovovych antihrdinov.
Obaja st poznaceni ruskym hamletizmom. Autor ich vykresluje nejed-
noznacne. Dramatik zdmerne nechava otvorenou odpoved na otazku
priciny apatie Ivanova.

Podla Cechova povinnostou umelca nie je poskytovanie hotovych
odpovedi a rieSeni, povinnostou umelca je spravne nastolit otazku.
Zabudnuta jednoaktovka Tatiana Repina (1889), nepublikované za 7i-
vota autora, sa vyhla cenzire a stala sa originalnym svedectvom ex-
perimentalnej slobody tvorby.

Komédia Lesny duch z roku 1889 tvori predobraz neskorsej Cechovo-

vej hry Ujo Vdria, zaradovanej do tzv. ,velkej $tvorky*.
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Anton Pavlovic¢ Cechov, Jalta 1899/1900, portrét s venovanim Olge
Leonardovne Knipperovej.
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3. VRCHOLNA DRAMATICKA
TVORBA

Velka stvorka“

Tzv. velka $tvorku” tvoria tyri vrcholné hry Antona Pavlovi¢a Cechova,
vytvorené v rokoch 1896 - 1903: Cajka, Ujo Vdria, Tri sestry, Visfiovy sad.
Ide o novatorské dramatické texty, ktoré vytvaraji zaklad Cechovovho
divadelného dediéstva. Hry ,velkej Stvorky“ spéja spoloéna autorska
poetika. Vznikli na rozhrani 19. a 20. storoéia v obdobi fin de siécle (kon-
ca storocia) a ovplyvnili smerovanie modernej dramy konca tisicroéia.

Dramatik - novator predstihol dobu. Pre divadlo konca 19. storocia bolo
tazké prijat novi poetiku. Prelomovi Glohu v Cechovovej dramatickej
tvorbe zohrala komédia Cajka, opradena mnoZstvom mytov. Autor tu
prvykrat naplno uplatnil svoje novatorské postupy. V hre evokoval dis-
kusiu o otazkach podstaty a zmyslu umeleckej tvorby, stala sa jeho tvo-
rivym manifestom. Javiskovy osud Cajky zasadnym spésobom ovplyvnil
osud Cechova dramatika. Priblizenie tychto peripetif je dbleZité pre po-
chopenie vztahu Cechov a divadlo, Cechovova dramatika a jej inscenaéna
tradicia. Myty spojené s dvoma legendarnymi uvedeniami hry je dobré

.....

inym hram ,velkej $tvorky“.
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Cajka

(Komédia v $tyroch dejstvach)

Okolnosti napisania a uvedenia hry

Datovanie

Hra Cajka v osude Cechova dramatika znamenala bod obratu. Pri-
beh napisania a dvojitého uvedenia Cajky najprv v Peterburgu a neskor
v Moskve zohral v Zivote Cechova ako dramatika mimoriadnu tlohu. Au-
tor zaZil najprv velké nadeje, potom fiasko a napokon velky triumf, uzna-
nie a satisfakciu.

Cechov pracoval na texte od oktébra 1895 do marca 1896.

V osobnej koreSpondencii pisal, Ze chystana hra obsahuje mnoZstvo
rozhovorov o umeni a ,pat pudov lasky”. Velkl délezitost pripisoval
postave Niny Zarienej. Premiéra Cajky sa konala v Alexandrinskom
divadle v Peterburgu 17. oktébra 1896 a skoncila barlivym fiaskom.
Prva verzia hry vysla ¢asopisecky v roku 1896.

Po premiérovom fiasku A. P. Cechov na isty ¢as zanevrel na divadlo. V liste
Alexejovi Suvorinovi v decembri 1896 napisal: ,Moja dusa je sta rozlepta-
nd, necitim k svojim hrdm nié, okrem zhnusenia.” Tvrdil, Ze viac Ziadnu svo-
ju hru nedovoliinscenovat.

Priblizne v tom istom Case na prelome rokov 1896/97 vsak dokonil roz-
pracovany text Uja Vdriu a pripravil vydanie samostatného zbornika dra-
matickych textov Divadelné hry (Pjesy, 1897), do ktorého zaradil aj po-
zmenen( verziu Cajky.

O dva roky po peterburskom fiasku prehovorili divadelnici z novoznik-
nutého Umeleckého divadla v Moskve (MCHT) Cechova, aby povolil nové
uvedenie Cajky (Moskovskij ChudoZestvennyj teatr - skratene MCHT, ne-
skor Moskovskij ChudoZestvennyj akademiceskij teatr - MCHAT).
Moskovska premiéra v MCHT sa konala 17. decembra 1898 a dopad-
la Gspesne. Inscenaciu rezirovali spolo¢ne Vladimir lvanovi¢ Nemiro-

vi¢-Danéenko a Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij. Od premiéry Cajky
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Karikatura: divadeln{ kritici poluju na ¢ajku, na ktorej leti Cechov.

Oskolki, St. Peterburg, 26. 10. 1896.

v Umeleckom divadle sa zadala odvijat slava MCHT a zaroveri slava Ce-
chova ako dramatika.

V prvej mchatovskej inscenacii Cajky hralo viacero vyznamnych osobnosti
ruského divadla: dlohu Trigorina hral Stanislavskij, Arkadinovd hrala Olga
Knipperova - neskdr Cechovova manzelka, Trepleva hral mlady herec
Vsevolod Mejerchold - neskdr vyznamny avantgardny divadelny reZisér
svetového mena.

Cechovove hry spoluvytvarali divadelni reformu presadzovand Umelec-

kym divadlom.

TIP:

Preitajte si spomienky K. S. Stanislavského na premiéru Cajky v Ume-
leckom divadle a na spolupracu s A. P. Cechovom v knihe Méj Zivot
v umeni.

Fiasko v Alexandrinskom divadle

Svetova divadelna slava Antona Cechova sa zaala paradoxne - fiaskom.

V roku 1896 premiéra hry Cajka v imperatorskom Alexandrinskom
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divadle v Peterburgu vyvolala neslychany skandal. Osamely autor utie-
kol z divadla, na druhy defi rdno odcestoval do Moskvy. Jeho zdravotny
stav sa dramaticky zhorsil, zacal vykasliavat krv.

Peterburské fiasko sa povaZuje za symbol konca starej divadelnej epochy.
Traduje sa, ze Cajka prepadla v désledku neschopnosti a nepriprave-
nosti peterburskych divadelnikov, divakov a kritikov pochopit a zvlad-
nut novi poetiku. V Alexandrinskom divadle premiéru spojili s beneficiou
populdrnej herecky Jelizavety Levkejevovej a benefiéné publikum sa Gdaj-
ne chcelo predovsetkym bavit, ¢o velmi negativne poznadilo inscenéaciu
a herecké vykony. Divaci peterburskej Cajky sa zapisali do divadelnych
dejin ako zabavychtiva masa.

Po sto rokoch legendu alexandrinského fiaska preskimali odznova. Pe-
terbursky teatrolég Alexander Cepurov prestudoval vietky zachované
archivne materialy, dobové recenzie a ohlasy, upresnil a poopravil pribeh
peterburskej premiéry. Vysledky svojho vyskumu, vratane pramenného
materialu uverejnil v roku 2002 v rozsiahlej publikacii. (Cepurov, A.: Ale-
xandrinskaja ,Cajka“. Biblioteka Alexandrinskogo teatra. Sankt-Peterburg
2002.3525.)

Neodskriepitelnym faktom zostava, Ze prvé verejné predstavenie Cajky sa
skondilo fiaskom. Ukazuje sa v3ak, ze legenda alexandrinského fiaska bola
konstruované zjednodusujicim spdsobom.

Dlhé roky sa tradovalo konstatovanie, Ze peterburska kritika tzv. ,vta-
Ciu hru” jednomyselne odstrelila. Ako ddkaz slizila reprodukcia dobovej
karikatary Cechova, letiaceho na obrovskej ¢ajke, ostrelovanej skupinou
polujacich kritikov. Stratila sa skutoéna polyfénia hlasov a nazorov, re-
flektujdcich uvedenie novej hry popularneho a vaZzeného 36-ro¢ného be-
letristu Antona Cechova.

Spory vékol alexandrinskej Cajky trvali niekolko tyZdfiov. Viaceré pe-
riodika uverejnili celd sériu materidlov: od rozsiahlych $tidii, analyz,
cez bezné recenzie, reportaze, noticky aZ po fejtony, skece a rymované

parddie. Mnohi autori sa k udalosti vracali viacnasobne. Svoje vyjadrenia
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uverejnili priaznivci dramatika, osobni priatelia, ale aj ustipa¢ni oponenti.
Premiéra vyprovokovala ozajstny siboj, v ktorom sa bojovalo o ume-
nie, o estetické a etické hodnoty, o staré a nové formy v literatire, di-
vadle a drime a - v neposlednom rade o bytie &i nebytie Cechova dra-
matika. Na pozadi aristokratického apolénskeho Peterburgu konca 19.
storocia hra a jej autor vyzneli ako ¢osi nepatri¢né, antiestétske, ako vy-
raz neziaduceho dionyzovského Zivlu. Mnohi Gi¢astnici sporu sa postavili
na obranu autora. Dané zistenie je vlastne v rozpore s ustalenou legen-
dou, podla ktorej sa Cechova zastali predovietkym jeho osobni priatelia.
Navyse legenda vyslovene ignoruje reprizy Cajky, pri¢om tie sa konali
pred vypredanym hladiskom. Publikum Alexandrinského divadla podas
repriz reagovalo priatelsky, dokonca sa Gdajne doZadovalo, aby riaditel-
stvo telegraficky referovalo autorovi o Gspechu.

V hladisku Alexandrinského divadla sa na premiére zisla umelecka
smotanka vtedajsieho hlavného mesta Ruska, Cechova Ziarlivo vnima-
li ako médneho provinéného autora. Na hru reagovali ako na umelecky
manifest, vyzvu a provokaciu. Umelo vyvolany $kandal smeroval k vy-
rovnavaniu osobnych ctov. Novinar a kritik Viktor Golcev venoval nevy-
darenej alexandrinskej premiére velkd esej, v ktorej sa pytal: ,Komu aké
zlo mohol pricinit Cechov, koho mohol urazit, komu skriZil cestu, Ze si vysluzil
takd zlobu, ktord sa nariho nevedno odkial vyvalila? Vari naozaj na to staci byt
talentovany, obliibeny, sldvny?“

Priaznivo naklonenf kritici uznavali talent Cechova, no zaroveri ho po-
vazovali za divadelne neskiseného, netispech Cajky oznacili za do¢asnii
porazku. Oponenti dokazovali, e Cechov Ziaden talent nem4, Ze iba na-
podobriuje $kandindvske vzory, najma vtaciu hru pana Ibsena, Ze ide o de-
kadenta, ktory padol do bahna morélneho tpadku a pseudoumenia, ktory
neovlada elementéarnu techniku dramy a snaZi sa to zamaskovat odkazom
na tzv. nové formy atd.

Pri hladani zmyslu Cechovovej hry peterburski kritici odkryli v Caj-

ke mnohé vrstvy, vyznamy a stvislosti, na ktoré sa potom zabudlo.
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Nanovo uverejnené dobové analyzy, recenzie, Gvahy a eseje o alexandrin-
skej Cajke z roku 1896 prekvapuiji tym, Ze v sebe v zdrodku obsahuji mno-
hé novatorské interpretacie, ktoré sa realizovali v divadle v nasledujicich
sto rokoch.

Medzi mnozinou moznosti, ako pristupovat k Cechovovej drame, sa
ocitol vyklad, ktory neskdr tspesne uplatnilo Moskovské umelec-
ké divadlo, t. j. struéne povedané sicitny pohlad na nestastie milych
a sympatickych ludi, ktorym sa velmi cnie za lepsim Zivotom, no ich
sny nivoci nelttostny kolobeh kazdodennosti. Velkym medznikom, do-
slova prielomom v interpretacii Cechova sa stali v 60. rokoch 20. storo-
Cia inscenacie Otomara Krejcu, zddraziujlice disharméniu sveta a menej
sympatické stranky ¢echovovskych postav. Aj takéto ¢itanie Cechova,
hoci oblas so znamienkom minus sa vyskytlo v peterburskej reflexii. I3lo
najmé o vyhrady typu: také vulgarne dievcata ako Masa predsa neexistu-
ju, Cechov znevaZuje materska lasku (vztah Arkadinova - Treplev a tieZ
Mé3a a jej nezaujem o svoje batola), autor znevaZzuje vztahy medzi mu-
Yom a Zenou (Trigorin - Arkadinova, Masa - Medvedenko, Dorn - Polina
Andrejevna), znevazuje provinénych lekarov (Dorn), urdza dedinskych
utitelov (ve&ne trapny Medvedenko), robi z literatov blaznov (Trigorinova
pokora voc¢i Zenskej manipulécii, ve¢né zaznamenavanie poznamok) atd.
Kritici sa v mene publika rozhorcovali, vzdychali, smatili: ,Kupliarstvo,
zvddzanie, klamstvo, vydrZiavanie, erotika, chlipnost - tieto prvky urcuji po-
stavy, vytvdraji ich vzdjomné vztahy, zdpletku a vyvrcholenie hry. Chyba nie-
len svetly, ale aspori trochu &isty zjav!”

»Po spusteni opony v zdvere predstavenia citite bezmocnost pri hladani jasnej
odpovede na otdzku: akd je myslienka hry a ¢o fiou chcel povedat autor? Chyba
jednotnost a ucelenost dojmov: zdbavné vystupy sa striedajii so samovraZda-
mi, Samrajevove reci vyvoldvajiice vieobecny rehot sa miesajii s tragickymi
vykrikmi Konstantina Trepleva, hlboké dusevné trapenie prebieha paralelne
s komickymi pasdZzami, veseld fraska zaznieva v tragédii a skutocnd tragédia

vo veselom vaudeville. Povedzme, Ze Zivot predstavuje zmes dramy s vulgdrnou
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fraskou, lenze umelecké diela nesmii opakovat chaos Zivota, ale maji ho skér
vysvetlovat, zmdtocné robit jasnym, nastolovat harméniu a poriadok.

(...) Co to celé vlastne znamend? Nebolo zémerom talentovaného umelca pro-
strednictvom celej kompozicie, celej koncepcie svojej hry povedat, Ze vietky
Zivotné protivenstvd a zdujmy, vsetko nase usilie, tizby, ctiziadost - sd bez-
vyznamné, iluzérne a klamné a Ze v Zivote existuje jedind vyznamnd realita
- smrt?”

Alexandrinské publikum si vlastne branilo staré melodramatické konven-
cie a klisé. Videlo, Ze dramatik ich neakceptuje, odmieta, ironizuje, preréa-
ba, pretvara, ukazuje v novom svetle. Zvlast zaujimavé je, Ze popri zlost-
nych i stcitnych ohlasoch sa medzi peterburskymi interpretaciami Cajky
vyskytli aj tragikomické a groteskné, z hladiska dnesného divadla velmi
moderné varianty vykladu.

Usilie peterburskej kritiky nebolo aZ také neproduktivne, ako hlasa le-
genda o absolatnom nepochopeni A. P. Cechova v meste na Neve. Prave
naopak - hoci paradoxnym spdsobom, ale predsa si tam vSimli potenci-
al mnoziny moznych interpretacii Cajky. Predstavuje priklad polyfonic-
kého myslenia a vnimania dramatického diela.

Po moskovskej premiére sa situacia zmenila. V Rusku a neskér aj vo svete
dlhé roky vznikali inscenacie v $tyle Umeleckého divadla a Cechovova dra-
matika sa vykladala viac-menej na jeden spbsob v duchu napodobriovania
MCHAT-u. Mnozina interpretaénych pristupov k Cechovovym hram sa

na dlhy ¢as razantne zizila na... mchatovski Sablénu.

Triumf Cajky v MCHT

nasledoval o dva roky po premiére v Alexandrinskom divadle. I$lo o in-
scenaciu malého, nového, poloprofesionalneho, sikromného moskov-
ského divadla. AZ tento Gspech potvrdil zrod dramatika s velkym D.
Odstartoval spojenectvo Nemirovi¢a-Danéenka, Cechova a Stanislav-
ského. Predznamenal slavnu éru Moskovského umeleckého divadla

a Umelecké divadlo etablovalo Cechova najprv na ruskom a neskar
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na svetovom divadelnom Olympe. V tradi¢nom sipereni Moskvy a Pe-
terburgu v tomto pripade vyhrala Moskva.

(Dalej budem pouzivat nie celkom korektnd, ale lahsie vysloviteln( a tra-
di¢ne zauzivani skratku MCHAT, hoci pévodne islo o MCHT - MockoBckuit
XyLoxecTBeHHbI TeaTp, samohlaska ,a“ — akapemuueckuii pribudla az
po nastoleni sovietskej moci.)

Cechov dramatik sa stal spolutvorcom mchatovskej divadelnej reformy.
MCHAT vytvoril §tyl cechovovskych inscenécii. Mchatovska interpretacia
Cechova sa stala vzorovou, takmer zaviznou. Zrodil sa mytus, na zakla-
de ktorého sa traduje, ze umelecka kritika pochopila a ocenila Cechova
dramatika az po jeho uvedeni na javisku Umeleckého divadla. DLhé roky
sa kvalita inscenécii Cechovovych hier merala vernostou mchatovske;j
tradicii. Postupne sa od toho upustilo, ale aj tak sa do dnesného dna kaz-
dy novy scénicky vyklad Cechovovej hry chtiac-nechtiac dostava do kon-
frontacie s mchatovskou legendou.

V ramci ruského kultirneho kontextu moskovské uvedenie Cajky v roku
1898 znamenalo zadiatok novej divadelnej epochy a nového divadelného
jazyka. Tento medznik sa symbolicky zaznamenal, vpecatil, doslova a do
pismena vytetoval do tela Umeleckého divadla ako prislub vecnej lasky
avernosti. Silueta letiacej ¢ajky tvorilogo, ktoré do dnesného dria zdobi

oponu, plagaty, bulletiny a vSetky dalSie pisomnosti MCHAT-u.

Prvotnd zasluhu na uvedeni Cajky v Umeleckom divadle ma Vladimir
Nemirovi¢-Danlenko, hru presadil na repertoar napriek vSeobecnym
pochybnostiam (désledok peterburského fiaska). Inscenaciu drama-

turgoval a podielal sa na jej réZii spolu s Konstantinom Sergejevi¢om
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Stanislavskym. Stanislavskij na zaklade dramaturgického rozboru pi-
sal podrobni rezijnd knihu s ndkresmi mizanscén, svoje navrhy posielal
Nemirovicovi. Nemirovi¢ podla nich viedol skiSobny proces s hercami
a zaroven korigoval Stanislavského napady. ISlo doslova o kolektivnu
réziu.

V prvej inscenacii Cechovovej hry MCHT Gspegne uplatnilo dosledné po-
znanie dramatického textu, premyslenost rezijnej koncepcie, herectvo
prezivania, ansdmblovost, schopnost rozozvucat divadlo nalad, vytvorit
atmosféru, princip Stvrtej steny, iluzivnost atd. Pre divadelnikov bolo
délezité, aby sa na javisku vietko dialo ako v Zivote (tak, ako sa Zije)
a nie ako v divadle (tak, ako sa hra).

Umelecké divadlo ponimalo Cechova ako basnika clivoty za lep$im Zi-
votom. Postavy jeho hier interpretovalo ako sympatickych, citlivych inte-
ligentnych ludi. Svoje schopnosti a nddeje nedokazu realizovat, nie viak
z vlastnej viny, ale pod tarchou ubijajicej v§ednosti a banality kazdoden-
ného Zivota.

Slavnymi sa stali mchatovské herecké pauzy, plné emocionalneho na-
patia. Divadlo upozornilo na tzv. ,druhy plan textu®, na nevypovedané
vyznamy, skryté za replikami postav.

Cechovovské inscenacie Umeleckého divadla presne zachytili ruski
dobovi atmosféru, vypovedali o drame premarneného Zivota. Stali sa
kultovymi. Skisenost mchatovskej inscenacie Cajky sa stala uréujticou

pre dalsiu interpretaciu Cechova ako dramatika.

Zdroje, motivy, kompozicia, postavy

Hra - manifest

A. P. Cechov sa vyhybal pisaniu stati o umeni, svoje nazory vyjadroval
prostrednictvom umeleckej tvorby.

Cajka ma v kontexte Cechovovej tvorby mimoriadne postavenie:

« predstavuje originalny umelecky manifest, negujuci staré klisé,

- otvara diskusny priestor o otazkach umeleckej tvorby.
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Takmer vSetky dramatické postavy hry diskutujd o umenti, zaroven st ob-

jektmi umenia - prostrednictvom hry autor demonstruje svoje ponimanie

divadla a dramy.

Cechov v hre nastoluje modelov( dilemu starych a novych foriem v umeni

spojent s generanym konfliktom.

Medzi dramatickymi postavami s postavy umelcov:

« renomovanych = slavna herecka Arkadinova a Gspesny literat, rutinér
Trigorin = staré formy,

« zacinajacich = mlady literat Treplev a za¢inajlca herecka Nina = nové

formy.

Zrkadlenie:

Dve herecky a dvaja literati prezentuji rézne pokolenia a estetické nazo-
ry. Zarovei sa vSak v sebe zrkadlia: Arkadinovd moZno bola v mladosti
ako Nina a Nina méa perspektivu stat sa novou Arkadinovou.

Podobne st na tom Treplev a Trigorin. Mena oboch literatov evokuj ta-
rajstvo (Treplev - trepe, Trigorin - zveli¢uje na tri hory).

Konstantin Treplev sa na zadiatku hry doZaduje novych foriem v umeni
a prezentuje ich prostrednictvom uvedenia svojej hry - monolégu Sveto-
vej duse v podani Niny Zarie¢nej.

Na konci Cechov ukazuje Trepleva ako etablovaného umelca a Ninu ako
provinéni herecku.

Treplev sa opidtovne vracia k otazke starych a novych foriem a reviduje
svoje mladicke nazory.

TIP:

Vyhladajte slova, ktoré Treplev hovori vo Stvrtom dejstve hry na margo
dilemy starych a novych foriem v umeni.

Hra obsahuje odkaz na Shakespearovho Hamleta.

Cechov v Cajke pokracuje v rozvijani motivu ,ruského hamletizmu".
Dialég Trepleva s Arkadinovou v 1. dejstve (pred uvedenim Konstan-

tinovej hry) obsahuje citaciu dialégu Hamleta s matkou - kralovnou
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Anton Pavlovi¢ Cechov so siborom Umeleckého divadla, 1898.

Gertridou. Situacia Trepleva - Arkadinovej - Trigorina sa tak prirov-
nava k situacii Hamleta - Gertridy - Claudia, pricom Nina Zarie¢na sa
v ramci danej optiky dostava Ciasto¢ne do pozicie Ofélie. Jej posledné
stretnutie s Treplevom je mozné vnimat ako variaciu témy Oféliinho
Sialenstva.

ja nielen prostrednictvom textovych citacii a variacii shakespearovskych
motivov a postav.

Cechov vyuZiva pre Shakespeara typické principy mozaikovitej vystavby
hry, autorskej objektivity pri vytvarani dramatickych postav, jednoty ko-
mického a tragického, rozvijania nosnych motivov hry prostrednictvom
techniky ich zrkadlenia, zdvojovania, zndsobovania atd.

Hra Cajka priniesla nové ponimanie principov dramatickej tvorby. Au-
tor tu novatorskym spdsobom riesil otdzky dramatického deja, konflik-
tu, hlavnych a vedlajsich postav, motivacii atd. Navy3e text hry nastoluje
diskusiu o zakladnych otazkach umeleckej tvorby, o starych a novych for-

mach v umeni.
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A. P. Cechov sa vyhybal pisaniu programovych stati o umeni, jeho diva-
delnym manifestom sa stala hra Cajka.

Symbolistické motivy

Prievokovani,novych foriem”vumenisa Cechovin$piroval symbolizmom.
Nové formy v umeni v podobe hry Konstantina Trepleva dramatik kon-
cipoval ako variaciu motivov prevzatych zo symbolizmu. Treplevova
monodrama - Monolég Svetovej duse v Cajke sa povaZuje za vébec prvii
ruskd symbolistickd hru.

Symbolizmus sa v Rusku ujal az koncom 19. storodia, t. j. ovela neskdr nez
v Eurépe.

Cechov v 80. a 90. rokoch 19. storocia udrziaval kontakty s viacerymi
predstavitelmi rodiaceho sa ruského symbolizmu, Studoval filozofické
diela autorov, ktori v znaénej miere ovplyvnili filozofické zaklady ruského
symbolizmu.

Ako prototyp Konstantina Trepleva boli menovani viaceri ruski basni-
ci-symbolisti. Monodrdma Kostu Trepleva tak, ako ju koncipuje Anton
Pavlovi¢ Cechov, takmer parodicky interpretuje metafyzické u¢enie vy-
znamného ruského ndboZenského filozofa, basnika a literdrneho kritika
Vladimira Soloviova o Svetovej dusi. Podla Soloviova stary svet je na kon-
ci kruhu svojho bytia, bliZi sa svetova katastrofa, ktora prinesie zanik, ale
aj znovuzrodenie do nového Zivota. Zachranit a obnovit svet, zjednotit
jeho protiklady do ,vSejednoty” Zivota, vedomosti a tvorby méZe Svetova
dusa.

Konstantin Treplev si tému i slovnik svojej monodramy vypoZical od
Vladimira Soloviova a od literarneho ideoléga prvej viny ruského sym-
bolizmu Dmitrija MereZkovského.

»Nové formy“ nachidza v sfére filozofického zovieobecnenia a abstrak-
cie.

Zrieka sa priamociareho zachytenia si¢asnosti, pokisa sa vSak evokovat

vnitorné pocity svojho pokolenia ,deti prelomu®.
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Symptomatické je, Ze monoldg Svetovej duse Treplev zveril Zene, do kto-
rej sa naveky zalubil. V Nine, vo svojej vyvolenej, vidi zosobnenie Velnej
Zenskosti.

Princip ,kruhu bytia“ sa premietol do kompozi¢ného principu Cajky
a dalsich hier ,velkej $tvorky”. Vietky $tyri maja cyklickd kompoziciu.
Zivotné pribehy dramatickych postav autor pribliZuje prostrednictvom
zachytenia jedného z ich Zivotnych cyklov. Pohyb od Gvodu k finale hry
je Spiralovity. V zavere dochadza ku konfrontécii s prvotnymi zdmermi
a tGzbami dramatickych postav. Vychodiskova a zdverecna situacia hry
vykazuji zndmky situaénej pribuznosti, naznacujd ,kruh bytia“, ktory sa
moZe $piralovito opakovat.

V Cajke na zatiatku Treplev a Nina snivajli o svojej ceste v umen, o ume-
leckej slave. V zavere sa po rokoch stretavaji znovu, pri¢om bilancuji
prezity ,kruh bytia“ na ceste Zivotom. Z Trepleva je etablovany spisovatel,
z Niny provinéna herecka, osobny Zivot sa nevydaril ani jednému z nich.
Treplev dokona samovrazdu, o ktord sa pokdsil v 1. dejstve.
Symbolizmus nesporne poznamenal Cechovovu dramaticka tvorbu a ne-
maly bol aj kriticky zdujem symbolistov o Cechova. Ale napokon sa ani

Treplev, tobd? Cechov, nestali symbolistickymi dramatikmi.

TIP:

S filozofiou Vladimira Soloviova sa mdzZete zoznamit vdaka edicii Fi-
lozofia do vrecka bratislavského vydavatelstva Kalligram, kde v roku
2002 vysiel vyber jeho stati v preklade Jana Komorovského - Solovjov,
V.: Zmysel ldsky. Bratislava: Kalligram, 2002. (spravny slovensky prepis
je Soloviov, pozn. N. L.)

Rusky symbolizmus v divadle a drame zachytava publikacia: Ruskd
symbolistickd drdma. (ed. Maliti-Frafova, E., predslov Lindovska, N., po-
znamka Maliti-Frafiova, E.), Bratislava: TALIA-press, 1997.
Podrobnejsie o symbolizme: Maliti, E. a kolektiv autorov: Symbolizmus
v kontextoch a stivislostiach. Bratislava: USL SAV, 1999.
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Ujo Vdna

(Scény z dedinského Zivota v $tyroch dejstvach)

Okolnosti napisania a uvedenia hry

Predobrazom hry Ujo Vdria bola komédia v 4 dejstvach Lesny duch
zroku 1889, napisana hned po drame Ivanov. Ujo Vdria vSak je samostat-
na, nova hra. Presné datovanie napisania hry absentuje. Predpoklada sa,
Ze autor zacal pracovat na texte eSte v roku 1890 a dokonéil ho priblizne
v obdobi pripravy zbornika Divadelné hry (Pjesy, 1897), t. j. na prelome
rokov 1896/97. Cechov prvykrat hru uverejnil v zborniku Divadelné hry
(Sankt Peterburg, 1897).

Hned po uverejneni hra Ujo Vdria zaujala profesionalnych a amatér-
skych divadelnikov v ruskej provincii. Premiéra v Umeleckom divadle
v Moskve sa konala 26. oktébra 1899. Uz predtym v3ak hra mala zna¢ny
Gspech u provinéného publika, ktoré ju spoznalo v predstihu pred pub-
likom v hlavnych mestéch. Tieto fakty (podobne ako pocetné nastudo-
vania jednoaktoviek a hry Ivanov na ruskych javiskach) koriguji mcha-
tovsky mytus o odmietani Cechova ako dramatika ruskou verejnostou
dovtedy, kym sa interpretacie jeho hier nechopili Nemirovi¢-Dancenko
a Stanislavskij.

Existuji svedectva o inscenaciach Uja Vdriu v rokoch 1897 - 1899 v roz-
nych mestach po celom Rusku, vratane Taganrogu, ale aj Kyjeva, Char-
kova, Odesy ¢i Tiflisu. Hra vyznievala ako mimoriadne aktualna vypoved
o Zivote krajiny, o sti¢asnosti a stcasnikoch.

ESte pred uvedenim v MCHT si kritici vSimli, Ze Gspech hry zavisi od
dobrého obsadenia a ansidmblovosti, pretoZe hra vlastne nemajedného
Ustredného hrdinu a rezonuje vtedy, ked'sa na javisku spoloénym usi-
lim hercov vytvori atmosféra tragédie kazdodennosti. Uvedomili si, Ze
nehrdinska hra odraza pridenie sidobého Zivota bez hrdinov, zachyta-
va naladu konca storocia a Ze namiesto vonkajsSieho pohybu a deja pod-

manuje divakov vnatornym pohybom.
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Premiéra v Umeleckom divadle mala podobu triumfu, Gspech inscenacie
po kazdej reprize rastol. Kritika aj divaci boli o€areniiliziou kazdodenné-
ho Zivota na javisku, chvalili hercov za pravdivost a prirodzenost vyrazu.
Cechov na premiére nebol. Na jar roku 1900 Umelecké divadlo navstivilo
spisovatela na Kryme a zahralo mu Uja Vdriu. Mchatovski divadelnici idaj-
ne sledovali zdmer podnietit A. P. Cechova k pisaniu novych divadelnych
hier, snazili sa ho ziskat ako svojho kmeriového autora.
Divadelni kritici v Moskve a Peterburgu po mchatovskej premiére Cajky
riesili otazku, ¢ije Cechov skuto¢ne dobry dramatik. V tom ¢ase si provin-
cia uz vychutnavala zazZitky z Uja Vdriu. Provinéni recenzenti v obdobi pred
mchatovskou premiérou Uja Vdriu ¢asto uvaZzovali nad témou, &i je Cechov
basnikom tmy alebo naopak, ¢i jeho tvorba poméha zit.
Této polemika nadvazovala na staré tvrdenia o tom, Ze v Cechovovej tvor-
be absentuje moralka a jasné autorské stanovisko, ¢o Cechova nesmierne
zrafiovalo. Priamocdiare moralizovanie v umeni, ¢ierno-biele videnie po-
stav Cechov odmietal, ale nepopieral potrebu mat vlastny nazor a za-
ujimat autorské stanovisko. Jedni literarni kritici ho predstavovali ako
basnika medzitasu, ini ako obet medzi¢asu a dalsi ako rozbité zrkadlo,
ktoré nemoze spravne odrazat skutocnost.
Z vyjadreni recenzentov mchatovskej inscenacie:
,Podla mna neexistuje nudnejsi Zivot ako ten, ktory zobrazil Anton Cechov
v Ujovi Vanovi a ktory famézne tlmoli sibor moskovského Umeleckého
divadla.”
(Percov, Piotr: Ujo Vdfa. List z Moskvy.)

,Hra p. Cechova, to je intimna drdma, drdma stidasného chorého Eloveka. Sticas-
ny clovek je chory, mordlne chory, pretoze sa mu chce Zit, ale niet preco zit."

(Rejngoldt, Alexander: Drdma sti¢asného ¢loveka)
V hre Ujo Vdria sa zachovalo viacero motivov a dramatickych postav
z hry Lesny duch. Predovietkym ide o profesora Serebriakova (falo3ne;j
akademickej autority) a jeho manZelku Jelenu (pretrvava nadviznost

na bajnu krasnu Helenu a animalne zvodnd rusalku). DalSie postavy autor
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giastogne alebo Gplne transformoval (z Jegora Vojniceva sa stava Ivan Voj-
nicev, z lesného muzi¢ka Michaila Chru¢ova pritaZlivy Michail Astrov),
zredukoval ich poéet, dve spojil do jednej (Sofia) a pod. Zachoval ekolo-
gicky motiv ochrany lesov, ale eliminoval exteriérové dejstvo, odohrava-
jace sav ,zazratnom lese", v ktorom si zalibenci vyznavaji lasku. V Ujo-
vi Vdriovi $tastna laska absentuje, city postav sa mifiajd, lesy (nositelia
Zivotnej sily a harménie) vymierajq, zloZitou skdskou prechadzaji pria-
telské a rodinné vazby, Stastny koniec sa nemdze konat a ani sa nekona.
Ovela ostrejsie a koncentrovanejsie zaznievajl témy egoizmu a altruiz-
mu, Cinorodosti a lenivosti, zmyslu ludského snaZenia, Zivota preméarne-
ného otrockou sluzbou falodnym idolom a idedlom. Na rozdiel od hry Les-
ny duch tu Cechov velki pozornost venuje téme banality kazdodennosti

a jej neblahych acinkov.

Kompozicia

Hra ma (pre hry ,velkej $tvorky” typicka) cyklickd kompoziciu. Prichod
Serebriakovovcov narusi zabehany poriadok Zivota na vidieckom stat-
ku, vetko sa spomaluje, nastupuje lenivost. Finalny odchod profesora
s manzelkou znamena névrat ku kaZdodennej praci. Medzi ich prichodom
a odchodom prebehne délezity cyklus bytia, naplneny milostnym ma-
menim, emocionalnymi nddejami a sklamaniami, vzdjomnymi konfronta-
ciami a sebapoznanim postav. V zavere sa doktor Astrov vracia k svojim
pacientom a ochrane lesov, Serebriakovovci k bezplodnému parazitizmu,
stryko Vana a Sofia k nekone¢nym povinnostiam a snom, Ze raz k nim pri-
de radost, vSetko zlo na zemi sa utopi v milosrdenstve, svet naplni neha
a konec¢ne si budi méct odpocinit.

Poeticky ladené finale, obsahujlce nadej na $tastnejsi Zivot, Cechov va-
riroval aj v nasledujdcich velkych hrach: Tri sestry (vid posledny prehovor
sestier Prozorovovych), Vistiovy sad (prehovory Ane a Trofimova). Zavery
tychto hier maju dvojaké vyznenie: sibeZne obsahuji smitok aj presvet-

lenie Zialu, presvetlenie tmy.
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Choroba zvana ,serebriakovéina“

Penzionovany profesor Serebriakov dvadsatpit rokov pisal o umeni
bez toho, aby mu rozumel. Ve¢ne uhundrany akademik iba ,mlatil prazd-
nu slamu” a ako samozrejmost vnimal tvrd( pracu Svagra aj vlastne;j
dcéry na materialne zabezpedenie svojho majestatu. Sebectvo a bez-
ohladné priZivnictvo tejto dramatickej postavy nadobudli pomenovanie
,serebriakov¢ina“. Bola to jedna z diagnéz, ktort Cechov stanovil po-

chybnym vzdelancom svojej doby.

Zaner

Na rozdiel od komédie Lesny duch, v pripade hry Ujo Vdria sa dramatik vy-
hol jej Zanrovému uréeniu, ked uviedol, Ze ide 0 ,scény z dedinského Zi-
vota“. Vdaka mchatovskej interpretcii sa dramaticky text vnimal ako
zobrazenie tragického Zivota vidieckej inteligencie a ako vystraha pred
»serebriakovéinou®”. Text vSak balansuje na hrane frasky, prechadza
zjednej polohy do druhe;j. Viaceré postavy pdsobia grotesknym dojmom,
ako napriklad schudobneny statkar Telegin &i Vojnicevova matka, hltajica
jednu ,midru” broZiru za druhou. Epizdda, v ktorej lvan Vojnicev s revol-
verom v ruke nahana po dome starého profesora a nedokaze ho trafit, ma
nepochybne vaudevillovy pévod. Aj ked ide o divadelne efektny vystup,
autor znizuje jeho vyznenie. V Ujovi Vdriovi vystrely minaja ciel. Vystrely
v Cajke a v Troch sestrdch sa nedeji pred zrakmi divékov, ich nasledky st
vSak fatalne: Treplev na druhykrat dokona samovrazdu, Solonyj v stboji
zabija Tuzenbacha. Dramatik vo ,velkej $tvorke” podobné udalosti ,scho-
véava“ v zakulisi (na rozdiel od ranych hier: Platonov aj lvanov zomieraji

pred zrakmi publika).

TIP:
Skuste zrekapitulovat vystrely v Cechovovych hrach poéinajic Platono-
vom az po ,velkd Stvorku®. Analyzujte, akd dlohu zohravaji v kompozi-

cii dramatického textu a v kontexte javiskového predvedenia.
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Tri sestry

(Drama v $tyroch dejstvach)

Okolnosti napisania a uvedenia hry

Ide o prvi divadelnd hru, ktord A. P. Cechov napisal pre Umelecké
divadlo.

Po tspesnych mchatovskych inscenaciach hier Cajka a Ujo Vdria moskovski
divadelnici presveddili dramatika, aby pre nich vytvoril dal$i dramaticky
text. Viaceré roly v hre Tri sestry Cechov pisal pre konkrétnych hercov,
napriklad Masu pre Olgu Knipperovt a rolu ruského Nemca Tuzenbacha
pre Vsevoloda Mejercholda. Uloha Versinina patrila k Zivotnym kreaciam
Konstantina Stanislavského.

Hra vznikla v obdobi august - december 1900, v tlaci prvykrat vysla
v roku 1901. Nedokonéent hru autor &ital siboru Umeleckého divadla uz
na konci oktébra 1900.

Premiéra v Umeleckom divadle v Moskve sa konala 31. januara 1901. Dra-
maticky text velmi rychlo prenikol na eurdpske javiska.

Inscenacia Umeleckého divadla sa stala kultovou, do divadla sa cho-
dilo na navstevu k Prozorovovcom - poplakat si. Hru interpretovali
ako genera¢nl vypoved o premarnenych tizbach a zni¢enych Zivo-
toch stdobej ruskej inteligencie. (Neskdr, v 20. rokoch 20. storo¢ia, sa
do MCHAT-u chodilo na navstevu k Turbinovcom, hru Michaila Bulga-
kova Posledné dni Turbinovcov mchatovski divadelnici inscenovali v e-

chovovskom klugi.)

Hra z mestského prostredia

Tri sestry st jedinou hrou ,velkej $tvorky“, ktord sa neodohréva vo vi-
dieckom sidle, ale v meste. Podla Cechova ide o provin¢né ruské mesto,
podobné mestu Perm (na Urale).

Tri dcéry generala Prozorova: Olga, Masa a Irina aj po smrti otca udrZu-

ji ¢ulé kontakty s déstojnikmi miestnej vojenskej posadky delostrelcov.
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Delostrelci v tom Case patrili k najvzdelanejSim zlozkam armady. Takisto
generalove dcéry svojou vzdelanostou prevysovali okolie: ovladali via-
cero cudzich jazykov, Ma3a sa javila ako talentovana klaviristka. Priestor
pre uplatnenie svojich schopnosti v provincii vSak nenasli. Pedagogicka
praca Olgu ubija rovnako, ako Irinu praca na poste a Masu jej manzelsky
Zivot.

Odchod vojenskej posadky (zaver hry) predznamenéava edte vac¢si Gpadok
mesta do vdd provin¢nej banality a stereotypov.

Zanrovo autor charakterizuje hru ako dramu, da sa dodat, e by pokojne

mohla mat podtitul ,scény zo Zivota provinéného mesta“.

Kolektivny Zensky portrét

Sestry Prozorovové spolu s manZelkou ich brata Natéliou Prozorovovou
tvoria kolektivny obraz Zenskosti. V mchatovskej tradicii tzv. pozitivnu
Zenskost, Zenskd dusu, zosobriuji len Olga, Masa a Irina. V koreSponden-
cii A. P. Cechova je viak zmienka o pripravovanych tlohach tyroch in-
teligentnych Zien.

Natélia ako jedina z nich sa stava matkou. Najéastejsie sa interpretuje
ako zosobnenie mestiackeho vkusu a morélky. Navyse, existuji dovody
pre pochybnosti o skutoénom otcovi najmladsich Prozorovovcov.

Pozor! Leitmotiv: tizba troch sestier vratit sa do Moskvy v roku 1900
neindikovala tiZbu po Zivote v hlavnom meste, kedZe hlavnym mestom

v tom Case bol Peterburg.

Kompozicia a Zaner

Hra Tri sestry ma ddsledne prepracovani cyklickd kompoziciu. Princip
cyklického opakovania sa v texte znisobuje prostrednictvom rozvija-
nia mnoZiny motivov. Sestry Prozorovové a ich brat prechadzaji cyklom
nadeji a sklamani. Motiv opakujiceho sa kolobehu navodzujui aj citacie
(napr. Masa cituje Puskina, v Gvode k poéme Ruslan a Ludmila u¢eny kocar

je prikovany k stromu zlatou retazou a chodi koldokola). Irina dostava
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k narodeninam ako dar&ek vi¢ka, pritomni sa okolo neho zhromazdu-
jd, roztodia ho a tato chvilu zve&Huja na kolektivnej fotografii (koniec 1.
dejstva).

V prvom dejstve na navstevu prichddza novy miestny ddstojnik - pod-
plukovnik VerSinin, v zavere opd3ta mesto spolu s ostatnymi élenmi po-
sadky. Natalia, ktora sa zastavi u Prozorovovcov na narodeninovej oslave,
ako Andrejova manZzelka zostava v dome, v zavere sa ho plne zmociiuje
a nadobro vytesiiuje tri sestry. Uvodné stretnutia autor désledne trans-
formuje na zaverecné licenia.

Povodne dramatik hru nepisal ako dramu, ale ako komédiu. Bol abso-
latne presvedéeny o zdbavnosti textu a reakcie posluchacov na prvych
¢itackach v Umeleckom divadle ho zasko¢ili: mnohf totiz plakali. Cechov
nadobudol dojem, Ze hra prepadla a Ze je nezrozumitelna. Text dopraco-
val, Gpravy vnasal az do chvile premiéry. Nastudovanie postupne nabera-
lo na sile, inscenécia sa napokon zapisala do dejin MCHT ako jedna z naj-
sugestivnejsich. Pre publikum bola Gstrednou témou tragicka tazba Zit.
Podla dobovych svedectiev emocionalny Géinok Troch sestier v Umelec-
kom divadle bol natolko silny, Ze na predstaveniach beZne zaznievali
hysterické vzlyky a pla¢ (hlavne v $tvrtom dejstve) a k dispozicii bola

lekarska sluzba.

Zmarené sviatky, strateny domov, filozofovanie

Délezitymi st motivy zmareného sviatku (od oslav Irininych narode-
nin, cez zdkaz maskar v dome Prozorovovcov az po negaciu svadby
Iriny a Tuzenbacha) a straty domu, z ktorého st sestry v kone¢nom
vysledku vytesnené Natasou. V istom zmysle autobiograficky podmie-
neny motiv straty domova Cechov variruje v troch hrach ,velkej Stvorky".
V Ujovi Vdriovi sa tlak Serebriakova na predaj statku dari zmarit a ubranit
rodinné hniezdo. V Troch sestrdch sa pafiou domu postupne stava $va-
grina. Byvalé Slachtické sidlo vo Visiovom sade prechadza do rik no-

vého majitela, byvalého nevolnika, podnikatela-zbohatlika Lopachina.
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Vo vietkych pripadoch (Serebriakov, Natalia, Lopachin) to nie je iba
,cudzia krv“ (nikto z trojice postav nepatri k pokrvnym pribuznym pé-
vodnych obyvatelov domu). V o&iach pévodnych majitelov ti novi repre-
zentuja celkom odli$né, neprijatelné hodnoty. Po¢inanie Natalie sa vSak
javi ako najagresivnejsie, treba ale pamitat na doleZitd skuto¢nost: dom,
vdaka Andrejovej laske k hazardnym hram, je zadlZeny. Natasin triumf
ma pochybnt hodnotu.

Postavy v Troch sestrdch rady filozofuja, kazda inym, svojskym spd-
sobom. Masa uvaZuje o potrebe viery v Zivote ¢loveka. Versinin a bardn
Tuzenbach priam pestuju rituél filozofovania a fantazirovania o pokroku
a budicnosti ludstva. Solonyj sa naopak vyZiva v negacii vznesenych tém.
Schopnost reflexie sveta a vlastnej sebareflexie patri k délezitym cha-

rakteristikim postav Cechovovych hier.

Autobiografické motivy

Cechov v Troch sestrdch ziro¢il déverni znalost ucitelského prostre-
dia: pedagogickej praci sa venovali jeho mladsi brat Ivan aj sestra Maria.
S vojenskym prostredim sa blizsie zoznamil v mladosti pocas lekarskej
praxe vo Voskresensku, kde sa stretaval s dostojnikmi delostrelecke;j
brigady a spriatelil sa s rodinou plukovnika, velitela miestnej posadky.
Zhodou okolnosti poznal viacero rodin, v ktorych boli tri sestry, dalo by
sa povedat, Ze bol nimi obklopeny. Spomienky na rodny Taganrog (stra-
ta domu) sa premietli aj do motivu Zelezniénej stanice, ktora lezi mimo
mesta. Konflikt medzi Tuzenbachom a Solonym a hlavne nasledny siboj
bol inSpirovany taganrogskym Skandalnym sibojom medzi istym baré-
nom vo vysluzbe a temperamentnym ddstojnikom kaukazského pévodu
od artilérie.

Zivotopisnymi in$piraciami je vo vic3ej &i mensej miere presiaknuta cela
Cechovova tvorba. Nejde viak o priamociare prerozpravanie osobnej

skisenosti.
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TIP:

Doktor Cebutykin je poslednym reprezentantom lekarskej profesie
v Cechovovej dramatickej tvorbe. Cebutykin citi, Ze zabida a s pama-
tou straca spojenie so Zivotom a schopnost reflexie. Vo Visfiovom sade
lekar absentuje.

Pre lepsie pochopenie postav lekarov u Cechova vratte sa k jeho au-
tobiografii a preditajte si poviedky, v ktorych figuruje lekar. MézZete
si zrekapitulovat aj lekdrov v hrach Antona Pavlovica a zamysliet sa

nad ich premenami.

108 | ,Velka dtvorka“

Trisestry



Visriovy sad

(Komédia v $tyroch dejstvach)

Okolnosti napisania a uvedenia hry

Hra vznikla pre sibor Umeleckého divadla.

0 zamere napisat novi hru pre MCHT sa Cechov vyjadril uz na jar roku
1901. Predstavoval si ju ako velmi zabavni a smiesnu.

V liste Olge Knipperovej v aprili 1901 pisal: ,Chvilami ma chytd mocné Ze-
lanie napisat pre Umelecké divadlo 4-dejstvovy vaudeville alebo komédiu. Aj
napisem, ak do toho nic¢ nepride, ale odovzddm divadlu najskér na konci 1903.
roku.”

A.P.Cechov pri pisani uz druhej hry pre Umelecké divadlo sa vedome sna-
Zil vniest do svojej tvorby nieco nové, svieze, ne¢akané. Do istej miery to
suviselo s ndstupom Maxima Gorkého, ktorého Umeleckému divadlu sam
odporudil. Gorkij svojou socialne ladenou hrou (1902: Na dne) priniesol
nové témy a nova poetiku. Cechov chcel reagovat na nové podnety a ume-
lecky inovovat vlastny autorsky rukopis. V septembri 1903 v liste Nemiro-
vi¢ovi-Dancenkovi svoju hru charakterizoval nie ako dramu, ,ale komédiu,
miestami dokonca frasku”.

Hru Visiiovy sad divadlo dostalo od autora priblizne v polovici oktébra
roku 1903. Stanislavskij poslal Cechovovi na Krym telegram, v ktorom
ho nazval genialnym autorom.

V decembri 1903 autor pricestoval do Moskvy a navstivil javiskové
skasky.

Premiéra hry Visfiovy sad sa konala 17. 1. 1904, v deri Cechovovych naro-
denin. V ten isty veler si cely sibor MCHT a navstevnici divadla sviatod-
ne pripomenuli dvadsiate piate vyrocie Cechovovej literarnej ¢innosti,
autor na javisku divadla verejne prijimal pocetné gratulacie a dary. Na-
priek zlému zdravotnému stavu celd cereméniu absolvoval postojacky.
Boli to posledné oslavy jeho narodenin, 2. jila 1904 Anton Pavlovi¢ Ce-

chov zomrel.
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V mchatovskej inscenécii Olga Knipperova hrala Ranevsku a Stanislavskij
hral Gajeva. Cechov pévodne pre Knipperovi chystal rolu excentrickej
Sarloty, postavu Ranevskej pri formovani zameru ponimal ako variéciu
vaudevillovej ,komickej stareny”. Pre Stanislavského pisal rolu Lopachi-
na, podnikatela s rukami umelca, muZa pochadzajiceho z byvalej nevol-
nickej rodiny (€o sa &iasto¢ne zhodovalo so situaciou K. Stanislavského,
ktorého stary otec z otcovej strany bol nevolnikom a samotny K. S. popri
divadle dspesne podnikal. Hercova rodina navyse vlastnila unikatny vis-
fovy sad, Cechov ho poznal z névitevy Lubimovky).

Cechov tvrdil, Ze Gstrednou postavou hry je Lopachin, ktory nie je ,kup-
com vo vulgadrnom zmysle slova“, ma nezn umeleckd dusu. Preto, aby to
bolo zinscenacie &itatelné, doZzadoval sa adekvatneho hereckého obsade-
nia. Obaval sa, Ze inak postava vyznie bud nevyrazne, alebo stereotypne
a fraskovito.

Autor v texte posilnil ¢asté prechody od tragického ku komickému a nao-
pak, od patosu k fraske, zdéraznil ,vaudevillovost” viacerych postav (Sar-
lota, Pis&ik, Dufiasa, smoliar Jepichodov, lokaj Jasa).

Visiiovy sad reZiroval Konstantin Stanislavskij v tom istom klaci, ako
predchadzajlce mchatovské inscenicie Cechovovych hier. Namiesto
komédie na javisku MCHT hrali lyricko-poetickd dramu, poetické
requiem za zanikajiicim svetom ruskych $lachtickych sidiel. Cechov
tvrdil, Ze Stanislavskij nacisto zahubil jeho hru. Dramatik bol nespo-
kojny najmé so 4. dejstvom, ktoré podla neho malo trvat maximalne 20
minat, zatial ¢o v Umeleckom divadle sa hralo 40 minit.

Pri nastudovani Visniového sadu v Umeleckom divadle v interpretacii hry
doslo k posunu smerom k tragicko-lyrickej drdme. Hoci autor trval na tom,
Ze napisal komédiu a hra je zle vyloZena, mchatovska inscenacia sa stala
pre ruskych i zahrani¢nych divadelnikov vzorovou. Umelecké divadlo za-
hralo Visriovy sad v tom istom duchu a $tyle, ako predchadzajice Cechovo-
ve hry. Vznikla svojrdzna mchatovska $abldna, ktora dlhé desatrocia urco-

vala spdsob inscenovania a interpretacie dramatickej tvorby A. P. Cechova.
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Posledné Cechovova hra

Hra Visiiovy sad zavrsila Cechovovu tvorbu (po jej dokonéeni autor uz ni¢
nenapisal). Stala sa vyvrcholenim majstrovstva Cechova ako dramati-
ka. Pozoruhodné s motivické stvislosti, spajajice prvi a poslednd hru
Antona Pavlovi¢a. Uz v Platonovovi (1878) sa objavuje téma krachujtceho
Slachtického sidla a majitelov, neschopnych zvratit situdciu. Ranevskad ma
vela spoloéného s koketnou vdovou Vojnicevovou. Hoci sa autor nikdy
nevratil k rukopisu Platonova, akoby v sebe nosil paméatovi stopu svojej
rozsiahlej prvotiny, hry - romanu. V svojej vrcholnej tvorbe, vratane Vis-
fiového sadu, zarodil vypovedné obsahy a postupy nacrtnuté este v gym-
nazialnych laviciach. Nehrdinské dramatické postavy vo Visfiovom sade
vSak uZ existuju ako skupina os6b, reprezentujica rodinu a spriaznené
spolocenstvo - bez centralnej postavy. Hra je komponovana bez rozsiah-
lych odbociek, koncentrovana na taziskovi modelovi situaciu - vypo-
ved o zakonitosti zaniku starého sveta a nastupu novych ¢ias, vypoved
o bolestnej, aZ nostalgickej grotesknosti historickej nevyhnutnosti. V si-
vztaznosti i kontraste medzi Platonovom a Visfiovym sadom je obsiah-
nuté Svrtstorocie umeleckého zrenia Antosu Cechonte na Antona Pav-
lovi¢a Cechova. Jeho posledna hra je dékazom tvorivého majstrovstva
dramatika, ktory z chlapca spievajiceho v cirkevnom zbore v provinénom
Taganrogu dorastol na velkd osobnost svetovej dramy.

Kompozicia hry je cyklicka, sGiznie so zadkonmi symfonizmu, kazda po-
stava ma svoj leitmotiv, jednotlivé motivy a dramatické postavy sa na-
vzajom zrkadlia a znasobujt (napriklad perspektivou Ranevskej moze
byt Gidel Sarloty, Sarlotu je moZné vnimat ako Ranevskej dvojni¢ku),
realita prerasta do poetickych symbolov a metafor, jazyk ma hudobné
zvudanie, vizia prirody a visiiového sadu hra Glohu dramatického partne-
ra, epicky pribeh zaniku Slachtického hniezda evokuje turgenevovské
ozveny, pribeh zaniku starého sveta a nastupu novej civilizicie ma po-
vahu podobenstva, vykresluje archetypalnu situaciu, otvara sa nad¢a-

sovosti, prerasta do novodobého mytu.
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Symbolické vyznenie v hre ma nielen viSiiovy sad, pre autora bol ddle-
%ity tieZ Zidovsky orchester i ,zvuk prasknutej struny”.

Visfiovy sad je hrou bez vystrelov a jedinou velkou Cechovovou hrou
bez lekara. Postavy lekarov u Cechova signalizuja pritomnost choroby,
nielen v zmysle fyziologickom, ale aj v zmysle etickom.

Absencia lekara vo Visiovom sade otvéra priestor pre rézne interpretacie,
napriklad o nevyliecitelnosti doby, aktérov pribehu, o tom, Ze namiesto

lekara prichddza Smrt, zosobnena v postave Firsa atd.

TIP:

1) Pre lep$ie pochopenie postav lekarov u Cechova vratte sa k jeho au-
tobiografii a preditajte si poviedky, v ktorych figuruje lekar.

2)Vratte sa k ranej hre Platonov. Porovnajte motivy a dramatické posta-
vy z Platonova s motivmi a dramatickymi postavami Visriového sadu.

Zistené analégie si zaznamenajte.

Aky velky bol visiiovy sad?

Tito otazku si poloZil teatrolég Alexander Minkin, pytal sa vyznamnych
inscenatorov hry Visnovy sad a zistil, Ze odpoved nepoznaju. Preto zacal
patrat priamo v texte hry.

Pri komponovani svojich dramatickych textov Cechov velmi désled-
ne budoval svet tzv. danych okolnosti - skuto¢nosti, ktoré urcuja Zivot
dramatickych postav, ich vek, rodinné zazemie, minulost, uvadzal ro¢né
obdobie, v ktorych sa konaji jednotlivé udalosti etc. Robil to rafinovane
anenapadne, postavy akoby mimochodom, Gtrzkovito, stru¢ne, ale zéro-
ven dost konkrétne prezradzali nie¢o o sebe alebo o inych. Jeho hry treba
Citat velmi pozorne a jednotlivé informéacie postupne skladat, porovnavat
s konanim postav a s Casto idealizovanym obrazom, ktory o sebe vytvara-
ji a predkladaji vonkajSiemu svetu.

Dramatik nezabudol uviest velkost viSfiového sadu, pravda, v starych

jednotkach. Po ich prepocitani Minkin prisiel k zaveru, Ze i$lo o obrovskd
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plochu - panstvo Ranevskej malo rozlohu viac ako tisic sto (1100) hektdrov.
Pri pohlade z okna rodinného sidla by to bola nedohladna dialka. Skuto¢-
ne, v korespondencii Cechova so Stanislavskym autor Ziada reZiséra, aby
na javisku vytvoril dojem nekoneéného priestoru. Prirodzene, tato infor-

macia meni vnimanie viacerych okolnosti hry.

Preco Lopachin pri kiipe visSiiového sadu vyjednal podstatne vyssiu
cenu?

Odpoved na tato otazku Minkin vidi v snahe kupca s neZznou dusou, po-
moct Ranevskej a jej rodine: vSetky peniaze ziskané nad ramec splatenia
dlz6b a dradnych poplatkov sli v prospech predavajdcich - teda pévod-
nych majitelov panstva. Lopachin tak Ranevskej venoval devatdesiat ti-
sic rublov. Ale vdaky sa nedockal.

(Minkin, Alexandr. NeZnaja dusa. Kniga o teatre./Neznd dusa. Kniha o di-
vadle. Moskva: Astrel, 2009)
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Délezité, zapamadtajte si!

,Velki $tvorku” tvoria $tyri vrcholné hry Antona Pavlovi¢a Cechova,
vytvorené v rokoch 1896 - 1903: Cajka, Ujo Vdfia, Tri sestry a Vistiovy
sad. Ide o novdtorské dramatické texty, ktoré vytvaraji zaklad Cecho-
vovho divadelného dediéstva. Hry ,velkej Stvorky“ spdja spoloéna au-
torska poetika. Vznikli na rozhrani 19. a 20. storocia v obdobi fin de siécle
(konca storocia) a ovplyvnili smerovanie modernej drémy konca tisicro&ia.
V &ase ich vzniku dramatika kritizovali za neznalost javiskovych za-
konitosti, za bezdejovost, absenciu Gstrednych hrdinov/hrdiniek, pre-
vahu epickosti na Gkor dramatickosti etc.

Cechov sa vyhybal pisaniu stati o ument, svoje nazory vyjadroval pro-
strednictvom umeleckej tvorby. Hra Cajka ma v kontexte Cechovovej
tvorby mimoriadne postavenie, ide o hru - manifest, hru - disku-
siu o otazkach umeleckej tvorby. Dramatik sa dosledne diStancuje
voci tzv. izmom, vnima modelovost umeleckych procesov (cyklické
opakovanie genera¢nych konfliktov a sporov o starych a novych for-
mach v umeni), apeluje na ludskost a duchovnii naplnenost vypovede
tvorcu/tvorkyne.

Premiéra Cajky v Alexandrinskom divadle v Peterburgu (1896) skoncila
netGspechom. Vyvolala v$ak rozsiahlu a podnetnd diskusiu, otvarajicu
mnoZinu interpretacii Cechovej hry.

Druhé uvedenie Cajky v Moskve v Umeleckom divadle (1898) bolo
lispesné, znamenalo zaciatok mchatovskej éry inscenacii Cechova.
Interpretacia dramatika a jeho diela sa ale zGzila na jeden sp6sob
- mchatovsky.

Umelecké divadlo ponimalo Cechova ako basnika clivoty za lep$im
Zivotom. Postavy jeho hier interpretovalo ako sympatickych, citlivych
inteligentnych ludi. Podla MCHT svoje schopnosti a nddeje nedokazu
realizovat, nie v§ak z vlastnej viny, ale pod tarchou ubijajlcej vSednosti

a banality kazdodenného Zivota.
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Slavnymi sa stali mchatovské herecké pauzy, plné emocionalneho na-
patia. Divadlo upozornilo na tzv. ,druhy plan textu®, na nevypovedané
vyznamy, skryté za replikami postav.

Cechovovské inscenacie Umeleckého divadla presne zachytili ruska
dobovi atmosféru, vypovedali o drame premarneného Zivota. Stali
sa kultovymi.

Mchatovské inscenacie Cechovovych hier sa na dlhé obdobie stali
vzorovymi. Uspe$né hostovanie Umeleckého divadla v zahrani¢i napo-
mohlo propagacii Cechova - dramatika vo svete.

Cechovovské inscenacie Umeleckého divadla pre svoju snahu ¢o naj-
vernejsieho zachytenia realneho Zivota boli oznacené za naturalistické.
Mchatovsky kli¢ k inscenovaniu Cechova sa ¢éasom zmenil
na Sablénu.

Cechov rozpracovaval témy, ktoré ho zaujimali, paralelne v dramach

i v poviedkach z toho istého obdobia.
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Anton Pavlovi¢ Cechov s jazvecickou Chinou na schodoch domu
v Melichove, 1897.
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4. POETIKA

Kompozicia a konflikt

Kompozicia

Hry ,velkej Stvorky” majd cyklickd kompoziciu, zachytavaji pohyb dra-
matickych postév v kruhu bytia“

Zivotné pribehy dramatickych postav autor pribliZzuje prostrednictvom
predstavenia jedného z ich Zivotnych cyklov. Pohyb udalosti (vytvaraji-
cich Zivotné peripetie) od Gvodu k finale hry je $piralovity. V zavere do-
chadza ku konfrontacii s prvotnymi zamermi a tGZzbami dramatickych po-
stav. Vychodiskova a zavereéna situacia hry vykazuji znamky situacnej
pribuznosti, uzatvaraji ist( etapu Zivota dramatickych postav, naznaluji
ykruh bytia“ ktory sa méze Spiralovito opakovat.

V Cajke na zaciatku Treplev a Nina snivaji o svojej ceste v umeni, o ume-
leckej slave. V zavere sa po rokoch stretavaji znovu, pri¢om bilancujd
odzity ,kruh bytia“ na ceste Zivotom. Z Trepleva je etablovany spisovatel,
z Niny provinéna herecka, osobny Zivot sa nevydaril ani jednému z nich.
Treplev dokona samovrazdu, o ktord sa pokdsil v 1. dejstve.

V Ujovi Vdriovi je dej rdmovany prichodom a odchodom profesora Se-
rebriakova s manzelkou Jelenou. Ich pobyt na statku privodi zastavenie
zabehaného pracovného i osobného kolobehu Zivota a umozni uvedomit
si vlastnd hodnotu a cenu svojej zaslepenosti.

Tri sestry sa zadinajd oslavami v rodinnom dome Prozorovovcov. Streta-
vaju sa tam vSetky dramatické postavy, vratane nového ddstojnika Ver-
Sinina. Hra sa kon¢i lGéenim, ktoré sa odohrava v exteriéri, pred domom,
kedZe sestry st ¢asom vytlacené z pribytku, zdedeného po otcovi

Na zadiatku Visriového sadu Ranevska so svojou suitou prichddza z Pariza
do ruského vidieckeho sidla. Na konci st sidlo a sad predané, obyvatelia

opustaji svoj niekdajsi dom, odchadzajd navzdy.

4.POETIKA | 117



Zaciatok a koniec hry sa v sebe zrkadlia ako prevrateny odraz, ako in-
verzia. Prichody sa menia na odchody, stretnutia na lG¢enia atd.

Sujet sa pohybuje od tGZob a nadeji k roz¢arovaniu, ktoré je niekedy spre-
vadzané hladanim novej nadeje.

»Kruhy" sa zmnoZuji a prepéjaji: kolobeh narodenia éloveka, jeho mla-
dickych/dievéenskych nadeji, postupného roz€arovania a uhasinania sa
prepaja s kolobehom prirody, premenou rocnych obdobi od jari k jese-
ni a zime, od rozvijania tiZob k vysychaniu a smrti. U Cechova ¢lovek
a priroda Ziju jednotnym rytmom.

Prvé dejstvo je spravidla ladené sviatocne, priroda kvitne: Treplev chysta
premiéru, Irina oslavuje narodeniny, v sidle obklopenom visfiovym sadom
vitaji Ranevskd...

V druhom dejstve sa o slovo hlasi ubijajiica banalita kazdodennosti. Cas
sa pomaluje, postavy filozofujd.

Tretie dejstvo sprevadza pocit sklamania Zivotom a vybuch.

Stvrté dejstvo bilancuje poliatoéné nadeje a realitu. Priroda prave
vyhasina.

Cechovove hry maja epicky charakter, evokuji rodinné sagy, nahra-
dzaji autorovi nenapisany romén. Dramu premeny $tastia na ne-
S$tastie dramatik ukazuje ako dramu ¢asu, dramu, ktora ma isté trvanie
v ase a prinasa vyzvu vyrovnat sa s Gnavnou cyklickostou ludského
bytia.

onalne a myslienkové pochody, ktoré vedi dramatické postavy k fa-
talnym skutkom. Tie vS§ak divikom neukazuje, iba o nich referuje,
vytesfiuje ich do zakulisia (pokusy o samovrazdu, samovrazda, smrt
dietata - Cajka, smrt pacientov, zanedbané hospodarstvo - Ujo Vdria,
hazardné hry, poZiar mesta, siboj a smrt - Tri sestry, drazba statku -

Visfiovy sad).
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Konflikt

Komponovanie udalosti a konfliktu v Cechovovych hrach sa napad-
ne odliSovalo od ich komponovania a rieSenia v predéechovovske;j
dramatike.

Cechov ,epizoval” dramu.

Dobova kritika mu zo zaciatku vyditala, Ze jeho hry st reportaZou Zivota.

Cechov velki pozornost venoval prideniu vedného Zivota, ¢asu kazdo-

dennosti. Na javisku sa akoby ni¢ nedeje, ide viak o klamlivy pocit (pripo-

merite si principy antickej tragédie, vytesiujdcej isté udalosti za hranice

optického zaberu publika). Cechovove hry st nabité udalostami, ktoré di-

vak nevidi (ako napriklad [dbostny romén Niny a Trigorina, ndvrat Trigorina

k Arkadinovej, Treplevova samovrazda). Vietko, ¢o pred€echovovska dra-

matika publiku predvadzala, Cechov ,skryl”. Klasicky konflikt je u Cecho-

va akoby ,rozpusteny” v kazdodennosti, nemanifestuje sa prvoplanovo.

Dramatik odmietol moralizovanie a teda rozdelenie postav na jednoznac¢-

ne kladné a jednoznacéne zaporné. Sistreduje sa na zobrazenie zloZitosti

Zivota. Preto zrazku dobra a zla a kategdriu viny ukazuje bez moralistické-

ho zjednodusenia. Jeho hry st dramatickou variaciou ,ludskej komédie”.

Cechov sa snazi predviest divakovi grotesknost kazdodennosti, drama-

tizmus banality, poéziu, ale aj neznesitelnost vSednosti. Ustaleny kolo-

beh bytia méZe dolahnit na ¢loveka s ubijajicou silou, zarover vsak je
prvkom, ktory bytie stabilizuje.

Podstatu konfliktu v Cechovovych hrach je mozné interpretovat rézne.

V zasade mdZeme hovorit o dvoch krajnych koncepcidch a ich variaciach:

1. Podla mchatovskej koncepcie konflikt tkvie v protiklade medzi vysoky-
mi tdZbami a nadejami dramatickych postav a ubijajicou realitou vied-
ného dna, ktord im brani v ich realizacii.

2.V druhej polovici 20. storocia divadelnici pouceni absurdnou drama-
tikou poukazali na pasivitu Cechovovych hrdinov, na svojrazne kona-
nie-nekonanie. Zdéraznili ich tragikomickd neschopnost konat, v nej
uvideli zdroj konfliktu.
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Zdroj konfliktu sa hlad4 bud mimo postav, v prostredi (na vine nie je
nikto, vinné s okolnosti, kolobeh kazdodennosti ako taky), alebo nao-
pak: zdroj problémov je v ludoch, ktori svojim konanim-nekonanim vy-
tvaraju okolnosti, banalizuji Zivot.

Cechov prizvukoval, Ze chce ludom ukazat, ako zle a nudne Zija. Ddfal, ze

ked'to pochopia, zmenia svoj Zivot k lepSiemu.
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Dramatické postavy, priestor a ¢as

Dramatické postavy

V hréch tzv. ,velkej $tvorky“ absentuje hlavny hrdina.

Kym v hrach Platonov a Ivanov sa vSetky udalosti koncentruji vokol jednej
centralnej postavy, vSetky linie sa zbiehaji k individudlnemu hlavnému
hrdinovi, v Lesnom duchovi a hrach ,velkej $tvorky“ sa hlavnym hrdinom
stava skupina osdb.

Ide o kolektivny celok, pozostavajlci zo zretelnych individualit, z nich
kazda je svojraznou sicastou konkrétneho spoloenstva osdb.
Dramatik ststreduje pozornost na celd skupinu ludi, ktori sa spojeni
réznymi pribuzenskymi a citovymi vazbami. Ukazuje jeden zo Zivot-
nych cyklov danej skupiny os6b. Nechava, aby pred oc¢ami divakov de-
filovali v kruhu bytia.

Skupina 0sdb tvori skupinu dstrednych hrdinov Cechovovych dram.

Vek:

V priemere ide o ludi vo veku 30 - 35 rokov, nachadzaji sa na polceste
od mladosti (¢as nadeji) k starnutiu (koniec nadeji).

Aj mladi ludia v Cechovych hrach sa pridavaja ¢asto k drame $tyri-
dsiatnikov, citia sa byt zostarnutymi, ako napriklad sestry Prozoro-
vové, unavené, vyCerpané, jedna za druhou sa stazujd, Ze sa ich Zivot
skondil.

Rekapitulaciu Zivota sprevadza poznanie nerealizovanych tdZob, premar-
neného Zivota, kratkosti bytia, niektoré dramatické postavy zhrozene
vypoditavajd svoj vek. Na javisku sa spravidla ocitajd vo chvili, ked'si za¢i-
najd uvedomovat, ze Zit treba inak.

Cechovovi hrdinovia vZdy existuji akoby vo viacerych &asovych rovi-
nach. Zija sice kazdodenny Zivot, ale brania sa kazdodennosti, myslia
na veénost, rozvijajl fantazie o buddcnosti (ktoré je bud viac, alebo me-

nej daleka).
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Cechov zachytava ruskd tradiciu, v rdmci ktorej sa kaZdodennost
prepleta s rozvijanim idealov, s duchovnym hladanim zmyslu exis-
tencie. Ustredné dramatické postavy st nakazené hamletizmom,
reflexivnostou.

»Nereflexivni“ hrdinovia, t. j. dramatické postavy oprostené od du-
chovného hladaéstva, st spravidla nesympaticki, ako napriklad Natasa
v Troch sestrdch alebo Jasa vo Visfiovom sade.

Paradoxom ,skupiny 0s6b“ je kriza vzajomnej komunikécie. Ludia vytva-
rajuci spolocenstva nedokazu viest dialdg, nevedia sa navzajom pocivat,
nerozumeju si. Ich dialégy maji monologickid povahu, postavy st zvacsa
ststredené samy na seba. U Cechova kazda dramatické postava rozvija
svoj vlastny leitmotiv, svoju dramu. Cechovova ,skupina os6b” je polyfo-
nick4 (mnohohlasna).

V niektorych vystupoch dramatik vystupfioval krizu komunikacie do kraj-
nosti, ,ad absurdum® (napr. dialég Andreja a Feraponta v Troch sestrach,
Lopachinove pyta&ky vo Vifiovom sade).

Tzv. absurdna dramatika 20. storodia sa hlasi k ¢echovovskym

inSpiraciam.
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Priestor a cas

Priestor a ¢as v Cechovovych hréch plnia dramatick funkciu, stavaji

sa partnermi dramatickych postav.

PRIESTOR

Priestor v Cechovovych hrach je spoluhra¢om dramatickych postav.
Délezitou sicastou priestoru u Cechova je PRIRODA. Priroda je pritom-
na spravidla cez viziu krajiny, alebo minimalne sadu, ktory dramatik
starostlivo vykresluje v duchu krajinomalby.

Priroda figuruje v Cechovovych hrach ako znak Veénosti, znak nieoho,
¢o Eloveka presahuje - napr. Krasy, Harménie, Slobody atd. Vietky Ce-
chovove hry okrem Troch sestier sa odohravaju vo vidieckych sidlach, dom
Prozorovovcov je situovany do provinéného mesta, ma vSak zahradu.
Dramatik zachytéava park a ¢arovné jazero v Cajke, panstvo a lesy v Ujovi
Vdriovi, visiiovy sad v rovnomennom diele, v Troch sestrdch sa priroda zradi
za oknami domu, v kolobehu roénych obdobi, v re¢i postav.

Pri koncipovani dramatickych postav Cechov zachytéva ich vztah k pri-
rode, ten je sicastou ich charakteristiky.

Priroda u Cechova zrkadli drdmu a nélady postav a naopak. Priroda roz-
nym spdsobom vstupuje do interiéru. Interiér takisto slizi charakteristi-
ke priestoru hry.

Repliky postav dokresluji prirodu, ktora nie je v bezprostrednom zor-
nom poli.

Priestor sa roztvara smerom k vesmiru.

Atmosféra Cechovovej dramatiky stiznie s ruskou krajinomalbou 90.
rokov, kladtcou déraz na lyrizmus krajiny.

Brat Antona Cechova - Nikolaj bol vytvarnikom. Blizkym priatelom A. P.
Cechova sa stal znamy krajinar Isaak Levitan, ¢len zoskupenia tzv. pe-
redviznikov - maliarov zachytavajicich ruski krajinu. Cechov v svojich

prézach aj dramach venuje pozornost starostlivému opisu krajiny. Jeho
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ponimanie krajiny je blizke ruskému maliarstvu konca 19. a zaciatku 20.

storodia.

TIP:

Zoznamte sa s ruskym maliarstvom Cechovovej doby, najmi s pracami
Isaaka Levitana, Viktora Borisova-Musatova, pripadne Valentina Serova.
Pombze vam to precitit atmosféru Cechovovho diela.

Priestor, v ktorom Zija hrdinovia Cechovovych hier, byva ohrozeny, od-
stdeny k zaniku (dom uja Vafiu si chce Serebriakov privlastnit a predat,
Natasa vytlali sestry z otcovského domu, Ranevska preda svoje vidiecke
sidlo a sad, ¢im obera pribuznych o rodové hniezdo atd.). Pravdepodobne

ide o nasledok traumy zo straty rodi¢ovského domu v Taganrogu.

CAS

Anton Pavlovi¢ Cechov kategérii €asu venuje mimoriadnu pozornost.
V svojich hrach dérazne zaznamenava plynutie €asu, vek dramatickych
postav, zmenu ro¢nych obdobi.

Poskytuje informacie o tom, ako dlho sa dej hry odohrava, v ktori ro¢-
nd dobu sa odohravaji jednotlivé dejstva hry, kto ma kolko rokov.
Vetky ¢asové tdaje maji u Cechova vnitorny dramaticky obsah.

Cas, jeho plynutie mé u Cechova dramatickd funkciu.

Cas plynie paralelne s udalostami a napriek udalostiam.

Pre dramatika a jeho hrdinov nie st délezité udalosti, ale polet uplynu-
lych rokov (ked postavy hovoria o minulosti, spo¢itavaja roky banalne
odzitého &asu).

V zrkadle ¢asu sa meni vnimanie udalosti a ich vyznamu. Vystrel, samo-
vrazda, stiboj v predéechovovskej dramatike znamenali dramatickd
udalost. Cechov v3ak osvetluje udalost ako prihodu v ¢ase, prihodu,
ktora sa mohla, ale i nemusela prihodit (Dorn mimochodom a vecne rie-
Si praktické aspekty situacie Treplevovej samovraZdy, suboj Tuzenbacha

so Solonym sa odohrava mimo javiska, predaj vi$fiového sadu takisto atd.).
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Anton Pavlovi¢ Cechov a Maxim Gorkij, 1900.

Drama u Cechova netkvie v udalosti, ale v éase, ktory oddeluje jednotli-
vé udalosti od seba. Drama predstavuje ¢as medzi udalostami.
Hlavna skidska, ktorej st vystaveniludia - je skiska zvladnutia kolobe-

hu plyniceho €asu, zvladnutia bezného Zivota, beznej kazdodennosti.
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Kto zvladne vSednost, zvlddne aj zZlomové udalosti Zivota.

Cechov dramatik skiimal dovtedy neznime moznosti dramy, ska-
mal jej schopnost zobrazovat ¢as ako taky, ¢as ako nekoneény prid
Zivota bez jednoznaéného zadiatku a jednoznaéného finale .

Pohyb od zadiatku hry k finale je epickym pohybom pridu Zivota.
Cechov nemi zaujem o dramu v Zivote, ale o drdmu Zivota, rovhomerne
plyniceho, nezastavitelného pradenia bytia.

V mori veénosti dramatik kladie déraz na okamih (za ¢o je Cechov prira-
dovany k impresionistom), na pauzy, po¢as ktorych akoby sa ni¢ nedialo.
Podla Borisa Zingermana: ,Staré divadlo napredovalo k zaveru hry pro-
strednictvom udalosti - a reéi, ktoré pripravovali tieto udalosti, Cecho-
vove hry naopak - napreduju, vyvijaji sa prostrednictvom pauzy, ticha,
v ktorom sa tak vyznamne zrkadli nepretrZity prid Zivota. Udalost je
skor brzdou, nez urychlovaéom &asu.” (Zingerman, B.: Teatr Cechova
i jego mirovoje znacenije/Cechovovo divadlo a jeho vyznam pre svet. Moskva
2001, s.17)

Prad ¢asu spomalovany pauzami a tichom spolu vytvéraji atmosféru Ce-
chovovych hier. Tato vlastnost sa Gspesne podarilo realizovat na javisku
Umeleckého divadla.

Osobitostou dramatickej tvorby A. P. Cechova nie je absencia udalos-
ti (udalosti je dostatok, viaceré sa deji ,za kulisami“), ale skér vztahu
k nim. Podla upozornenia ruského teatroléga Borisa Zingermana, ak
sa inscenatori sGstredia na hranie udalosti a situacii pribehu, vracaji
Cechova k starej, predéechovovskej divadelnej tradicii. Ak inscenatori
ignorujt, popierajt udalosti v Cechovovych hrach, opat vzniké problém.
Cechov udalosti neneguje, ma k nim iny vztah. Kruh bytia u Cechova je
spojeny s cyklickym kolobehom ro¢nych obdobi, Ve¢nostou.

Finalne udalosti hier (napriklad smrt Trepleva, Tuzenbacha, Firsa) evoku-
ju kontrast medzi kone¢nostou ludského Zivota a nekoneénostou vielud-

ského bytia.
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Ritual

Cechov v svojich hrach priblizuje situacie rodinnych sldvnosti, posedent,
ruskej &ajovej cereménie (s typickym samovarom) atd. Dramatické situa-
cie spaja s ritudlmi sviato¢ného i kazdodenného Zivota.
Podla ruského teatroléga Borisa Zingermana ritualizicia sa u Cechova
realizuje v dvoch polohach:
1.ritualy, obrady kaZzdodennosti, ktoré transformuja bezny Zivot
na posvitny akt (oslavy, ritualy [dbostnych vyznani, filozofovania, ini-
ciacie, obete atd.).
2.ritual divadelnej hry a divadelnej akcie (napriklad pohyb sujetu sa rea-
lizuje vedno s pohybom roénych obdobi atd.).
Ritual v Cechovovej dramatike je si¢astou kazdodennosti, sidastou pru-
du Zivota. Vykonavatelmi kaZdodennych obradov st individua zjedno-
tené do tzv. skupiny o0séb, zoskupenia, zboru. Smerovanie k vytvoreniu
[udského spololenstva je ponimané ako manifestacia ruskej duchovne;j
tradicie, smerujicej k skibeniu individualizmu a univerzalizmu do stavu
prvopociatocnejjednoty. Prostrednictvom ritualu sa kazdodenny Zivot
transformuje do podoby veéného bytia. Autor synchronizuje zivot dra-
matickych postév s kolobehom prirody, uvadza ich na javisko a podriaduje
zakonitostiam divadelného umenia, ich kazdodennost pretvara na obraz
[udského bytia. Postavy, ktoré neakceptuji obradnost kaZzdodenného Zi-
vota, st v konflikte s vy33imi duchovnymi zakonmi bytia (Nataa - vnasa
do domu nové poriadky, Solonyj - sprava sa pre dant spoloénost neakcep-
tovatelne, Serebriakov - menfi zabehany poriadok vidieckeho sidla atd.).
Ritual u Cechova organizuje jednotlivé situacie a Zivotné Gseky drama-

tickych postav.

V jeho hrach sa opakuje séria ritualov:
ritudl rozvoja sujetu vedno s pohybom ro¢nych obdobi, ritual kolobehu

dfia (od vstavania, cez rafiajky aZ po veceru), ritual prechodu od viednosti
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k sviatku, ritudl stretdvania sa a lGCenia, ritudl inicidcie - dospievania
(Treplev a Nina dospievaja cez trapenie, skaku citov a tvorivosti), ritual
zabijania ¢asu rozhovormi, ritual nekoneénych ruskych rozhovoroy, filo-
zofovania, snivania o lepSej budicnosti, ritual ¢akania na lepSie Casy, ritu-
4l obrany vo¢i nedtastiu (ples Ranevskej) a pod.

Ritual rozhovorov sa meni na divadelni konvenciu.

Jednotlivé dejstva maju svoje ritualy, rovnajice sa Specificky cecho-
vovskym divadelnym konvenciam: 1. dejstvo byva venované ritudlom
stretnuti, 2. dejstvo - ritudlom ldbostnych vyznani, 3. dejstvo - patri
ritualu rozbitych sfdc, 4. dejstvo - ritudlom lGc¢enia a konca. Kazda dra-
maticka postava ma svoj ritual, tento ritual ma teatralny rozmer (Masa
v Cajke nosf Cierne $aty, Masa v Troch sestrdch piska, Fedotik fotografuje,
Versinin sa staZuje na manzelku, Jepichodov vo Visfiovom sade stale zaZiva
trapasy atd.).

Ritual snivania o lep3ej budiicnosti byva vyvazeny a zarover vykapeny
archetypalnym ritualom nevinnej obete (obetovani st napr. Treplev, Tu-
zenbach, Firs, do istej miery aj Nina, Varia a Sarlota - i ked'inak, ne? pro-
strednictvom smrti).

Cechov na viacero spbsobov, cez kompoziciu, konflikt, kategérie priesto-
ru a Casu, cez ritualizaciu Zivota a konania dramatickych postav, cez zdi-
vadelfiovanie kazdodennosti siaha po téme bytia, ktoré nas presahuje,
po téme velnosti a nekonec¢nosti v§ehomira. Zachytidva modelové situa-

cie ludského bytia, cez ktoré tvori myty novej doby.

TIP:
Porovnajte Beckettovu hru Cakanie na Godota s hrami ,velkej $tvorky”

a s hlavnymi principmi Cechovovej dramatickej tvorby.
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Jazyk

Cechov pouzival jazyk, ktory doteraz nezostarol. Postavy v jeho dra-
mach aj po sto rokoch od ich napisania rozpravaji si¢asnym jazykom. Ja-
zyk Cechova sa javi takmer ako nad¢asovy.

Archaizmy (,v6iia naftalinu” v jazyku) sa objavuji u Cechova v jednoak-
tovkach, ktoré st vlastne Stylizovanou variaciou starého divadelného
zanru vaudevillu, takze aj jazyk, ktorym hovoria postavy, je do istej miery
Stylizovany, zamerany na vytvorenie komického a¢inku. Podobnym spé-
sobom rozpravaju tie postavy v Cechovovych dramach, ktoré st ,pupoc-
nou $ndrou” spojené s jednoaktovkami.

Treba pamaitat, Ze rustina, ktord pouzival Cechov, v sebe harmonicky
spaja hovorovost s poetickostou, ba priam hudobnostou.

Pri preklade sa treba pokdsit tato kvalitu zachovat.

Cechov sa vyjadruje zdanlivo jednoducho, ale hutne, vyznamovo
zhustene.

V ramci reflexivnych pasaZi (filozofovanie, snivanie) prechadza k dlhym
stvetiam, re¢ zacina plyndt ako riava.

Dramatik sa zdsadne vyhybal vulgarizmom a priamociaremu vyjadro-
vaniu.

Jazyk, re¢ u Cechova sa nenapadne konfrontujd so skutkami a ¢inmi po-
stav. Cechov relativizuje povedané, upozorfiuje, Ze hlavny obsah slov sa
skryva za slovami, v podtexte (resp. v kontexte situacie).

Dialégy medzi postavami nadobldaji ¢asto monologicky charakter: ludia
stracaji schopnost vzdjomne komunikovat, nepocivaju sa.

Rozhovory postav st naplnené kvazi ,nahodnymi“ replikami, v skuto¢-
nosti u Cechova ¥iadne slovo nie je ndhodné, kazdé ma dramatickd funk-
ciu a vypovedni hodnotu.

Uz stasnici A. P. Cechova si v&imli, e dramatik , cibri realizmus na drovefi
symbolu” (napr. V. Nemirovi¢-Dancenko). Cajka, Moskva, vi§fiovy sad atd.

st realiami dramatického textu a zaroveri symbolmi.

4.POETIKA 1129



Intertextualita

Vyraznou vlastnostou Cechovovho diela, najma dramatického, je inter-
textualita. Prehovory jednotlivych dramatickych postav v jeho hréch,
ako aj samotné dramatické situacie ¢asto odkazujd, nadvizuja, citujd
iné literarne a dramatické texty. Tieto citacie a odkazy autor nepouZiva
nahodne, ale premyslene, vyznamotvorne, ako stcast charakteristiky po-
stavy, dramaticke;j situacie, resp. ako upozornenie na vyznamové paralely
a neprvoplanové obsahy.

Velku skupinu intertextovych odkazov tvoria v hovorovej reéi bez-
ne zauzivané citicie textov znamych popevkov a piesni (vratane ope-
retnych & opernych), ver$ov (od dryvkom klasickej poézie po jednoduché
ver$ovacky), replik z inych divadelnych hier.

Prostrednictvom intertextuality Cechov ¢asto charakterizuje, ba a2
odhaluje dramatické postavy, naznaduje nevypovedané, niekedy az
zamlCované obsahy a suvislosti. Napriklad, Solonyj v Troch sestrdch sa
odvolava na Lermontova, pritom cituje Puskina bez toho, aby si svoj omyl
uvedomil - tak autor sprostredkiva poznanie o Soloného intelekte a ne-
dostatolnej vzdelanostnej rovni. Masa v Troch sestrdch sa opakovane
atrzkovito vracia k textu z prolégu Puskinovej poémy Ruslan a Ludmila,
k motivu madreho koctra pripataného k stromu zlatou retazou, kriziace-
ho vékol neho, uvdzneného Zivotom v Glohe, z ktorej niet Gniku - drama-
tik naznacuje paralelu - ved'i Ma3a sa citi byt uvdznena v ilohe manzelky
gymnazialneho ucitela v provinénom meste.

Desifrovanie mnoziny intertextovych prepojent, ktoré Cechov vyuziva,
koriguje interpretaéné moznosti (prezentovat Soloného ako vzdelanca
by bolo v protiklade s autorskym zdmerom) a roziruje interpretaény
priestor jeho hier o dal$ie vyznamové polohy.

V prvom dejstve hry Cajka matka here¢ka a syn za¢inajici umelec cituji
dialég matky a syna z Hamleta. Znalost Shakespearovho textu odkazuje

naich umelecké ambicie, pravdepodobne aj na skuto¢nost, Ze Arkadinova
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mé vo svojom hereckom repertoari Glohu Gertrady. Stasne naznacu-
je analégiu na zloZitost vzajomného vztahu matky a syna. Dalo by sa to
oznacit za priklad otvorene deklarovanej intertextuality. Cajka viak ob-
sahuje nielen povrchovd, lahko desifrovatelnd, ale aj zloZitejsiu, skryti
intertextualitu. Text ,hry hier” je efektivnym spésobom pritomny v tex-
te Cechovovej hry, opravnene vnimanej ako jeho umelecky manifest.
Zivotna situécia Trepleva, Arkadinovej a Trigorina akoby zrkadli situaciu
Hamleta, Gertridy a Claudia (syn bez otca, matka s novym partnerom).
Nina Zarie¢na postupne prijima ,Glohu” Ofélie, jej bliznenie v zavere hry
(,Som &ajka!“) evokuje Oféliino Sialenstvo. Napriek intertextovym prieni-
kom by ale bolo chybou klast znamienko rovnosti medzi skupiny postav
v Cajke a v Hamletovi. Nejde o kopirovanie, ale skor o motivicki nadvaz-
nost, vstup do dialdgu s kanonickym dielom svetovej dramy.

Cechov myslel, tvoril a pisal dialogicky. V jeho diele ¢asto stretdvame
prelinanie a dialég viacerych kultdrnych kontextov. V ramci daného dis-
kurzu je mimoriadne inSpirativny text jednoaktovky Tatiana Repina. Mla-
dy dramatik tu vstipil do dialégu nielen s dielom Alexeja Suvorina, ale aj
inych zndmych literatov, ktori umelecky reflektovali vychodiskovy pod-
net: samovrazdu mladej ruskej herecky pred ocami publika. Na rozdiel
od Ivana Turgeneva, Nikolaja Leskova, Alexandra Kuprina a uz spomina-
ného Suvorina, ktori pokracovali v rozvijani mytu obete a martyrky lasky,
stavali svoje hrdinky na piedestal, doktor Cechov tento mytus spochybnil
a dekonstruoval. V svojej jednoaktovke priniesol odlisnd interpretéciu
dévodu samovrazdy - namiesto nestastnej lasky zd6raznil motiv pomsty,
nendvisti, urazenej hrdosti. Vniesol do literarneho dialégu netrivialny po-
hlad sprostredkovany originalnym spésobom.

Cechov vo svojich dielach prostrednictvom intertextuality ¢asto nad-
vazuje kontakt s autoritami, ktoré predstavuju kultirny kanon: William
Shakespeare (svetovy kdnon), Alexander Puskin (rusky kanon). Okrem
toho, Ze nadvazuje na urditd literarnu tradiciu, doslova sa od tychto au-

torov uci, najma v svojom ranom tvorivom obdobi. Zasadny, ba priam
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mimoriadny dialég dramatik viedol so Shakespearovym dielom. Zozna-
mil sa s nim najprv ako mladistvy navstevnik provinéného divadla v Ta-
ganrogu. V ¢ase gymnazialnych $tidii dokonca napisal parodicky vaude-
ville Hamlet, princ dansky. Neskor sledoval ruski shakespearistiku, poznal
staré a nové preklady alzbetinskeho génia do rustiny. V jeho kniznici sa
zachovali pocetné shakespearovské publikacie, viaceré opatrené vlast-
norué¢nymi poznamkami majitela. V 80. rokoch 19. storocia Cechov do-
konca nielen sledoval, ale aj podporoval ¢innost ruskej Shakespearovske;j
spoloCnosti. Shakespearovské motivy st pritomné tak v préze, jednoak-
tovkach, ako aj vo velkych hrach Antona Pavlovica, vratane jeho osobnej
koreSpondencie. V jednoaktovkach st shakespearovské reminiscencie
(najma odkazy na Othella a Krdla Leara) podévané v hravom, humornom az
parodickom téne. V celovedernych dramach sa stavaja doleZitou sicastou
charakteristiky dramatickej postavy. Svoje varianty tzv. ruského hamle-
tizmu Cechov zachytil najma v postavéch Platonova a Ivanova. Tief Ofélie
poznail okrem Niny (Cajka) dal3ie ¢echovovské hrdinky, napriklad Variu
vo Visfiovom sade. Ruskému dramatikovi bola blizka aj shakespearovska
predstava sveta ako divadla (a naopak). MoZno préve tu sa nachadza kla¢
pre pochopenie Zanrového oznacenia Cajky i Vistiového sadu ako komédi.
Stcastou Cechovovho diela je bohaté tkanivo znakov a citatov rézneho
povodu. V ddsledku ich rozmanitosti a ukotvenosti v dobovych realiach
a v konecnom vysledku zloZitosti kontextov sa nie vZdy darf intertex-
tové odkazy jednoznalne desifrovat. Literarni vedci v ramci Gplného
tridsatzviazkového vydania stiborného diela Antona Pavlovi¢a Cechova
v komentaroch ku kazdému z publikovanych textov uviedli mnoZstvo
cennych informacii, ktoré vyznamne pomahaji zorientovat sa v mozaike
citacii, parafraz a odkazov. Okrem textového nadvézovania vsak treba

pamitat aj na tvorivy dialég dramatika s tradiciou.
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Délezité, zapamadtajte si!

Hry ,velkej $tvorky“ maju cyklickd kompoziciu, zachytavajd pohyb
dramatickych postav v ,kruhu bytia“. Maji epicky charakter, evokuji
rodinné sagy, nahradzaji autorovi nenapisany roman. Dramu preme-
ny Stastia na nestastie dramatik ukazuje ako dramu ¢asu a zarovern
dramu v case.

V hréch tzv. ,velkej Stvorky” absentuje hlavny hrdina.

Dramatik sdstreduje pozornost na cell skupinu osdb. Nechava, aby
pred o¢ami divakov defilovali v kruhu bytia.

Na javisku sa spravidla ocitajd vo chvili, ked'si za¢inaju uvedomovat, ze
Zit treba inak.

Ustredné dramatické postavy st nakazené ruskym hamletizmom,
reflexivnostou.

,Nereflexivni“ hrdinovia, t. j. dramatické postavy oprostené od du-
chovného hladaéstva, st spravidla nesympaticki.

Priestor a ¢as v Cechovovych hréch plnia dramaticka funkciu, stava-
ju sa partnermi dramatickych postav.

DéleZitou siastou priestoru u Cechova je PRIRODA.

Atmosféra Cechovovej dramatiky siznie s ruskou krajinomalbou 90.
rokov, kladiicou déraz na lyrizmus krajiny. Priroda u Cechova zrkadli
dramu a nalady postav a naopak.

Priestor, v ktorom Ziji hrdinovia Cechovovych hier, byva ohrozeny,
odsudeny k zaniku.

Cechov dramatik skiimal dovtedy nezname moznosti dramy, skimal
jej schopnost zobrazovat ¢as v jeho bezprostrednosti, ¢as ako ne-
konecny prud Zivota bez jednoznaéného zadiatku a jednoznacného

finale.
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Dérazne zaznamenava plynutie ¢asu, vek dramatickych postav, zme-
nu ro¢nych obdobi. Poskytuje informéacie o tom, ako dlho sa dej hry
odohréva, v ktorl roénd dobu sa odohravaji jednotlivé dejstva hry,
kto ma kolko rokov. Stvisi to s jeho ponimanim dramatizmu ¢asu.
Hlavna skiska, ktorej sd vystaveni ludia, je skiska zvladnutia kolobe-
hu plyniceho ¢asu, zvladnutia bezného Zivota, beznej kazdodennosti.
Kto zvlddne vSednost, zvladne aj zZlomové udalosti Zivota.

Kruh bytia je u Cechova spojeny s cyklickym kolobehom roénych ob-
dobi, s Veénostou.

Cechov dramatické situacie spaja s ritualmi sviatoéného i kazdoden-
ného Zivota. Prostrednictvom ritudlu sa kazdodenny Zivot transfor-
muje do podoby veéného bytia.

Cechov pouZival jazyk, ktory doteraz nezostarol. Postavy v jeho dra-
mach aj po sto rokoch od ich napisania rozpravaja si¢asnym jazykom.
Jazyk Cechova sa javi takmer ako nad€asovy, sti mu vlastné poetické
a hudobné kvality.

Cechov na viacero spdsobov, cez kompoziciu, konflikt, kategérie
priestoru a ¢asu, cez ritualizaciu Zivota a konania dramatickych po-
stav, cez zdivadelnovanie kazdodennosti siaha po téme bytia, ktoré
nas presahuje, po téme veénosti a nekoneénosti viehomira. Zachy-
tava modelové situacie ludského bytia, cez ktoré tvori myty novej
doby.

DéleZitou sti¢astou Cechovovej tvorby je intertextualita. Najvy-
raznejsi intertextovy dialég dramatik nadviazal s dielom Williama

Shakespeara.
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DODATOK na zamyslenie: transformacia klisé

Dramatik Anton Pavlovi¢ Cechov odmietal literarne stereotypy.
Precitaijte si text jednej z prvych publikcif Antosu Cechonte v humoristickom
¢asopise: Co sa najéastejsie objavuje v romdnoch, povestiach a tak dalej? Mlady
autor tam vymentva a paroduje sériu dobovych literarnych klisé. Viaceré
z nich v3ak neskér zaro¢il vo svojej tvorbe. Zistite ktoré, v akych dielach (naj-

ma v akych divadelnych hrach) a akym spésobom s danymi kligé pracoval.

Co sa najéastejsie objavuje v romdnoch, povestiach a tak dalej?

Gréf alebo gréfka so stopami byvalej krdsy, sused - barén, literdt - liberdl,
chudobny slachtic, hudobnik zo zahranicia, sprosti lokaji, pestinky, guver-
nantky, nemecky sprdvca, anglicky slachtic a dedi¢ z Ameriky. Osoby nevyni-
kajtice krdsou, ale sympatické a pritazlivé. Hrdina zachrariujtici hrdinku pred
splasenym koriom, silny duchom a schopny pri kazdej vhodnej prileZitosti ukd-
zat silu svojich pdsti.

Vysiny nebeské, dialky nedohladné, Siro-Sire... nepredstavitelné, skrdtka:
prirodall!

Plavovlasi priatelia a rySavi nepriatelia.

Bohaty stryko liberdl alebo konzervativec, podla okolnosti. Mimoriadne uZi-
to¢né pre hrdinu nie st jeho rady, ale smrt.

Tetka v Tambove.

Doktor so znepokojenym vyrazom tvdre, ktory vndsa nddej na krizu; casto
vlastni aktovku so sponou a plesinu na hlave. A tam, kde mdme doktora, tam
mdme aj reumatizmus z poctivej prdce, migrénu, zdpal mozqu, starostlivost
o ¢loveka zraneného v siiboji a prepotrebnii radu ist do kipelov.

Sluha - sliZiaci este za starych pdnov, pripraveny kvéli panstvu skocit kamkol-
vek, hoci aj do ohfia. Vynimocny vtipkdr.

Pes, ¢o dokdze vsetko, len nerozprdva, papagdj a sldvik.

Letny dom pri Moskve a zadlzeny statok na juhu.

Elektrina, o ktorej sa hovori z nicoho nic.

Aktovka z ruskej koZe, ¢insky porceldn, anglické sedlo, revolver, ktory sa
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nezasekne, metdl na saku, anandsy, bonbény a ustrice.
Netmyselné odpocivanie ako zdroj velkych objavov.
Nekonecné mnoZstvo citosloviec a pokusov vhodne vyuZit technické slovicka.
Jemné nardzky na dost hrubé okolnosti.
Velmi ¢astd absencia zdveru.
Sedem smrtelnych hriechov na zaciatku a svadba na konci.
Koniec.
Antosa
In Strekoza (Vdzka), 9. marca 1880
(PreloZila N. Lindovskd)
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5. VYBRANE POJMY, FAKTY,
SUVISLOSTI

Pre pochopenie kultdrnych Specifik a realii Ruska konca devatnasteho
a zaciatku dvadsiateho storodia je potrebné ozrejmit si obsah niektorych

pojmov, faktov, sdvislosti.

JULIANSKY A GREGORIANSKY KALENDAR

Vyznamné data ruskych dejin a Cechovovho Zivota sa ¢asto uvadzaji dvo-
jitym datovanim, napr. ddtum narodenia a smrti A. P. Cechova: 17. (29.) 1.
1860 - 2. (15.) 7.1904. Je to spdsobené tym, Ze v Rusku aZ do roku 1918
platil julidnsky kalendar, zatial ¢o v Eurdpe sa poZival a podnes poziva ka-
lendar gregoriansky. Podla julidnskeho kalendara sa Cechov narodil 17.
januara 1860, podla gregorianskeho (t. j. podla eurépskeho ¢asu) sa ale
narodil 29. januéra 1860.

Gregoriansky kalendar je mladsi od julidnskeho. Kalendar predstavuje
vlastne systém pocitania ¢asu. Julidnsky kalendar, ktory zaviedol este Julius
Caesar, sa dostal do nestladu s astronomickou skutoénostou. Rozdiel me-
dzi julidnskym kalendarom a tzv. tropickym rokom pocas starodi narastal,
kalendar sa oneskoroval za takymi udalostami, ako st rovnodennost a sl-
novrat. Casovy posun vytvaral problémy katolickej cirkvi, lebo nartsal sta-
novovanie terminov liturgickych sviatkov, napr. Velkonoénej nedele.

V 16. storo¢i papez Gregor XlIl. vyhlasil kalendarnu reformu.

V stiéasnej dobe tvori rozdiel medzi gregorianskym a julidnskym kalenda-
rom 13 dni. Pravoslavna cirkev podnes slavi Vianoce a Novy rok s 13-dfio-
vym posunom v stlade s julidnskym kalendarom.

Rozdiel medzi julianskym a gregoridnskym kalendarom spdsobil tiez pa-
radoxnd skuto¢nost, Ze vyrocia ruskej tzv. Velkej oktobrovej socialisticke;j

revoldcie pripadajd na 7. november.
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NEVOLNICTVO

Ekonomicka a pravna zavislost neslobodnych rolnikov na vlastnikoch
pody, priCom zemepan sa stdva panom nielen ich majetku, ale aj Zi-
vota. V Rusku sa nevolnictvo v tejto podobe konstituovalo v 16. - 17.
storo¢i a bolo zruSené aZ v roku 1861 v ¢ase panovania Alexandra Ill.
(otca posledného ruského cara Nikolaja Il.). Rolnici v ddsledku reformy
z roku 1861 ziskali osobn( slobodu a pravo disponovat osobnym ma-
jetkom, ale majetkové prava na pddu boli zachované statkarom. Otaz-
ka rolnikov a vlastnictva pddy vytvarala v agrarnom Rusku po celé
desatrocia spolocenské napitie, z ktorého neskér, okrem inych, tazili

aj bol3evici.

PRAVOSLAVIE

Vetva vychodného krestanstva, ktoré sa sformovalo v Byzancii, od roku
1054 samostatny smer, vychadzajlci vo svojej vierouke z Biblie a orto-
doxnej tradicie ucenia cirkevnych otcov a prvych siedmich koncilov, vy-
znamna zloZka ruskej kultdry.

OdliSuje sa v chapani BoZej Trojice, neuznavanim odistca, liturgiou, bez-

Zenstvom, ktoré je v pravoslavi iba u mnichov ai.

TIP:
Navstivte bohosluzby v pravoslavnom kostole, spoznate liturgiu, kto-
rej sa zi&astiioval po celé detstvo maly Anton Cechov - detsky spevik

v cirkevnom zbore v Taganrogu.

MOSKVA - PETERBURG

Historické premeny ich postavenia a vzdjomného vztahu

Za zivota Cechova hlavnym mestom Ruska bol Peterburg, postaveny cé-
rom Petrom I. (Velkym), Moskva bola vnimana ako ,byvalé hlavné mesto".
V porovnani s estétskym, zdpadoeurdpskymi architektmi postavenym

Peterburgom si Moskva zachovavala raz ruského mesta. Vdaka absencii
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Gstrednych Statnych ustanovizni a ministerskych Gradnikov bola Moskva
vnimana ako demokratickej3ie naladené mesto s ,alternativnou” (v po-
rovnani s Peterburgom) kultdrou.

Medzi Moskvou a Peterburgom existuje tradicna rivalita.

Moskva - mesto na rieke Moskve prvykrat zaznamenané v historickych
pramerioch v 12. storo¢i ako centrum VelkoknieZatstva moskovského.
Od druhej polovice 15. storocia hlavné mesto zjednoteného Ruského sta-
tu. Od roku 1712 po prestahovani hlavného mesta do Sankt-Peterburgu si
Moskva pocas 200 rokov zachovala prestiz tzv. druhého hlavného mes-
ta. Statit hlavného mesta Ruska opitovne ziskala 12. 3. 1918 a disponuje
nim doteraz.

Sankt-Peterburg (Peterburg/1914 - 1924 Petrohrad/1924 - 1991 Lenin-
grad) - mesto zaloZené v roku 1703 carom Petrom I. v $tyle moderného
eurépskeho mesta (,okna do Eurépy*) v delte rieky Nevy v blizkosti Balt-
ského mora. V roku 1712 - 1728 a 1732 - 1918 hlavné mesto Ruska. V 20.
storodi dochadzalo viacnasobne k zmene nazvu. Od roku 1918 ma poloo-
ficialny Statat druhého hlavného mesta.

Odkedy sa sidlo $tatu v roku 1918 vratilo do Moskvy, kam sa prestahovali
vSetky hlavné Statne ustanovizne, nadobida Petrohrad/Leningrad/Pe-

terburg povahu centra alternativnejsie ladenej kultdry.

VAUDEVILLE (¢itaj ,,védvil“)

Rozmarna komédia s pesni¢kami a tancami franctzskeho pévodu, korene
siahajt do Franctizska 15. storocia. Nazov je odvodeny od doliny rieky Vire
(Vau de Vire), kde Zil zndmy ludovy pesnikér. Zna&nd popularitu a rozvoj
ziskava v 18. storodi v obdobi Velkej franclzskej burzoaznej revolicie.
Zaciatkom 19. storocia bol implantovany do Ruska, rozvija sa tzv. ,rusky
vaudeville, vyuzivajlci tradiciu komickej opery 18. storodia a mravouéne;j
komédie, spraciiva namety z ruského Zivota. V prvej polovici 19. storo¢ia
vaudeville patri k najoblibenejsim Zanrom ruského divadla, ma pocetné

autorské zazemie, ovplyviiuje rozvoj ruského herectva. Nikolaj Gogol ho
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sice kritizuje za jeho povrchnost a prazdnost, snaZi sa ho prekonat, ale za-
roveri pocituje jeho vplyv.

Najpopuldrnejsi rusky vaudeville 19. storodia napisal Dmitrij Lenskij: Lev
Guryc Sinickin, tvori tradi¢ni silast repertoaru ruského divadla, popular-
ne kuplety sa oblas reprodukuji samostatne. Odohrava sa v divadelnom
prostredi, v ramci zapletky sa talentovana a krasna dcéra Sepkara Leva
Sinickina napriek intrigdm stava vaudevillovou hviezdou.

Jednoaktovky A. P. Cechova nadvazuji na ruskd vaudevillova tradiciu, ne-

obsahuju kuplety.

CECHOVIANA

Obrovsky prid pisanej a hranej, literarnej, literarnovednej, teatrologickej,
javiskovej, filmovej, ale aj hudobnej, baletnej a opernej recepcie ¢echo-
vovského dediéstva.

K délezitym slovenskym prispevkom k ,éechoviane” patria napriklad hra
Viliama Klimacka Cechov-boxer (2002), Michaely Zakutanskej Good place
to die (2015) &i Hostel Tchekhov Lenky Garajovej (2016) a prva slovenska
knizna monografia (zbornik materialov) Cechov medzi nami (ed. Kovacico-
v4, 0.), Bratislava: UK, 2005.

JVELKA STVORKA"
Pomenovanie zauzivané pre $tyri posledné vrcholné Cechovove hry: Ujo

Vdria, Cajka, Tri sestry a Vistiovy sad.

SYMBOLIZMUS

Symbolizmus podstatne ovplyvnil moderné tvorivé myslenie polas
celého 20. storocia. Hlavnym poslanim tvorcu symbolistu bol prie-
nik za hranice viditelnej, odividnej reality a nahmatanie, poznanie
a sprostredkovanie reality mystickej. Dialo sa tak prostrednictvom
vyuZzivania symbolov. Umelecké dielo bolo povysSené na akt poznania

symbolicky premostujici redlny a mysticky svet. Symbol znamenal
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narazku na nepomenovatelnd, tajomnd, mnohoznaéni, skrytd pod-

statu javov, podstatu sveta.

RUSKY SYMBOLIZMUS

Ma klacovy vyznam pre pochopenie ruskej moderny tak v literatire, ako
aj v divadle. Stoji na zaciatku velkolepej kapitoly dejin ruskej kultdry, kto-
ra ziskala poetické pomenovanie Strieborny vek.

Symbolizmus sa v Rusku ujal ovela neskdr nez v Eurépe. Casovy sklz
za Franctzskom predstavoval az polstoroCie a zaostavanie za Anglickom,
Nemeckom, Nérskom ¢i Svédskom tri aZ $tyri desatrocia.

Za datum zrodu ruského symbolizmu sa povazuji sibezne viaceré uda-
losti ruského literarneho Zivota konca 19. storo¢ia. Naj¢astejSie sa uva-
dzajd dva vyznamné Ciny. Prvym bola sldvna prednaska Dmitrija Me-
rezkovského , 0 pri¢inach Gpadku a o novych smeroch v silasnej ruskej
literatre”, ktord verejne predniesol v roku 1892 a ktori v nasledujiicom
roku vydal ako samostatnu broZaru. Merezkovskij tu oznadil symboliz-
mus za jednu zo sicasti ,nového umeleckého idealizmu” a vyslovil po-
Ziadavku, aby spisovatel podriadil svoju tvorbu tzv. mystickému obsahu.
Dalsim bolo vydanie prvého zvizku trojzvizkového zbornika Ruski sym-
bolisti v roku 1894 v Moskve nikladom 200 kusov.

Ruski privrZzenci symbolizmu svojho ¢asu zosobiiovali novi ruskd inte-
lektualnu elitu. Viacerym z nich bola vlastna nebyvala univerzalna vzde-
lanost. Ruski symbolisti rozpracovali viacero divadelnych konceptov, naj-
vyznamnej§imi boli koncept Divadlo - Chram (Viaceslav Ivanov) a Divadlo
- Balagan (Alexander Blok). Najvyznamnej$im ruskym dramatikom sym-

bolistom bol Alexander Blok a divadelnikom reZisér Vsevolod Mejerchold.

VLADIMIR SOLOVIOV (1853 - 1900)
Duchovny otec ruského symbolizmu, filozof a basnik.
Jeho nazory ovplyvnila krestanska literatdra a tiez idey budhizmu, novo-

platonizmu a dalich ndboZensko-filozofickych uceni, éerpal i z nemecke;j
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filozofie (Kant, Schelling, Hegel, Schopenhauer atd.), bliZil sa k sloviano-
filstvu. Ku koncu Zivota Soloviov hlasal, Ze stary svet je na konci kruhu
svojho bytia, bliZi sa svetova katastrofa, ktora prinesie zanik, ale aj
znovuzrodenie do nového Zivota. Zachranit a obnovit svet, zjednotit
jeho protiklady do ,viejednoty” Zivota, vedomosti a tvorby méze Miid-
rost - boZska Sofia. Tato ,viejednota” sa javi tieZ ako Svetova dusa,
ktora je podla Soloviova ,najvy$Sou a najobsaznejSou formou Zivej
duse prirody, ktora je stale spojena s bozskostou a vietky veci v sebe
spaja“, ma Zensku receptivnu podstatu. Soloviov ju zaroveri pomeniva
ako Ve&ni Zenskost. Tato Zenskost, Sofiu, Dudu sveta si predstavuje
»Vv podobe krasnej damy.

Je to zjavenie, a preto presahuje rozumové pojmy“. Sofia sa prostrednic-
tvom intuicie ,zmocfiuje pravdy ako nie¢oho konkrétneho a vyjadruje sa
symbolom®.

Vo svojej poézii Soloviov ohlasil prichod nesmrtelnej Ve¢nej Zenskos-
ti, preZiarenej svetelnym jasom, na Zem (,Ve&naja Zenstvennost nyne /

v tele netlennom na zemlu idot").

MCHT/MCHAT

Skratka nazvu Moskovskij ChudoZestvennyj teatr, t. j. Moskovské ume-
lecké divadlo. ZaloZzené v roku 1898 v Moskve dramatikom a kritikom
Vladimirom Nemirovicom-Dancenkom a podnikatelom Konstantinom
Alexejevom, znamym amatérskym hercom pouzivajicim pseudonym
Stanislavskij.

Divadlo si stanovilo za ciel rozvoj divadelného umenia (na rozdiel od di-
vadelnej zabavy) a uskutoénenie divadelnej reformy. Umelecké divadlo
prispelo k rozvoju ruského herectva a k procesu emancipacie rézie. Sa-
¢astou reformnych snah bola realizicia novej koncepcie divadelného
povolania, namiesto skupiny teatralnych ,komediantov” kolektiv Ume-
leckého divadla predstavoval zoskupenie pracovnikov divadla, ktori sa

svojim vyzorom a spravanim neliili od dobovej ruskej inteligencie.
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Po nastoleni sovietskej moci v Rusku divadlo ziskalo Statat Statom do-
tovaného siboru a privlastok ,akademické®, vtedy sa jeho nazov zmenil
z MCHT na MCHAT.

Realizmus Umeleckého divadla konvenoval Stalinovi, model a estetika
MCHAT-u sa na dlhé desatrodia stali zavaznymi pre ruské divadelnictvo.
V druhej polovici 80. rokov 20. storocia sa MCHAT rozdelil na dva samo-
statné stbory, oba si zachovali zna¢ku MCHAT-u, sidlia v réznych bu-
dovach, jeden MCHAT nesie meno Maxima Gorkého, druhy MCHAT zas

meno Antona Cechova.
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6. KALENDARIUM
CECHOVOVSKEJ DOBY

Struc¢né kalendarium ruskych
dejin s dérazom na roky
1860 - 1904

Roky 1860 - 1870

1853 - 1856

tzv. Krymska vojna, 1856 uzavrety Parizsky mier, Rusko a Turecko

majl zakaz drzat vojenska flotilu na Ciernom mori, v roku 1871 zakaz

zruseny

1860

« 17.1. sa v Taganrogu narodil Anton Cechov

« vznik Statnej banky, intenzivnej3i rozvoj bankovnictva v Rusku nastal
v 80. rokoch 19. storodia

« zaloZenie mesta Vladivostok

« uzavretie zmluvy medzi Ruskom a Cinou, niektoré ¢asti Ciny sa otvara-
ja ruskym obchodnikom

1861

« februar - dlho olakavané zrusenie nevolnictva

« rolnici ziskali slobodu, statkari si zachovali vlastnicke prava na pddu,
na ktorej rolnici hospodarili a na ktorej museli az do odkipenia praco-
vat v prospech majitela pédy

« Rusko bolo agrarnym $tatom, drviva vaésina obyvatelstva byvala
na vidieku

« RieSenie otazky pody a rolnictva sa menilo a vlieklo celé desatrocia,
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i3lo o jednu z najchdlostivejSich ruskych otadzok. Reformator Alexander
. napokon zomrel rukou atentatnika.
« s odznievanim nevolnictva postupne odumreli tradi¢né vidiecke

,Slachtické hniezda“

Studentské nepokoje v Peterburgu, protesty proti ohraniceniu prav

Studentov, Peterburska univerzita do¢asne zavreta

1861 - 1864

« Cinnost tajného spolku Zemla i vola

1863

« zruSenie telesnych trestov

« znovuzavedenie autondmie a akademickych slobdd na univerzitach

« snaha o rieSenie pozemkovej otazky rolnictva

1864

« pozemkova reforma

« reforma sidnictva

1866

« prijatie zdkona o pdde pre $tatnych rolnikov, premenliva politika v rie-
$eni otazky pédy a rolnikov (problém vznikol ako dedi¢stvo zrugenia
nevolnictva bez riedenia otazky vlastnictva pddy) vyusti do série na-
riadeni a prayv, ich polet narasté v priebehu 80. a 90. rokov 19. storo-
Cia, pokracuje zadiatkom 20. storocia, kym tému nevyuZiji bolSevici,
ktorf sa za prislub pddy zarucia podporou rolnikov, aby ich ex post vy-
vlastnili v mene zruenia sikromného vlastnictva ( kolchozy)

« pokus o atentat na cara Alexandra ll.

1867

« zmluva o predaji Aljasky do vlastnictva USA

Roky 1870 -1880

1870

« reforma mestskej spravy

« Rusko odmieta plnenie podmienok Parizskeho mieru, obmedzujiceho

jeho prava v oblasti Cierneho mora
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1870 - 1888

- expedicia cestovatela a prirodovedca Przewalského do Strednej Azie,
Ciny, Mongolska a Tibetu

1873 - 1875

« tzv. ,chodenie medzi lud®, snaha mladej ruskej inteligencie o pozdvih-
nutie krajiny prostrednictvom osvety Sirokych rolnickych vrstiev, ini-
ciativa mladeze zlyhala kvéli nezaujmu ludu

1875

« dohoda s Japonskom o ziskani ostrova Sachalin vymenou za 18 Kuril-
skych ostrovov

1876

« Studentské nepokoje v Peterburgu

« zlGéenie krazkov vyznavacdov ,chodenia medzi lud” - tzv. ,narodnikov”
do tajného spolku, od roku 1870 nazvaného ,Zemla i vola“, v roku 1879
sa rozpada na dva tajné spolky Narodnaja vola a Cornyj peredel, po-
Ciatky ruského terorizmu

1877 - 1878

« Rusko-turecka vojna

1878 - 1880

« séria atentatov na vysokych Statnych Gradnikov, 2 pokusy o zavrazde-
nie cara Alexandra Il,, sidy s atentatnikmi

- terorizmus v Rusku narastd, nabera na intenzite na prelome 19. a 20.
storocia.

Roky 1880 - 1890

1881

« zavrazdenie cdra Alexandra Il. zosnované prislusnikmi spolku Narod-
naja vola, atentatnikov stdili a popravili

1881-1894

« panovanie cara Alexandra IlI. (1845 - 1894) - v oficialnej dobovej li-
teratdre oznaCovany za Mierotvorcu. Posilnil moc policie, $tatny cen-

tralizmus, cenziru, ohranicil univerzitné slobody. V rolnickej otazke
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zaviedol sériu rozvojovych opatreni, ktoré neskér poprel a nahradil
inymi, znamenajtcimi krok spat. Tendencie zapadoeurépskeho spolo-
Cenského procesu vnimal negativne. Za jeho panovania bol zavi$eny
proces pri¢lenenia Centralnej Azie k Rusku. Uzavrel rusko-franctizske
spojenectvo (1891 - 1893).

1882

« prijatie zdkona o obmedzeni detskej prace

1883

vznikaji prvé ruské marxistické kriazky

1884

« zrusenie univerzitnych slobdd

1885

zakaz nocnej prace zien a deti v priemyselnych podnikoch

1887

« pokus o atentat na Alexandra lll., zosnovany ¢lenmi teroristickej frak-
cie spolku Narodnaja vola

1889

« séria tragickych vzbar politickych vazfiov (Jakutsk, Karijsk)

Roky 1890 - 1904 (a2 1917)

1891

« dekrét panovnika o zaCiatku vystavby Velkej sibirskej magistraly

1894 - 1917

« panovanie cara Mikula3a II. (Nikolaj Il., 1868 - 1918). Nast(pil
na trén vo veku 26 rokov. Posledny rusky car. Je povaZzovany za od-
daného manzela a otca, ale za slabého vladéra. Pocas jeho panova-
nia Rusko zaZilo bdrlivy priemyselny a ekonomicky rozvoj. Kraji-
na viak utrpela porazku v rusko-japonskej vojne (1904 - 1905), ¢o
sa stalo jednou z pri¢in tzv. Prvej ruskej revoldcie (1905 - 1907).
Pod vplyvom tychto udalosti bola ustanovena Statna duma (prvy
rusky parlament, 1905) a zapo&até agrarne reformy, tvorcu refo-

riem premiéra Piotra Stolypina zavraZzdil atentatnik. V sGvislosti
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s chorobou naslednika trénu sa Mikulas Il. ocitol pod vplyvom
Rasputina, ¢o znac¢ne $kandalizovalo carsku rodinu. Rasputin bol
odstraneny v ramci sprisahania ruskej $lachty. Do 1. svetovej voj-
ny Rusko vstipilo na strane §tatov Dohody (spolu s Franctizskom
a Spojenym kralovstvom). V désledku Februarovej revoldcie roku
1917 sa cér zriekol trénu. Bol popraveny bolSevikmi s celou rodi-
nou v roku 1918 v Jekaterinburgu, neskér vysvateny pravoslavnou
cirkvou ako mucenik.

1895

« ruské marxistické krizky sa v Peterburgu spojili a vytvorili Zvéz boja
za oslobodenie robotnickej triedy na Cele s V. I. Leninom

1896

. fiasko premiérového predstavenia Cajky v Alexandrinskom divadle

1897

« prvé komplexné s¢itanie ludu

« zavedenie 11,5-hodinového pracovného €asu vo fabrikach

1897 -1901

- vystavba Cinsko-vychodnej zeleznice, ako stc¢asti zmluvy rusko-¢&in-
skeho obranného spojenectva voci Japonsku

1898

« zaloZenie Ruskej socialno-demokratickej robotnickej strany

« Nemirovi¢-Dancenko a Stanislavskij zakladaji v Moskve Umelecké
divadlo, v decembri 1898 slavna premiéra Cajky, prvy velky triumf
Cechova-dramatika

1899

« prijatie zdkona o do&asne chranenych panstvach (podpora vidieckych
$lachtickych sidiel)

« Haagska mierova konferencia, prijatie Konvencie o mierovom rieseni
medzinarodnych sporov

1899 - 1903

« priemyselna kriza
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1901 - 1902

« zaloZenie Strany revolu¢nych socialistov (Partija socialistov-revolucio-
nerov), &lenovia dostali prezyvku ,eseri”

1900 - 1902

« ruska invazia do Mandzuska v zaujme ochrany vystavby Zeleznice

1902

« vznik jedného z prvych ruskych metalurgickych syndikatov

« dokoncenie vystavby Transsibirskej magistraly, spajajicej eurépske
Gzemie Ruska s Dalekym vychodom

1904

« vjanuari zaCiatok rusko-japonskej vojny

« 17.1. premiéra hry Visfiovy sad v defi 44. narodenin A. P. Cechova,
oslavy 25-roéného jubilea Cechovovej literarnej Einnosti

« vjaliv nemeckom kipelnom meste Badenweiler zomrel rusky spiso-
vatel a dramatik A. P. Cechov

1905

« stupfujlce sa protesty robotnikov, tzv. ,krvava nedela (9. 1. - Peter-
burg, strelba na ilastnikov masovej demonstrécie, snaZiacej sa odo-
vzdat carovi peticiu) spustia Prvii ruskd revoldciu

« ustanovenie prvého ruského parlamentu

1914 - 1918

« prva svetova vojna

1917

« Februarova revolicia, zvrhnutie céra, ustanovenie docasnej vlady, pri-
prava slobodnych volieb

« tzv. Velka oktébrova socialisticka revolicia
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PRAMENE A ZDROJE

TIP:
Cennym zdrojom materialov a informacii st bulletiny k slovenskym di-
vadelnym inscenaciam Cechovovych hier. Bulletiny sa pristupné v ramci

prezenc¢ného stadia v Archive Divadelného dstavu v Bratislave.

SLOVENSKY A CESKY JAZYK

Cechov medzi nami. ed. Kovati¢ova, O. Bratislava: UK, 2005.

Lesnakova, S.: Predprevratovd slovenskd literatiira a A. P. Cechov. In: Lesia-
kova, S.: Slovenska a ruska préza. Bratislava: Veda, 1983.

Berdnikov, G.P.: Cechov. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1984.

Ciganek, J.: A. P. Cechov. Praha: Orbis, 1964.

Cechov, A.: Krdsné sle¢ny nejsou. (Dopisy Olze). ed. Zdenék Tomas. Praha:
Akropolis, 1993.

Cechov, A.: Cierny mnich, Anna na krku, Méj Zivot a iné. Bratislava: Tatran,
1980. (Cajka. prel. Dana Lehutova, Tri sestry. prel. Dana Lehutova, Ujo
Vdria. prel. lvan Izakovig, Visfiovy sad. prel. lvan Izakovi&.)

Cechov, A.: Lesni duch. Praha: DILIA, 1974 (¢esky preklad JiFi Lexa).
Cechov, A.: Ona a ona, Oneskorené kvety, Siiboj a iné. Bratislava: Tatran,
1980. (lvanov. prel. Ivan Izakovic)

Cechov, A.: Vybrané spisy v piatich zvizkoch. Zvazok 5., Hry. prel. Zora Je-
senska. Bratislava: SVKL, 1955. (Ivanov, fajka, Ujo Vdria, Tri sestry, Visfiovy
sad, jednoaktovky: Labutia pieseri, Medved, Pytacky, Tragikom proti svojej
véli, Svadba, Jubileum, O skodlivosti tabaku.)

Cechov, A.: Platonov. prel. Dana Lehutova. Bratislava: Tatran, 1983.
Cechov, A.: Tri sestry. prel. Vladimir Strnisko, Bratislava: LITA, 1984.
Efros, A. V.: Divadlo, md ldska. Praha: Panorama, 1980.

Fischer-Lichte, E.: Dejiny dramy. Bratislava: Divadelny dstav, 2003.

Gorkij, M. - Cechov, A.: Korespondence, ¢ldnky a vyroky. Praha: Orbis, 1954.
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Hristi¢, J.: Cechov dramatik. Olomouc: Votobia, 2003.

Rayfield, D. Zivot Antona Cechova. Bratislava: Divadelny Gstav, 2015.
Skaftymov, A. P.: O konfliktu her A. P. Cechova. Praha: Orbis, 1961.
Stanislavskij, K. S.: Mgj Zivot v umenti. Bratislava: Slovenské vydavatelstvo
krasnej literatdry 1954. Bratislava: Smena, 1981.

Slimak, I.: Sém medzi ludmi. In: Cechov I. Bratislava: Tatran, 1980, s. 7-20.
Styan, . L. Cernd komedie. Praha: Orbis, 1967.

Szondi, P.: Teéria modernej dramy. Bratislava: Tatran, 1969.

Vajdicka, L.: Priestor, vyznam, interpretdcia. Bratislava: Talia-press, 1996.

Zmatlik, I.: Cechov a MroZek: aneb Listovdniv paméti. Praha: Artur 2000.

Dejiny ruskej literatiry:

Krdtky slovnik ruskych spisovatelov. Bratislava: UK, 2003.

Kovalicova, O.: Kontexty ruskej literatdry. Aspekty tradicie v ruskej literatdire
11. - 20. storocia. Bratislava: VEDA, 1999.

Kovaci€ova, O. (ed.). Slovnik ruskej literatiiry 11. az 20. storocia. Bratislava:
VEDA, 2007.

Sovakova, J. - Filipov, V.: Prehlad ruskej literatdry. Od Slova o polku Igoreve

k postmodernizmu. Plzen - Bratislava: Fraus, 1999.

RUSKY JAZYK

A. l1. Yexoe 8 meampe. MockBa, 1955.

A. l1. Yexos. IHyuknonedus / coct. N Hayu. Pen. B. b. Kataes. Mockga:
MpocselueHne, 2011.

banyxatbint, C.: Yexos - Opamamype. leHunrpag, 1936.

bepaHukos, I: Yexos - Opamamype. Mocksa, 1981.

bpoackas, I: Anekcees-Cmarucnasckud, Yexos u dpyaue.
BuwHesocadckas anones. B 2-x 1. Mocksa, 2000.

3uHrepman, b.: Teamp Yexosa u e2o muposoe 3HayeHue. Mockea, 2001
Ky3unuesa, A.: A. 1. Yexos & pycckoli meampanbHoU Kpumuke.

KommeHmuposarnHas anmonozus. T.1, 2, Mocksa 1999.
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KysnueBa, A.: Baw A. Yexos. MockBa, 1994.

Ky3uueBa, A.: Yexossl. buozpagus cembu. Mocksa, 2004.

MuHkuH, A. HexxHas dywa. Mocksa: Actpens, 2009.

Tuxomupos, C.: Teopuecmso Kak ucnogeds becco3HamenbHo20. Yexos u
dpyaue. Mockea, 2002.

Yexos 8 8ocnomMuHaHax cospemeHHuUKos. Mocksa, 1986.

YexosuaHa: Menuxosckue mpydsl u 0Hu. Mocksa, 1995.

YexosuaHa: Yexos u cepebpsiHbili sek. MockBa, 1996.

Yexosuara: Moném MHatiku“. Mockeato 2001.

Yexosuana: ,Tpu cecmpsi” - 100 net. Mocksa, 2002.

Yykosckui, K.: CospemeHHuku. MockBa, 1962.

CobeHHunKoB, A.: XydoxecmeseHHsbil cumeon 8 dpamamypauu A. [1. Yexosa.
MpkyTck, 1989.

CkadTbiMOB, A.: HpascgeHHbie UCKaHus pycckux nucameneti. MockBa,
1972.

Lax - A3n3oBa, T.: Yexoe u 3anadHo-esponelickas 0pama e2o 8pemMeHuU.
MockBa, 1966.

ZAPADNE JAZYKY

A. Chekhov rediscovered: a collection of new studies with a comprehensive
bibliography. Michigan, 1987.

Gilman, R.: Chekhov’s plays: an opening into eternity. London, 1995.
Gottlieb, V.: Chekhov and the Vaudeville: A Study of Chekhov’s One-Act
Plays. Cambridge University Press, 1982.

ed. Gottlieb, V.: Anton Chekhov at the Moscow Art Theatre. New-York:
Routledge, 2004.

ed. Gottlieb, V., Allain, P.: The Cambridge Compinion to Chekhov. Cambridge
University Press, 2000.

Hingley, R. Chekhov: A Biographical and Critical Study. Routledge Library
Editions: Russian and Soviet Literature, 2021.

Pavis, P.: Commentaires. In: Tchékhov, A.: La Cerisaie. Paris: Le livre de
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Poche, 1988.

Pavis, P.: Commentaires. In: Tchékhov, A.: La Mouette. Paris: Le livre de
Poche, 1984.

Pavis, P.: Commentaires. In: Tchékhov, A.: Oncle Vania. Paris: Le livre de
Poche, 1986.

Pavis, P.: Commentaires. In: Tchékhov, A.: Les Trois soeurs. Paris: Le livre
de Poche, 1980.

Pennigton, M: Are you There, Crocodile?: Inventing Anton Chekhov. London:
Oberon Books, 2003.

Pritchett, V. S. Chekhov. Random House, 1988.

Rayfield, D.: Anton Chekhov. A Life. London: Harper Collins Publishers,
1987.

Rayfield, D.: Anton Chekhov: A Life. Northwestern University Press, 2000.
Rayfield, D.: Understanding Chekhov. A critical Study of Chekhov’s Prose and
Drama. University of Wisconsin Press, 1999.

Senelick, L.: The Chekhov Theatre: A Century of the Plays in Performance.
Cambridge University Press. 2000.

Slonim, M.: From Chekhov to the Revolution: Russian Literature, 1900 - 1917.
Oxford University Press, 1962.

Styan, J.L. Chekhov in Performace. Cambridge University Press, 1971.
Troyat, H. Tchekhov. Paris, 1984.

Tait, P.: Performing Emotions. Gender, bodies, spaces, in Chekhov’s drama and
Stanislavski’s theatre. Ashgate, 2002.

Zinoviev, A.: Mon Tchékhov. Paris: Editions Complexe, 1989.

Zubarev, V.: A systems Approach to Literature: Mythopoetics of Chekhov’s
Four Major Plays. Westport: Greenwood Press, 1997.
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2.5. INTERNET
https://www.anton-chehov.info/biografiya.html
http://apchekhov.ru/

https://bibliogid.ru/archive/pisateli/o-pisatelyakh/450-chekhov-an-

ton-pavlovich

http://az.lib.ru/c/chehow_a_p
https://filosoff.org/chekhovanton/
http://lib.ru/LITRA/CHEHOW/
http://lib.cerkov.ru/authors/1115
http://chehov-lit.ru/
http://www.imagi-nation.com/moonstruck/clsc6.htm
http://www.my-chekhov.com
http://www.my-chekhov.ru
http://www.online-literature.com/anton_chekhov/
http://public-library.narod.ru/Chekhov.Anton/

www.theatrehistory.com/russian/chekhov.html

http://www.theatredatabase.com/19th_century/anton_chekhov_001.

html
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Alexander Il. 146-147

Alexander 1. 138, 147-148

Andrejev, Leonid 19

Beckett, Samuel 128

Bergmanova, Ingrid 47

Bernhardtova, Sarah 51

Blok, Alexander 141

Borisov-Musatov, Viktor 124

Brecht, Bertolt 76-77

Brynner, Yul 47

Bulgakov, Michail 104

Bunin, Ivan 19, 40

Caesar, Julius 137

Certkov, lvan 11

Certkov, Vladimir 17

Cechonte, A. (pseudonym A. P. Cechova) 12, 14, 23, 24 (na str. 24 st uvede-
né aj dal3ie autorove pseudonymy), 31, 111, 135
Cechov, Anton 7-28, 30-35, 37-52, 54-56, 86-116, 118-135, 137-138, 140,
143, 145, 149, 150

Cechov, Alexander 10-13, 33, 35-39, 46, 59
Cechoyv, lvan 10-13, 33, 35, 36, 39, 40, 107
Cechov, Michail Alexandrovi¢ 11, 38, 40, 46, 47
Cechov, Michail Pavlovi¢ 10-13, 33, 36, 42
Cechov, Nikolaj 10-15, 33, 35, 36, 38, 39, 123
Cechov, Pavel 10, 12, 33, 35-37

Cechovova, Jevgenija 10, 11, 33

Cechovové, Méria 8, 10, 11, 33, 40, 41, 101

Cechovova, Olga Konstantinovna 47
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Cepurov, Alexander 90

Davydov, Vladimir 73

Efrosovda, Dunecka 41

Fokin, Valerij 80

Garajova, Lenka 140

Goethe, Johann Wolfgang von 55
Gogol, Nikolaj 63, 75,139

Golden, Natalia 38, 46

Goldoni, Carlo 45

Golcev, Viktor 91

Goncarov, lvan 63

Gorkij, Maxim (vl. menom Alexej Maximovi¢ Pedkov) 18, 19, 21, 22, 45, 109,
125,143

Gregor XIII. 137

Gribojedov, Alexander 45, 55, 56, 62, 73
Grigorovi¢, Dmitrij 14

Hauptmann, Gerhart 45

Hegel, Georg Wilhelm Friedrich 142
Hitler, Adolf 48

Ibsen, Henrik 45, 91

Ivanov, Viadeslav 141

Javorskaja, Lydia 41

Jermolovova, Méaria 54

Kacalov, Vasilij 45

Kant, Immanuel 142

Klimacek, Viliam 140
Knipperové-fechovové, Olga Leonardovna 18, 19, 20, 22, 41, 43-47, 86, 89,
104, 109, 110

Kors, Fiodor 59

Kovacicova, Olga 140

Krejca, Otomar 92
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Kukaretkinova, Olga 21

Kuprin, Alexander 19, 131
Kuzic¢evova, Alevtina 8

Lenin, Vladimir Ilji¢ 149

Lenskij, Dmitrij 140

Lermontov, Michail 63,130

Leskov, Nikolaj 131

Levitan, Isaak 14, 38, 40, 123, 124
Levkejevova, Jelizaveta 90
Majakovskij, Vladimir 76

Marks, Adolf 18, 79

Mejerchold, Vsevolod 74, 89, 104, 141
Merezkovskij, Dmitrij 98, 141
Michalkov, Nikita 56

Minkin, Alexander 112, 113
Mizinovova, Lika 15, 41

Monroe, Marylin, 47

Muratovova, Kira 80
Nemirovi¢-Dancenko, Vladimir 7, 17-19, 43, 45, 60, 88, 93, 94, 100, 109,
129,142,149

Nikolaj 1. 138, 148

Ostrovskij, Alexander 45, 63, 66, 76
Peck, Gregory 47

Percov, Piotr 101

Peter1.139

Plat6n 55

Puskin, Alexander 55, 63, 105, 130, 131
Rayfield, Donald 8, 45

Rejngoldt, Alexander 101
Sacher-Masoch, Leopold von 55, 60
Serov, Valentin 124
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Shakespeare, William 41, 45, 55, 69, 76, 78, 96, 97,130-132, 134
Schelling, Friedrich Wilhelm Joseph von 142
Schopenhauer, Arthur 55, 142

Skaftymov, Alexander 60

Sokrates 55

Soloviov, Vladimir 98, 99, 141, 142

Stanislavskij, Konstantin 7, 18, 19, 43, 45-47, 63, 88, 89, 93, 95, 100, 104,
109, 110, 113, 142, 149

Stein, Peter 80

Stolypin, Piotr 148

Strindberg, August 74

Suvorin, Alexej 14, 15, 23, 37,42, 59, 67, 80-82, 88, 131
S¢epkina-Kupernikova, Tatiana 41

Sechtel, Fiodor 38

Tolstoj, Lev 16

Turgeney, Ivan 45, 54-56, 63, 131

Vachtangov, Jevgenij 46, 70, 76

Varlamov, Konstantin 77

Zakutanska, Michaela 140

Zingerman, Boris 72, 125, 126, 127

Zola, Emile 17
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Prof. PhDr. NadezZda Lindovskd, PhD.

Divadelnd historicka, publicistka, pedagogicka. Od roku 1992 pdsobi na Katedre divadel-
nych 3tadii Divadelnej fakulty Vysokej $koly mazickych umeni v Bratislave. Vo vyskumnej
av pedagogickej praci sa sistreduje na tri zdkladné tematické okruhy: ruské divadlo a dra-
ma, zeny v divadle/feminizmus a divadlo, histéria a si¢asnost slovenského divadla. Syste-
maticky vedecky a odborne spolupracuje s Ustavom divadelnej a filmovej vedy Centra vied
o umeni SAV a s Divadelnym dstavom v Bratislave.

Publikuje v kultdrnych a vedeckych periodikach doma i v zahraniéi. Znaéné dsilie venova-
la reflexii rodovych vztahov v slovenskom divadelnom umeni. Je spoluriesitelkou mnoz-
stva teatrologickych vedeckych projektov (vratane mnohoro&ného vyskumu zameraného
na storo&nicu Slovenského narodného divadla) a spoluautorkou viac ako $tyroch desiatok
prevazne umenovednych kniznych publikécii, napr. Ctibor Filéik (1996), Otvorené divadlo
v uzavretej spolocnosti (1996), Ruskd symbolistickd dréma (1997), Poetika a politika. Umenie
a pitdesiate roky (2004), Cechov medzi nami (2005), Histérie Zien. Aspekty pisania a &itania
(2006), Jewgienij Wachtangow - co zostaje po artyscie teatru? (2008), Elixir smiechu. Jozef
Kroner a Kronerovci (2010), Divadlo nielen ako umeleckd aktivita (2014), Od rekonstrukcie di-
vadelnej inscendcie ku kultirnym dejindm? (2015), Tendence v sou¢asném herectvi a herecké
pedagogice (2017), Zlaté 60. (roky) v Slovenskom ndrodnom divadle (2019), Divadlo a drdma
v kontextoch nepokojnej Eurépy (2019), Estetika centra a periférie - centrum a periféria estetiky
(2020), Divadlo v meniacom sa svete a premeny divadla (2021).

NajdoleZitejsie monografické vedecké préace: Divadlo v hladani staronovych identit (In Sti¢as-
né slovenské divadlo v dobe spolocenskych zmien. Pohlad na slovenské divadlo 1989 - 2015
[2017], Prémia Literarneho fondu), Od Antona Cechova po Michaila Cechova (2012), Mag-
da Husdkovd-Lokvencovd. Prvd ddma slovenskej divadelnej rézie (Nadezda Lindovska a kol.,
2008, Vyro€na cena Literarneho fondu).

Dlhoro¢ne spolupracuje s Asociaciou Divadelna Nitra, Slovenskym centrom AICT, Zdru-
Zenim divadelnych kritikov a teoretikov. Je ¢lenkou Zaujmového zdruzenia Zien Aspekt
a redakénych rad vedeckych periodik Slovenské divadlo (SAV), Divadelni revue (Institut
umén, Praha), Studia teatralne Europy Srodkovo-Wschodniej/Theatre Studies of Central

and Eastern Europe (Varsava).
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