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Vazeni priatelia,

dvoj-DVD Obrazy (proti) extrémizmu, ktoré prave drzite v rukdch, je ur¢ené najma
stredoskolskym Studentom a pedagdgom. Napad na jeho vytvorenie vznikol ako
bezprostredna reakcia pedagdgov Katedry audiovizudinych $tddif Filmovej a te-
levizne] fakulty VSMU v Bratislave na vysledky volieb v marci 2016, ktoré v nasej
spolocnosti legalizovali pravicovy extrémizmus vyvoldvajuci strach, agresivitu a ne-
ndvist. Svojimi zjednodusenymi populistickymi receptami, vonkajskovou revoltou

a ¢inmi, za ktorymi sa skryvaju postranné amysly, si ziskava sympatie najma mladej
generdcie. To vSak neznamend, Ze s danym stavom netreba zapasit. KedZe jednou
z foriem boja proti radikalizmu je prevencia, zaznievaju hlasy volajlice po zmendch
v stredoSkolskom vyuCovacom procese.

Nasa ponuka vychddza z presvedcenia, Ze audiovizudlne umenie nam moze
pomoct lepsie pochopit svet. Predkladdme preto stbor 16 krdtkych slovenskych
filmov zoradenych do 6smich tematickych okruhov, ktoré sa daju vyuzit ako
ndzorny doplnkovy materidl na hodindch dejepisu, obcianskej nauky, ndboZenstva,
etiky... A najma mozu posluzit ako tvod do diskusie medzi Studentmi a pedagdgmi.
Zamerom je posilnenie historického povedomia mladych fudi, scitlivenie vnimania
a porozumenia starym aj novym audiovizualnym reprezentacidm kficovych tém
dotykajucich sa problematiky extrémizmu: medidlnej manipuldcie, rasovej a etnic-
kej nezndsanlivosti, nacionalizmu, holokaustu, politickej moci, strachu zo sexuality
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a inakosti, nabozenskej intolerancie a Zivota v exile. Kazdd tému zastupuje dvojica
filmov, ktord funguje na béze medzigenera¢ného dialdgu: dokumentérny (hrany)
film vyrobeny v profesiondlnych podmienkach v rokoch 1946 az 1989 a (ex)Student-
sky film Filmovej a televiznej fakulty VSMU vytvoreny po roku 1995.

Tieto dve Casové linie vyberu filmov — jednak spristupnenie archivnych filmov,
ktoré doteraz nevysli na DVD, ani ich nie je mozné vidiet v beznej distribdcii, jednak
predstavenie Studentskych filmov, ktoré svojim nezatazenym pohfadom aktualizuju
spolocensky palcivé témy a maju tak potencial oslovit préve mladych divédkov —
povazujeme za podnetné priilustrovani historického posunu v reprezentdcii danych
tém, v opakovan ¢i prekondvani predsudkov a stereotypov. Aké prostriedky
pouzivala propaganda po ,Vitaznom februari“ a aké v obdobi ,meciarizmu“? Ako

sa konstruovala realita pri zobrazeni rémskeho obyvatelstva v 50. rokoch 20. storo-
Cia a ako sa dnes pristupuje k nerieSenej téme chudoby a socidlneho vylicenia
Rémov? Tieto a podobné otdzky zodpovie tato textova DVD prirucka, ktord by mala
fungovat ako didaktickd pomocka pontkajlica ozrejmenie dobového kontextu, ana-
lyzy vybranych filmov, témy do diskusie, odpordcant literattru a filmografiu.
Projekt vznikol vdaka finan¢nej podpore Audiovizualneho fondu a v spolupraci

so Slovenskym filmovym Ustavom, ktorému tymto dakujeme za poskytnuté filmy.
Za poskytnutie filmov taktiez dakujeme Marekovi KuboSovi a MaroSovi Berdkovi.
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MEDIALNA MANIPULACIA

Ked roku 1443 Johann Gutenberg uviedol vynélez knihtlace, otvoril dovtedy
nevidané moznosti Sirenia informdcif. Spravy kolujtce najma tstnym podanim,

sa zrazu mohli zacat masovo Sirif prostrednictvom knih a letdkov. To v 17. storoci
viedlo k vzniku prvych periodicky vyddvanych tlacovin. Vynélez kinematografie

na prelome 19. a 20. storocia priniesol ako prvé snimky tzv. aktuality, kratke
filmové pohlady na udalosti z celého sveta. Divdci mali moznost na vlastné oci
vidiet dianie vo vzdialenych krajinach. Kvoli obehu filmovych kopii sa vsak ,zivy”
obraz udalostf dostdval do kin s istym oneskorenim. Bezprostredné $irenie infor-
macif v redlnom ¢ase umoznilo az rozirenie rozhlasového vysielania v 20. rokoch
20. storocia, ktoré inicioval technologicky rozvoj bezdrétovej komunikécie pre
vojenské dcely v 1. svetovej vojne. Podobne aj po 2. svetovej vojne sa zurodili tech-
nologické inovacie vojnovej éry a na prelome 40. a 50. rokoch sa rozsirilo televizne
vysielanie. DalSie $irenie informacif ¢o najvacsiemu poctu ludf akceleroval ndstup
internetu koncom 20. storocia, dnes si sotvakto dokdze predstavit Zivot bez tychto
vydobytkov.

Média a dez/informacie

Tlag, film, rozhlas, televiziu ¢i internet nazyvame masovymi médiami. Sitia informéd-
cie velkému okruhu fudf, dokdzu prekonavat vzdialenost i ¢as, a robia tak zo sveta
tzv. ,globdlnu dedinu” — teda priestor, kde sa kazdy moze dozvediet Cokolvek.
Informdcia, ktora sa kvoli zavislosti od fyzického nosica (napr. knihe ¢i filmovej kd-
pii) kedysi Sirila isty Cas, je v dobe elektronickych médii dostupnd takmer okamzite.
Vdaka radiu, televizii a internetu dokdzeme sledovat udalosti nazivo v ich redlnom
C¢ase. Ak sme kedysi museli pracne vyhladdvat informdcie v knizniciach, dnes ndm
staci par klikov na sieti a dozvieme sa presne to, o potrebujeme. Ale naozaj stacf
iba zopdr pohybov pocitacovou mySou?

S lahkou a rychlou dostupnostou informdci, a najma s tym, ako sme nimi priam
zaplavent, rastie aj potreba rozliSovat medzi informaciami relevantnymi a irelevant-
nymi, spolahlivymi a nespolahlivymi, medzi informaciami, ktoré ponukaji nové
poznatky, a dezinformaciami, ktoré chcd nase poznanie manipulovat s ciefom zis-
kat politickti alebo ekonomickli moc. Preto je vzdy potrebné informacie neprijimat
automaticky, ale kriticky selektovat vzhfadom na to, kto a preco dand informéciu
poskytuje, komu ju adresuje, pripadne jej pravdivost overit z viacerych zdrojov.

Medidlna manipuldcia a film
Vlynalezcovia kinematografie, bratia Auguste a Louis Lumiérovci, videli najvacsi



potencidl pristroja uréeného na nakricanie a premietanie, tzv. kinematografu,

v $ireni informdcii a vedeckych poznatkov prostrednictvom dokumentdrnych filmov.
Kinematograf sa vSak rovnako stal aj prostriedkom masovej zabavy, lebo filmové
pribehy oslovovali ¢oraz viac divakov. Zatial ¢o od dokumentdrneho filmu ocakava-
me pravdivy obraz skuto¢nosti, pri hranom filme (dokonca i takom, ktory bol nakrd-
teny na podklade skuto¢nych udalosti) nédm neprekaza vzdalovanie sa od faktov.
To samozrejme neznamend, Ze informdcie a poznanie ndm moze poskytnit iba
dokumentarny film. Rovnako aj hrand kinematografia ndm moze priniest cenné
poznatky o svete okolo nds a prostrednictvom nahliadnutia do osudov hrdinov,

s ktorymi sa identifikujeme, ndm pontika aj spozndvanie nas samych. Podobne ako
iné média md teda film silny didakticky rozmer. Rovnako vSak m6zu dokumentarne
aj hrané filmy realitu deformovat s ciefom manipulovat (¢ize s necestnym timyslom
upravovat) nase poznanie a nase nazory. M6zu tak postupovat priamo, v podobe
filmovej propagandy, ktora sa snazi divdka presvedcit o svojom vyklade skutocnos-
ti, alebo podprahovo, prostrednictvom prezentovania istych ideologickych hodnot.
Velki diktdtori 20. storocia si uvedomovali silny ideologicky potencial filmu a snazili
sa preto postavit kinematografiu do sluzieb svojej politickej moci. Je pritom
priznacné, ze zvacSa pouzivali podobné nastroje. Medidlna manipuldcia je pre
extrémizmus a nezndsanlivost v akejkolvek forme dcinnym sposobom vytvdrania
obrazu nepriatela. Vodca bolSevickej revoltcie Vladimir I. Lenin oznacil uz roku
1919 film za najdolezitejSie umenie a komunistickd strana v Sovietskom zvéze
podporovala vznik filmov, ktoré poskytovali oficidlny vyklad historickych udalostf
(ako napr. film Desat dni, ktoré otriasli svetom zobrazujuci udalosti revoltcie roku
1917) alebo agitovali za zmenu spolocenského systému (napr. film Zem o pozitivach
zdruzsteviovania). V nacistickom Nemecku nakrucala rezisérka Leni Riefenstahlovd
dokumentarne filmy o zjazdoch Nérodnosocialistickej nemeckej robotnickej strany
(Triumf véle, Vitazstvo viery), ktoré oslavovali vodcu Adolfa Hitlera a pozitivne
hodnoty nadradenej drijskej rasy. V Mussolliniho Taliansku sa zasa nakrucali filmy
oslavujlice vitazstvd fasistov v kolonidlnych dfzavach (napr. Biela eskadrona).
Zatial ¢o faSizmus a nacizmus boli po 2. svetove] vojne porazené, vplyv komunis-
tickej ideoldgie na kinematografie strednej a vychodnej Eurdpy trval az do roku
1989 a vybral si svoju dan na zobrazovani skutocnosti v hranych i dokumentarnych
filmoch. S pddom poslednej velkej diktatlry vSak zo zépadného sveta nezmizla me-
didlna manipuldcia. Bude existovat stale, avsak budu sa menit jej formy a medidlne
platformy. Dnes mozeme za najvacsiu platformu extrémizmu povazovat internet,
ktory na rozdiel od ekonomicky a technologicky naro¢nych médif tlace, rozhlasu,
televizie Ci kinematografie zdemokratizoval moznosti Sirenia informdcii, avsak, Zial,
v nekonecnej sieti rozsiril aj priestor pre rozsievanie dezinformécif.



Loz ma kratke viny

Kinematografia v Ceskoslovensku bola zndrodnend uz roku 1945, do sluzieb $tatne-
ho aparatu sa vSak dostala az po komunistickom prevrate roku 1948. Podla vzoru
Sovietskeho zvézu sa stala Ustrednym odvetvim, ktorého tlohou bolo vytvérat
socialisticky kulttru, plnit propagacno-vychovnd funkciu a ziskat Siroké masy
obyvatelstva pre idedly socializmu. Tieto tlohy mali naplfiat hrané aj dokumentar-
ne filmy, pricom tie druhé kvéli uprednostiovaniu tézy pred reflexiou skutocnosti
neraz vyuzivali metédy inscenovania. Specifickym zanrom na pomedzf hraného

a dokumentdrneho filmu boli didaktické hrané snimky na aktudlne spolocenské
témy, napr. hrana satira LoZ md krdtke viny (FrantiSek Kudla¢ — Jifi Hecl, 1949), kto-
rd vznikla podla nédmetu a scendra umeleckého vediceho Slovenského riaditelstva
Ceskoslovenského filmu Jana L. Kalinu. Tento film, ktory mal demaskovaf IZivost
zdpadnej propagandy vysielanej na kratkych rozhlasovych vindch BBC, je podobne
ako mnozstvo stidobych dokumentov postaveny na kontraste. Fiktivny pribeh kon-
formistu Jozefa Hatapku, o ktorom referuje rozhlasovy hlasatel, sa stéva podnetom
pre komparaciu komentdra s aktudlnymi spravodajskymi materialmi. Ndzorne
ukazuje, ako sa $iri Suskand propaganda z Ust do Ust a meni tak Hatapku, ktory

z bezohladnosti sposobil dopravnt nehodu, na martyra socialistického politického
teroru. Film vyuZiva sugestivne vyrazové prostriedky, napr. detaily dst, o¢i a usf,
filmovo rozpohybované fotografie v novindch, zrychleny pohyb, meniaci sa prejav
hldsatela na blabotanie, alebo animdciu, ktord naznacuje, Ze jeho slova su len novi-
ndrskou ,kacicou” — falosnou spravou. Vzhladom na rok vzniku ide teda o filmdrsky
invencné riesenia, ktoré stoja v sluzbach Udernosti satiry. V niekolkych ¢astiach sa
potom zameriava na jednotlivé oblasti Zivota (hospoddrstvo, kultdru, ndboZenstvo,
propagandu ¢eskoslovenskej emigrdcie, odpor voci socialistickému rezimu a Utlak
Sovietskeho zvazu), v ktorych konfrontuje realitu reprezentovant dokumentarnymi
obrazmi sich Izivym vykladom. ,LZivé” slovo tu stoji proti ,,pravdivému” obrazu.
Ked hlasatel hovori o neznesite/nom hlade, vidime Hatapkovu pind Spajzu; ked

Iici dpadok priemyslu, vidime produktivnych robotnikov-tdernikov; ked spomina
vseobecny nedostatok tovaru, vidime pIné regaly v obchodoch; ked referuje

o kultirnom dtlaku, vidime nové vydania knih a masové kultdrne podujatia; ked
informuje o Utlaku cirkvi, vidime, ako sa rekonstruuju kostoly a veriaciich slobodne
navstevuju. Jeho citacie z proklamdcie akéného vyboru 3. emigrécie sprevéddzaju
zabery na politikov znepriatelenych krajin, napr. amerického prezidenta Harryho S.
Trumana s prestrihom na ruku pocitajicu doldre, alebo britského premiéra Winsto-
na Churchilla, ba neskér aj nacistického ministra propagandy Josepha Goebbelsa
a risskeho kanceldra Adolfa Hitlera. Sprévy o odpore voci socialistickému rezimu

v obraze vyvracaju spravodajské zabery z oficidlnych osldv dstredného tajomnika
KSC Klementa Gottwalda a klamlivé informécie o ttlaku ZSSR dokladajt novinové



i filmové spravy o hospoddrskej pomoci v podobe obilia ¢i mésa. Napokon sa
i prekvapeny Hatapka v pohodli svojho kresla pri poctvani vysielania BBC dozvie,
Ze skonal ako martyr na nasledky komunistickych perzeklicil.

Taka mald propaganda

Ze muzi moci sa menia, ale nastroje vladnutia zostévajli rovnaké, dosvedéuje

aj film Takd mald propaganda (Marek Kubos, 2001), ktory demaskuje metddy
medidlnej manipuldcie v spravodajstve Slovenskej televizie poCas obdobia tzv.
meciarizmu, teda vlady prvého slovenského premiéra Vladimira Meciara. Prota-
gonistom tohto filmu je byvaly redaktor STV Jozef B., ktory sa podielal na vy-
tvdrani pozitivneho obrazu Meciarovho Hnutia za demokratické Slovensko pred
parlamentnymi volbami roku 1998 a na zosmieSfiovani predstavitelov opozicie.
Hovori o politickych istkdch v redakcii, o politickej tlohe verejnoprdvnej televizie,
0 moznostiach manipuldcie spravodajstva, Ci uz vytrhavanim spravodajskych
materidlov z ich pévodnych kontextov a prestrihdvanim, vyuzivanim sugestivneho
hudobného sprievodu alebo zapajanim nestandardnych komentdrovych formatov
do Televiznych novin. Jozefov ndvod na medidlnu manipuldciu film nésledne
konfrontuje s konkrétnymi prikladmi z dobového spravodajstva STV, ktoré stavalo
na podobnych principoch kontrastu ako socialisticka propaganda (napr. porovna-
vanie Zalostného stavu dialnic pred osamostatnenim Slovenska a dynamického
budovania ciest po rozpade Ceskoslovenska). Okrem tejto didaktickej roviny viak
vo filme zaznieva aj silny eticky akord, ked sa prestiva z opisu metéd medidlnej
manipuldcie k charakteru samotného medialneho manipulatora. Jozef je snimany
ako ,hovoriaca hlava” vimprovizovanom $tidiu na malom pddiu a prestrihdvany
v detailoch simulujtcich malu plochu televiznej obrazovky. ,Kisok Goebbelsa je
v kazdej reklame, v kazdej manipuldcii,” hovori Jozef, ked spomina na najvacsi
tspech svojej kariéry, vdaka ktorému dokazal pohntt mnozstvom fudf; ked sa
distancuje od zodpovednosti za svoj podiel na politickej moci, pretoZe ludia si
nedokazu vytvorit vlastny nazor, a tak si radi osvoja nieci iny. Napokon sa Jozefo-
vo demaskovanie medidinej manipuldcie v meciarovskej STV stava v KuboSovom
podani demaskovanim univerzdlnej tizby po moci, ktora pri istej prilezitosti dd
priechod bezskrupuldznemu zneuZivaniu pozicie ,malého”, zato inteligentného
¢loveka, ktorému mozno chybaju mordlne zabrany, ale nie odvaha vyjst pred
kameru. Alebo je aj tdto Jozefova exhibicia len dalSou snahou o ziskanie istej
moci prostrednictvom medidlneho obrazu? Kubo$ nechava tito otdzku otvorend
a zdoraznuje potrebu obozretne pristupovat k medidlnym obrazom skutocnosti
scudzovacim prvkom v Uvode i zavere filmu: na zaciatku vidime televizny prijimac,
ktory vysiela oznam o poruseni principov objektivity v spravodajstve STV, v prie-
behu filmu niekolkokrat vidime rovnako rdmovany Jozefov obraz, aby ho nakoniec



vystriedalo zrnenie — chaos medidlnych informdcif, ktoré nemame konzumovat,
ale kriticky zhodnocovat.

Co znamend myslief kriticky?

Cim viac toho vieme, tym obozretnejsie pristupujeme k novym informacidm. Po-
znanie buduje kontexty — spojenia medzi faktami, ktoré ndm umozuju informdcie
porovnavat a v procese toho si formovat viastny ndzor. Oba filmy, LoZ md krdtke
viny aj Takd mald propaganda, ukazuji metody medidlnej manipuldcie v odliSnych
historickych dobdach. Zatial ¢o Kudldcov a Heclov film v sluzbdch komunisticke]
ideoldgie prostrednictvom satiry budoval obraz zdpadného nepriatela, KuboSov
film poukazuje na Sirsi kontext mocenskych ambicif, ktoré prerastajl z najvyssich
Statnickych miest az do dusi obyCajnych ludi. Takych, akym je aj jeho antihrdina
Jozef B.

Katarina Misikovd

Témy do diskusie

« Ako mozeme rozlisit pravdivd informaciu od nepravdivej? Co je to hoax?

. Coznamend, 7e nejaké médium je ,mienkotvorné”?

- Ako zmenili $irenie informédcifl socidlne siete (Facebook, Twitter, Youtube...)?

. Coznamend sloboda slova? Znamené to, 7e kazdy moze $irif také ndzory a infor-
macie, aké chce?

Aky je rozdiel medzi informaciou a reklamou, medzi informaciou a propagandou?
Akymi spésobmi méze mediadlna manipuldcia podnecovat extrémizmus a neznd-

Sanlivost?

Aky je rozdiel medzi propagandistickym filmom a tzv. mockumentom, teda mys-

tifikacnym dokumentom (napr. Zdhada Blair Witch alebo Ropdci)?

Odporucand literatira a dalSie filmy

- Ciel, M.: Film a politika. Ideoldgia a propaganda v slovenskom filme 1939 — 1989.
Bratislava: Obcianske zdruzenie Vina 2017.

- Taylor, R.: Filmovd propaganda. Sovétské Rusko a nacistickeé Némecko. Praha:
Academia 2016.

« Desat dni, ktoré otriasli svetom (Sergej M. Ejzenstejn, 1928)
« Fahrenheit 9/11 (Michael Moore, 2004)

« Kandiddt (Jonds Kardsek, 2013)

« Obcan Kane (Orson Welles, 1941)

« Ropdci (Jan Svérdk, 1988)




RASOVA A ETNICKA NEZNASANLIVOST

Ked sa dnes (desiate roky 21. storocia) hovori na Slovensku o rasovej/etnicke]
intolerancii, Coraz Castejsie méame na mysli pristahovalcov z moslimského sveta
suzovaného vojenskymi konfliktami. Je to u nds typickd taktika zatazend minulos-
fou a politicko-spolocenskou nevyspelostou. Pravda je totiz takd, ze kym si kazdy
sdém za seba celkom osobne (a tieZ spoloCenstvd na Urovni regiénov i celého Statu)
neusporiadame vzdjomné vztahy s vlastnymi etnickymi mensinami, nepodari sa
ndm to bez nendvisti ani s imigrantmi zo vzdialenejsi Casti sveta. No a ,riesit veci*
cestou nendvisti nie je spravne, dokonca v drvivej vacsine ani produktivne.
Jednou z pricin, preco sa u nds etnickd intolerancia ¢oraz nebezpecnejsie rozSiruje
— aj medzi mladymi ludmi narodenymi po Novembri 1989, u ktorych by sme mozno,
napriklad ako désledok rychleho Sirenia informdcif @ moznosti volne cestovat,
predpokladali vacsiu mieru kozmopolitnosti nez u generdcii starSich — je nepestré
ndrodnostné rozlozenie obyvatelstva. Na Slovensku takmer 86 % obyvatelstva
tvoria Slovdci, najpocetnejsiu mensinu Madari (asi 10 %), potom nasleduji Rémovia
(1,7 %), zvySok (menej nez 3 %) st najma prislusnici ndrodov susednych Statov.

Na nasledujcich riadkoch bude re¢ o Rémoch, pretoZe ich postavenie je oproti
inym ,nasim* etnikdm z viacerych dovodov Specifické. NajmarkantnejSou inakos-
fou, spésobujticou najvyhrotenejsie konflikty, je neprehliadnutelna tmavost pleti.
U7 od detstva velmi citlivo reagujeme, ked sa ocitneme pod vplyvom natlaku,
opovrhnutia, odmietnutia spésobenych nadradenym postavenim toho, s kym
prichddzame do kontaktu. Apriérne nemame radi, ked nam vyssie postaveni —
rodic, starsi sirodenec, ucitel, $éf — nakazuju, ako a o mame robit; ked kritizuju,
¢o sme urobili, povedali. Ale ak ndm osud prihrd odlisnu situdciu, kde sa stavame
dominantnymi my, svoj pocit menejcennosti rozpustime v netolerantnom pristupe
k submisivnemu (mladSiemu sdrodencovi, nesikovnejSiemu spoluziakovi atd.). Pocit
frustracie z osobnych i spolocenskych zlyhani prendSame na inych. Podliehanie ra-
sovej Ci etnickej intolerancii je jednoznacne prejavom neustdlenej osobnej identity
postavenej na vratkych zakladoch. Je prejavom ¢lovecej slabosti, nie sily. Ak ne-
zac¢neme boj s neznasanlivostou voci Rémom u samych seba, nezacneme bojovat
vobec a nechame nevrazivosti celkom otvoreny priestor na bujnenie. Rozbujnend
nevrazivost sa moze potom v buddcnosti obratif aj proti nam.

Hladanie pravdy bez predsudkov a stereotypov

Aby si vdcSina udrzala nadradeny odstup od mensiny, uchyluje sa k predsudkom
— nemennym, trvanlivym a iraciondlnym zovseobecneniach schopnym vyvolat
emadcie. Majoritny stereotyp v slovenskej spolo¢nosti si skonstruoval Réma ako



niekoho, kto nepracuje, robf problémy, parazituje na socidlnom systéme, byva

v $pinavej osade, kradne, plodi hromady deti, o ktoré sa nestard... Jedinou pozi-
tivnou — hoci tiez stereotypnou — charakteristikou Rémov u nds je ich muzikalnost.
Predsudky sa menia len tazko, hoci aj prichadza opacna informdcia, ktord by ich
mohla vyvratit.

0 vzniku rasovych a etnickych predsudkov jestvuje niekolko odbornych tedrif.
Napriklad frustracno-agresivna o hfadani vonkajsich vinnikov za vlastné netspe-
chy. (,Nedostudoval som, mam maly plat, ale keby $tat neddval torko Spinavym
Ciganom, urcite by som si na tti audinu nasetril.“) Casto to nerobime vedome, ale to
na veci ni¢ nemeni. Nebezpecnost predsudkov spociva v tom, Ze v beznom Zivote
Ustia do diskrimindcie, teda opovrhujliceho spravania sa k minoritnému etniku.
Medidlny obraz rémskeho etnika je stcastou SirSieho vacsinového postoja k rém-
skej komunite. Na jednom pdle trénia zosmieSnujdce reportdze, na druhom oslavné
ody. Aj jedny, aj druhé akoby rezignovali na hfadanie pravdivého vyrazu. Pod-
statnou pricinou je, okrem vlastnych autorovych pohnitok, nedostatocnd znalost
rémskeho prostredia, a tym pddom podliehanie predsudkom a stereotypom. Ved
vie si niekto vobec predstavit film z rdmskeho prostredia, kde nebude do objektivu
kamery hladiet kopa deti? V negativne ladenej snimke sa budu prihliplo vyskierat,
v pozitivne ladenej sa budd milo usmievat.

Kultdra je vhodnym priestorom na zblizovanie narodnostf, etnik aj jednotlivcov, hoci
v minulosti i dnes maju umenie a médid aj vyrazny podiel na produkcii a udrzia-
vani stereotypov pri vnimani Rémov. Pozrime sa na vec zbliz$a na priklade dvoch
slovenskych dokumentarnych filmov.

Upre Roma

Mnohé filmy reziséra Dimitrija Plichtu su charakteristické socidlnou angazovanos-
fou a tematickym zacielenim na mladych. Nakrtcat zacal v stalinskych patdesiatych
rokoch, ked cenzdra viddnej komunistickej chobotnice mala chdpadla vSade.
Plichtov film Upre Roma (v preklade: Pozdvihnite sa/Povstante, Rdmovia) sa ako
prvy v Ceskoslovensku venoval Rémom. Je propagdciou povinného o¢kovania detf
proti nakazlivym chorobam. Z filmarskeho hladiska ide o zaujimavy dtvar, o tzv. in-
scenovany dokument. Priznand autorska stratégia inscenovania v dokumentarnom
filme moze na jednej strane tvorcom umoznit prenikndt hibsie do problému, ktory
ich zaujima; ale na druhej strane sa moze stat pomyselnym vytahom prindsajticim
do snimky zémerné manipulativne ideologické pokrivenie skutocnosti.

Oficidlny text distributora hldsal v Case vzniku filmu (1955): ,Slovensky stfedomet-
rdzni film o novém Zzivoté cikdnskych obc¢anl nasi republiky. Civilizace zasahuje
nezadrzitelné do cikanskych dédin a vyhlazuje nemoci i bidu. Maji blize ke Skole,

k Iékari i k ostatnim lidem. Na jejich strané je zékon i prévo. Patif jim zdravy



a Stastny Zivot jako vsem obcan(im nasi republiky.” Plichtov dokument obrazovo
zaujimavo rozprava pribeh dvoch mladych rémskych rodin. V prvom pripade otec
ovplyvneny romskou vedmou odmietne dat svoje deti zaockovat, a ked dievcatko
ochorie, snazi sa chybu napravit. V druhom pripade lekdr pomdaha nastévajticej
mamicke. Plichtov autorsky pristup dovoluje, aby sa aj cez ideologickU papierovost
deklardcif predrala trocha autentického Zivota, nesfalSovaného a neuteseného
obrazu Zivota romskej komunity. Ale nekompromisny a absoldtne neomylny pater-
nalizmus vtedajSej vrchnosti, zahaleny riskom privetivosti a chapavosti, je vo filme
Upre Roma citif odvsadial.

Zdravy a stastny Zivot, napriek desiatky rokov trvajdcim tondm velkohubych vyjad-
renf socialistickych dogmatikov, nebol tidelom obcanov Slovenska. Rémovia, slabé
ohnivko v retazi, objekt komunistického socidlneho inzinierstva, dopadli horsie nez
nerémska vacsina.

0 Soni a jej rodine

Dosvedcuje to aj o patdesiat rokov mladsi Studentsky film O Soni a jej rodine
(2006) z dielne Filmove] a televiznej fakulty VSMU v Bratislave. Jeho rezisérkou je
Daniela (Meressa) Rusnokovd. Hlavnd hrdinka tohto ojedinele empatického diela,
Sona Pokutova, Zije v totdlnej socidlnej a rodinnej pasci, niet z nej cesty von. Ma
mnoho deti, muza-pijana, st velmi chudobni, ziju v chatrci na zaplakanie v zévalo-
vom pdsme pri obci Rudnany. Sofia je unavend tehotenstvami a pérodmi, staranim
sa, neustdlym nedostatkom. A eSte jedna vec, paradoxne, prehlbuje Sonine nevy-
hody - je inteligentna, premy3la o Zivote. Sepotavé zaznamy jej ndzorov a odpove-
df, ktoré zaznievaju vo filme, Cloveku zaliezajl pod kozu ako tuhy mréz. V snimke
O Soni a jej rodine sa vlastne neudeje ni¢ neobvyklé, uz to pozname z inych filmov,
z novin... Rémovia hladaju na smetisku kovovy Srot, staraju sa o deti, upravuju si
byvanie, chodia kradndt drevo do lesa, st vo vazeni, sti v porodnici a ujdu z nej,
chodia po osade, vylihuju v posteliach, idd po vodu, spia na zemi po celej chalupe,
stiv kostole... NezvyCajné v Rusnokovej filme je, Ze vSetky tie ,Standardné” situdcie
svedcia v Sonin prospech. Vnimame ju ako krdsneho a silného ¢loveka — ale ani

na chvilu by sme s fiou nemenili.

Vedief vidiet

Pristupovat k dokumentarnym filmom o Rémoch bez predsudkov je zakladom ich
pochopenia. Len bez stereotypov namierenych proti inej etnickej skupine a s istym
penzom neskreslenych vedomosti si napriklad mézeme uvedomit vo filme Upre
Roma dobové (napriek snaham reziséra) zneuzivanie nizkeho postavenia romskej
komunity na propagdciu komunistickej ideoldgie; alebo v snimke O Soni a jej
rodine silu osobnosti hlavnej hrdinky, jej zavideniahodny postoj k Zivotu, fakt, Ze



nie je obefou ,rémskej natury*, ale necitlivého socidlneho inZinierstva a chudoby.
S predsudkami v dusi ostavame iba babkami v rukdch manipuldtorov, socidlnych
inZinierov, extrémistickych svalovcov s ibohym sebavedomim a roztrieStenou
identitou.

Zuzana Mojzisovd

Témy do diskusie

- Odkryvanie pravych korefov rasovej a etnickej neznasanlivosti.

- Socidlna dezintegracia, komunitnd chudoba, spolocensky nezreld osobnost.
Zohrdvaju tieto aspekty a ich dosledky Ulohu v utvarani si obrazu vacsiny
0 minorite?

. Aky moze mat umenie vyznam pri obrusovani hran medzietnickych vztahov?

« Preco si niektoré nézory (napriklad na Rémov) ¢lovek (z majority) osvoji aj bez
overovania argumentov, ale pri problémoch, ktoré by si vyZadovali nase usilie
a um, sme ovela opatrnejsi?

« Ako by ste si predstavili dokumentdrny film, ktory by v mladych fudoch zmiernil
extrémistické ndlady namierené proti inym rasam a etnikdm?

Odporticand literatira a dalsie filmy

« Cacipen palo Roma. Sihmnd sprava o Rémoch na Slovensku, Bratislava: Institit
pre verejné otdzky 2002.

MojziSova, Z.: PremySlanie o filmovych Romoch. Bratislava: Vysoka Skola muzic-
kych umeni, Filmové a televizna fakulta 2014.

. Rican, P: S Romy zit budeme — jde o to jak. Praha: Portal 2000.

Cigdn (Martin Sulik, 2011)

Deti vetra (Martin Slivka, 1990)

Distrikt! (Aron Gauder, 2004)

Je to iba vietor (Benedek Fliegauf, 2012)

MGy pes Killer (Mira Fornay, 2013)

Siel som dlhou cestou — DZavas mange dlugone dromeha (Miso Suchy, 1988)




NACIONALIZMUS V NAS

Kto by si pri sledovani americkych filmov nevsimol vSadepritomné vlajky, visiace

z okien rodinnych domov i tehlovych bytoviek? Ide o povinné filmové dekoracie
alebo prejav ndrodnej hrdosti? Motiv americkej vlajky sa vyuZiva v spotrebnom

a komercnom priemysle, zdobf taniere, Salky, trickd, tenisky aj tesné boxerky
rockera Axla Rosea. Ani umelecké privlastnenie si narodnych symbolov neznamend
automaticky ich hanobenie. Popartového umelca Jaspera Johnsa presldvila velkd
malba americkej zastavy (1954) a jej nespocetné varidcie. Tento fenomén sa netyka
len Ameriky. Oblibeny multifunkény Svajciarsky nozik je rozpoznatelny podfa farby
s ndrodnym znakom — bielym krizom na Cervenom podklade. Rockové legenda
Freddie Mercury sa pocas koncertu zahaloval do britskej viajky aj do kralovské-

ho Cerveného pldsta a na hlavu si klddol krélovskd korunu. 1$lo o provokaciu ¢i
umelecké gesto? Ci o hru na tirovni vjznamov, pri ktorej sa kapela Queen pasovala
za rockovd krélovnu a britsku krélovnd popularitou prirovnavala k pop-rockovej
hviezde?

Od viastenectva (ndrodovectva, patriotizmu) — ob¢ianskej, narodnej hrdosti

a oddanosti voci vlastnému ndrodu a Statu — byva len krocik k nacionalizmu (nacio-
nalnemu Sovinizmu) — nekritickému vyzdvihovaniu ndroda, povySovaniu vlastnej
kultdry nad iné kultury, k vytvdraniu nepriatefa v mene obrany vlasti, k ohdnaniu sa
ndrodovectvom i vlastenectvom aj v pripadoch, ked' je tato argumentécia neadek-
vdtna. A od nacionalizmu je eSte mensi krocik k extrémizmu a neonacizmu — fana-
tickému nadradovaniu bielej rasy (,white power*), otvorenému rasizmu, xenofdbii
a homofdbii, agresivite a paranoidnym kon$piracnym tedridm. Christian Picciolini

v autobiografickej knihe Romantické ndsilie: Spoved amerického skinheada pise:
.Nendvist nebola impulzom, bola prejavom nasho ztifalého boja na obranu toho, ¢o
ndm bolo drahé — nasej bielej rasy. Boli sme hrdinovia, ktori chranili fudf. Vlastenci.
Bolo takeé tazké to pochopit?“

Myty a spievanky, kdeze ste sa vzali...

KaZzdy ndrod si pestuje vlastné myty — generdaciami utvrdzované predstavy,

v ktorych sa mieSaju redlne fakty s vymyslenymi Ci vylepSenymi historkami,
vystupuju v nich hrdinovia v spravodlivom boji proti nepriatelom. Nasu ndrodnt
mytoldgiu tvoria zjednodusené predstavy o Slovékoch ako holubi¢om, plebejskom,
bohabojnom, dobrotivom, pracovitom, spravodlivom, utld¢anom, martyrskom, ale
tieZ spevavom a roztancovanom ndrode. Mytologickd interpretdcia dejin prispieva
k idealizovanému obrazu, hrdinské ¢iny kompenzuju pocit malosti a trpitelstva.
JanoSikovsky mytus (Svdrneho mladenca, ktory bohatym bral a chudobnym daval),



mytus Svatopluka ako ,kréfa starych Slovdkov*, mytus vojnového Slovenského
Stdtu ako ,menSieho zla“, dubcekovsky mytus ,socializmu s fudskou tvarou“ a pod.
— vedu k nekritickému prijimaniu historicky neoverenych faktov, ku glorifikdcii
politicky ¢i moralne problematickych oséb a osobnosti. Kazda doba md svoje
modly a martyrov: komunizmus glorifikoval Lenina, Stalina, Gottwalda ¢i Fucika,
ponovembrova narodovecko-nacionalistickd vina Stefanika, Hlinku, Tisa. Histdria
sa opakuje: nacionalisticky fanatizmus dnes opat krdca ruka v ruke s fanatizmom
ndbozenskym, v mene hesla ,Za boha a za ndrod” roznecuje vésne proti takzvanym
nepriatelom s odlisnou farbou pleti, odlisnou kultirou alebo odlisnou sexudinou
orientaciou. Jednoduchsie je totiz verit v iliziu a neomylné stdy nez v neprikras-
lend realitu a zlozitd pravdu. Niekomu ide o obciansku hrdost a spolupatri¢nost,
niekomu o vystuzovanie vratkého sebavedomia.

Malicka risa

Oba zvolené filmy spdja téma radikalizovaného ndrodovectva, ktoré je v mene
vlasti schopné zabijat a potldcat préva druhych. Dokumentérny film Malickd risa
(Antonin Navratil, 1964) vznikol v ¢ase politického odméku, politickych rehabilitécif
a zmien v stranickom aparate. Dianie v politike vplyvalo aj na myslenie a konanie
fudf, ktori sa po dekade fanatického lovu na triednych nepriatelov a vlastizradcov
len pomaly a tazko zbavovali strachu. Hfadanie pravdy a ndvrat k humanizmu,

k ¢loveku ako individualite, a nie ideologicky zmanipulovanej mase, signalizuji uz
niektoré dokumentarne filmy z konca 50. a z prvej polovice 60. rokov. Na zéklade
odhalovanych zlo€inov a revidovanych historickych faktov si (nielen) reziséri kladli
otazky typu: ,,Ako to bolo so Slovenskym narodnym povstanim? Naozaj ho zosnova-
li @ zorganizovali komunisti, alebo i$lo 0 ovela Sirdi, ndrodny vzdor voci okupan-
tom?*, ,Nie su aj partizdni zodpovedni za vojnové hrozy na civilnom obyvatelstve?“
a pod. Otdzky sa prirodzene dotykali aj existencie vojnového Slovenského Stétu,

o0 ktorom ucebnice dejepisu radSej mi¢ali, podobne ako o slovenskej i¢asti na ho-
lokauste ¢i povojnovych protizidovskych represalidch.

Malickd risa je strihovy film pozostavajuci z bohatého archivneho materidlu, najma
z predvojnovych a vojnovych filmovych tyzdennikov, ktory dopiiia ironicky ladeny
komentdr. Irdnia vytvdra kriticky odstup pre reflexiu citlivej témy, akou st okolnosti
vzniku a existencie Slovenského Statu. Ako leitmotiv sa filmom vinie hra: detskd hra
na vojakov (,Vyzeralo to skoro ako hra. Vari vsade na svete sa hrajd deti na voja-
kov.“), kartovd hra (v zmysle frazeologizmu ,karty st uz rozdané®), hra na moc

a na suverénny Stat. Zabery st dynamicky radené na zaklade analdgie (opakujice
sa gestd pri salutovani a pri zapalenych re¢nickych vystdpeniach, vojenské pocho-
dy a cirkevné procesie), ¢im vznikd komicky efekt zdorazneny aj hudobne — rdznou
vojenskou bubnovackou. Dalsie vyznamy vznikaj na zéklade zvukovo-obrazového



kontrapunktu: napriklad poCas znenia vojenskej prisahy (,Prisahdm, Ze spinim
kazdy rozkaz nadriadeného. Tak mi Pén Boh pomdhaj!“) st v obraze snimané obete
masového zabijania. Prisaha v mene boha pdsobi teda ako rozhreSenie za krvavé
skutky, ktorych sa tito vojaci ¢i gardisti maju dopustif. Posledné mintty filmu tvoria
zabery a vypovede zo stdnych procesov s prislusnikmi Pohotovostnych oddielov
Hlinkovej gardy (POHG), ktoré prebehliv roku 1958 v Banskej Bystrici a Bratislave —
svedectva o krutostiach, ktorych sa dopustili na civilnom obyvatelstve, uzatvaraju
tony Beethovenovej Osudovey.

Toto nie je hra

Studentsky dokumentérny film Toto nie je hra (Dominik Jursa, 2014) sleduje sti¢as-
nu podobu nacionalistického extrémizmu, ktory md tvér mladych odhodlanych fudf
organizovanych do samozvanej domobrany s ndzvom Slovenski branci. Film sa od-
vija v troch preplietajicich sa linidch: lesné vojenské vycviky, oficidlne sldvnostné
pochody (k pamatniku Ludovita Sttira v Modre a k mohyle M. R. Stefénika v vanke
pri Dunaji) a civilny portrét ,vodcu*, zakladatela organizdcie. Kym ,vodca“ md jasnu
predstavu o poslani brancov, ktoré je zakotvené aj v prisahe (chrénit svojich bliz-
kych a svoju vlast, konat dobro, zakrocit proti zlu a nepravu), ostatni ¢lenovia len
matne tusia, o ¢o ide, bavi ich najma drsnd hra na disciplinu a na vojakov. Kratka
anketa vSak odhali par mrazivych faktov, z ktorych vyplyva, ze tych bystrejSich
zaujima dejepis (v knihdch, ucebniciach ¢i na konSpiracnych weboch?), akym spo-
sobom sa ziskavaju novi ¢lenovia a sympatizanti (cez socialne siete), a najmé ich
myslienkovy a hodnotovy zméatok (,chcem urobit vsetko preto, aby prisla krizova
situdcia, aby som vedel nejako pomoct*). Skupinovy portrét brancov vyvazuje
portrétich ,vodcu®, ktory skdsenosti pre fungovanie organizdcie Cerpa od ruskej
domobrany a pri lizani ruzovej zmrzliny si stazuje na dnesny Zivot v ,zvrdtenej
dobe®, na diskotéky, bary a homosexualov, ktorf sa ,propaguju“ (v skuto¢nosti sa
zasadzuju o svoje prdva) na dihovych pochodoch. Sém vsak pochody organizuje
— préve tdto protirecivost slova a skutku je dolezitym prinosom filmu. Ked v zévere
filmu velitel brancov rozprdva o tom, Ze ich vycvik je aj nie je hra, lebo ,bez ostrej
strelby je to len a len o hre*, zaznie skutocny vystrel. Je to naozaj len hra?

Ked' uz nejde o hru

Svet v Malickej risi, vojnovom Slovenskom State, aj svet unudenych a zméatenych
mladeZnikov v Toto nie je hra md svoju hierarchiu a pevné pravidla: vyZaduje slepl
poslusnost a lojalitu voci vodcovi, oddanost k vlasti a je len pre obc¢anov ,prvej
kategorie®. Napriek tomu, Ze oba svety deli od seba 70 rokov, znaky ostdvaju rov-
naké: okdzalé vojenské parddy a prisahy, autoritativna samoltbost (vid prihovory
Andreja Hlinku, Jozefa Tisa aj osobny prejav velitela brancov), idealizovanie ndrod-



nych ,tradicnych“ hodnot a rasizmus. Kym dlohou historika je skimat, verifikovat
a klast znepokojujtice otazky, tilohou reziséra-dokumentaristu je tvorivo uchopit
realitu pomocou Sirokej palety filmovych prostriedkov. Malickd risa kompiluje
archivny materidl, ktory ironizuje vykladovym komentarom (v Style dobového kri-
tického dokumentarizmu), Toto nie je hra funguje na principe pozorovania skupiny
a jednotlivca, autor nezasahuje do diania ani nepodsiva svoje ndzory, ale ddva
aktérom dostatocny priestor, aby sami seba strépnili pred pustenou kamerou.

Eva Filovd

Témy do diskusie

« Na konkrétnych prikladoch skiste uviest rozdiely medzi patriotizmom, naciona-
lizmom a extrémizmom.

. Stretli ste sa s nejakymi mytmi ¢i legendami vo vztahu k slovenskému (alebo
inému) ndrodu?

« Ak existuji muzské pozitivne a negativne vzory, ndjdeme aj zenské vzory?

- Kde je pomyselnd hranica medzi umeleckym, estetickym, komercnym a nedos-
tojnym, hanlivym pouZitim Statnych symbolov?

Odporticand literatira a dalsie filmy

« Krekovi¢, E.; Mannovd, E.; Krekovicovd, E.: Myty nase slovenské. Bratislava:
Vydavatelstvo AEPress 2005.

« Meseznikov, G.; GyarfaSovd, O.: Sucasny pravicovy extrémizmus a ultranaciona-
lizmus na Slovensku. Bratislava: Institt pre verejné otazky — Naddcia Hannsa
Seidela 2016. Dostupné na: http://www.ivo.sk/8003/sk/publikacie/sucasny-pra-
vicovy-extremizmus-a-ultranacionalizmus-na-slovensku-stav-trendy-a-podpora.

- Picciolini, Ch.: Romantické ndsilie: Spoved amerického skinheada. Bratislava:
Naddcia Petit Academy 2017.

« Vermes, T.: A je tu zas. Bratislava: Zeleny kocdr, 2014.

- http:/fforumhistoriae.sk/ — volne dostupné e-knihy

- Hej, Slovdci! (Robert Kirchhoff, 2002)

« Krehkd identita (Zuzana Piussi, 2012)

« Tisove tiene (Dusan Trancik, 1996)

- Vtieni krdla Svétopluka (Jakub Julény, 2012)




HOLOKAUST, GENOCIDA A ZLOCINY PROTI LUDSKOSTI

Pojmy holokaust alebo $oa oznacuju genocidu eurdpskeho zidovského obyvatela
pocas 2. svetovej vojny, ked nacisti v rdmci tzv. konecného rieSenia Zidovskej otdz-
ky zavrazdili viac ako 6 miliénov Zidov. VyuZivali na to rézne sposoby — na okupo-
vanom lzemf Sovietskeho zvdzu napriklad Specidlne komandd vykondvali masové
popravy strelnymi zbranami, na Ukrajine a v Pobalti ¢asto za ochotnej podpory
miestnych kolaborantov. Zavrazdili tak vySe 2 miliény ludi, z ktorych viac nez dve
tretiny tvorili zidia. Dal$ie miliony obetf zahynuli v koncentraénych a vyhladzovacich
taboroch. Na lizemi Polska sa nachadzalo 6 vyhladzovacich taborov, ktoré boli
skutocnymi tovdrinami na smrt. V najvac¢som z nich, Osviencime, pocas masového
vyhladzovania madarskych Zidov v roku 1944 v plynovych komordch zavrazdili vySe
10 000 fudi denne. Okrem vyhladzovacich taborov existovali aj tisicky koncen-
traCnych taborov, v ktorych ludia masovo zomierali na ndsledky tvrdej préce,
podvyZzivy, chordb a nefudskych Zivotnych podmienok. Obetami genocidy pocas
2. svetovej vojny neboli len Zidia. Zahynuli aj statisice Rémov, ktorych masové
vyvrazdovanie sa oznacuje slovom porajmos. Vo vyhladzovacich a koncentraénych
taboroch zahynuli aj miliény sovietskych vojnovych zajatcov a desattisice politic-
kych védziov, najmd komunistov, tieZ tisice homosexudlov ¢i Svedkov Jehovovych.
Genocidna politika prebiehala aj mimo koncentracného univerza — v lieCebniach

a roznych dstavoch boli v rdmci programu eutandzie s oznacenim Akcia T4 povraz-
dené desattisice dusevne Ci fyzicky postihnutych fudi. Cielené kampane proti
civilistom zanechali za sebou miliény mrtvych, predovsetkym v oblastiach vychod-
nej Eurépy. Celkové vojnové straty Sovietskeho zvédzu sa odhaduju na 27 miliénov
obeti, z nich viac ako dve tretiny tvorili civilisti. Spomedzi jednotlivych sovietskych
republik bolo najhorsSie postihnuté Bielorusko, ktoré cez vojnu prislo o Stvrtinu
obyvatelstva. Obrovské civilné straty na Zivotoch vsak utrpeli aj Pol'sko, Juhoslavia,
Grécko a mnohé dalSie krajiny.

Na Slovensku ostalo po Viedenskej arbitrdZzi a pripadnuti juznych dzemi Madar-
sku zit priblizne 90 tisic z povodne 135 tisic zidov. V dvoch vinach deportacif

bolo do koncentracnych a vyhladzovacich tdborov vyvezenych viac ako 70 tisic

z nich. Tych, ktori sa ocitli na madarskom tizeml, stihol rovnaky osud. Za depor-
tovanych ndas stdt dokonca platil Nemecku ,,osidlovacie néklady*“ vo vyske 500
ri§skych mariek na osobu. Prezident, katolicky kinaz Jozef Tiso, vo svojom prejave
na sldvnostiach v Holi¢i pat mesiacov po zacati deportacii hovoril o ,0ciste”
Slovenska: ,A urobili sme tak podla prikazu BozZieho: Slovék, zhod, zbav sa svojho
Skodcu!“ Mnohi boli zavrazdent aj priamo na Slovensku, najmd pocas represdlif,
ktoré nasledovali po potlaceni Slovenského narodného povstania. Stovky rasovo



prenasledovanych, partizénov i civilistov vtedy zahynuli pri masovych popravdch,

z ktorych najvdcsie sa udiali v Kremnicke a Nemeckej. Nasli sa v3ak i fudia, ktorf
riskovali Zivoty svoje i Zivoty vlastnych rodin, aby pomohli Zidovskym spoluob¢a-
nom. Izraelské ocenenie Spravodlivy medzi narodmi za zachranu prenasledovanych
Zidov ziskalo aj viac nez 550 udi zo Slovenska.

Z vySe 70 tisic deportovanych vojnu prezilo len niekol'ko stoviek ludi, mnohych v3ak
po navrate Cakalo trpké privitanie. V Topol¢anoch dokonca vypukol protizidovsky
pogrom, ktory si vyziadal takmer 50 zranenych a mnohé Zidovské domdacnosti boli
vyrabované a znicené. Protizidovské ndlady a povojnové politické zmeny boli pre
mnohych Zidovskych obcanov, ktori preZili hrozy vojny a holokaustu, poslednym
impulzom, na jeho zéklade sa rozhodli stard vlast, ktora sa k nich zachovala tak
macos$sky, opustit a emigrovat do inych krajin. Napriek tomu, ze zidovskd komunita
na Slovensku dnes md len niekolko sto ¢lenov, antisemitské predsudky a nalady
stale pretrvavajd a vytvaraju tak paradoxnu situdciu antisemitizmu bez zidov. Holo-
kaust je spochybrovany (i relativizovany a revizionisticki pseudohistorici sa snazia
zlah¢ovat zodpovednost Slovenského $tatu a jeho politickych Spiciek za vojnovd
tragédiu slovenskych Zidov poukazovanim na vynimky, ¢i dokonca ddajné Tisove
snahy Zidov zachranit. Historické fakty vSak hovoria jasnou recou.

Su osobne zodpovedni za zlociny proti l'udskosti!

Préve zodpovednost Slovenského Statu za genocidu vlastného obyvatelstva je aj
hlavnym ndmetom krdtkeho strihového dokumentarneho filmu Jdna Kaddra z roku
1946 — Su osobne zodpovedni za zlociny proti ludskosti! Kaddr samotny bol pocas
vojny vdzneny v pracovnom tdbore a takmer celd jeho rodina zahynula v Osvienci-
me. Vo svojom strihovom dokumente vyuziva najmd materidly z fuddckeho tyZzden-
nika Nastup, ktorym vSak prostrednictvom montdze a naliehavého komentdra déva
celkom novy obsah. Vytvdra ironické kontrapunktické spojenia, ktoré st metaforou
klamstiev fuddckeho rezimu a obzalobou jeho zlo¢inov. Uvodnd ¢ast filmu pouka-
zuje na zneuZitie ndbozenského presvedCenia slovenského fudu na politické tcely.
Nasleduje posobivé montdzna sekvencia zdoraziujlca paralely medzi Hitlerom

a Tisom a nacistickym Nemeckom a jeho slovenskym satelitom. Zabery, v ktorych
sti Tisove gestd rovnaké ako gestd nacistickych pohlavérov, ironicky dopiiia ko-
mentar, v ktorom sa Tiso odmieta opiCit po cudzich vzoroch. Vysledok ilustruju ve-
lavravné novinové titulky a zdbery z deportécii Zidov a icastnikov SNP. Asociativna
montdZ kombinuje obrazy utrpenia védziov v koncentracnych taboroch so zabermi
tych, ktorf st za to osobne zodpovedni, a vytvdra tak nové vyznamy. Staticky zaber
na Tisa v liturgickom odeve vytvdra opakujuci sa refrén, ktory od seba oddeluje
zabery na mrtve teld obeti, hory fudskych vlasov ¢i masové hroby. V komentdri tito
funkciu refrénu plnia opakujlice sa slovd ,.za Boha za ndrod*. V ich mene totiz boli



spachané zloCiny proti fudskosti, po ktorych spravodlivom potrestani vold komen-
tdr v samotnom zdvere snimky.

Stolar

Studentsky animovany film Michala Toporcera Stoldr je in$pirovany netispe$nym
atentdtom na Hitlera, ktory 20. jula 1944 uskutocnil Claus von Stauffenberg. Hitlera
vtedy pred smrfou zachrdnil stol z dubového dreva a nahoda, kvoli ktorej niekto

z pritomnych premiestnil aktovku s vybusninou za jednu z jeho masivnych noh.
Ndsledkom vybuchu tak sice podlahli Styria z pritomnych, Hitler vSak vyviazol len

s lahkymi zraneniami a to, Ze preZil dalsi zo série atentatov, eSte posilnilo jeho
sebavedomie a vieru v osudovi preduréenost. Toporcer vo svojom animovanom
filme spaja tieto udalosti s holokaustom prostrednictvom postavy Zidovského
stoldra Davida, ktorého kvalitnd prdca paradoxne zachrdni Hitlerovi Zivot. Pomalou
expoziciou stoldra pri praci buduje napatie a jeho identitu odhaluje az v polovici
krdtkeho filmu. Informdcie divékom ddvkuje len postupne a spolieha sa pri tom

na ich orientaciu v téme a schopnost dekddovat s flou spété vizudine symboly,
zndme predovsetkym z mnozstva hranych filmov. Pocas zaverecnych titulkov CGl
animdciu nahradzaju zname a Casto prezentované fotografie podvyzivenych védznov
koncentracnych taborov, ktoré vznikli bezprostredne po oslobodeni. Zavere¢-

nym mementom je pohlad do vnltra plynovej komory vo vyhladzovacom tabore
Majdanek, spociatku Ciernobiely pomaly prechddza do svojej redinej farebnosti,
zdéraznujlc tak modré Skvrny na stendch, ktoré tam zanechal Zyklon B.

Premeny préce s informaciami

Obe snimky od seba delf 70 rokov a odlisnost zvolenych autorskych pristupov od-
raza nielen vyvoj dobovych filmovych konvencii, ale aj premeny nasho povedomia
o0 holokauste. Obe snimky maju priblizne rovnaku stopdz, pracuju vsak s diamet-
rdlne odlisSnym rozsahom informacii. Kaddr sa snazi o ¢o najvacsiu informacn
nasytenost na co najmensom priestore. Informdcie vrstvi prostrednictvom obrazo-
vého materidlu pochddzajuceho z roznych zdrojov; novych vyznamov, vznikajlcich
v procese montaze; pouzitych novinovych titulkov; komentdra, i nim zdérazneného
audiovizudlneho kontrapunktu, v snahe dosiahnut synergicky efekt ¢o najsilnej-
Sieho apelu na divdka. Naopak Toporcerovi na priblizne rovnakom priestore stacf
ovela menej informdcif, ktoré su vSak dnes uzZ vyznamovo nasytenymi obrazovymi
symbolmi. Divak bez dalSieho vysvetlovania dokaze rovnako presne identifikovat
a interpretovat vyznam Zzltej zidovskej hviezdy i Stauffenbergovej aktovky a pasky
cez oko. Novinové titulky a autentické fotografie v3ak stale ostdvaju efektivnym
prostriedkom komunikdcie s divdkom, aj ked v celkom inom referencnom rdmci.

Monika MikuSovd

19



Témy do diskusie

Bolo mozné postavit sa na odpor nacistickému planu na genocidu Zidov? Pozna-
te priklady Statov, ktoré dokdzali svoje Zidovské obyvatelstvo zachrdnit?

AkU Ulohu v postoji majoritného obyvatelstva zohrali stereotypy a predsudky?
AkU Ulohu zohrala oficidlna $tétna propaganda?

Preco antisemitské ndlady pokracovali aj po skonceni 2. svetovej vojny? Ako je
mozné, ze pretrvali dodnes?

Aké metddy najcastejSie pouzivaju revizionisti, ktor spochybruji holokaust?

V ¢om spociva najvacsie nebezpecenstvo ich aktivit? Ako sa dd proti nim najlep-
Sie brénit?

Odporucand literatira a dalSie filmy

Niziansky, E.: Politika antisemitizmu a holokaust na Slovensku v rokoch 1938 —
1945. Banskd Bystrica: Muzeum SNP 2016.

Dokumentacné stredisko holokaustu http://www.holokaust.sk/

Eurdpske centrum vyskumu holokaustu https://ehri-project.eu/

Vzdeldvacie materidly muzea holokaustu United States Holocaust Memorial
Museum https://www.ushmm.org/learn

Vzdeldvacie materidly pamétnika Yad Vashem v slovencine http://www.yad-
vashem.org/yv/en/education/languages/slovak/index.asp

Diera v hlave (Robert Kirchhoff, 2016)

Je temno v mojej pamdti (Miroslav Cimerman, 1986)
Miluj blizneho svojho (Dusan Hudec, 2004)
Rabinka (Anna Gruskovd, 2012)
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TOTALITA, DIKTATURA, POLITICKA MOC

Ked' v roku 2006 arcibiskup Jan Sokol v diskusnej televiznej reldcii povedal, Ze si
vdZi prezidenta Tisa kvoli materidlnemu blahobytu, ktorym sa v jeho ére Slovensko
vyznacovalo napriek tomu, Ze zUrila 2. svetovd vojna, vyvolal velkd vinu protestov
zo strany historikov, predstavitelov zidovskej i rdmskej komunity aj beznych obca-
nov. Nebol prvym ani poslednym verejnym predstavitefom, ktory prezentoval svoje
kontroverzné nazory na vojnovu Slovensku republiku. Kym v minulosti boli podobné
myslienky skor vysadou dobre zndmych a lahko identifikovatelnych revizionistov

a neoludackych pseudohistorikov, dnes sa stavaju sticastou Sirsich informacnych
tokov, ktorym su ¢asto vystaveni najma mladi fudia Cerpajlci informdcie z réz-
nych internetovych zdrojov. Viac ako dve desatrocia stistavného spochybriovania
Slovenského narodného povstania a relativizovania urcitych aspektov 2. svetovej
vojny v zaujme stcasnych geopolitickych priorit tieZ prispeli k zniZeniu vseobec-
ného povedomia o historickych skuto¢nostiach a k ndslednej dezorientécii ¢asti
verejnosti. Pri ideologicky motivovanom hladani pozitiv a relativizécii negativ sa
tak Casto z diskurzu vytraca zakladnd skutocnost, ze Slovenska republika, ktorej
vznik této Cast verejnosti kazdoro¢ne 14. marca oslavuje, bola totalitnym stétom
jednej strany — Hlinkovej slovenskej fudovej strany, ktorej sekundovali dve strany
zastupujlice nemeckU a madarskd mensinu — a vojenskou diktatdrou, ktorej
odporcovia uz od jej ranych zaciatkov boli prenasledovani a vaznent. Zicastfiovala
na vojenskych operdcidch po boku nacistického Nemecka, napadla Pol'sko i ZSSR,
vyhldsila vojnu USA i Velke] Britanii a pachala zloCiny na vlastnom obyvatelstve.
Do koncentracnych a vyhladzovacich tdborov deportovala vySe 70 tisic svojich Zi-
dovskych ob¢anov a na krutych represélidch po vypuknuti Slovenského narodného
povstania sa okrem nemeckych jednotiek zdcastnovali aj Pohotovostné oddiely
Hlinkovej gardy. Pri masovych popravéch, z ktorych najvacsie sa udiali v Kremnicke
a Nemeckej, boli zavrazdené stovky [udi — rasovo prenasledovanych, partizanov

i civilistov, stovky dedin boli vypalené a tisicky dalsich ludi boli deportované

do koncentra¢nych taborov. Prezident republiky Jozef Tiso udelil vojakom nemec-
kej armady vyznamenania za potlacenie povstania 31.11. 1944 v jeho samotnom
srdci — na ndmesti v Banskej Bystrici.

Ako kazdy iny totalitny rezim sa vSak aj Slovenskd republika v snahe udrzat si moc
nespoliehala len na svoje represivne zlozky, ale aj na silu propagandy Sirent pro-
strednictvom tlace, rozhlasu ¢i filmovych tyzdennikov. Ako sa stdle znovu ukazuje
aj v dnesnej dobe, niektoré stereotypy, ktoré vznikli alebo boli dalej rozvinuté v ob-
dobi 2. svetovej vojny, maji mimoriadne dihi Zivotnost. Neustalym opakovanim

v zmenenych podmienkach sa postupne ocistuji od svojich povodnych kontextov
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a nabaluju na seba nové vyznamy. Aj napriek odstupu siedmich desatroci tak stdle
Ziju nielen myty o hospoddrskom rozmachu vojnového Slovenského Statu (zvacsa
prezentované bez kontextu vojnovej hospodarskej konjunktury a institucionalizo-
vaného ollpenia Zidovského obyvatelstva), ale napriklad aj myty o ozbrojenych
zlozkach, ktoré prisli tento Stat zachranovat, ked sa jeho obyvatelstvo rozhodlo
postavit sa mu na odpor. Mimoriadne stabilny a popkultdrou hojne Ziveny stereotyp
0 nemeckej armade a jej hodnotdch taktiez pretrval od konca vojny az do dneSnych
dni. FetiSistickd fascindcia vonkajSou eleganciou, tizba po kameradSafte a dezin-
terpretdcia Wehrmachtu ako nositela vojenskej cti a hodnét, ktoré vsak predovset-
kym na vychodnom fronte ostdvali iba fabrikdciou propagandistov, su, zdd sa, aj

v dnesnej dobe dostatocnym motivom na to, aby ludia podlahli plazivému vplyvu
totalitnej politickej ideoldgie.

St osobne zodpovedni za zradu na Slovenskom narodnom povstani!
Zodpovednost Slovenského $tatu a jeho predstavitefov za potlacenie povstania

a s nfm slvisiace represdlie je hlavnym nédmetom krétkeho filmu Jana Kadara. Oba
Kaddrove kratke filmy z roku 1946 — St osobne zodpovedni za zlociny proti [udskos-
til a St osobne zodpovedni za zradu na Slovenskom ndrodnom povstani! — maju
rovnaku stopaz a velmi podobnu Struktiru. S to strihové dokumenty postavené
na obrazovom materidli z filmovych tyZzdennikov, ktoré pracuji najma s asociativ-
nou montazou, kontrapunktom a refrénom. Film St osobne zodpovedni za zradu

na Slovenskom ndrodnom povstani! v ivodnej Casti strucne popisuje vseobecn
situdciu na frontoch 2. svetovej vojny, ktord predchddzala vypuknutiu povstania.

V duchu dobovych konvencii pre dosiahnutie lepSej zrozumitelnosti vyuziva aj
mapu Slovenska s prehladnymi animéaciami pohybu jednotiek. Dalsim ¢astym
vyrazovym prostriedkom s zastavené zébery. Kaddr nechava protagonistov

filmu stuhndt v kiticovych momentoch, aby tak zdoraznil ich dolezitost. Preto Tiso
ostava zamrznuty v ponizenom Uklone pred Hitlerom, dal3f politicki predstavitelia
pocas svojich recnickych prejavov. Podobne ako vo filme S osobne zodpovedni
za zlociny proti ludskosti! aj tu Kadar vyuZiva refrén v podobe opakujlceho sa
zaberu na Tisa, aby tak vyzdvihol jeho osobni zodpovednost za zloCiny pachané
nemeckymi jednotkami. Zébery na tlieskajliceho Tisa strieda so zdbermi na nemec-
ké jednotky a obete ich vrazdenia. Z&bery na Tisa, vyznamendvajliceho nemeckych
vojakov, sa striedajd so zabermi ndsledkov ich ¢inov — vypalené dediny, zni¢end
infrastruktira i kostoly, povrazdent civilisti. Vo zvukovej stope je tento obrazo-

vy refrén zd6razneny opakovanim slova ,vyznamendva®“. Vyznamy, vytvorené
asociativnou montdzou, su tak akcentované komentdrom, ale aj pouzitou hudbou
Ludwiga van Beethovena Ci Richarda Wagnera, ktora je v tomto kontexte nositefom
Specifickych konotdcif.
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Meine Wehrmacht

Sestdesiatpat rokov po potlaceni Slovenského narodného povstania sa po namesti
v Banskej Bystrici opét prechddzajlici muzi v uniforméch Wehrmachtu. V dokumen-
tarnom filme MaroSa Berdka Meine Wehrmacht ,predstavuji nemeckU patrolu®,
ako vysvetlujd dvaja z protagonistov, ktorych spaja zvlastny koni¢ek — adordcia
Wehrmachtu, spojena so zbieranim memorabilii a inscenovanim vojenského Zivota
a aktivit. Hoci vyuZiva i autentické dobové zabery a vyznamotvorni (neonacis-
tickd) hudbu, vo vSeobecnosti Berdk pracuje s observacnou metddou a k svojim
protagonistom zaujima relativne neutrdlne stanovisko. Akonahle totiz maju
dostatok priestoru na vlastnd sebaprezentaciu, dokazu sa spolahlivo usvedcit aj
sami a divdkovi je aj bez vyraznejsich rezisérskych zasahov jasné, ze za ,konitkom
ako kazdym inym*, tak svoju az fetiSisticky fascindciu Wehrmachtom nazyvaju, sa
skryvaju ovela temnejsie podtony. Tie sa potom prejavuju v rozlicnych podobdch.
Neskodné Stekanie povelov zlou nemcinou strieda myslienkovo vyprazdnené
opakovanie propagandistickych stereotypov o0 nemeckej nadradenosti, historicky
revizionizmus konspira¢ného charakteru ¢i naivné pseudofilozofovanie o vojakoch
zachranujlcich Zivoty tym, ze ich ukoncuju, znie o to desivejSie, ze vychddza

z Ust predstavitela lekdrskeho povolania, ktory uz stihol efektivne indoktrinovat

i vlastného pubertdineho syna. Kym dospeli svoju motivaciu prezentuji navonok
neutralne ako neskodné hobby vychadzajlice zo zdujmu o histdriu, temnd podstata
ich konania sa naplno prejavi prave u mladuckého gymnazistu pri rozoberani naoko
banalnej témy, akou je kvalita uniforiem bojujtcich strdn. Romantizacia vojnového
kamardtstva a fetiSizdcia s nim spojenych materidinych artefaktov spolu s opakova-
nim propagandistickych stereotypov a absenciou vlastného tUsudku st tzko spaté
s dehumanizdciou druhej strany, ktord ostava aj po takmer sedemdesiatich rokoch
rovnaka.

N&vrat Wehrmachtu

Oba filmy od seba dell takmer 65 rokov, a predsa sa v tom novSom z nich po na-
mesti v Banskej Bystrici opat prechddzaju vojaci Wehrmachtu. Ako je to mozné?
Nebol azda apel v Kaddrovom filme dostatocne dérazny? Rezisér Jan Kadar vo
svojom kratkom filme z roku 1946 vyuZil vSetky dobové konvencie filmového jazy-
ka, aby dosiahol ¢o najsilnejsi licinok na divaka a zrozumitelne a ndzorne vykreslil
spojitost medzi Tisom a dalsimi predstavite/mi rezimu a ich zloc¢inmi spachanymi
na obyvatelstve po vypuknuti Slovenského narodného povstania. Hoci film md len
niekolko minut, je nasyteny mnozstvom informécif a divéka sa snazi oboznamit so
Sirsim kontextom vzniku povstania ako aj jeho priebehu, a zaroven na neho vplyvat
prostrednictvom emotivnych montdznych spojenf a naliehavého komentdra. Ako
sa ukazuje v pripade Berdkovho filmu, s odstupom ¢asu je Wehrmacht na Slo-
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vensku istou skupinou fudf opat vnimany pozitivne. Berak ako rezisér nezaujima
vyhranené autorské stanovisko, je skor nezaujatym pozorovatefom, ktory ddva
svojim protagonistom dostatok priestoru, aby sa odhalili sami. Nepotrebuje ich
konfrontovat s odliSnym nazorom, ani vyuzivat sofistikované prvky filmovej reci.
Zvolend observacnd metdda a skryta irdnia, ktord obsahuje, st na odhalenie skry-
tych vztahov medzi militaristickym fetisizmom a ideoldgiou nacizmu dostacujlice,
hoci film v sebe tym padom nesie aj viacero nejasnych konotacii, ktoré umoznuju

protichodné interpretdcie.

Monika MikuSovd

Témy do diskusie

« Aké su najcastejSie pozitivne stereotypy, ktoré sa spajaju s vojnovou Slovenskou
republikou? Akd bola realita?

- Aké sl najcastejSie pozitivne stereotypy, ktoré sa spdjaji s Wehrmachtom? Aka
bola realita?

« Co je hlavnou motivaciou konania protagonistov filmu Meine Wehrmacht?

- Aké vyrazové prostriedky pouziva Jdn Kadar, aby svojim filmom Co najviac zapo-
sobil na divaka? Stretdvate sa s podobnymi metédami aj dnes? Ak dno, kde?

Odporicand literatira a dalsie filmy

- Muzeum Slovenského ndrodného povstania — www.muzeumsnp.sk

- Vzdeldvacie materidly k vystave SNG Sen x skutocnost — http://senxskutocnost.
sng.sk/materialy

« Nezndmi hrdinovia (Dusan Hudec, 2014)
« Odchddzanie (Dusan Hudec, 2012)
- Tisove tiene (Dusan Trancik, 1996)
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STRACH ZO SEXUALITY A INAKOSTI

Ked vsestranny renesanény umelec Michelangelo Buonarroti namaloval na hlavnu
oltarnu stenu vatikanskej Sixtinskej kapInky velkolepl fresku Posledny stid, ozvali
sa hlasy proti vyobrazenej nahote, a po autorovej smrti boli pohlavné organy
premalované drapériou. Nielen v histdrii umenia ndjdeme priklady zahalovania

a odhalovania. Kym na jednej strane sa sofistikované cenzlirne stratégie, prikazy
a zdkazy snazili unybat neprijemnym (kontroverznym) témam a totalitné mechaniz-
my prekrdcali historické fakty a umiciavali autentické svedectvd doby, na druhej
strane odvazlivci riskovali kariéru aj vlastny krk, ked spochybriovali ve¢né pravdy,
odhalovali klamstva, korigovali existujlice poznatky a postvali hranice spolocen-
skej akceptdcie. Platilo to v stredoveku a plati to i dnes — r6znou mierou, v roznych
krajindch a suvislostiach.

Kazda doba a spolocenské zriadenie prindSa zvyseny zaujem o ind spolocensku
oblast, st témy poplatné dobe, populdrne a nepopuldrne, Ziaduce a neziaduce.
Napriklad, starovekom aj stredovekom sa tiahol spor medzi cirkvou a u¢encami

0 autopsiu fudského tela, ktord napokon priniesla pokrok do anatémie a mediciny;
novoveké umenie poznacil zapas liberdlov a puritdnov o zobrazenie nahého tela,
ktorého vyznam nemusi byt iba eroticky, ale aj esteticky, alegoricky ¢i symbolic-
ky. Na prelome 19. a 20. storocia sa sformovalo Zenské hnutie v boji za zdkladné
[udské prdva (¢o malo vplyv na politicku, ekonomickd, rodinnd aj partnersku sféru),
v revolu¢nych vindch na konci 60. rokov 20. storocia nielen Studenti demonstrovali
za Skolské aj politické reformy, proti vietnamskej vojne, netolerancii a policajnej
brutalite, proti rasovej segregdacii a sexudlnej diskrimindcii.

Stereotypy a predsudky. Pohlavie, rod, inakost

Nase fungovanie v spolocnosti urcuji vseobecne nastavené pravidld, zakony,
vzorce sprdvania. Od detstva nds formuje ,ruzovy a modry svet*, v ktorom su
dievcatam predurcené ruzové masle, Saty, babiky, varesky, chlapcom zas modré
Siltovky, nohavice, auticka, kladivka. Vztah medzi zenami a muzmi podlieha biolo-
gickému determinizmu a Zenskost a muzskost sa definuje vo vzdjomnej opozicii:
Zeny su prezentované ako ,slabsie” Ci ,lepSie polovicky*, emotivnejSie, pasivnejsie,
poddajnejsie..., a muzi ako silnejsi, racionalnejsi, aktivnejsi, vybojnejsi... Tieto
rodové stereotypy, pritomné v privdtnom aj verejnom Zivote a masirované médiami,
prehlbuju rodovd asymetriu a vedu k diskrimindcii na zéklade rodu, pohlavia

a sexudlnej orientacie. Aj naoko neskodny, verbalizovany ¢i vizualizovany sexizmus
moze prerdst do psychického tyrania a fyzického nésilia.

LenZe svet nie je Ciernobiely a Ziadne zjednodusené predstavy ani kategorické
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stdy nedokdzu obsiahnut jeho rozmanitost. Franctizska spisovatelka a filozofka
Simone de Beauvoir (1908 — 1986) spochybnila Freudov koncept bioldgie ako de-
finitivneho osudu a upriamila pozornost na Zenu, na jej status ,druhého pohlavia“,
ktoré je podriadené tomu Prvému, Absoldtnemu, Muzskému. Jej sldvny vyrok

— ,Zenou sa nik nenarodf stéva sa fiou* — podnietil k uvazovaniu nad rozdielmi
medzi pohlavim (ako biologickou danostou) a rodom (ako produktom spolo¢nosti,
socidlnym a kultdrnym konStruktom). Francuzsky filozof Michel Foucault (1926 —
1984) prisiel s novou koncepciou myslenia o sexualite ako o potldcanej, tabuizo-
vanej, politicky a mocensky zneuzivanej. Sexualita podla neho nie je stabilnd ani
nemenna entita, naopak, a vsetko, ¢o sa nezmesti do krajnych pélov bindrneho
systému (muz/Zena, heterosexualita/homosexualita), definuje ako iné a zastreSuje
pojmom inakost.

Sonda. 12/1989

Do roku 1990 bolo v bratislavskom Studiu krétkych filmov vyrobenych vyse 3500
objednavkovych (hranych, animovanych, dokumentérnych) filmov. Medzi nimi aj
takmer 200 zdravotnicko-osvetovych, zdravotnicko-vychovnych, inStruktaznych

a propagacnych filmov venovanych zésaddm hygieny, zdravého Zivota a byvania,
civilizacnym chorobam, prevencii proti alkoholizmu a fajceniu, pravidlam prvej
pomoci, likvidacii rémskych osdd a tzv. asimildcii (dnes by sme hovorili o integrdcii)
Rémov do spolocnosti. Samozrejme, nechybala ani téma detskej starostlivosti,
vychovy k rodi¢ovstvu, sexudlnej vychovy a pohlavnych chorob.

Spravodajsky mesacnik Sonda. 12/1989. Vychova k rodicovstvu (Miroslav Cimer-
man, 1989) je vzacnym prikladom filmu vyrobeného v poslednej féze krachujiceho
socializmu. Formou ankety, nesmelych aj dprimnych vypovedf, autentickych aj
inscenovanych zaberov, Statistik a trefného komentdra (herca Petra Debnara) po-
ddva sprdvu o stave spolocnosti, ktord sice nemd problém s prezentaciou nahého
Zenského tela (po roku 1990 prudko stipla pornografia aj medidlny sexizmus), ale
brani sa sprostredkvat relevantné informécie o pohlavnom/sexualnom zivote.
Tabuizovanie a démonizovanie sexuality viedlo k nechcenym efektom: pred¢asnym
tehotenstvdm, nizkemu veku pri vstupe do manzelstva, vysokej rozvodovosti,
zmétku v rozliSovani antikoncepcie a interrupcie. Pritom uz v roku 1921 bol v Cesko-
slovensku zalozeny prazsky Ustav pre $ttidium sexudinej patoldgie (premenovany
na Sexuologicky Ustav) a v 70. a 80. rokoch bola sexuoldgia beznou stcastou
zdravotnictva, verejného a odborného diskurzu. Aplikovanie sexudlnej vychovy

do ucebnych plénov (prvé iniciativy od roku 1960, celoplo$ne a7z od 1979) bolo
vahavé nielen kvoli obsahu, rozsahu a spésobu (ako a v akom veku?), ale aj kvoli
samotnému nazvu, ktory sa v priebehu desatroci ukryval pod mravni vychovu,
vychovu k rodi¢ovstvu, vychovu k manzelstvu a rodicovstvu.
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Clovetina

Absolventsky dokument Clovecina (Alena Kurajdova, VSMU 2010) sa odvija v dvoch
Inidch: prvou je priprava a priebeh prvého slovenského pochodu Ddhovy Pride

v mdji 2010 v Bratislave, druhou su tri portréty: organizatorky pochodu Romany,
divadelnicky Zuzany a transsexudlneho (transrodového) Christidna. VSetci traja sa
nachddzaju v zlozite] zivotnej situdcii: aj z hladiska homo/bi/trans/sexudlnej orienta-
cie, aj z hladiska rodinného i pracovného zazemia. Romana, ktord je ako aktivistka
denne konfrontovand s nepriatelskymi reakciami, patra po osudoch svojich Zidov-
skych predkov v Case druhej svetovej vojny a jej vlastnd mama sa nedokaze vyspo-
riadat so sexualnou orientaciou svojej dcéry; Zuzana, ktord vyrastala v ndhradnej
rodine a mala skisenost s trestnou ¢innostou, vklada svoj pribeh do divadelnej
monodrdmy a hladd si cestu k biologickym rodicom a k svojmu rémskemu pévodu;
Christidn sa pripravuje na operaciu, pri ktorej sa zmeni zo Zeny na muza. Osobny
prerod, ktorym vsetci traja prechddzaju, symbolizuje snové strihové sekvencia

s ndpismi z nemocnicnej informacnej tabule. Casti slov (ROD, KOMPLEX, ZENSKE,
TRANS, DELENIE, BIO) predznamendvaju nielen Christidnovu biologickd premenu

na operacnej séle, ale aj jeho komplexnu de/re/konsStrukciu identity.

Je micat zlato?

Vybrané filmy rozdielnymi sposobmi tematizuju sexualitu — v zmysle zahalovania

a odhalovania, zamlciavanej a odkryvanej pravdy. Dotykaju sa vSak aj dalsich
oblastf, akymi sd cenzurovanie a obchddzanie nezelanych tém (okrem sexuality

a inakosti sU takymi napr. menStrudcia, starnutie), mytus krasy a sexualizdcia
Zenského tela (v spolocnosti, v médidch), rodové stereotypy (ako zjednodusené
predstavy ,,Zzenskosti“ a ,muzskosti), coming-out (prijatie a odkrytie odliSnej sexu-
alnej orientdcie), homofdbia (predsudky, nendvist a agresivita voci neheterosexu-
alnym ludom), diskrimindcia (na zaklade rodu, pohlavia, rasy, veku, vierovyznania)
a pod. Sexualita nie je strasiakom ani navodom na neresti, je sticastou ndsho
citového, intimneho, partnerského a reprodukéného zivota, krokom k poznaniu
vlastného tela a k porozumeniu druhym fudom. Ked chcel Michelangelo vytesat

z mramoru Madonu s dietatom alebo sldvnu sochu Davida, musel najprv pochopit
fudskd anatémiu — Stidiom antickych soch, oble¢eného aj nahého tela. Znalosti
vedu k pokroku aj k predchddzaniu a odhalovaniu negativnych javov: nezodpoved-
ného sexudlneho spravania, sexudlneho obtazovania, nasilia a zneuzivania, rodovej
nerovnosti, rodovej slepoty a netolerancie.

Eva Filovd
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Témy do diskusie:

Co je to cenzira a autocenztira a ako sa prejavuje v ument, nabozenstve, politike
¢i historiografii? Aky je rozdiel medzi mravnostne a ideologicky motivovanou
cenzlrou?

Ako by dnes dopadla anketa o sexualnej vychove na Skoldch a o vedomostiach
vo veci sexudlneho zivota?

Aky je rozdiel medzi umelecky stvdrnenym (zenskym, muzskym) aktom a se-
xualizovanym telom ako objektom reklamného biznisu? Existuje hranica medzi
sexualizaciou a sexizmom?

Poznate nejaky film alebo knihu otvorene hovoriace o sexudlnej odlisnosti?
Potvrdzuje alebo spochybiiuje stereotypné predstavy o LGBT ludoch?
Nakol'ko mézu predsudky ovplyvnif nase myslenie a konanie?

Odporicand literatidra a dalSie filmy:

Butler, J.: Trampoty s rodom. Feminizmus a podryvanie identity. Bratislava:
Aspekt 2003.

Filadelfiova, J.; Cvikovd, J.: Rodovy pohlad na Skolstvo. Bratislava: Aspekt

2008. Dostupné na: http://www.aspekt.sk/content/knizna-edicia/rodovy-po-
hlad-na-skolstvo, tiez: http://www.ruzovyamodrysvet.sk/.

Filovad, E.: Eros, sexus, gender v slovenskom filme. Bratislava: Slovensky filmovy
Ustav 2013.

Foucault, M.: Déjiny sexuality I-/Il. Praha: Herrmann & synové 1999 — 2003.
Ondrisovd, S.; Siposovd, M.; Cervenkovd, |.; J6jdrt, P; Bianchi, G.; Nevidite/nd
mensina. Co (ne)vieme o sexudinej orientdcii. Bratislava: Nadécia Ob¢an a de-
mokracia 2002. Dostupné na: http://odz.sk/neviditelna-mensina/.

Rovrianovd, L.; Luksik, I.; LukSikovd, L.: Metodickd prirucka sexudinej vychovy
na druhom stupni zdkladnych $kél v rdmci ucebnych osnov vychovy k manZelstvu
a rodicovstvu. Bratislava: Spolo¢nost pre planované rodicovstvo 2007. Dostupné
na: http://www.rodicovstvo.sk/sexedu/Metodicka_prirucka_pre_ucitelov.pdf.
Wolf, N.: Mytus krdsy. Bratislava: Aspekt 2000.

Anjeli (Rébert Sveda, 2012)

Hana a jej bratia (Vlado Adédsek, 2000)
Mesiac v nds (Diana Fabianova, 2009)
Mesiaciky (Diana Fabianova, 2014)

Tigre v meste (Juraj Krasnohorsky, 2012)
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NABOZENSKA INTOLERANCIA

Slovo tolerancia je nasytené vyznamami. Znamend znasanlivost (voci inému
presvedceniu, ¢loveku, sposobu), schopnost prejavit trpezlivost, volu niekoho ¢i
nieco strpiet, je v hom skryty reSpekt k cudziemu, ochota akceptovat odlisné, dve
technickejSie vysvetlenia dotvdraju obraz rozpriestraneného pojmu tolerancia:
schopnost vyrovnavat sa s pdsobenim vonkajsich faktorov a rozsah pripustnej ne-
presnosti, Cize rozdiel medzi najmensou a najvd¢Sou dovolenou hodnotou. Na toto
vsetko by sme mali mysliet, ak chceme dospiet k tolerancii voci roznym inakostiam.
V opacnom pripade sme odstden k intolerancii. Od nds k niekomu inému smeru-
jica neznasanlivost skor ¢i neskor splodi netoleranciu namierent proti nam. Pud
sebazachovy by ndm mal nasepkavat, ze s neznésanlivostou treba narabat velmi
opatrne.

Schopnost byt tolerantny zavisi od mnohych aspektov — pocntic najosobnejsimi
vecami a konciac celospolocenskymi zélezitostami (sebavedomie, nélada, posta-
venie, zvyklosti, Stdtna ideoldgia...). Ak som tolerantny, dovolim niekomu mysliet si,
praktikovat nieco, s ¢im (celkom, ciasto¢ne, okrajovo) nesthlasim.

Zamieiat si toleranciu s lahostajnostou je cesta do pekla — a navyse ani dobrymi
imyslami nie je dldzdend. Rovnako treba byt obozretny aj pri uplatiovani spolo-
¢enskej korektnosti, ktora do istej miery pomaha odbdravat neslusné predsudky
nekompatibilné s mierou vyspelosti povedzme zapadnej civilizécie, ale v prehnanej
forme moze naopak slobodu vo vseobecnosti okliestovat a zahmlievat pokusy

o pravdivy pohlad na obklopujtci nds svet. Tolerancia by nemala znamenat stratu
kritického Usudku.

Slovné spojenie ndbozenskd intolerancia je mozné vnimat ako antipatiu nejakého
nabozenstva voci inému, ateistického svetondzoru voci ndbozenskému (a naopak),
tiez ako nezndsanlivost vo vnltri konkrétnej nabozenskej komunity, rovnako aj ako
nepriatelsky postoj vacsiny vociistej ndbozenskej mensine.

Za nabozenskU intoleranciu sa v dejindch i dnes Casto skryvajd iné pohnlitky,
najcastejsie ¢iro mocenskeé.

Tucny homosexudlny kiiaz a popleteny veriaci

Hoci sa podla oficidlnych Statistik ku krestanskému ndbozenskému vyznaniu (teda
aj k: Nepokradnes, Nescudzolozis, Nezabijes, Milovat budes blizneho svojho...)
hldsi na Slovensku vyse 80 percent obyvatelov, na celkovom spolocenskom a po-
litickom Zivote krajiny to privelmi nebadat. Aj v kinematografii prislusnost k viere
¢i cirkvi patri v podstate k okrajovym témam, hoci viac nez tri Stvrtiny postdv by
sa mali vediet stotoznit s vierou v existenciu Boha, ¢o by sa na fudoch, ich myslenf
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a konant, pri hlbSom pondrani sa do dramatickych charakterov — o €o sa filmy vzdy
snazia — malo zrkadlit, objavit, zazniet. Pravdepodobnym dovodom je fakt, Ze
oficidlne Statistiky nie vzdy pravdivo odrdZaju stav veci verejnych a odpovedanie
na anketové otdzky sa neberie privelmi vdzne.

Aj priestor ndbozenského vyznania a jeho zobrazovania v umenf je kontamino-
vany predsudkami, stereotypmi, skratkovitym uvazovanim, ktoré len velmi tazko
podlieha akymkolvek, aj tym najnepatrnejsim posunom ¢i zmendm. Niektoré zo
stereotypov suvisia so Statnym usporiadanim (socialistickd Ci nacistickd totalita,
demokracia), iné st ozajstnymi trvalkami bez ohladu na vonkajsie vplyvy. Stereoty-
py stvisiace s vierou v Boha mozu plévat po povrchu (rovnako ako vierovyznanie),
mozu vSak zasahovat aj hibsie sféry nébozenského presvedcenia, podstatu ludske]
existencie. Tie prvé st v slovenskej kinematografii pritomné, tie druhé absentuju.
NajtypickejSou skupinou socialistickych predsudkov spojenych s vierovyznanim

je Marxov vyrok o tom, Ze ndbozenstvo je Gpiom [udstva. Preto vetko (a vSetci)
[ubovolne krehko spojené s vierou v Boha bolo v dobdch komunistickej totality po-
vazované za zIé, Skodlivé. Fardr bol (tucny a nespravodlivo bohaty) podliak, kostol
miestom balamutenia. NdboZenstvo jednoducho vyrusovalo ¢loveka putujliceho
mifovymi krokmi za Leninom a Gottwaldom. Ale priestor dodnes kontaminuju aj iné
Lpravdy“: veriaci Clovek je (zle obleceny) slaboch, kiiaz je homosexual, Slovensko
je katolicka krajina, ndbozenstvo je pre starych, cirkvi ide iba o peniaze, viera nie je
v stlade s dneSnym stupfiom vedeckého poznania... Ndbozensku vieru a zéleZitosti
s nou spojené mozno samozrejme kritizovat, ale nie bez porozumenia tomu, ¢o
viera znamena.

Intolerancia

Po 2. svetovej vojne sa u nds politickym pu¢om vo februdri 1948 dostali k Statnemu
kormidlu komunisti. Jednym z najvacsich nepriatelov novej totality bola cirkev.
Trindsteho a Strndsteho aprila roku 1950 prislusnici Ludovych milicii, Verejnej

a Stétnej bezpe¢nosti v skorych rannych hodindch obsadili slovenské muzské
kldstory a klerikov internovali. Ciefom bola prevychova na socialisticky sposob,
prisfub poslusnosti vo¢i novej moci. Tato ndsilnd likviddcia radov dostala ndzov Ak-
cia K, teda Akcia klastory. Nasledne v auguste sa odohrala tzv. Akcia R, teda Akcia
rehole, ktord bola namierend proti Zenskym kldStorom. (Dnes je 13. april vyhldseny
za pamatny Den nespravodlivo odstidenych.) Okrem inych sa tejto témy v nasej
kinematografii dotykaju aj filmy Intolerancia (1969) a O troch drioch v Jasovskom
kidstore (1996).

AZ do druhej polovice 60. rokov minulého storocia by nijakému dokumentaristovi
cenztrna vrchnost nedovolila nakrdtit film o rehofnych sestrdch bez toho, aby bol
dehonestujlci voci svojim postavam a ich vierovyznaniu. Obdobie politického
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odméku tzv. ,zlatych Sestdesiatych“ vSak bolo takymto projektom naklonené.
Situdciu vyuZzil vyznamny slovensky dokumentarista Ladislav Kudelka a vytvoril
priblizne 10-mindtovy snimku o skupine mniSok, ktoré boli po agresivnej Akcii R
vyhnané z klastora a nemocnic, nahnané do tazkej prace v priemysle a pofnohos-
poddrstve, a teraz sa vracaju k svojej kongregdcii a povodnej ¢innosti, pomoci
slabym a chorym. Boli zastrasované, zbavené domova, vydierané, pokorované,
vaznené aj zabfjané, ale hned, ako sa situdcia zlepsi, chcu sluzit tym, o ich potre-
buju, a hovoria: ,Hned, ako budeme moct vykondvat svoje poslanie, nikto nebude
tento Stat milovat viac nez my.“ Dnes vieme, Ze doba slobody trvala len kratucko,
do prachu ju zadupali pdsy sovietskych a inych ,spriatelenych” tankov uz v auguste
1968. Kudelkov film je vlastne takym civilnym vzdanim holdu niekomu a nie¢omu,
kto si to naozaj zasluzi.

0 troch diioch v Jasovskom klastore

Slovensky dokumentarista Peter Kerekes, autor filmov 66 sezon, Ako sa varia deji-
ny ¢i Zamatovi teroristi, nakratil snimku O troch drioch v Jasovskom kldstore (1996)
eSte ako Student Vysokej Skoly mazickych umenf'v Bratislave.

Prvi mnisi premonstrati prisli do obce Jasov nedaleko Kosic koncom 12. storo-

Cia. V Case rozkvetu koncom 19. a zaciatkom 20. storocia bol klaStor v Jasove
vyznamny svojim pastoracnym, vzdeldvacim i ekonomickych posobenim, bol
krasnou ukazkou neskorobarokovej a rokokovej architektry, jeho sticastou bola
vzécna kniznica s desiatkami tisicov kniznych exemplérov. Utoku komunistov v Akcii
K aj tak podlahol. Ndsledne nastala doba Upadku a trvala az do Neznej revoldcie.
Rezisér Peter Kerekes prichddza do Jasova v polovici 90. rokov minulého storocia,
ked Cast budovy uz opat patrila klerikom, v ¢asti este travili ¢as mentdlne postihnu-
ti fudia, ktorych tam odloZilo ,vecne zdravé® totalitné zriadenie. Film O troch drioch
v Jasovskom kidstore by sme mohli zaradif medzi tzv. poetické dokumenty, ¢ize
také, ktorym nejde primdrne o realisticky popis miesta deja ¢i aktérov, ale najmé

o0 obnazovanie filozofickych otdzok, napriklad o zmysle a cieloch Zivota, o l4ske,

o rodine, vztahoch, Bohu. V tivode sa obyvatelia jedného i druhého traktu budovy
zhromazdia na dvore. Tvare majl vyvratené nahor — mozno Cakajl na zatmenie
Sinka; mozno zistuju, aké ich ¢akd pocasie; mozno v povetri poletuje lchvatny vtd-
Cik alebo nad strechami prelieta lietadlo; mozno je na oblohe diha; mozno hladia
do budtcnosti alebo na nebi hladaju Boha. Nad kldStorom v Jasove sa prehnali
dejinné burky, trochu toho tolerantného pokoja nezaskodi, tichd stidrznost — len

v takej atmosfére je mozné budovat lepsie zajtrajsky, nie na kostiach ponizenych
obeti. Cas bezi, hodinové rucicky tiez, doprajme si navzajom pravo na redpektova-
nie osobnosti a znasanlivost.
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Autorita a kritické myslenie

Nébozenska viera dokdze byt zdrojom hibokej mudrosti a pravdivosti, ale tiez
zdrojom hlbokej neznasanlivosti a tupej obmedzenosti. S cirkvou ako instittciou
je to rovnaké. Bola kruto perzekvovand a dokaze rovnako tvrdo perzekvovat.
Vieru i cirkev formujd fudia. My ludia, ktor podfa vyskumov méme az dvojtretinovu
tendenciu podliehat autorite aj za cenu toho, Ze sa vzddme vlastného svedomia

a kritického tsudku. Nie vzdy plati Homérovo: Vox populi, vox Dei (Hlas fudu, hlas
Bozi).

Zuzana Mojzisovd

Témy do diskusie

. Pokisme sa dlhsie sa pristavit pri pojmoch tolerancia, neznasanlivost, laho-
stajnost, spolocensko-politickd korektnost, poslusnost voci autorite. Bavme sa
nielen o intolerancii smerovanej k ndbozenskej viere, ale aj o arogancii cirkvi.

- Ako stvisi ndboZenska (a rozna ind spolocenskd a politicka) tolerancia s fudsky-
mi prévami?

« Aku dlohu zohrdva cirkev ako institticia v osobnom ¢lovekovom prezivani nabo-

Zenskej viery?

Co sa divék dozvie o patdesiatych rokoch minulého storocia zo snimky Ladislava

Kudelku Intolerancia?

Co sa o laske divak dozvie z filmu Petra Kerekesa O troch drioch v Jasovskom

kldstore?

Odporicand literatidra a dalSie filmy

« Ferencuhova, M. (ed.): Dokumentdrny film v krajindch V4. Bratislava: VSMU 2014.

- Paldch, M.: Autorsky dokumentdrny film na Slovensku po roku 1989. Bratislava:
VIna 2015.

- Vypovede pamditnikov barbarskej noci. Dostupné na: http://www.upn.gov.sk/sk/
vypovede-pamatnikov-o-barbarskej-noci/

Anton Srholec (Alena Cermakova, 2015)

Deri sv. Ladislava (Miroslav Horndk, 1962)

« Moja teta Vincencia (Julius Matula, 1969)

- Svieckovd manifestdcia alebo Bratislavsky Velky piatok (Ondrej Krajiidk, 2008)
- Tiene barbarskej noci (Igor Sivak, 2012)

32



ZIVOT V EXILE

Ked' v auguste 2015 bola nedaleko rakisko-slovenskych hranic objavena ,doddvka
smrti“ s 71 udusenymi syrskymi migrantmi, otriaslo to nielen nasou spoloc¢nostou.
Dovtedy sa nds uteCenecka kriza akoby netykala, bola prili§ vzdialend, prili$ ab-
straktnd. V bezpeci domova sme sledovali spravy o protestoch proti autokratickym
rezimom v rdmci tzv. arabskej jari, o bombardovani syrskych miest a o chemickych
zbraniach pouzitych na civilné obyvatelstvo, o utopenych migrantoch zdoldvajucich
Egejské a Stredozemné more. V septembri 2015 sa symbolom krizy stal utopeny
trojro€ny syrsky chlapec Aylan vyplaveny na tureckom pobreZi. Pribddajtce tragé-
die zmobilizovali velku ¢ast verejnosti k humanitdrnej pomoci. Lenze nie vSade boli
zvdCSa islamski utecenci vitani, masovy exodus rozdelil Eurépu na krajiny prijimaju-
ce utecencov a krajiny odmietajlice migracné kvéty a stavajlice hranicné ploty.
Pripady migrdcie za lepSimi Zivotnymi a klimatickymi podmienkami, za obZi-

vou, pracou ¢i (starojnovym domovom, nie sd ni¢im novym, najdeme ich v myto-
|0gii aj historii: bajnemu hrdinovi Odyseovi cesta domov trvala desat rokov, kym
prekonal v3etky prekazky a vrétil sa do Ithaky k manZelke a synovi; biblicky exodus
Zidovského nédroda z Egypta do zasllbenej zeme ndjdeme v Druhej MojZiSovej
knihe, velké stahovanie narodov sa udialo na prelome staroveku a stredoveku,
objavenim zamorskych krajin a kontinentov zacalo ich osidfovanie (kolonizovanie),
velké migracné viny do Ameriky prebehli na konci 19. a zaciatku 20. storocia.
Politickd emigrdcia je na rozdiel od klimatickej ¢i ekonomickej migrécie vynitenym
odchodom z krajiny. Po nastupe nacizmu sa utekalo z Nemecka z dévodu prena-
sledovania, diskrimindcie a straty obcianskych prav, ktoré gradovali do budovania
koncentracnych téborov, viedli k deportdciam a hromadnému vyvrazdovaniu.

K vynitenému vysidleniu obyvatelstva doSlo aj po vojne: svoje domovy a majetky
museli opustit sudetski Nemci, ktori po stdrocia obyvali ¢esko-nemecké pohrani-
Cie, a madarski obcania z juhovychodného Slovenska, ktoré pocas vojny pripadlo
Madarsku. Emigrovalo sa po ,Vitaznom februdri“ 1948 a pocas politickych procesov
v 50. rokoch, po krvavom potlaceni madarskej revoltcie v roku 1956, po invazii
vojsk Varsavskej zmluvy do Ceskoslovenska v auguste 1968 a pocas nastavajicej
,normalizdcie“ nasej spoloCnosti. Az do padu Zeleznej opony na hraniciach umierali
stovky fudi, a ti, ktorym sa hranice nepodarilo prekrocit, boli muceni a vazneni ako
Spiéni a zradcovia.

Multikulturalita vs. xenofdbia

K prirodzenému miesaniu réznorodych kultdrnych a etnickych vplyvov dochddza
v kazdom civilizovanom ndrode. Osidlovanie a dobyvanie dzemi, kocovné kmene
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a obchodné trasy sposobovali Zivy pohyb (nielen) v ramci Eurdpy. Len tizemim
dnesného Slovenska preslo viacero etnickych skupin: Kelti, Ddkovia, Germani,
Rimania, Avari, Turci atd. V starom Presporku (Pressburg, Pozsony, Posonium),
teda v dnesnej Bratislave, sa dorozumievalo trojjazy¢ne. Podla vysledkov s¢itania
obyvatelstva uverejnenych v novinach Pressburger Zeitung zo dia 11.12. 1892 (S.
Holcik: PreSporok bol vojenskym mestom. In: Bratislavské noviny 7. 2. 2016) sa

z 52 411 obyvatelov hlasilo k nemeckej narodnosti 31404 fudi, k madarskej 10 433,
k slovenskej 8 709 a zvysok k dal$im etnikdm; vacsina obyvatelstva sa hldsila

k rimskokatolickej, ostatni najméa k evanjelickej a Zidovskej viere.

Kulttirna, nabozenska a etnicka heterogénnost je charakteristickd pre demokraciu
zalozenti na tolerancii. Cim homogénnejsia spolo¢nost, tym vacsmi sa blizi k auto-
kracii, radikalizmu, nacionalizmu a fundamentalizmu. V tridsiatych rokoch 20. sto-
ro¢ia bol na Stalinov prikaz umelo vyvolany hladomor na Ukrajine, ktory sposobil
smrf takmer 10 milionom Ukrajincov. Hitlerov pldn ,konecného rieSenia Zidovskej
otdzky“ (Endl6sung der Judenfrage) ma na svedomi smrt 6 miliénov zidov. Etnické
Cistky spustili zaciatkom devatdesiatych rokov obciansku vojnu medzi krajinami
byvalej Juhosldvie, ktorej vysledkom bolo masové vrazdenie a zndsilfovanie.
Samozvany Islamsky $tat (ISIS) na dobytych tizemiach zabfja inovercov, zavddza
prisne ndbozenské pravidld a likviduje antické pamiatky.

Aby sme v pokoji zili

Dokumentdrny film Aby sme v pokoji Zili (1946) je prikladom povojnovej politickej
agitdcie, zdovodnujticej nevyhnutnost a sprévnost vymeny narodnostnych mensin
medzi Ceskoslovenskom a Madarskom. Nepateticky, vecny komentdr (Ladislava
Chudika) predklada presvedcivé ,argumenty” o naSom stdrocnom Utlaku Madarmi
a nitenej madarizacii Slovékov, propagacné plagaty, putovné kino, divadlo a slo-
venskeé tlacoviny v mene ndrodného citenia vyzyvajd na ndvrat do vlasti, nadsené
tvdre domov sa vracajucich slovenskych vysidlencov (repatriantov) vytvaraju
pozitivny obraz o dosiahnutf spravodlivosti. Biedni Slovdci sa vracaju z vojnou zni-
¢eného a ekonomicky rozvrateného Madarska do vlasti, ktord ich vita s otvorenou
narucou a ozdravujicim sa hospodarstvom.

Posobivost filmu spociva v kombinacii pouZitého materidlu: kreslenych, animo-
vanych mép (z dielne Viktora Kubala, ktory sa po vojne nakrdtko dostal k doku-
mentdrnej rézii), archivneho materidlu (predvojnového i vojnového), ilustrativnych
dokrltok (zakreslovanie mapy rukou, listovanie v knihe, hroby, matricné zaznamy
a pod.) a dobovych zéberov z relevantnych miest, Budapesti, Komarna, Kosic,
Bratislavy. Zvuk funguje voci obrazu popisne a ilustrativne: dramaticka orchestrdl-
na hudba vytvdra emocne nabity ,podmaz” pri vypéatych historickych okamihoch
a vrlicna meldédia s fudovymi motivmi sprevddza ndvrat do domoviny, ked komenta-
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tor hovorf o striefani (,Madari strielali do Slovdkov*“) — zazneju vystrely, ked opisuje
krajinu rozvrdtent vojnou — nasleduju zabery na zni¢ené Casti madarskych miest.
LenZe za vizudlnou posobivostou a sugestivnym komentdrom sa ukryva ticelovd
manipuldcia: ,madarsko-slovensky problém* je vo filme redukovany na jediného
vinnika — Madarsko ako jedno z ,najchdlostivejsich miest Eurdpy*“, v ktorom (v ¢ase
presidlovacej akcie) Zilo az 450 tisic Slovakov. Nadsadené Cislo vSak nezodpove-
dalo skutocnosti (k vymene sa prihlasilo iba do 100 tisic Slovakov) a navonok dob-
rovolné presidlovanie madarskych obcanov zo slovenského dzemia bolo ndsilnym
odsunom nielen do Madarska, ale aj do cesko-nemeckého pohranicia (na miesta
rovnako ndsilne vysidlenych sudetskych Nemcov), spojenym s konfiskovanim
majetku a povinnou reslovakizaciou tych, ktorf ostali.

Hladanie iluzii

Studentsky film Hladanie ilizif (2005) nakrditila Afganka Sahraa Karimi. V decembri
2001 prisla ako devatnastrocna na Slovensko, kde poziadala o azyl, ktory po me-
siacoch Cakania ziskala, naucila sa jazyk a prihldsila sa na filmovu réziu, ktord
dspesne absolvovala v roku 2009. Vlastnu skdsenost emigrantky, ktora utiekla

z vojnou suzovaného Afganistanu ovlddaného Talibanom, preniesla do svojich
filmov: prichod do neznamej krajiny a diametralne odlisnej kultdry, putovanie

po uteceneckych tédboroch v Adamove a Gabcikove, vypété ¢akanie na odpoved

z migracného Uradu. Prave aspekt nezndma a neistoty symbolizuje hmla — prolég
filmu tvorf cesta do hmly ponoreného utec¢eneckého tdbora, z hmly sa vyndraju
docasni obyvatelia tabora, nevltidne zimné pocasie bez sinecnych licov je ako
chladné prijatie bez zaujmu a empatie. Hlavnym aktérom filmu je telefénny automat
— ako spojenie so svetom a s rodinami, a tiez GUcinny prostriedok pri koordindcii
dalsieho putovania (zaistenym nelegdlnym migrantom sa mobily a peniaze odo-
beraju). Karimi zachytdva stav akéhosi bez¢asia v tejto ,Cakdrni“ na ceste, snima
situdcie pri teleféne, v ktorom mizne chudobné vreckové (8 kortn na def, v roku
2015 to bolo 27 az 40 centov na def), absurditu vianocnej vyzdoby a kultdrneho
programu pre zva¢$a moslimskych imigrantov (Afgancov, Pakistancov, Cec¢encov...),
zdevastovanu kuchynku na ubytovni a skromne zariadend izbu polepent plagatmi,
vzdcne momenty veselosti, a filmové segmenty strieda so sugestivnymi Ciernobie-
lymi fotografickymi momentkami (od fotografa Simona Klimana).

Mor ¢i dar cudzoty?

Filmy Aby sme v pokoji Zili a Hladanie ilizif stoja zdanlivo na opacnych pdloch: prvy
hladi na ,druhych® ako tych nechcenych a obhajuje pravo na narodnd suverenitu
(podobne ako to bolo za vojnového Slovenského Statu, ked doslo najprv k odsunu
¢eskych obcanov a zanedlho k transportom slovenskych Zidov), druhy film (z po-
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zicie tych ,druhych®) hfadi na nds zvonka a je to veru nelichotivy pohfad. Akoby
onen ,mor cudzoty“ — strach z tych, ktori by nam mohli zabrat miesto, obrat nds

0 prédcu a o pocit bezpecnosti — prezival dodnes, akoby sa za vySe pol storocia ni¢
nezmenilo. Znovu sa prejavuje zlyhdvanie $tatu a politikov (spomefime si na prob-
lematické BeneSove dekréty, ktoré legalizovali ndsilny odsun Nemcov a Madarov
z lizemia Ceskoslovenska a konfiskaciu ich majetku), znovu sa zabda, 7e aj kedysi
nasim politickym emigrantom a po vstupe do Eurépskej tnie (2004) ekonomickym
migrantom vysli v dstrety zépadné krajiny (silnejSie ekonomiky). Takze na to, aby
,Sme v pokoji Zili“, nestaci sa uspokojit sami so sebou, ale treba fungovat na baze
solidarity, reciprocity a tolerancie.

Eva Filovd

Témy do diskusie
- Pomenujte rozdiely medzi klimatickou, ekonomickou a politickou e/migréciou
a vyhnanstvom (vysidlenim, deportdciou).
« Ndjdite symbolické a metaforické vyznamy pojmu ,hranica“ (Zivota a smrti...).
- S ktorymi cudzokrajnymi vplyvmi sa dennodenne stretdvame a ich cudzost si ani
neuvedomuje?
- Poznédte vo vede, kultdre a Sporte osobnosti, ktorych pévod je odliSny od krajiny,
kde 7iju, ich predkovia boli pristahovalci alebo utecenci?
Viete si predstavit zatvorené hranice, colnu kontrolu, cestovni dolozku a devizo-
vy prislub? Aké bolo cestovanie za socializmu? Kto mohol a nemohol cestovat?

Realizdciu tohto projektu finanéne podporil Audiovizualny fond
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Odporicand literatira a dalSie filmy

« Hlin¢ikovd, M.; Meseznikov, G. (eds.): Otvorend krajina alebo nedobytnd
pevnost? Slovensko, migranti a utecenci. Institlt pre verejné otdzky, Hein-
rich-Boll-Stiftung, Bratislava, 2016. Dostupna na: http://www.ivo.sk/8004/sk/
publikacie/otvorena-krajina-alebo-nedobytna-pevnost?-slovensko-migran-
ti-a-utecenci.

. Maskova, T.; Ripka, \V.: Zeleznd opona v Ceskoslovensku. Usmrceni na ceskoslo-

venskych stdtnich hranicich v letech 1948 — 1989. Ustav pro studium totalitnich

rezim, Praha: 2015. Online na: http:/zelezna-opona.cz/.

Telerovsky R.; Mahler, M. (eds.): Strach z ciziho. Antisemitismus, xenofobie a zku-

Senost ,uncanny*. Ceska psychoanalytickd spole¢nost, Praha: 2015.

« Webové stranky: www.multikulti.sk, www.unhcr.org.

Cudzejsi ako raj (Jim Jarmusch, 1984)

Exil (Tony Gatlif, 2004)

« Felvidék — Hornd zem (Vladislava Plan¢ikova, 2014)

Hodina dejepisu (Dusan Trancik, 2013)

« Hranica (Jaro Vojtek, 2009)

« Lahky vdnok — zdpisky z dennika jednej emigrantky (Sahraa Karimi, VSMU 2009)
« My zdes (Jaro Vojtek, 2005)

Preruseny krok bociana (Theo Angelopoulos, 1991)

Profesiondina cudzinka (Anna Gruskovd, 2016)

Strach jest duse (Rainer Werner Fassbinder, 1974)

© Eva Filova, Monika MikuSovd, Katarina Misikovd, Zuzana Mojzisova

Vydala Filmova a televizna fakulta Vysokej Skoly muzickych umeni'v Bratislave
Svoradova 2, 813 01 Bratislava, v spolupraci so Slovenskym filmovym dstavom
VSMU 2017 « 1. vydanie « www.vsmu.sk

Editorka: Eva Filovd « Jazykovd redakcia: Zuzana MojziSova « Layout, obdlka: Michal Mojzis «
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Zoznam filmov:

« Loz md krdtke viny (Ceskoslovensko, 1949)
Rézia: Frantisek KudI&c, Jiff He¢l © Slovensky filmovy Ustav

- Takd mald propaganda (Slovensko, 2007)
Rézia: Marek Kubo3 © PSYCHE film

« Upre Roma (Ceskoslovensko, 1955)
Rézia: Dimitrij Plichta © Slovensky filmovy dstav
« 0 Soni a jej rodine (Slovensko, 2006)
Rézia: Daniela Rusnokovéd © Vysokd Skola muzickych umenf

« Malickd rida (Ceskoslovensko, 1964)
Rézia: Antonin Navratil © Slovensky filmovy Ustav

- Toto nie je hra (Slovensko, 2014)
Rézia: Dominik Jursa © Vysoka Skola muzickych umenf

« St osobne zodpovedni za zlociny proti ludskosti! (Ceskoslovensko, 1946)
RéZia: Jan Kaddar © Slovensky filmovy dstav

« Stoldr (Slovensko, 2015)
Rézia: Michal Toporcer © Vysoka Skola muzickych umenf

0 autorkach textov:

Eva Filova

Na FTF VSMU prednasa Dejiny svetového filmu, venuje sa experimentdlnemu filmu,
rodovym Stadiam a metdde oralnej histérie. Dramaturgicky a lektorsky pripravuje
pasma filmov Kratasy z archivu v bratislavskom kine Lumiére. Je spoluautorkou
rozhlasového cyklu Kino-Ucho a elektronickych skript Kapitoly z dejin svetového
filmu. SFU v roku 2013 vydal jej knihu Eros, sexus, gender v slovenskom filme.

Monika MikuSova

Pracuje ako dramaturgicka akvizicii v RTVS a sticasne predndsa na Katedre audio-
vizudlnych $tidif VSMU. Je spoluautorkou elektronickych skript Kapitoly z dejin
svetového filmu a rozhlasového cyklu Kino-Ucho a zostavovatelkou elektronickej
prirucky Filmovd vychova pre pedagdgov a Studentov strednych $kél. Dlhodobo sa
venuje problematike vztahu kinematografie a holokaustu.
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« Sif osobne zodpovedni za zradu na ndrodnom povstani! (Ceskoslovensko, 1946)
Rézia: Jan Kaddr © Slovensky filmovy Ustav

« Meine Wehrmacht (Slovensko, 2009)
Rézia: Maro$ Berak © Ultrafilm

Sonda. 12/1989. Vychova k rodicovstvu (Ceskoslovensko, 1989)
Rézia: Miroslav Cimerman © Slovensky filmovy Ustav

Clovecina (Slovensko, 2010)
Rézia: Alena Kurajdovd © Vysoka Skola muzickych umenf

Intolerancia (Ceskoslovensko, 1969)
Rézia: Ladislav Kudelka © Slovensky filmovy Ustav

- Otroch drioch v Jasovskom kidstore (Slovensko, 1996)
Rézia: Peter Kerekes © Vysoka Skola muzickych umenf

« Aby sme v pokoji Zili (Ceskoslovensko, 1946)
RéZia: Viktor Kubal © Slovensky filmovy dstav

Hladanie ilizii (Slovensko, 2005)
RéZia: Sahraa Karimi © Vysoka Skola muzickych umenf{

Katarina Misikova

Na FTF VSMU prednasa o dejindch filmu, kognitivnej a narativnej tedrii a o analyze filmu.
Je autorkou monografie Mys! a pfibéh ve filmové fikci, spoluautorkou elektronickych
skript Kapitoly z dejin svetoveho filmu, spolueditorkou kolektivnych monografii Novy
slovensky film a Transformation Processes in Post-Socialist Screen Media, spoluautorkou
rozhlasového seridlu Kino-Ucho a edukativneho projektu Filmovy kabinet defom.

Zuzana MojziSova

U¢fna FTF VSMU o kulttire pisaného slova, obrazoch inakosti prezentovanych v ki-

nematografii ¢i 0 metdde ordlnej histérie. Je autorkou odbornych knih Premysianie
o filmovych Romoch a O ludoch a snoch, spoluautorkou publikdcif o rémskych pies-
nach Phurikane gila a O Del dZivel, napisala poviedkovu zbierku Afrodithé a knizne

jej vysli novely Bon voyage a Genius loci.

39






