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1 Televizia, jej histéria vo svete a u nas

Slovo televizia sa sklada z dvoch slov: tele je gréckeho

poévodu a znamena daleko, druha ¢ast slova je odvodend
7 latinského korena videre, ¢o znamena vidiet. Vyjadruje
teda videnie na dialky, ¢o je vlastne principom televizie.
Pri hladanf historickych Udajov o zaciatku vyvoja televizie
by sme sa museli obratit najprv k objavom, z ktorych te-
levizny systém vysiel. D4 sa povedat, ze mnohi vedci sa
zaoberali problémami farebnej televizie uz v 17. storodi,
hoci vtedy ani netusili, ¢o vietko sa z ich objavov napo-
kon vyvinie. Newton ur¢oval farebné spektrum rozkla-
dom bieleho svetla. Maxwellove rovnice vyjadrujice
poznatky o elektrine a magnetizme a ich vzdjomnych
vztahoch vystihuju rovnako dobre zakladné vlastnosti
svetla a ultrakratkych vin, ktoré sa pouzivaju na televizne
vysielanie, ako aj pésobenie elektrickych a magnetickych
poli na pohybujlce sa elektrony, ¢o sa vyuzivalo v televi-
zii v snimacich elektrénkach a obrazovkach. Becquerelov
objav vnutorného fotoelektrického javu a Stoletov objav
vonkajsieho fotoelektrického javu umoznili konstrukciu
zariadeni, bez ktorych nemoze fungovat Ziadny televizny
systém.
Aby sa viak mohol uskutocnit prenos obrazu a zvuku
na dialku, musela fyzioldgia v spojeni s dalsimi odbormi
lekdrstva a biolégie krok za krokom odhalovat vlastnosti
zrakového vnimania, fyzika sa musela dopatrat podstaty
svetla, zakonitosti optiky a technika sa musela zmocnit
poznatkov fyziky z oblasti elektriny a magnetizmu i z ce-
|ého radu dalsich vednych odborov a vyuZit ich na realiza-
ciu televiznych zariaden!

Prvym velkym krokom na ceste k redlnej televizii bol
rozklad obrazu na velky pocet malych obrazovych prv-
kov. Tento princip vyuzivajuci obmedzenu ostrost zraku
umoznil vypracovanie navrhov prvych televiznych ststav
so sucasnym prenosom informacif zvlast z kazdého prv-
ku. Dalsim krokom bolo zavedenie postupného preno-
su informdcif z jednotlivych obrazovych prvkov jednym
spojovacim kanalom s vyuzitim zotrvac¢nosti ludského
oka. Tieto dva zdkladné principy sa v televizii uplatiuju
dodnes.?

Prvym zariadenim, ktoré tieto principy zdruzilo, bol
elektricky teleskop Paula Nipkowa, ktory si dal patentovat
v roku 1884. Formulacia patentu znela ,U¢elom tu popisa-
ného aparatu je urobit predmet umiestneny na mieste
A viditelnym na mieste B”. Snimal obraz otadcajucim sa
kruhom s otvormi blizko okraja v podobe $pirdly.?

Vyndjdenie” televizie 3Spiraly. Ked sa kruh obracal,
1 Toéth M. akol. Technické minimum, Slovenska televizia 1995
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mohlo oko pozorovatela vidiet iba prvy riadok obrazu
prvym otvorom v kruhu. Druhy otvor snimal druhy ria-
dok, a tak postupne dalej, az sa stal cely obraz viditelnym
po jednotlivych riadkoch. Za kruhom bol umiestneny se-
lénovy fotoelektricky ¢lanok, ktory postupne prebiehaju-
ce riadky snimal a vytvéral zmeny fotoelektrického pradu
podla mnozstva dopadajuceho svetla. Na prijimajicej
strane bol tento proces obrateny.

Svetelny zdroj (tlejivka) reagoval na napatové impulzy
signélu vytvéarané svetlom a tieom jeho svitu a pri pozo-
rovani tychto zmien otvory kruhu prijimaca, ktory sa ota-
¢al v presnej synchronizacii s kruhom na snimanej strane,
sa vytvoril pred pozorovatelom obraz.

Toto obdobie bolo obdobim vyndlezov a patentov.
V roku 1923 si Zworikyn, Rus Zijuci v Amerike, dal paten-
tovat vyndlez prvej snimacej elektronky — ikonoskopu.
Dosiahol nou premenu optického obrazu na elektricky
signal, ¢o je vlastne princip televizie. Vynalezom televizie
ako celku sa nemdze pochvdlit ani jeden $tat, ani jed-
nému vedcovi nemozno prisudit priviastok ,vynalezca
televizie”, ako je to v kinematografii prisidené bratom
Lumierovcom. Nemo&zeme povedat, Ze t4 alebo ond kraji-
na dala ludstvu a svetu tento zazrak 20. storocia. Aj ked sa
v podstate d& povedat, Ze rodiskom televizneho vysiela-
nia je britskd BBC, ktord 2. novembra 1936 zacala pravidel-
ne vysielat tzv. verejné sluzby (public service). Dnes moze-
me povedat, Ze televizia je médium masovej komunikacie
schopné prenosu zvukovo-obrazovych audiovizualnych
oznameni.

Pokusné televizne vysielanie, prirodzene nie v takej po-
dobe, ako ho pozndme dnes, sa zacalo nezavisle od seba
v Amerike a Eurdpe v tridsiatych rokoch 20. storocia. Vo
vtedajsom Ceskoslovensku fungoval v tridsiatych rokoch
pri Ceskoslovenskom radiozvéze televizny krizok pod
vedenim doc. dr. Safranka. Skonstruovali tam aj prvy
tridsatriadkovy televizny prijimac. V tomto obdobi sa
konali aj prvé pokusy s televiznym prenosom. Existoval
experimentalny vysiela¢ v Prahe na Zizkove s dosahom
do 20km. Toto obmedzené televizne experimentovanie
bolo prerusené druhou svetovou vojnou a mnohé vy-
sledky boli znicené, ale na druhej strane vyvoj rozli¢nych
elektrotechnickych zariadeni a pristrojov v obdobi vojny
podporil a ulahcil rozvoj televizie po jej skoncent.

Dna 19. mdja 1948 sa v Prahe uskutocnilo prvé verejné
televizne vysielanie. V roku 1952 boli vyrobené prvé tele-
vizne prijimace a 1. mdja 1953 zacalo pokusné vysielanie
Ceskoslovenskej televizie, ktoré po roku preslo na pravi-
delné vysielanie. V tom &ase bolo v prevadzke niekolko
sto televiznych prijfmacov. Velku cast televizneho publika



tvorili televizne saly v rozli¢nych instituciach, klubovniach
a pod. V nebyvalej miere sa zvysili ,ndvstevy” znamych
a rodin vlastniacich televizny prijimac.

Na Slovensku bol v roku 1956 uvedeny do prevadzky
televizny vysiela¢ Kamzik, ktory obstaraval vysielanie pre
Bratislavu a jej okolie. Diia 3. novembra 1956 sa z pries-
torov televizneho vysielaca Kamzik, kde bolo vysielacie
pracovisko a velmi provizérne studio, ¢i lepsie hlasatel-
na, zacalo vysielanie pre Slovensko. Vysielalo sa dvakrat
do tyzdna od 17.00 do 22.00 hodiny. Od roku 1958 exis-
tovalo retransla¢né spojenie medzi Prahou a Bratislavou
a naopak.

V roku 1955, rok pred zaciatkom vysielania na Slovensku,
bolo evidovanych 11 televiznych koncesiondrov — zrejme
sledovali Vieden —, v roku 1956, teda v roku, ked sa za-
¢alo s vysielanim, bolo na Slovensku 794 koncesionarov
a po roku vysielania 6 192. Dnes, po takmer 60 rokoch, je

na Slovensku evidovanych viac ako miliéon koncesionaroy,
ale kolko je pouzivanych televiznych prijimacov, to sa
neda presne zistit.

V roku 1970 zacala na Slovensku pokusne vysielat fa-
rebnd televizia. Bolo to pri prilezitosti konania majstrov-
stiev sveta v beZzeckych a skokanskych disciplinach vo
Viysokych Tatrach. V tom istom roku sa zacalo aj vysielanie
druhého programu. V roku 1964 sa pri prileZitosti kona-
nia olympiddy v Tokiu uskutoc¢nil prvy transkontinentéiny
prenos televizneho signélu, a to pomocou satelitu. V roku
1992 na zimnej olympidde v Albertville sa v uzatvorenom
okruhu pouZilo technicky najdokonalejsie televizne vysie-
lanie zobrazujuce v 1 125 riadkoch HDTV (High Definition
Television). U nas sa zakonom zaviedlo digitalne vysielanie
v roku 2012 a definitivne vytlacilo analégovy signal do his-
torie.

2 Televizny program, televizna relacia

Televizny program a televizna reldcia su pojmy, ktoré sa
pre svoje zaradenie a ¢lenenie z rozli¢cnych hladisk ¢asto
zamienaju a pouzivaju potom viac ¢i menej presne. Aby
sme predisli tymto zdmendm, stanovime si zdsadné cha-
rakteristiky jedného aj druhého pojmu, ktoré ndm pomo-
Zu lepsie sa zorientovat. Televizny program je predmetom
a vysledkom programovo-tvorivej, realizacnej a vyrobnej
¢innosti televizie, suhrn vsetkych jednotlivych televiznych
relacii, hlasatelskych/moderatorskych vstupov, reklam-
nych blokov, sponzorskych odkazov a dalSej programo-
vej interpunkcie vysielanych pre verejnost z fubovolného
televizneho centra. Televizny program je subor vysielania
v Case vytvoreny zdmerne komponovanym sledom jed-
notlivych televiznych relacif a ich vzajomnym spojenim.
Cleni sa z rozlicnych hladisk; pre ich réznost a ¢asto i pre-
kryvanie dochddza neraz k ich zmieSaniu ¢i zamienaniu,
a tym aj k nepresnostiam pri pouzivani jednotlivych
pojmov. Z hladiska politicko-teritoridlneho mézeme roz-
lisovat podla miesta povodu: napriklad USA, Nemecko,
Cesko, Slovensko, Rusko. .., podla jazykovej proveniencie
madarsky, rusky, anglicky. .., podla produkujtcej organiza-
cie. Markiza, Nova, STV, ARD, CNN a pod., podla zemného
dosahu celostatny, narodny, regiondlny, miestny... Z hla-
diska casového: rocny, Stvrtro¢ny, mesacny, tyzdenny,
denny, dopoludnajsi, odpoludnajsi, podvecerny, vecer-
ny, nocny, jarny, letny, jesenny, prazdninovy, vianocny...
Z hladiska distribu¢ného urcenia program pre dospelych,
Zeny, muzov, mladez, deti, zdhradkérov, nendro¢nych, na-

ro¢nych, $portovcov a pod. Z hladiska obsahovo funkené-
ho zamerania programy informacno-spravodajské, publi-
cistické, umelecké, zdbavné, vzdelavacie a pod.

Televizny program v sdhrnnom vyzname pojmu aj
v ¢iastkovych vyznamoch je kltcovou kategodriou z hla-
diska producenta aj divéka. Jeho konkretizovand podoba
vyuZfva oznamovacie a vyjadrovacie moznosti dané tech-
nickou podstatou televizneho retazca a dalej ho tvorivo
rozvija. Na jeho ¢o najucinnejsie pdsobenie na divaka,
v optimalnej podobe v ur¢itom ¢asovom intervale (den-
nom, tyzdennom, mesa¢nom) je zamerana programova
skladba, ktord okrem mnohych Specidlnych kritérii sle-
duje, aby spravnym zloZenim napliiala poslanie televizie
(komercné, verejnopravne...). Pisomna podoba progra-
movej skladby v ¢asovom rozlozenf jednotlivych struktur-
nych tyzdnhov v mesiaci sa nazyva programova vysielacia
Struktdra a je jednym z dvoch najzévaznejsich dokumen-
tov (spolu s rozpoc¢tom) v Rozhlase a televizii Slovenska,
ktoré schvaluje Rada Rozhlasu a televizie Slovenska.

Teraz sa vratme k pojmu televizna reldcia, ktory sme
bez vysvetlenia pourili pri definovani televizneho progra-
mu. Ako ste uz vytusili, mézeme o televiznej relacii hovo-
rit ako o najmensej jednotke televizneho programu. Je to
teda audiovizudlne ozndmenie formované do celistvého,
obsahovo i formalne integrovaného Utvaru. V sthrne re-
lacif — televizneho programu — mézeme potom od seba
odlidovat skupiny relacii odlidujuce sa navzajom urcitymi
vyznacnymi rysmi, ktoré konstituuju zvlastnost, odlisnost



jednej skupiny relacii od ostatnych. Pojmom televizna
relacia sa teda rozumie kazda cast televizneho programu
tvoriaca tematicky alebo Ucelovo jediny Utvar vymedzeny
zaciatkom a koncom, nepretrzite vysielany a zretelne od-
deleny od vietkych inych Utvarov. V komer¢nych televi-
zidch moze byt televizna reldcia prerusovana reklamnym
blokom, ale aj toto prerusenie ma svoj oznadmeny zaciatok
a koniec. V tomto zmysle je televiznou reldciu aj niekol-
kosekundové vystUpenie hldsatela oznamujuceho kratku
spravu, rovnako ako rozsiahla zébavna Sou alebo televiz-
na hra, ¢ niekolkohodinovy Sportovy priamy prenos.
Televizna reldcia moéze byt jednoducha — monotematickd,
alebo skladana — polytematicka. Typickymi skladanymi re-
l&ciami su magaziny. Zretazenie bezprostredne po sebe
iducich televiznych reldcii v ¢asovom intervale, obvykle
kratSom ako pol dna, sa nazyva programovy blok. Ak nie
je mozné tému vycerpat v jednej reldcii, vznikaju dvojdiel-
ne alebo viacdielne celky, ktoré sa vysielaju na pokracova-

nie v primeranych ¢asovych uUsekoch. Podla stupria nad-
vdznosti jednotlivych reldcii hovorime o seridli, sérii, cykle,
kurze. Tieto mnohodielne reldcie nachddzaju uplatnenie
v zabavnej, umeleckej ¢i vzdeldvacej tvorbe. Vymedzenie
televiznych reldcii mé& vyznam pre pladnovanie a realizo-
vanie televiznej tvorby a vyroby, pre skladbu a Struktiru
programu vysielania. Televizna reldcia sa charakterizu-
je najma z hladisk: programovych typov, Zanrov a inych
programovych kategorif (spravodajské, publicistické, dra-
matické, hudobné, zdbavné), spdsobu realizacie a vyroby
(Studiové, prenosové, kombinované, preberané a pod.),
uréenia divékovi, dizky, vyrobcu, proveniencie a pod.
Cestina pouziva pre televiznu relaciu dva vyrazy: tele-
vizni relace a televiznf pofad. V stvislosti s programovym
pldnovanim, Zanrovym a typovym zaradovanim reldci,
producentskymi centrami je mozZnost pouZivania vyrazu
porad ¢istejsia ako moznost pouzivat iba vyraz relacia.

3 Televizna produkcia, vyrobny stab

Mbzeme povedat, ze produkcia je vyroba. V kultirnej
oblasti ju vsak chapeme aj ako umeleckd tvorbu, poda-
nie umeleckého vykonu, predvedenie alebo uvedenie
umeleckého diela, ale aj proces jeho vyroby. V televiznej
¢i filmovej praxi oznacujeme tak aj skupinu pracovnikov
zodpovednych za organizacné zabezpecenie realizacie
televiznej relacie ¢i filmu. Vseobecne mézeme skonsta-
tovat, Ze je to suhrn umeleckotvorivych, realizacnych,
technickych, prevadzkovo vyrobnych, ekonomickych,
administrativnych, popripade podla povahy veci dalsich
potrebnych ¢innosti smerujlcich organizovane k Uspes-
nej realizacii a vysielaniu televizneho programu. Pojmom
produkcia sa oznacuje aj suhrnny vysledok programovo
tvorivého podnikania ur¢eného Utvaru.

V televiznej produkcii dochddza k vynimo¢nému spo-
jeniu tvorby, techniky a organizacie vo vysledny televiz-
ny program, ktory je koncipovanym radom jednotlivych
televiznych reldcii. V televiznej produkcii preto vzdy ide
o dvojitl organizaciu, a to jednak o vlastnu organizéciu
vyrobného procesu konkrétnej televiznej relacie, jednak
0 organizaciu celej televiznej programovej tvorby televiz-
neho $tudia, kde tieto reldcie vznikaju. Tuto ¢innost nazy-
vame televizne producentstvo. Stru¢ne mozeme charak-
terizovat producentstvo v televizii ako riadenie tvorivych,
technickych a hospodarskych ¢innosti smerujucich k vy-
sielaniu televizneho programu. Producent ovldda dané
alebo zverené ekonomické, vyrobné, prevadzkové, tech-

nologickokapacitné i finan¢né prostriedky a ma nedeli-
telnd pravomoc kvalifikovane a zodpovedne rozhodovat,
¢o a ako za tieto prostriedky vyrobi, aby vytvoril v opti-
malnych podmienkach potrebny stbor televiznych reldcif
(ako sucast televizneho programu) spifajucich vietky po-
Ziadavky kladené na televiziu.

Pri produkcii televizneho programu dochadza k organi-
zovanej sucinnosti rozli¢nych odborov. Nemusia byt vzdy
len televizneho zamerania.

Obvykle sa televizia podiela na vzniku a Sirenti televizne-
ho programu jeho tvorbou a vyrobou. Dopravu a distri-
buciu signdlu (programu) k jeho uzivatelovi zabezpecuju
iné institucie ako telekomunikacie, satelitné spolo¢nosti,
kablové televizne distribu¢né spolo¢nosti.

V statnej, resp. verejnopravnej televizii, kde su financ-
né prostriedky zo zdrojov televiznych koncesionarov,
statneho prispevku a Ciasto¢ne z prijmov za inzerciy, je
producentom v sirsom zmysle slova $tat, na rozdiel od ko-
mercnej televizie, kde je producentom majitel. V uzsom
zmysle slova je producentom v televizii zékladny progra-
movotvorivy a vyrobny Utvar s delegovanymi pravomo-
cami a zodpovednostou. Ten v rdamci danej programove;j
koncepcie pripravuje, realizuje, vytvara a vyraba televizne
reldcie, alebo ich hotové nakupuje od inych vyrobcov, pri-
padne s nimi koprodukuje, pricom hospodari s prideleny-
mi ¢i vlastnymi kapacitami a prostriedkami.

Naplhat programové plany producenta je konkrét-



nou naplnhou vyrobnych stdbov. Viyrobny stéb (television

crew, film crew) je zékladny, presne urceny pracovny ko-

lektiv pri priprave, realizacii televiznych relacii, vietkych
realizacnych typov, réznymi technoldgiami. Vyrobny
$tdb je povinny vytvérat reldcie s maximalnym ideovym

a umeleckym ucinkom, technickou kvalitou a najvacsou

hospodarnostou podla schvéleného scenéra, finan¢ného

rozpoctu a vyrobného planu. Vyrobny $tdb zodpoveda
za vysledok svojej prace (kone¢nd podoba reldcie) podla
jednotlivych individudlnych Uloh. ZloZenie vyrobného

Stédbu je dané realiza¢nym typom vyradbanej relacie. Plati,

Ze ¢&im vadsia ndro¢nost, tym vacsi a pocetnejsi stab.

Narocnejsie televizne reldcie maju zlozenie zdkladného

vyrobného Stabu: rezisér (director), veduci produkcie/

vyrobného $tabu (production manager), hlavny kamera-
man (director of photography DOP), scénicky vytvarnik/
architekt (art director), zvukovy majster (sound designer),
striha¢ (editor), kostymovy vytvarnik (costume designer)

a umelecky maskér (make up artist). Na druhej strane me-

nej naro¢né relacie spravodajského ¢i publicistického zan-

ru sa zaobidu bez vacsieho poctu a operuju na svojom
teritériu v jednom osobnom aute.

Vsetci ¢lenovia vyrobného $tabu su zasadne podriade-
ni rezisérovi a vedUcemu vyrobného $tabu. Vztah reziséra
a veduceho vyrobného stabu je zaloZzeny na partnerstve,
kde reZisér ma zasadne pravomoci umelecké a technic-
korealizacné a veduci vyrobného $tdbu organiza¢né, fi-
nanc¢né, ekonomické a vyrobné. Nijaky predpis viak tento
zvI&stny vztah nemdze presne definovat.

V producentskom programovom centre televizie zod-
povedd za podmienky spoluprdce s vyrobnym stdbom
vyrobny manazér. Riadenie vyrobného S3tabu produ-
centskym centrom spociva hlavne v uréeni podmienok,
za akych bude realizacia prebiehat, a to najma:

- v zadavanf a Specifikovani tvorivych a vyrobnych uloh
na zéklade literdrneho podkladu (scenéra),

— personalnych opatreni (nasadenie, pridelenie, povere-
nie),

— v stanoveni terminov, postupov a metdd vyroby tele-
viznej relacie, pridelenie kapacit a finan¢nych prostried-
kov,

— v kontrole a hodnoteni prace na vyrobe relacie a jej vy-
sledku.

Praca vyrobného $tébu je v podstate proces organizo-
vania ¢innosti fudi, o to v podstate zloZitejsi, Ze cely rad
tychto cinnosti ma tvorivd povahu s tazko meratelnymi
parametrami.

Uspech v organizovani predpokladé zvladnutie
daného odboru ¢i Useku, poznanie jeho techniky,
technoldgie, ekonomiky v tedrii a praxi, a to platf aj
v televizii s tym, Ze tvorivé predpoklady a odborna
priprava su vychodiskovym stupfom, poziadavkou

a zakladnym vkladom, bez ktorého by vébec nemalo
prist k pracovnému kontaktu s televiziou a najma nie s
programovou tvorbou. Bez pochopenia vieobecného
zmyslu tejto ¢innosti a skutocnosti, Ze televizia je pre-
dovsetkym sluZba tvorbe programu, nemozno vykona-
vat zamestnanie ani v mimoprogramovych utvaroch.*

V praci vyrobného S$tdbu patria medzi klucové pro-
blémy v riadiacej praci, ktorou nesporne praca veducich
profesii v Stabe je, Casto podcenované otazky vytvarania
vztahov medzi fudmi na pracovisku. Televizny vyrobny
stab tvorfistu spolocensku socidlnu skupinu, na ktorej bu-
dovani a problematike vyvoja mozno uplatnit viéeobecné
poznatky socioldgie.

Dobré skusenosti hovoria, ze nie je Ucelné menovat
predcasne a hlavne Uplne cely stab.

Omnoho vyznamnejsie je cielavedomé postupné
budovanie celej skupiny. Odporuca sa vybrat len nie-
ktorych hlavnych pracovnikov a ponechat na nich, aby si
svojich spolupracovnikov vybrali.

Nie je ndhoda, kto s kym spolupracuje. SU na to aj
vedecké metddy sociometrie, ked sa pomocou psycho-
logickych a sociologickych postupov vytvaraju tzv. so-
ciogramy zobrazujice vztahy medzi fudmi. Z nich sa da
vycitat, ktorf fudia chcu spolu pracovat.

Problematika osobnosti a vztahov medzi ludmi byva
zloZitd, pri jej rieSeni su na prospech Sirsie vedomosti o Zi-
vote, ekondmii a filozofii, teda aj praktické skisenosti, zre-
lost a teoretické hibka.

Vztahy medzi fudmi vo vyrobnom $tdbe su do istej
miery ovplyviiované a ur¢ené organizacnym systémom.
Cim zloZitejsie je riadenie, tym viac vystupuje do popre-
dia Uloha organizécie. Dobra organizacia zvysuje autoritu
veduceho a zlep3uje pracovné vysledky.

Problematika vyrobnych 3tadbov je predovsetkym
problémom [udskych vztahov. Najpodrobnejsie vypra-
cované organiza¢né poriadky a pracovné predpisy ne-
pomodzu, ak sa nepodarf vytvorit také pracovné podm-
ienky a atmosféru, ktoré povedu k Uzkej spolupraci medzi
pracovnikmi $tdbu a pridelenymi zlozkami, k vytvoreniu
skutocnych a efektivnych pracovnych timov. V Ziadnom
stdbe a na Ziadnej relacii nemozno pracovat bez dobrej
odbornej pripravy a televiznej kvalifikdcie zarucujlcej
dokonale zvladnuty televizny produkény proces, ktory je
predpokladom dobrého televizneho programu.

Dobre stanovené prava a povinnosti reZiséra a veduce-
ho vyrobného 5tabu su zékladom pre cel pracu na vyro-
be televiznych relacii.

ReZiséra relacie navrhuje spravidla dramaturg alebo re-
daktor a schvaluje veduci producentského utvaru, alebo
ho navrhuje a schvaluje sucasne producent. V sic¢asnosti

4 Vrabec J, Zdklady tvorby a vyroby televiznich pofadd, SPN 1990



sa vyvinul pre tuto funkciu ndzov kreativny producent,
najma v seridlovej tvorbe, kde mé na starosti celkové sme-
rovanie a rozvoj postav.

VedUceho vyrobného $tdbu urcuje vyrobny manazér
producentského centra, resp. ho objednava v prevadzko-
vom Utvare, resp. angazuje externého veduceho vyrob-
ného stabu.

Tieto dve profesie — teda rezisér a veduci vyrobného
Stdbu, niekde veduci produkcie, najcastejSie slangovo
Jprodukény” — st Uplne zakladné.

Dobrym vyberom tychto profesif a ich vzdjomnym vzta-
hom je vyznamne ovplyvneny aj vysledok dalsej prace.

Ostatnych ¢lenov vyrobného Stdbu urcuje obvykle ve-
duci prislusného pracoviska, do ktorého su kmerovo za-
¢lenent, a to tak, aby vyhovel poziadavke reziséra, resp. ve-
duceho vyrobného $tabu, pokial ide o menovité zlozenie
$tabu a jeho ¢asové nasadenie. Podobne postupuje veduci
vyrobného stabu pri angazovani externych ¢lenov Stabu.

Stab vznika spravidla postupne, na jadro stabu sa naba-
[uju s Ulohami dalsie profesie podla ndro¢nosti a zvolenej
technolégie.

Viyrobné staby su v Sirokej Skdle televiznych reldcif velmi
réznorodé. Odliduju sa nielen prislusnostou jednotlivych
profesii, ale aj poctom ¢lenov a ¢asom ich nasadenia. Pri
nakrucani televizneho spravodajstva, dokumentov, pu-
blicistiky, su Staby malé, ktoré tvori niekolko ¢lenov, nie-
kedy len kameraman a reportér. Pri nakricani televiznych
inscendcii, velkych zabavnych prenosov ¢i televiznych
filmov su aj pocetné $taby. Prevazna vacsina televiznych
relacif sa dnes nakruca v priebehu jedného dia, resp. nie-
kolkych hodin, rozsiahlejsie a narocnejsie reldcie su viac
vynimkou a niekolkotyZzdhova Zivotnost vyrobného stabu
je uz menej Castd ako este v nedavnej minulosti. Vynimku
tvori realizacia televiznych cyklov a seridlov.

Rozsah a funkéné zloZenie vyrobného stabu je vysled-
kom dohody medzi rezisérom a veducim vyrobného 3ta-
bu, za sUhlasu manaZéra vyroby producentského centra
a s ohladom na rozsah, ndro¢nost a zavaznost relacie.

Navrhovat a schvalovat — to su ¢innosti, ktoré kazdého
vedUceho pracovnika nutia rozhodovat. V praxi je rozho-
dovanie jednou zo zakladnych funkcif reziséra aj veduce-
ho vyrobného $tabu pri praci na televiznej relacii a riadent
vyrobného stabu. Je to tazka a dolezita uloha, lebo kazdé
rozhodnutie sa kohosi dotyka a moze prinasat aj nejaky
konflikt. V praci vyrobného Stdbu sa neustale cyklicky
opakuju operacie poznavania a hodnotenia skuto¢nosti,
rozborov situdcie, stanovovania cielov ¢innosti kolektivu,
odvodenia Ciastkovych cielov a konkrétnych uloh, organi-
zovania ludi a veci, motivovania [udi, zladovania ich funkcif
do harmonického celku, kontrola ¢innosti. Rozhodovanie
sa prelina procesom tvorby a vyroby televiznej relacie.

Kazdy vyrobny $tdb je velmi zlozZitym systémom vza-

jomne zviazanych individualft a skupin. Pravidlom rozho-
dovania nazyvame postup, podla ktorého sa pomocou
spravnych operdcii priraduje k ur¢itym informacidm roz-
hodnutie vo volbe vhodného variantu s prihliadnutim
na presny ciel. Ak toto pravidlo neovlddame, tak ani ne-
vieme k prislusnej informdcii priradit spravne rozhodnu-
tie. Riadit vsak znamena nielen vediet, ale aj konat.

Rozhodnutia nevznikaju iba z preskimania skutocnos-
ti, z matematického prepoctu statického hodnotenia.
Dobré rozhodnutie nemusi byt vzdy produktom len lo-
gického myslenia. Mdze byt produktom intuicie, tvori-
vého nédpadu, fantézie. Na tvorbe rozhodnutia obycajne
posobia tieto a eSte mnohé iné faktory, preto sa hovorf
o vede a umen riadit. Hlavnym ¢initelom rozhodovania
je napokon ¢lovek sam, jeho schopnost odborného po-
sudenia situécie, jeho znalosti, ¢asto aj tzv. profesionélny
,huch”. Dobré rozhodnutia obycajne v sebe spajaju exakt-
nost postupu s fantdziou a odvahou, su syntézou racio-
nalnych aj iraciondlnych prvkov.

V procese riadenia a rozhodovania je hlavné rozoznat
podstatu problému, presne problém formulovat a volit
spravne podla metédy hlavného ¢lanku, ktord vém po-
moze vyriesit, comu dat v rozhodovani prednost.

Naozaj objektivne plati, ze skuto¢ne riadit moze len
ten, kto dobre poznéd vec, o ktorej rozhoduje, kto pozna
zakladné vdzby a vztahy problematiky, ktoru riesi, a kto
dokaze okolo seba vytvorit pracovné ovzdusie. Toto suvisf
do znacnej miery s otdzkou prav a povinnosti. Teoreticky
by mala byt rovnovdha medzi prdvami na jednej strane
a povinnostami na druhej strane. V praxi sa ukazuje, ze
vacsinou byva viac zodpovednosti nez prav, pretoze vzdy
si niekto z centralnych drzitelov moci niektoré préava po-
drzi, lebo mu chyba potrebné sebazaprenie nezasahovat
do rozhodovania fudi, ktorych si vybral na odbornu précu.

Viyrobny $tab vznikd v nasich podmienkach preto, lebo
je to vhodny Utvar, sustava na dosiahnutie splnenia pla-
novaného ciela. Rozhodujtcou zlozkou sustavy, ktorej ho-
vorime organizdcia, su ludia, ale su tam aj nimi ovlddané
veci. Vseobecne je zmyslom organizdcie odstrafiovanie
neurcitosti. Kazdy ¢len takéhoto timu musi vediet, ako sa
ma sprdvat, aby sa sustava ako celok v danych podmien-
kach nakoniec pohybovala Ziadanym smerom, vyhod-
nym spésobom, teda plnila svoju funkciu. Ak tam zostane
nejaka neurcitost, nebude spravanie vietkych ¢lenov jed-
noznacne uréené, sustava nebude fungovat automaticky,
bude potrebné ostadvajlce neurcitosti postupne odstra-
novat dodato¢nymi informéaciami, prikazmi - jednodu-
cho povedané, bude ju treba riadit. Organizovanie viak
nemoze byt samoucelné.

V kazdej sustave su tzv. formdlne prvky cize zakladny
a vopred dany subor zasad, pravidiel, smernic a prikazov
avsetko, o savtomtoduchuvytvara. Ak st tieto prvky raci-



onélne podlozené, ak si moderné, sistava sa méze vyvijat
Uspesne. Procesne to riesime napriklad delegovanim, t. .
ludom pridelujeme ulohy. V podstate to znamen4, Ze urci-
tému ¢loveku — ¢lenovi sustavy pridelime ulohy, ale aj isté
pradvomoci a zodpovednost. Okrem formalnych prvkov su
viak v kazdej sustave aj neformdélne prvky. Ludia v kazdej
organizacii su tam prave preto, lebo sami myslia, vedia
sa orientovat a su schopni dotvorit sustavu, teda doplnit
to, na ¢o sa pri formalnych prvkoch zabudlo. Niekedy sa
vsak moze stat, ze pri nedokonalom formalnom dobu-
dovani sustavy si udia dotvoria vztahy na zaklade svoj-
ho izolovaného pohladu a potom mdze nastat situacia,
Ze to, ¢o vyhovuje im, moéze byt z hladiska celej ststavy
¢i ciela nesprdvne. V kazdej sUstave sa vytvaraju zvazky
a vztahy medzi ludmi. Mdme snahu smerovat k dobrym
vztahom, ku kolektivu fudi, ktorf si vzdjomne rozumejy,

3.1 Rezisér (director)

Rezisér riadi a organizuje tvorivy proces realizécie te-
leviznej reldcie a zodpovedd zan, a to od pripravy az
po schvalovaciu projekciu, resp. v pripade Zivej realizacie
az po jej odvysielanie, ¢o obvykle zahfia tieto prace, po-
vinnosti a Ulohy:

- prestudovanie scendra a potrebného studijného mate-
ridlu, vyber

— prostredi na nakricanie,

- ndvrh zostavenie vyrobného $tabu, urcenie hereckého
obsadenia

— Ucast na poradach vyrobného stdbu pocas prace na re-
Elel]

- vedenie a riadenie vetkych préac Ucinkujucich i ¢lenov
vyrobného $tdbu a technickoprevadzkovych pracovni-
kov pridelenych na realizaciu relacie,

- zodpovednost za profesiondinu Uroven vyrabanej re-
lacie, spoluzodpovednost s veducim vyrobného Stabu
za dodrzanie vyrobného planu a rozpoctu vyrdbanej
relacie,

- zodpovednost za vyuZitie pridelenych vyrobnych ka-
pacit.

ReZisér teda po tvorivej stranke zodpovedd za ¢innost
vyrobného $tédbu. To ho opradvnuje, na to, aby urcoval
¢lenom vyrobného $tdbu individudine ulohy, ktoré viak
nemozu byt v rozpore s vyssimi normami (pracovny po-
riadok televizie, bezpecnostné predpisy a pod.).

ReZisér je v zmysle svojho postavenia integrujicou
osobnostou vyrobného $tdbu. Je tvorcom konecnej po-
doby televiznej relacie. Zjednocuje a zladuje vysledok
kolektivnej prace vyrobného $tdbu a daldich tvorivych
pracovnikov zU¢astnenych na realizacii literdrnej predlohy
alebo iného ndmetu. Prostrednictvom Ucinkujucich a te-

sU si sympaticki, do urcitej miery sa poznaju, vedia,
v ¢om sa mdzu na seba navzdjom spolahnut, uznavaju
svoju odbornost, maju spolo¢ny pracovny zdujem.

V3etci¢lenovia vyrobného stabu su zésadne podriadent
rezisérovi a vedicemu vyrobného $tabu. Podla detailnych
popisov prac mozno tuto podriadenost Specifikovat, ale
zasadné je, Ze vztah reziséra a veduiceho vyrobného 3ta-
bu je partnersky, kde rezisér m& umeleckoideovu a tech-
nickd prdvomoc a veduci vyrobného $tdbu organiza¢nd,
ekonomicky, prevadzkovd, vyrobnd a administrativnu
pravomoc.

Uz sme spomenuli, Ze zaklad vyrobného $tabu zvycaj-
ne tvoria rezisér, veduci vyrobného stabu, hlavny kame-
raman, architekt, kostymovy vytvarnik, umelecky maskér,
zvukovy majster a strihac.

leviznej techniky vyjadruje obrazom, zvukom, strihovou
skladbou a pod. myslienku danej témy. ReZisér ako prvy
zaujima postoj k predlohe, vytvéra prvotny ndzor na spo-
sob jeho televizneho podania, vybera si spolupracov-
nikov a s ich prispenim tento néazor rozvinie v priebehu
reZisérskej prace do definitivneho a uceleného realiza¢né-
ho plénu, ¢asto az v podobe reZisérskeho (technického)
scendra. Musi rozumiet zékonom obrazovej kompozicie
a poznat moznosti jej vyuzitia na umocnenie myslienky
predlohy, musf rozumiet a dokonale ovlddat pracu s tech-
nickym a technologickym zariadenim. Tato poziadavka je
aktudlna najma vzhladom na neustale dynamicky sa roz-
vijajuce technoldgie televiznej tvorby a realizécie.

Televizny reZisér je obvykle Specializovany na isty Zaner,
resp. televizny typ reldcii. Polyfunkéné typy rezisérov ani
nemdozu existovat, pretoZe obrovska rozmanitost a potre-
by vyroby rozlicnych typovych druhov reldcii vyzaduju
Specializované reZisérske zazemie.

ReZiséri dramatickej tvorby nezvyknu rezirovat kazdo-
denné publicistické relacie alebo prenosy Sportovych
podujati. Takisto reziséri $portovych ¢i vaznych hudob-
nych reldcif nereziruju dabing, ktory mé svoje Specifika,
tak ako ich ma rézia velkych zdbavnych predstavenf ale-
bo velkych hudobnych programov vaznej hudby. Rezisér
priamych $portovych prenosov z velkych podujati (futbal,
hokej, atletika...) musi byt zdatny v sirokospektrdlnom
videni mnohych kamier a technickych prostriedkov, ¢o
pouziva v okamihu prebiehajiceho deja, ktory si nemdbze
dopredu pripravit ani odskusat. Musi mat okrem iného aj
velmi rychlu schopnost reagovat na rozli¢né situacie, kto-
ré zivy priebeh sportového podujatia prindsa. Schopnost
okamZitej reakcie sa vyzaduje aj od umeleckého reZiséra,



ale spbdsob prace je predsa len odlisnejsi, je to viac o pre-
myslani nad kazdym zéberom, nad kazdym strihom...
Okrem vlastnej odbornosti k vysokej profesionalite tejto
profesie prispieva siroky rozhlad v mnohych umeleckych
avednych odboroch (vo vytvarnom umeni, v hudbe, deji-

nach umenia, historii, literature, v spolocenskej problema-
tike sucasného sveta, technickom a technologickom roz-
voji atd), rovnako ako spolahlivé znalosti o praci réznych
Specialistov, ale aj najvednejsich manudélnych profesit.

3.2 Veduci vyrobného stabu - veduci produkcie

(production manager)

Castejsie sa mu zvykne hovorit veduci produkcie, ale vo
filmovej i televiznej ,brandzi” tuto profesii nikto nenazve
ina¢ ako ,produkeny”.

Veduci vyrobného $tdbu vedie $tab pri priprave, reali-
zacii a dokoncovani reldcie. Zodpovedd za celt vyrobnu
¢innost stabu.

Znamena to neustdle kontrolovat po organizacnej, pre-
vadzkovej a hospodérskej stranke, ¢i st veas a presne plne-
né ulohy ulozené jednotlivym ¢lenom Stabu. Zodpoveda
za organizaciu prace a pracovnu disciplinu ¢lenov stabu.

Veduci produkcie rozhoduje a zodpoveda producen-
tovi, resp. vyrobnému manazérovi producenta za Ucelné
a hospodérme vyuzitie finan¢nych prostriedkov v ramci
schvaleného rozpoctu, zUcasthuje sa rozpracUvani re-
aliza¢nej predstavy reziséra (technicky scendr, vyrobné
zlozky scendra) po organizacnej, prevadzkovej, technic-
kej, finan¢nej a hospodarskej stranke. Zodpoveda za za-
bezpecenie vietkych umeleckych a materidlno-technic-
kych podmienok na splnenie tvorivého zdmeru reZiséra,
zodpovedd za dodrzanie vyrobnych terminov, spinenie
a dodrzanie rozpoctu a vyrobného harmonogramu, resp.
vyrobného planu.

Alfred  Ruddy, americky producent spolo¢nosti
Paramount, sa kedysi vyjadril o produkénom ako o chla-
povi, ktory musf vytvorit situdciu, aby sa dal nakrutit ¢o
najkvalitnejsi film za ¢o najmenej penazi’ Tato zvlastna
charakteristika je velmi zaujimavd, pretoze ma univerzélnu
platnost. Na to, aby mohol tieto dve poziadavky spinit,
musi byt primerane fundovany, musi poznat vsetky
ekonomické, technické, realiza¢né i umelecké stvislosti
a zavislosti, na ktorych musi stavat, aby dosiahol Ziadany
efekt. V praxi to znamené dokonalé skibenie ekonomic-
kych faktorov s realiza¢nymi poziadavkami, ktoré obvyk-
le, alebo lepsie povedané takmer vzdy, byvaju vyssie ako
ekonomické moznosti. Preto je bezpodmienecne potreb-
né, aby veduci vyrobného $tdbu dokdzal jednoznacne
viest ekonomicko-umelecky dialdg s umeleckymi tvorca-
mi, aby dokdzal zjednotit tieto vyssie umelecké poZiadav-
ky s ekonomickymi moznostami, a to takym spdsobom,
aby neutrpel umelecky vysledok realizovaného diela.

5  J.Toeplitz. Film a televizia v USA

Pochopitelne, ze schopnost viest takyto dialdg je dana
istymi predpokladmi na obidvoch strandch. Obycajne
rezisérskej a produkénej. Lebo len viestranne vzdelany
veduci produkcie so zmyslom a schopnostou umelec-
ko-tvorivej diskusie, s prinosom v tejto diskusii a respek-
tujuc pritom vietky ekonomické faktory moze Uspesne
viest spolu s rezisérom pripravu i samotnu realizaciu
do Uspesného konca. Na pochopenie umeleckych cielov
potrebuje minimalne rezisérske, dramaturgické, vytvar-
né ¢i iné audiovizudlne znalosti, aby mohol Uspesne viest
nakrdcanie zverenej reldcie. Na druhej strane sa vyzaduje,
aby znalosti produkénej problematiky ovladali aj umelec-
ki pracovnici. Veduci produkcie zapojeny do realizacného
procesu vo faze pripravy, najma naro¢nejsich a velkych
televiznych relacii, by mal podstatne vplyvat na buduci
vysledok prace, na ktorom zacina pracovat s rezisérom,
vytvarnikmi a kameramanom, popripade dramaturgom,
pokial su potrebné Upravy scendra. Teda musf pri samom
zaciatku realizdcie dokézat predvidat, viac ako vsetci
ostatni, vietky prekazky, problémy, ktoré mézu postihnut
umelecko-realiza¢ny tim pri samotnej vyrobe, a vhodnymi
odbornymi a raciondlnymi pripomienkami usmernovat
tok ,poziadaviek’, pretoZe v tomto Stadiu pripravy sa daju
takmer v3etky zadmery kvalifikovat ako poZiadavky tak, aby
bol naplneny vyznam slov Alfa Ruddyho, teda aby bol na-
krateny ¢o najkvalitnejsi produkt za ¢o najmenej penazi. Je
myIné domnievat sa, Ze dobry veduci produkcie je ten, kto-
ry dokéze zariadit, vybavit, dodat a pod. vietko, Co si reZisér
zaziada, hoci aj tie najkrkolomnejsie poZiadavky reZiséra nie
sU samoucelné a zvycajne sleduju dosiahnutie idedlneho
ciela.

Pokial sa dostdva do tohto konania — vybavit vietko
a za kazdu cenu - svedci to nakoniec o nie dobrom postu-
pe v organizacii prace, svedci to o zameskan( istych po-
stupov v riadent, ktoré sa nakoniec kompenzuju takymto
konanim, vysledok ktorého byva niekedy efektny, ale len
zriedkakedy efektivny, najma z ekonomického hladiska.

Ak v zaciatoc¢nej faze priprav pocituje veduci produkcie
isty natlak poZiadaviek, ktoré posudzuje ako neunosné,
resp. nevyvazené z hladiska realizécie a predpokladané-
ho efektu, musi pozbierat vsetky schopnosti, znalosti,
vedomosti na to, aby dokéazal vhodnou a primeranou



argumentdciou dosiahnut vyvazenost poziadaviek, a tak
ziskat vietky predpoklady na Uspesnt a plynuld realizaciu.

Viykonavat Uspesne produkciu je totiz nielen otdzkou
znalosti a vedomost, ale tiez schopnosti, vhodnych osob-
nych predpokladov a délezitych spolocenskych a profe-
sionalnych postojov.

Partnerstvo reziséra a veduceho produkcie je zélezitost
kvalifikovaného a citlivého vztahu. To, Ze niekto zastava
nejaku funkciu, nemusi byt este zdrukou Uspechu diela.
Dolezité je, aby veduci produkcie bol oporou reziséra,
zarukou firmy a osobnostou s dostato¢ne Sirokym rozhla-
dom a pritom odbornikom vo svojej profesii.

Na to, aby veduci produkcie zvlddol umenie viest
dobre $tdb, musi byt pripraveny nielen prakticky, ale aj
teoreticky. V kazdom okamihu svojej ¢innosti je vysta-
veny situdcii, v ktorej musf rozhodovat. Rozhodnutia nie
su Casto len ,ano” alebo ,nie”. Castejsie su pripady, ked
jeho rozhodnutie musi vychadzat z vyhodnotenia velmi
komplikovanych okolnosti alebo faktorov, z ktorych kazdy
ma svoju Specificki hodnotu pre urcitu situdciu a celkom
iny vyznam a hodnotu v inej situdcii. Dobry veduci pro-
dukcie nemdze mat skostnateny spdsob myslenia. Musi
vidiet veci, javy a problémy v spradvnej perspektive, ktora
je nevyhnutnd pre jasny spdsob myslenia v kazdej situdcii,
pretoZze pomaha rozoznat velku vec od malej, vyvojovu
od strnulej, prvd od posledne;j.

Dolefité je, aby veduci produkcie mal vysoku autori-
tu pri rozhodovani. Autorita patri medzi najzavaznejsie
predpoklady kaZzdého manaZéra, a tym funkcia vedtceho
produkcie bezpochyby je.V beZnej praxi autoritu prezentu-
je reSpekt, prestiz, pravo a moc, vaznost a Ucta a pod. Kazdy
vedUci ma delegovanu a prirodzenu autoritu. Delegovana
autorita je dané jeho menovanim do funkcie a sama osebe
este nezabezpecuje vaznost a Uctu podriadenych.

Delegovanu autoritu musi obhajovat a udrziavat pri-
rodzend autorita, ktoru ziskavame silou svojej osobnosti
a spravanim. Viysoku autoritu mé veduci produkcie, ktory
je dokonalym znalcom svojej profesie, ale méa aj dokonaly
prehlad o praci svojich spolupracovnikov. Svojim spdso-
bom préce je pre nich prikladom a disponuje vlastnos-
tami, schopnostami a vedomostami, ktoré spominame
v predchddzajuicom i nasledujucom texte.

VedUci produkcie musi byt logicky uvazujuci, exaktne
a redlne vybaveny ¢lovek, ktory vie nielen planovat, ale aj
predvidat, a aby mohol toto vietko robit, musi byt skvele
informovany, iniciativny a zodpovedny, lebo nezodpo-
veda len za svoju pracu, ale za pracu svojho $tabu, teda
svojich spolupracovnikov. Nesmie sa nechat zaskocit pla-
nom natolko, aby nedokazal konat pruzne. Musf byt pri-
praveny riesit problémy, jeho plany a navrhované rieSenia
musia vyplyvat z rozboru situdcie a musia dovolovat riesit
situdciu alternativne, pretoZe v takej zloZitej praci, akou je

praca televizneho vyrobného stédbu, ma kazdy problém
niekolko rieSeni. Veduci produkcie musi vsetky varian-
ty poznat a volit optimélne, so zvazenim vsetkych rizik.

Pretoze veduci produkcie pracuje nielen s fudskymi
hodnotami, ale ¢asto s hodnotami hmatatelnymi, s finan-
ciami, naturaliami, priamo i nepriamo pouzivanymi, musf
mat vo vsetkych zaleZitostiach, v kazdej chvili vyroby rela-
cie, dokonaly poriadok a prehlad.

Mat vo vsetkom poriadok a prehlad neznameng, ze ne-
mozeme riesit veci s dostatkom nadsenia, eldnu, s potreb-
nym nadhladom a v pripade potreby velkoryso, pretoze
aj také rieSenie moze byt v niektorej chvili jediné spravne.

Veduci produkcie pri svojej praci potrebuje pre riadny
priebeh vyroby relacie najréznejsie sluzby a prace od spo-
lupracovnikov, dodavatelskych firiem a partnerov. Musi
byt schopny ich doviest k tomu, aby tieto prace vykonali
¢o najlepsie, velmi kvalitne, za dobru cenu a nacas. Vzdy
musi konat zodpovedne a seriézne, nevystupuje len za
seba, ale za cely vyrobny stab. Jeho konanie reprezentuje
televiziu. Musi vediet stmelovat najroznejsie povahy
a Casto aj najroznejsie zadujmy, pristupovat k fudom
a problémom diferencovane tak, aby to bolo vzdy vidiet
na vysledku prace celej relécie. Na to potrebuje mnoho
osobnych a fudskych skisenosti a navyse aj takt. Musf
vediet vhodnym kombinovanim réznych postupov
a pristupov riesit situdcie, musi vediet byt nendpadny,
zostat v pozadi, ale aj dérazne vystupit vo chvili, ked tym
moze zabranit nejakému rasticemu konfliktu. Musi, musi,
musf...

Vsetko toto Usilie musi byt zacielené tym smerom,
aby vyrobny s$tab jednotlivo a televizia vcelku vyrabala
maximum kvalitnych reldcii pri optimalnych nakladoch.
Preto naroky na osobu veduceho produkcie nie su nijako
prehnané.

Dokonca aj ked' vietko, o ¢om sa tu pise, bude veduci
produkcie vediet a bude sa snazit to vykondvat, ani tak
to nemusi znamenat, Ze z neho bude dobry veduci pro-
dukcie.

Charakteristickym znakom vedutceho na kazdom stup-
ni je, Ze zodpovedad nielen za svoju pracuy, ale aj za pra-
cu druhych, t. j. za pracu, ktord by vac¢sinou sém nemal
vykondvat. Musi sa teda presvedcit, ako sa jeho prikazy
plnia. Preto prikaz a kontrola st neodlucitelné javy, tak ako
prdvomoc a zodpovednost.

Riadenie patri prevazne k dusevnej praci, hoci mé aj
fyzické naroky. Praca vediceho produkcie je spojena so
zna¢nou pravomocou a zodpovednostou, velkymi na-
rokmi na déslednost, presnost a svedomitost — teda ¢in-
nost, ktord kladie zvlastne poZiadavky na nervovy systém
a potrebuje dobru Zivotnu kondiciu. Pritom veduci pro-
dukcie sa musf neustéle vzdeldvat, zdokonalovat, znovu
vyuzivat svoje schopnosti na zvlddnutie novych poziada-



viek v novych podmienkach, lebo aj tam, kde uz pracu-
je rutinne, prindsaju nové technické a vyrobné postupy
nepokoj a budu vyzadovat novy vklad tvorivej prace.
Najma sucasny vyvoj technolodgif vyzaduje, aby produke-
ny pracovnik bol neustdle ,v obraze”, pretoZze neznalost
rozmanitosti technologickych postupov méze sposobit
zavazné komplikacie v procese realizacie.

Dobry veduci produkcie potrebuje okrem svojho
vzdelania ovladat aj umenie rokovat s ludmi, poznat me-
dziludské vztahy, byt schopny pristupovat rozumne a bez
afektu ku konfliktnym situdcidm, ktoré su v tejto oblasti
objektivnou zakonitostou. Tychto vlastnosti a schopnosti
si totiZ jeho spolupracovnici vézia najviac.

Vhodné pouzivanie tychto vlastnosti znac¢ne znizu-

je neuropsychické azmyslové zatazenie ¢asto doliehajuce
na tuto profesiu. Toto zatazenie neraz suvisi s velkym
sustredenim sa, rychlym rozhodovanim, rieSenim konflikt-
nych situdcif, casovym tlakom, kontrolou a usmerfiovanim
mnozstva sucasne prebiehajucich procesov a pod. Toto
vietko zvysuje ndroky na fyzickd a psychickd odolnost,
naroky na optimalny zivotny biorytmus, ktory, zial, charak-
ter prace maélokedy respektuje, ba naopak, uz samotnou
svojou existenciou ho popiera. Schopnost adaptability
v tomto smere, schopnost regeneracie dusevnych i fyzic-
kych sil takym spésobom, aby bol produkény pracovnik
schopny vzdy riadit a organizovat prdcu v intenciach,
o akych sa pise, je dalSou, velmi délezitou zloZkou jeho
kvalifikacie.

3.3 Asistent produkcie (production assistant)

Asistent produkcie je vykonnym pracovnikom vedu-
ceho produkcie. Je poverovany ciastkovymi Glohami, ale-
bo ma pri vacsich projektoch na starosti niektoré zlozky.
Zvycajne pri vacsich projektoch funguje viacej asistentoy,
ktori maju rozdelenut pracu. Jeden moze mat napriklad

dopravu, druhy Ucinkujucich a komparz a pod. Asistent
produkcie sa vo svojej praci snazi pracovat samostatne
podla moznosti, ktoré mu dovoluju jeho znalosti, schop-
nosti a prax. Jeho perspektivou méa byt Usilie zastat mies-
to veduceho produkcie.

3.4 Lokacny manaZzér (location manager)

Tato profesia sa vyvinula Specializaciou asistenta pro-
dukcie na pracovnika, ktory ma na starosti lokécie — mies-
ta nakrdcania. Vyuziva sa najma pri nakricani filmu, kde je
zvycajne velké mnozstvo nakrdcacich priestorov vyplyva-
jucich zo scendra. Tieto priestory treba zabezpecit po viet-
kych strankach. Jednak zmluvne na docasné vyuzivanie
a na pripravu pre stavebno-dekora¢né zlozky i pripadné

stavebné Upravy alebo na stavbu. Potom priestory treba
zabezpecit na nakrlcanie, a to v podobe vyhradného
pristupu v spolupraci s policiou, zabezpecenia parkova-
nia $tdbnych vozidiel a postavenia kateringu. Lokacny
manazér je velmi potrebnd funkcia a jej bezchybny vykon
vysokou mierou podmieriuje Uspesnost nakricania.

3.5 Asistent rézie (assistant director, AD)

Asistent rézie je vykonnou zlozkou reziséra. Vo vyrob-
nom Stabe ma zvlastne postavenie, ktoré mu dava jeho
status, Ze je najblizsim spolupracovnikom reziséra a vyko-
nadva vlastne jeho volu. Asistent rézie ma vlastne okrem
reziséra pravo hovorit pri nakrdcani. Viyplyva to z jeho
postavenia.

Pocas pripravnych prac vedie a organizuje ¢itacie skus-
ky. Robi zoznam hracich rekvizit (property sheet) pre
rekvizitdrov a nasledne kontroluje ich vhodnost a pouzi-
tie pre samotné nakrdcanie. Vyhladava reZisérovi rozlic-
né podklady pre jeho pracu: archivne filmy a fotografie.
Organizuje kostymové skusky. V spolupraci s produkciou

zostavuje denné dispozicie (call sheet) a pldn nakricania
(production schedule). Podla povahy projektu a jeho roz-
siahlosti zvycajne byvaju prizvani aj viaceri asistenti rézie,
ktorf maju rozdelené ulohy. Napriklad jeden ma hercov,
druhy vypravu a pod.

Dobry asistent rézie je duSou vyrobného S3tabu
a udrziava v $tdbe vzdy pohodu a dobrt ndladu. Od jeho
schopnosti preklendt Unavu a depresie, ktoré mozu pri
dlhodobych projektoch na $tdb dolahnut, zavisi aj rea-
liza¢ny potencidl celého $tdbu. Asistent réZie sa aktivne
zUcastruje aj postprodukéného procesu. Jeho pozndm-
ky a podklady su potrebné pri zostrihu a zvukovej post-



produkcii ¢i nahravke plejbekov, aby mohla o nich viest
pri nakrdcani dokonall evidenciu. Dobry asistent rézie
je vyhladdvanym ,stabnym artiklom”. Zvycajne reziséri

3.6 Skript (continuity)

Skript je velmi vyznamnd zlozka vyrobného stabu,
najma ak sa pracuje zédberovou filmovou technoldgiou,
ale aj v beznej televiznej praxi. Jeho Ulohou je sledovat
nadvaznosti strihovej skladby tak, aby nedoslo k obrazo-
vym, ale ani zvukovym chybam. Eviduje presné rozloze-
nie scény po kazdom zabere, aby nasledujuci zéber a strih
mal logickd nadvdznost a aby nedoslo k chybdm, ktoré
sa potom v strizni uz nedaju odstranit. Skript vyuzivame
zvycajne v seridlovej tvorbe, kde sa bezne nakricaju scé-
ny z niekolkych dielov, pretoze sa vyuziva totozné prostre-
die, a vtedy je velmi ndro¢né ustrazit vietky nadvaznosti
— Casové, kostymové, maskérske, rekvizitné, obrazové, ale
aj zvukové - tak, aby nedoslo k zdvaznym pochybeniam.
Skriptka mé dokonaly a vlastne jediny prehlad o tom, ¢o
je nakrutené, ako je to evidované a ¢o treba eSte nakrutit.
Zostavuje scendrové zlozky, ktorych preciznost a Uplnost
vo vysokej miere ovplyviuju organizaciu nakricania a sa-
motné nakrdcanie. V spolupraci s kostymérmi a maskér-

3.7 Klapka (clapper)

Osoba vykonavajuca tuto ¢innost je spolupracovnic-
kou skriptu a zviditelfuje zépis skriptu na klapke — dre-
venom, ¢i dnes uz digitdlnom zariadeni pred kazdym
zdberom. Odklapnutim pred spustenou kamerou sa
zacina nakrdcanie a je to ozndmenie pre vietkych, Ze je
zapnuta kamera (kamery) a ide sa naostro. Klapka v pod-
state svojim klapnutim vo filme umoznuje synchroniza-

pracuju dlhodobo so ,svojim” asistentom rézie, s ktorym
musia vediet komunikovat nielen v pracovnej, ale ¢asto aj
v sukromnej polohe.

mi si vedie dennik, ako maju postavy vyzerat v kazdom
jednotlivom obraze. Eviduje kontinuitu pohybu, ktorym
smerom postava $la, ktorou nohou vykrocila, aby to sede-
lo v nasledujicom zdbere. Samozrejme kontroluje konti-
nuitu prostredi, v ktorych sa dej odohrava. RozloZenie re-
kvizit, ndbytku pred zaberom a po fom. Vedie evidenciu
vietkych zéberov vo svojom denniku tak, aby to nasled-
ne mohol striha¢ v strizni spracuvat. Teda kompatibilne
so svojim strihacim softvérom. Sleduje snimanie tak, aby
nedoslo k snimaniu cez os. To je pomyselnd ¢iara medzi
kamerou a predkamerovym subjektom. Zvyc&ajne si tlto
skuto¢nost strazi kameraman, ale ked sa tak nestane,
musi ho skript upozornit na chybu.V opa¢nom pripade sa
7 tohto problému v strizni nedostanu. Skript ma najblizsie
k reZisérovi, ale Uzko spolupracuje so vietkymi zlozkami
veitane produkcie. Praca skriptu je mimoriadne naro¢na
a aj vypracovat sa na profesionalnu skriptku je ¢asovo vel-
mi naro¢né. Trva to zvycajne mnoho rokov.

ciu zvuku s obrazom. V televizii, kde sa zvycajne nahrava
na elektronické médium a zvuk je s obrazom na jednom
nosici, nie je potrebné klapnutie, ale evidencia klapky je
bezpodmienecne potrebna. Tazko by sa v strizni dohla-
dali potrebného zaberu ¢i sekvencie. V ¢ase pripravnych
prac zvykne klapka vykondvat administrativne prace
v produkcii.

3.8 Kameraman (camera operator)

Filmovy kameraman (director of photography; DOP)
a aj v televizii hlavny kameraman su najblizsi rezisérovi
spolupracovnici. Kameraman zodpovedd za vizudlnu
stranku filmu ¢i televiznej relacie. Spolu s vytvarnikmi vy-
berd vhodné prostriedky na zobrazenie predstav reziséra
a scendra. Kameraman musi byt dobrym organizatorom.
Pracuje so svojim televiznym alebo filmovym kamera-
manskym $tdbom, ktorého pracu musi perfektne organi-
zovat. A na dovazok musi byt aj velmi technicky a tech-
nologicky zdatnym odbornikom, pretoze jeho zékladnym
pracovnym nastrojom je kamera a svetlo. Filmové alebo
elektronickd kamera su snimacie zariadenia zaloZzené

na vydobytkoch najmodernejsich technoldgii, ktorym
musi kameraman pri svojej praci rozumiet. Tieto vedo-
mosti a znalosti méze nadobudnut Studiom na Filmovej
a televiznej fakulte VSMU, resp. jej podobnych 3kolach
v zahrani¢i a svojim dalsim neustdlym vzdeldvanim. Pri
tvorbe filmu sa kameraman zucastiiuje vyhladavania
vhodnych lokalit na nakricanie. Riedi spolu s reZisérom
a vytvarnikmi vytvarnd koncepciu filmu. Vhodnost lokacif
a stavby dekorécil. Pre produkciu zostavuje poziadavky
na kamerovu vybavu pre nakrlcanie a zostavu svetel-
ného parku. Vo filmovom kameramanskom $tabe s nim
spolupracuju: Il. kameraman — Svenker (camera operator),
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ostri¢ (focus puller), ktory ma na starosti preostrovanie
objektivu pocas zdberu. Najma v pripadoch pohybujtce-
ho sa predkamerového subjektu, ktory je v centre pozor-
nosti, aby bol ostry pocas celého zéberu. Tato profesia je
vo filmarskej praxi velmi vyhladdvana. Zakladac filmového
materidlu (loader) mé na starosti filmovu surovinu — nega-
tiv. Zodpoveda za jeho evidenciu a dokladné uskladnenie.
Eviduje exponovany material a dbd o to, aby mal neusta-
le pripravenu nabitu kazetu, aby jeho neddslednostou
nedochédzalo k ¢asovym prestojom. Videooperdtor ma
na starosti nahravanie obrazového vystupu na elektronic-
ké médium. Podla potreby mézu pdsobit aj viaceri asis-
tenti kamery. Délezitymi spolupracovnikmi kameramana
v jeho $tdbe su technici scény (grip), ktorf maju na starosti
zariadenia na umoznenie pohybu kamery, ako si kamero-
vy Zeriav (crane grip), kamerovy vozik (dolly grip), kamero-
va jazda (dolly shot) a iné zariadenia. Velmi délezitym spo-
lupracovnikom kameramana je hlavny osvetlovac (gaffer)
a ostatni osvetlovaci (electrician, best boy). Filmovy ka-
meraman, kedZe pracuje zédberovou technolégiou, kaz-
dy zaber aranZuje osobitne, musi byt priam symbioticky
spojeny so svojim hlavnym osvetlovacom, aby sa ich
suhra odzrkadlila aj na rychlosti zasvecovania. Preto nie je
vzdy vyhodné vyhladavat lacnejsich osvetlovacov. Svojou
pomaldou a nepruznou pracou mozu spdsobit omnoho
vacsie straty ako drahsf osvetlovadi, ale profesiondli. V tej-
to volbe je vzdy lepsie vyhoviet Zelaniu kameramana,
s kym chce spolupracovat.

V televizii je praca hlavného kameramana podstatne
odlisnejSia od filmovej. Zvylajne sa nakrica sekvenc-

nou technoldgiou, naraz niekolkymi kamerami, a z toho
vyplyva aj Uplne ind organizacia nakrdcania. Zasvietit sa
musi cely priestor naraz, nie iba jeho ¢ast ako vo filmo-
vom zabere, a snima sa viacerymi kamerami naraz. Signal
z kamier je vedeny kdblami (alebo inou cestou) do rézie
a tam je vkladany striha¢om do suvislej Casti tzv. sek-
vencie podla poziadavky reZiséra a scendra. Kameraman
z rézie pokynmi cez slichadla riadi pracu kameramanov,
ktorf obsluhuju jednotlivé kamery. V televiznom Studiu sa
beZne pouZivaju tri-Styri kamery, ale pri velkych zabav-
nych programoch alebo $portovych prenosoch méze byt
zapojenych aj viac ako desat kamier. Hlavny kameraman
v televizii ¢asto okrem klasického nasvietenia pracuje aj
s efektovymi svetlami, ktorymi sa zatraktiviuje vytvar-
né riedenie reldcie. Vzhladom na rozmanitost Zanrov
a programovych typov, ktoré vyuZiva televizia vo svojej
programovej Skale, sa kameramani v televizii $pecializuju
na tie programové typy, ktoré su im najblizsie. SU taki,
ktorf robia vylu¢ne prenosové reldcie, a su aj taki, ktorf
pracuju v Studiach. TaktieZ sa Specializuju na spravodajské
soty, kde sa pracuje s jednou kamerou, teda zaberovo.
V televizii sa taktiez ¢asto pouzivaju dynamické kamero-
vé zariadenia, ako su Zeriavy, kamerové jazdy, Specidlne
stativy a pod. Na pracu s tymito zariadeniami sa takisto
Specializuju kameramani a pre ostatnych nie je bezna.
Specializuju sa napriklad na préacu so stabilizujucim stati-
vom steadycamom, ktory sa pouziva na nakricanie z dut,
kon, ¢i na zobrazovania subjektivnej kamery alebo pracu
s dlhoramennym zeriavom Jimmy jib.

3.9 Architekt, vytvarnik (art director, set designer, production

designer)

Patri medzi zékladnych, tvorivych ¢lenov vyrobného
Stédbu. Jeho Ulohou je v sulade so zdmermi reZiséra a sce-
nara vytvorit prostredie, v ktorom sa bude odohrévat
dej filmu ¢i televiznej relacie. Vytvéra celkovd vytvarnu
koncepciu diela. Musi to byt vysokokvalifikovany od-
bornik, vzdelany v odbore. Odborné studium je mozné
na Katedre scénografie DF VSMU ¢i VSVU alebo $tudium
architektury na prislusnych skolach. Vytvorit prostredie je
Uloha nesmierne ndro¢na a vyzaduje znalosti z vytvar-
nych slohov vsetkych obdobi civilizacie. Takisto vyzaduje
technické znalosti a zobrazovacie schopnosti, kedze ide
o vyjadrenie vizualizacie konecného vysledku. V televi-
Zii, ¢asto najma pri realizacii velkych zabavnych Sou, ide
o nezastupitelny podiel na celkovom prijati samotného
programu. Jeho dosah neraz predstavuje takmer po-
lovi¢ny podiel na Uspechu alebo nelspechu samotnej
Sou. Architekt sa zUcastriuje vyrobnych poradd pred sa-

motnou realizciou, z ktorych vyplyvaju poZiadavky
a pokyny na realizdciu. Vytvara scénické ndvrhy deko-
racii a rieSenf aj v exteriérovych a redlovych podobach.
Tieto podrobne konzultuje s reZisérom a kameramanom,
aby dosiahli spolo¢ny konsenzus, najmd v metodike
snimania a pohybu kamier v priestore. ReZiséri zvycajne
spolupracuju so ,svojimi” vytvarnikmi, s ktorymi maju
zhodny vkus a nazory nielen v tejto odbornej oblasti.
Architekt Uzko spolupracuje aj s kostymovym navrharom,
najma preto, lebo postavy su cCasto sucastou priesto-
ru, ktory navrhuje, a musf byt vytvoreny sulad medzi
nimi a samotnym prostredim. Architekt spolupracuje
s veducim rekvizitdrom (propmaster) a majstrom stavby
(set dressing manager). Cez nich prendsa pokyny na
vietkych pracovnikov zic¢astnenych na stavbe a zariadenti
dekordcil. Ide najmd o radovych rekvizitdrov (props
assistant) a remeselnikov, ako su napriklad stavaci dekora-



cif, stolari, tesari, caltnnici, Stukatéri, maliari, maliari pozadia,
plastikari ¢i dalsie potrebné profesie. Architekt vyhladava
exteriérové a redlové motivy a potom spolu s rezisérom
a kameramanom definuju zdvézné poziadavky vyplyva-
juce zo zaverov obhliadok pre produkciu. Dekorécie vo
filme su jednorazovou zélezitostou. Vyuziju sa pre dany
film a potom sa buraju. Teda pokial sa marketingovo
nevyuziju indc. V televizii, kde sa pomerne ¢asto nakru-
caju cyklické relécie, ktoré vdaka zaujmu divékov niekedy
preziju aj niekolko rokov, sa dekorécie vyuziju takmer az

po dokonaly ekonomicky odpis. Vyuzivaju sa dovtedy,
dokym ma reldcia sledovanost a programové vedenie ju
nestiahne z vyroby. Takéto dekordcie sa musia vyhotovit
tak, aby boli vhodne skladovatelné a pre potreby realiza-
cie jednoducho zmontovatelné a postavené. To je tiez
velké majstrovstvo prace architekta — vymysliet technické
rieSenie, aby sa dekordcia zachovala bez poskodenia a ¢o
najdlhsie. Architekt spolu s veducim rekvizitdrom vyberd
ndbytok a zariadenie do svojej dekoracie.

3.10 Kostymovy vytvarnik (costume designer)

Je to tvorivy pracovnik vyrobného $tdbu, patri k za-
kladnym profesiam. V sulade so scendrom a dohovorom
s rezisérom vytvéra ,vonkajsi charakter” postav tvorbou
kostymov a kostymovych doplnkov. V tejto praci Uzko
spolupracuje s architektom a umeleckym maskérom,
pretoZze s nimi spoluvytvara vytvarnd stranku filmu i
televiznej reldcie. V televizii sa podla povahy a typu relacie
vyuzivaju na kostymovu vypravu aj stylisti ¢i modni ndvr-
héri, najma ak ide o rozli¢né zabavné programy. Od kos-
tymového vytvarnika sa vyzaduje vysokd miera vkusu
a znalosti vytvarnych slohov v priereze storo¢i. Casto sa
realizuju filmy s dobovym charakterom, casovo spred
niekolkych storo¢i. Velkd davku fantdzie musi zasa uplat-
nit pri rozli¢nych sci-fi zanroch, kde niet ziadnej exaktnej

skusenosti. Kostymovy vytvarnik ma svojich vykonnych
pracovnikov — kostymérov, ktori zabezpecuju realizaciu
kostymovej prace v priprave nakricani a v zavere¢nych
pracach. Taktiez dokladne dozerd a kontroluje pracu
v krajeirskych firmach, ktoré sa podielaju na realizacii nim
navrhnutych kostymov. Vyberd materidly, z ktorych sa
kostymy a doplnky $iju a zhotovuju.

Kostymovy vytvarnik vo filme vyznamne ovplyvhuje
aj vyvoj postav v priebehu rokov, v ktorych sa film méze
odohravat. Preto je velmi doleZité, aby ich spolupraca
s rezisérom bola v dokonalom sulade, ale aby sa vedeli
aj vzdjomne provokovat a inSpirovat. To v neposlednom
rade plati pre vietkych vytvarnikov, ale aj ostatnych rezi-
sérovych blizkych spolupracovnikov.

3.11 Umelecky maskér (make up-artist)

Umelecky maskér patri medzi zékladné profesie vy-
robného 3tabu. Uzko spolupracuje s kostymovym vy-
tvarnikom na vytvérani masiek, Gcesov a doplnkov jed-
notlivych postav. Samozrejme, podla predstdv a dohody
s rezisérom. Umelecky maskér mé nezastupite/né miesto
v inpirdcii reziséra k vytvdraniu charakteru postavy, lebo
vzhlad a vizadz herca je jeho najzékladnejsou vonkajsou
charakteristikou. Umelecky maskér musi mat zvlddnuté
vietky naro¢né techniky maskovania. Od najjednoduch-
sieho hladkého li¢enia az po nadro¢né spractvanie masiek
pomocou latexovych doplnkoy, ktoré vyzaduju velmi vy-

soku mieru skusenosti a profesionality. Maskovanie herca,
kde sa mu pomocou latexovych dopinkov menifyziogno-
micky charakter, je velmi zdihavé a ¢asovo naro¢né, ¢o ma
potom aj vplyv na pldnovanie nakricania. Jednoduchsie
licenia vykondvaju mladsi a starsi maskéri a ich asistenti.
V televiznej praxi, najma v zabavnych programoch, bez-
ne funguju maédni vizédZisti, ktorf vyhotovuju Ucinkujicim
rozli¢né umelecké kredcie.

Podla ndvrhov umeleckého maskéra vyhotovuju via-
senkari vo vldsenkdrskych dielfhach parochne, pricesky,
brady, fuzy ¢i iné vlasové doplnky.

3.12 Zvukovy majster (sound designer)

Zvukovy majster patri k zékladnym profesidm vyrob-
ného stabu. Ci uz vo filme alebo televizii. Je zodpoved-
ny za vyslednd umeleckd aj technickd kvalitu zvuku.
Kvalifikdciu moze ziskat studiom na Filmovej a televiznej
fakulte VSMU alebo podobnych odborov na inych ume-

leckych alebo technickych skolach. Zvukovy majster spo-
lurozhoduje o sposobe snimania zvuku. Teda o tom, i to
bude kontaktny alebo pomocny zvuk. V televiznej praxi
sa okrem umeleckych filmov pouziva kontaktny zvuk. Je
to taky zvuk, ktory sa nahrdva priamo pocas samotnej rea-



lizdcie. Naopak, ak sa vyskytnu okolnosti, najma pri nakru-
cani filmoy, Ze je technicky nemozné snimat autenticky
zvuk, tak sa nahrédva tzv. pomocny zvuk, ktory sa potom
nahradza v zvukovom $tudiu tzv. postsynchrénmi na de-
finitivny zvuk. Zvukovy majster sa v pripravnom obdobi
zUcastriuje obhliadok redlov a exteriérov, kde konzultuje
moznosti snimania zvuku. Konzultuje pisanie technické-
ho scendra. Pokial to je potrebné, tak v pripravnej faze
vykondva nahravky plejbekov. Samotné snimanie zvuku
realizuju asistenti zvuku — mikrofonisti (boom operator),
ktori pomocou ru¢nych alebo fixnych stativov (Sibenic),
na ktorych konci st umiestnené mikrofony, snimaju dia-
l6gy hercov. Aj druhy asistent zvuku zvycajne snima at-
mosféry prostredia, lokality, kde sa nakruca tak, aby sa pri
kompletizovani zvuku pocas mixaze dosiahla dokonala
autenticita miesta. Zvukovy majster pracuje prevazne
v postprodukénych préacach, kde riadi pracu inych od-
bornikov v tejto oblasti. Nahravaju sa ruchy — Slapacky,
nahrdva sa hudba a pripravuje sa mixaz. V postproduke-
nom procese pracuju uz dnes na vietkych postoch viaceri
zvukovi odbornici. Samotnd mixaz, pri ktorej spractvaju

3.13 Strihac (editor)

V jednej semindrnej préci ktorysi Student napisal:,A-
ky je autor strihovej skladby? Je to ¢lovek v zafaj¢enej
miestnosti plnej ohorkov cigariet? Napchava sa neustéle
hamburgermi a inym rychlo pripravenym — nezdravym
jedlom? Arému vzdy studenej kdvy sprevadza vizganie
rozkyvanej stolicky? Jeho postava je rovnako Sirokd ako
dlhd a okuliare pripominaju popolniky?”

Charakter prace strihata ndm napoveda, Ze sa velmi
rychlo dostavia zdravotné problémy spojené s bolestami
chrbtice. To vietko viak mézu byt len sprievodné javy vy-
nimocnej profesie, bez ktorej sa film ani televizia nezaobi-
de, bez ktorej by vobec nemohli fungovat.

Ano, je to naozaj vynimoené profesia. Vo filme, kde sa
pracuje zdberovou technoldgiou, ide vzdy o postpro-
dukeny proces, ale v televiznej praxi je vacsina relacii spra-
cuvand sekvencnou technoldgiou a velmi ¢asto aj nazivo,
takZe praca obrazového strihaca vyzaduje vtedy obrovské
sustredenie a velmi vysoku mieru neuropsychickej odol-
nosti. Vsetko, ¢o ide do vysielania, je ,jeho” praca. On dava
ten definitivny povel stlacenim prislusného tlacidla vy-
stupu kamery, ktory potom ide do vysielania. V televiznej
praxi rozliSujeme obrazového strihaca, ktory strihd v ob-
razovej rézii televizneho $tudia alebo prenosového vozu.
Voli zadber z mnoZziny kamier, ktorych vystup podla zdko-
nitosti strihovej skladby a poZiadaviek scendra a reziséra
dava do vysledného tvaru, tzv. sekvencie. Tato sa potom
nasledne spractva v strizni, alebo ak ide o Zivé vysiela-

aj niekolko desiatok zvukovych stép naraz, vykondvaju
sicasne viacerf zvukovi majstri. Zvukovy majster filmu
v sucasnosti, vlastne v postprodukcii, Uzko spolupracuje
s odbornymi zvukovymi pracoviskami, v ktorych sa jed-
notlivé sucasti zvuku spractvaju — hudobné studio, ru-
chové studio, mixdzna hala. Nahrdvku postsynchréonov
zvyc&ajne vykond sam.

V televiznej praxi, kde proces vyroby nie je taky zdihavy,
sa zvuk zvycajne realizuje kontaktne. Vietko viak zaleZ{
na programovom type a zanri. Jednoduché publicistické,
spravodajské programy ci Sportové prenosy nie su velmi
naro¢né na tuto pracu. Velké zabavné programy vysiela-
né nazivo si viak vyZaduju ndro¢nu pripravu hudobnych
nahravok, ktoré musia byt dokonale pripravené a zorade-
né, pretoze v zivom vysielanf nie je mozné uz ni¢ korigo-
vat. Nijakd chyba sa uz neda napravit. Vsetko je uz totiz
u vas doma v televiznych prijimacoch. Toto riziko je vsak
pri vietkych naZivo vysielanych programoch, nielen na-
ro¢nych zabavnych Sou. Vo filmovej technolégii je oprava
mozna a kedykolvek sa mdéZzeme v procese zvukovej pra-
ce k problematickému miestu vratit a korigovat ho.

nie, tak sa priamo vysiela k televiznemu divakovi. Takto sa
k divakovi dostane futbalovy ¢i hokejovy zépas, dostihové
konské preteky alebo Superstar ¢i Supertalent a podobné
velké alebo mensie reldcie. Tvorivy proces obrazového
strihaca prebieha najma v priprave, kamerovych skuskach
a hlavnej skuske pred Zivym vysielanim. Samotny strih
je vysledkom doékladne pripravenych a naplanovanych
zaberov. V Zivych Sportovych prenosoch, kde nie je moz-
nost nijakej skusky, ide o vysledky skusenosti, erudicie
a schopnosti riesit situdcie v dokonalom podani.

Druhym typom strihaca je postprodukény strihac,
ktorého praca sa podoba na pracu filmového strihaca.
Zostrihdva bud' jednotlivé zabery nakritené jednou ka-
merovu, alebo zostrihdva sekvencie. Postprodukeny strihac
pracuje v strizni vybavenej online zariadenim alebo dnes
Castejsie offline technoldgiou. Online strih pracuje meté-
douzostrihu vlastného materialu. Dnes sa uz takmer nepo-
uziva. A offline strih pracuje spdsobom pouZzitia vedlajsich
dat. To znameng, Ze sa materidl zdigitalizuje a strihovo sa
spracUva vlastne virtudlny material. Vyhodou je, Ze origi-
nal sa zachovava nedotknuty. NajpouZivanejsimi progra-
mami stcasnosti su Final Cut, Avid ¢&i Premiere Pro. Tieto
postupy sa pouzivaju aj vo filmovom strihu. Samotna
praca strihaca je velmi ndrocnd. Vyzaduje nesmiernu
trpezlivost, neraz sa jednotlivé strihy koriguju a menia aj
desiatkykrat, talent, velku sustredenost, zmysel pre ryt-
mus, vytrvalost a pedantnost. Nakrdteny filmovy materidl



je len surovym materidlom. Az v strizni mu je vdychnuty
Zivot, ktory nas potom fascinuje na filmovom platne. Ten
isty material, postrihany odlisnymi striha¢mi, méze vyustit
v audiovizuélne dielo diametrédlne odlisnych kvalit. Strihy
musia davat vizualny zmysel. Je to velmi podstatna uloha,
lebo tento proces urcuje celkové vyznenie, rytmus a dra-
matické posobenie. Striha¢ musi byt remeselne zdatny aj
v zvukovej a rezisérskej zlozke. Riesi aj otdzky synchron-
nosti postsynchrénov, lebo jeho oko je na to dokonale

vyskolené, pripadne vie vybrat aj kompozi¢ne vhodnejsi
zaber. Strihac pri svojej praci uplatiiuje pozorovaci talent,
aby videl a pocul veci, ktoré bezny divak sice nevnima, ale
podvedome by mu mohli prekdzat.

Strihacovi podlieha asistent strihu (assistant editor),
ktory synchronizuje denné prace so zvukom a zoraduje
materidl. Digitalizuje spolu s technikom strihu nakrateny
hruby materidl a vedie o hiom evidenciu.

4 Etapy tvorby a vyroby televizneho programu

4.1 Dramaturgicka priprava

Kazda televizna reldcia mé tri etapy realizacie. Pripravné
prace, samotné nakrdcanie a dokoncovacie prace.
Tomuto vsetkému predchddza etapa tvorby scendra —
tzv. literdrna priprava. Teda praca dramaturga a produ-
centa. Televizne stredisko je obvykle rozdelené na pro-
ducentské centrd podla zanrovej a typovej Struktury.
Mame zvycajne producentské centrum spravodajstva,
programov pre deti a mladez, dramatickych a hudob-
nych, zébavnych, publicistickych, vzdeldvacich, religioz-
nych ¢i ndrodnostnych programov. Tieto centrd su ve-
dené obvykle producentmi, ktori zostavuju ftitulové
plany pre programovu Struktdru. Producenti su obvykle
umelecko-vyrobni manazéri, ktori zodpovedaju za
vyber a kvalitu tychto programov, ako aj za ich realiza-
ciu. Je to velkd zodpovednost, ktord v sebe spdja zod-
povednost za divacky ohlas a zodpovednost za Ucelné
vynakladanie finan¢nych prostriedkov na ich vyrobu.
Na vyber témy, ktord bude predmetom spracovania, su
obycajne angazovani dramaturgovia a redaktori. Tito
pracovnici predkladaju producentovi ndvrhy na realizaciu
programovych zdmerov a po ich schvéleni zodpovedaju
za kvalitnd scendristicki  pripravu. To znamenda, ze
oslovuju scendristu, ktorého vedu pocas tvorby scendra
k pozadovanému vysledku. Na to, aby to mohli robit,
musia spihat vysoké poziadavky na kvalifikéciu. Musia
teda mat cely rad znalosti, schopnosti a vedomostf z ob-
lasti literatury a jazyka, umenia, zabavy, histérie, politiky,
vaznej i populdrnej hudby, ale v neposlednom rade aj
ekonomiky a technolégie vyroby televizneho programu.
Rovnako aj znalosti cudzich jazykov. Tieto schopnosti
vyznamne determinuju aj vysledok danej realizécie reld-
cie. V sucasnosti pre dramaturgov, ktori vedu realizaciu

cyklickych reldcif ¢i seridlov, pouzivame termin kreatfvny
producent, v ktorom sa odzrkadluje aj ich postavenie
k vietkym realizatnym zlozkam. V sucasnej televiznej
praxi je velmi ¢astym pojmom vyroba tzv. formatov. To su
cyklické relacie alebo seridly, ktoré sa uz realizuju aj v inych
televizidch po celom svete, a pre ktoré je vytvoreny mo-
del urcujuci presné postupy, ako mdze samotna realizacia
prebiehat. Autorské prava vlastni nejaké spoloc¢nost, ktora
tieto relacie predava do celého sveta. Zvycajne ide o vy-
skusané programové typy, ktoré sa s Uspechom odvysie-
lali vo viacerych krajindch sveta a viade dosahovali vysoku
sledovanost. Potom je uZ na samotnej televizii, ¢i takyto
program kupi alebo nie. Musi viak dokézat predvidat, i
sa predmetny program v podmienkach vysielatela uchytf
alebo nie. MdZe sa stat, Ze v zahranici velmi Uspesny seridl
nasho divdka nezaujme. Predvidat tieto veci patri medzi
schopnosti programového vedenia televizie. Formatové
programy nie su totiz lacnou zaleZitostou, kedZe ide
o cyklické vysielanie a ich zaradenie do programu pred-
pokladd &asto aj niekolkoro¢nu pripravu. Pripadny ne-
Uspech u publika je preto pre televiznu spolo¢nost velmi
bolestny. Formatovy program sa preddva s kompletnym
manualom, ktory urcuje vsetky podrobnosti realizcie
od stavby dekorécie, ktord musi byt takmer totozna s ori-
gindlnym ndvrhom, po detaily o pohybe Ucinkujucich.
Zahfia aj rozdelovacie hudobné dzingly, prestavky, mies-
ta pre reklamné prerusenia/prestavky a pod.

Pracu dramaturga v programovych typoch zurnalis-
tického charakteru zastava v televizii redaktor. Ide najma
o spravodajstvo a publicistiku. Redaktori vyhladavaju
témy, ktoré potom spractvaju v rozli¢nych formach pro-
gramovych typov. Ich praca je zvycajne aktudlna, takze



si vyzaduje skvelu spolocensku a politickt rozhladenost
a schopnost vediet uplatfiovat tuto vybavu a vedomosti
¢asto v zivom vysielant.

Dramaturg pri svojej praci vedie scendristu k napisaniu
scendra tak, aby naplnil vietky poziadavky producen-
ta. Teda tak, aby bol titul Uspesny a aby bol zvladnuty
vo finan¢nych a kapacitnych moznostiach vyclenenych
na tento programovy typ. Tato poziadavka kladie na dra-
maturga naroky na znalosti finan¢nych, ako aj kapacit-
nych moznosti televizneho centra. To znamend, ze musi
byt obozndmeny s moznostami a mat predstavu o tom,
kolko takéto moznosti poskytuju pre pero scenaristu. Z li-
terdrneho scendra, tak sa nazyva forma, ktord odovzda
scenarista dramaturgovi, musi byt v podstate od¢itatelné,

4.2 Etapa pripravnych prac

Ako vyroba filmu, tak aj televizna reldcia ma svoje tri
etapy - fazy. Hovorime o pripravnych pracach, samotnej
realizécii a dokoncovacich a likvida¢nych préacach.

Po schvéleni scenara do vyroby sa v tejto faze sustre-
duje maximum dusevnej prace, kym nepride predvyroba
a realizcia.

Urcuju sa zakladné pravidld, stanovuju sa kapacitné
i finan¢né rozsahy. Zostavuje sa vyrobny $tab na cele
s rezisérom a veducim produkcie. Vykondvaju sa kastin-
gy na Ucinkujucich, spractvaju sa vsetky Uvodné ekono-
mické a prevadzkové rozpolty a suvahy, vyrobné plany
a harmonogramy, podklady pre vyrobu scénickych pro-
striedkov a vypravy samotnej, obrazovych a zvukovych
zdznamov, pripadne aj dokrutok.

Kazdy ¢len vyrobného $tabu mé prestudovany scenar
a na porade s reZisérom a dramaturgom sa upresnuju za-
mery a realiza¢né postupy pripravovanej relacie.

Konaju sa herecké skusky, stavebno-dekora¢né dielne
pripravuju stavbu dekoracie, kostyméri zadavaju vyrobu
kostymov, resp. vyberaju kostymy zo skladov (fundusov),
¢i zapoziciavaju z inych studii. Rekvizitari pripravuju za-
riadenia dekordcii. Vyrdbaju potrebné rekvizity, zapozi-
¢iavaju nabytok potrebny do scény a taktieZ zabezpecuju
vietky hracie rekvizity. Maskéri pripravuju parochne a vla-
sové doplnky pre Ucesy Ucinkujucich. Hlavny kameraman
spolu s rezisérom a architektom riesia koncepciu snimania
v televiznom studiu, prenosovej sale alebo redloch a ex-
teriéroch, pokial si to situdcia vyZaduje. Nad tym vietkym
vlddne produkcia, ktord koordinuje vietky zlozky, aby boli
pripravené na samotné nakrucanie. I[dedlnym stavom je,
ak je k dispozicii reZisérsky, resp. technicky scendr. To je
scenar, ktory rozpisuje literdrny scenar do podrobnych
detailov, zdberov a vytvdra realiza¢nu predstavu po viet-
kych strdnkach. Na lavej strane popisuje v technickej
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akd je jeho finan¢na ndro¢nost a aké vyrobnokapacitné
poziadavky bude vyzadovat. Ak scendr okrem textu ne-
obsahuje aj realiza¢né podklady (jasny a presny tech-
nologicky postup, charakter miesta ¢&i scény, cas deja,
dizku..)), tak realizdtorom vopred pripravuje nemalé
problémy. Casto sa stéva, ze scendr ide do vyroby na po-
slednu chvilu, a neposkytuje tak predpoklady na riadnu
pripravu. Samozrejme, neraz je uz termin vysielania dany
a este nie je jasny zo scendra ani Zaner. To su situacie, ktoré
nesvedcia o dobrej préaci dramaturgie a vopred vytvaraju
predpoklady na nelspesnu realizéciu. Len dokonald a do-
kladnd dramaturgicka a redaktorska priprava vytvara viet-
ky predpoklady na Uspesnu realizaciu a potom, samozrej-
me, aj na Uspesnu exploatéciu televiznej reldcie.

asti presne pouZity postup pri snimani kazdého zaberu.
Velkost zdberu, technické prostriedky (kamerova jazda,
Zeriav, rozli¢né stativy, dymostroje, vetroduje, dazdostroje,
plosiny, svetld a pod). Na pravej strane scenara je zvukova
zloZka, teda dialdgy, hudba a ruchy. Technicky scenar sa
viak v sicasnej podobe vysielacej dramaturgie v televizii
nepouziva ¢asto. Zvycajne sa vyhotovuje — pide ho reZisér
s kameramanom v Uzkej spolupraci s vytvarnikmi a pro-
dukciou - len na nakrdcanie televiznych filmov. Tie, ako
vieme, netvoria ani pol percenta vysielacieho ¢asu tele-
vizie. Z uvedeného vyplyva, Ze vacsina televiznych relacif
sa vyraba jednoduch&imi metddami. Dfizka pripravnych
prac jednotlivych televiznych relacii je diametralne odlis-
na. Od troch mesiacov pri televiznom filme ¢i velkej za-
bavnej Sou po par hodin na nakrdtenie spravodajského
sotu. Samozrejme, aj pocetnost vyrobného $tabu je od-
lisnd. Najpocetnejsi vyrobny stab md televizny film a velky
hudobno-zabavny program. Tam su zastupené zvycajne
vietky profesie, niektoré i viacndsobne. Pochopitelne, pri
jednoduchych Studiovych ¢i spravodajskych relaciach je
to mensie zastUpenie. Spravodajsky 3ot ide nakrutit redak-
tor s kameramanom. Po nakrdteni si ho redaktor v $tudiu
sam zostriha a nahrad k nemu potrebny komentar, pripad-
ne ho ozvuti a odovzda editorovi spravodajstva na zara-
denie do vysielania. Cyklus priprava, realizacia a dokonco-
vacie prace netrvaju casto ani niekolko hodin. Na rozdiel
od televizneho filmu, kde to moéze byt aj cely rok. Pri
prenosovych relacidch sa v pripravnej faze zabezpecuju
priestory, v ktorych sa bude nakrdcat (kultirny dom, Spor-
tova hala, $tadion, priestor v prirode, kde sa kona koncert,
divadelnd, koncertna sala a pod.). Uzatvoria sa ndjomné
zmluvy, zabezpedi infrastruktdra pre $tdb a Ucinkujucich
(Satnice, maskérne, kostymérne, katering. . .). Zabezpeci sa
odber elektrickej energie, dohodne postup pri stavebno-



dekoracnych préacach v prenajatom priestore. Nahréavaju
sa pripadné plejbeky pre spevakov. Vsetky realizacné
zlozky musia byt dokonale obozndmené s priestorom
nakricania. Rozdiel je napriklad v dizke pripravnych prac
pri futbalovom zépase a velkej zabavnej Sou realizovanej
Vv prenosovej prenajatej sale.

Rozhodnutie o tom, Ze sa bude robit prenos z futbalo-
vého zdpasu, moze teoreticky vzniknut aj v deri konania
futbalu. Spravodajsky charakter futbalového prenosu ne-
vyzaduje nejaké Specidlne pripravy, najma ak ide o zépas
70 zndmeho futbalového stadidna. Operativne sa pristavi
prenosova technika, nastlpi vyrobny $tdb a prenos moéze
fungovat. Priamy prenos z velkej hudobno-zdbavnej
sou vyzaduje aj dvoj- az trojmesacnu pripravu: ndvrhy
a vyroba dekordcie, Sitie kostymov, zvukové nahravky
pesniciek, ktoré treba predtym zloZit a otextovat, skusky
svetiel a efektovych svetiel, skusky ucinkujucich v skusob-
ni a prenosovej sale. Toto su vietko faktory, ktoré podmie-
Auju dizku samotnej pripravnej fazy.

Herecké alebo spevacke skusky sa konaju v skusob-
niach. Su to priestory, obvykle prenajimané, ktoré umoz-
fuju simulovat priestory samotnej realizacie.

Vo vyrobe slovenského znenia k zahrani¢nym filmom
sa v pripravnej faze robf prepis origindlu na dve pracov-
né kopie pre reZiséra a prekladatela s ¢asovym kédom,
preklad a Uprava dialdgov, hoci by sme to mohli pokojne

4.3 Etapa nakrucania - realizacie

Zaciatok nakrucania je vyvrcholenim fazy priprav-
nych prac a je to obdobie, ktoré aj po rokoch prace vo
vyrobnom stabe este vzdy prindsa vacsine pracovnikom
Stdbu tu pravu rozkos z Gcasti na tvorbe programu. Je to
vyznamna faza, etapa prace vyrobného stabu, kde su za-
hrnuté vietky ¢innosti vyrobného $tdbu suvisiace s mies-
tom a ¢asom snimania televiznej relacie. Obycajne su to
tieto prace:

— dokoncenie stavby dekordcii, ich zariadovanie, zaby-
vanie, zasvecovanie, instaldcia obrazovych snimacich
zariadenf (kamier) a zvukovych snimacich zariadenf (mi-
krofénov), a to v televiznom studiu, v redli ¢i exteriéri;

- samotné nakrucanie (kamerové skusky, zdznam a ak sa
relacia vysiela nazivo, tak aj vysielanie);

- likvidacia (demontaz dekoracii, demontédz kamerového,
zvukového, osvetlovacieho zariadenia a inych technolé-
gif).

Etapa nakrucania je hlavnou etapou. Produkcia musf
vykonat vsetko pre to, aby sa udiala v optimalnych
podmienkach. Preto je potrebné primerane dlhé
pripravné obdobie s dékladnou kontrolou ¢innosti vset-

zaradit aj do literdrnej pripravy, kedZe ide o scenar (dialé-
govu listinu), potom sa vykona rozslu¢kovanie dialégovej
listiny, herecky sa obsadia roly a méZe sa zacat nahravat.

Veduci produkcie v obdobf pripravnych prac zabezpe-
Cuje vietky priestory potrebné na nakricanie, ¢i uz v tele-
viznom stredisku, v redloch alebo exteriéroch. Je to velmi
zodpovednd praca, pretoze musi v zmluvnych kontrak-
toch predvidat vetky mozné situdcie, ktoré sa mézu vy-
skytnut, a mat ich zmluvne podchytené. Uzatvara zmluvy
s Ucinkujucimi a ¢lenmi vyrobného $tabu, pokial nie su
internymi zamestnancami televizie. Zostavuje vyrobny
plan a rozpocet, ktoré sa po schvéleni producentom
stavaju zakladnymi dokumentmi realizacie. Zabezpecuje
technolégie pre nakricanie, ak si to situdcia vyzaduje,
resp. televizia nedisponuje takymi vyrobnymi prostried-
kami.

Na zaver pripravného obdobia zvolava obvykle veduci
produkcie poradu vyrobného stabu, ktorej sa zucastriuju
vedudi jednotlivych $tdbnych zloZiek. Na tejto porade sa
kontroluje celkova pripravenost vsetkych zloZiek na sa-
motné nakrdcanie. Musia byt odstrdnené vietky problé-
my a nedostatky, ktoré by mohli branit v Uspesnej reali-
zacii. Na tejto porade obycajne veduci produkcie rozda
zUcastnenym dispozicie na nakricanie tak, aby sa vsetci
mohli dokonale pripravit na prvu klapku.

kych zloZiek $tabu, aby nedodlo k Ziadnym casovym
sklzom a celd priprava smerovala k Uspesnému zaciatku
nakrucania. Etapa nakrdcania mé aj svoju pripravnu cast,
v ktorej sa zariaduje dekordcia a zabyva sa nabytkom a re-
kvizitami. Osvetlovaci pod vedenim hlavného kamera-
mana zasvecuju scénu. Kostyméri obliekaju ucinkujucich,
maskéri ich maskuju. Zvukovy majster dava pokyny mikro-
fonistom na instaldciu mikrofénov a ich osadenie na ruc-
né alebo stabilné stativy (Sibenice). Kamerovi technici vy-
kondvaju nastavenie kamier, aby boli vietky v rovnakom
farebnom podani. Toto sa deje v kamerovej miestnosti
$tudia alebo na mieste, kde je ich mozno sustredit tak, aby
mohli sibezne vedla seba snimat kamerovy test. Po na-
staven( kamier ich preberaju kameramani spolu s dorozu-
mievacim zariadenim (slichadlami).

Tymto procesom sa prehupne pripravné faza realiza-
cie do fazy vlastného nakrdcania. Pripravna faza nakru-
cania trva podla ndro¢nosti ¢innosti jednotlivych zloziek
do dvoch-troch hodin. Proces vlastnej realizécie je de-
terminovany skutoc¢nostou, ¢i ide o Zivé vysielanie alebo
vyrobu na zaznam. Zivé vysielanie méa vlastnu realizacnu



¢ast, ¢asto sa rovnajlcu dizke vysielanej relacie. Napriklad
futbalovy zdpas mé realiza¢nu dizku asi 110 mindt veitane
polcasovej prestavky, diskusna politickd debata méa vysie-
laciu dizku 40 minut, tak aj vlastnd realizacia trva 40 min-
ut. Vyroba zabavného programu, vysielaného tiez nazivo,
ma vsak realiza¢nu fazu podstatne dlhsiu. Kym sa $tdb do-
pracuje k samotnému terminu vysielania, méze uplynut
aj niekolko dni, pocas ktorych sa celd zabavnd Sou sys-
tematicky skusa po castiach, zvycajne sa po jednotlivych
vystUpeniach a potom sa kompletizuje, az dospeje v den
vysielania do $tadia, ked je mozné vykonat generdinu
skusku. Generdlna skuska byva kostymova a maskovang,
robf sa zvycajne niekolko hodin pred samotnym vysiela-
nim, teda ak sa ma vysielat o 6smej vecer, tak je zvykom,
aby skoncila najneskér o Siestej. Preto, aby mali vietci
zUcastneni ¢as na oddych, obcerstvenie a maskovanie.
Generdlna skuska sa zaznamendva a jej Casti sa potom
beZne pouZivaju aj v samotnom vysielani ako prispevok.
Iné je nakrdcanie televiznych seridlov a reldcii nakrud-

canych na zdznam a potom kompletizovanych v strizni.
Takéto relacie sa mézu nakrucat niekolko dnf v rozli¢nych
prostrediach. Teda v televiznom 3tudiu a aj v exteriéri
a pripadne v redli. Televizne seridly sa nakrucaju trvalo
v televiznom $tudiu, priebezne sa strihaju a aj vysielaju.

Samotné nakrucanie sa riadi dennymi dispoziciami,
ktoré vydava produkcia a ktoré dostane kazdy jeden pra-
covnik $tdbu. V dispozicidch su uvedené ndstupy viet-
kych zlozZiek, nastupy vsetkych uUcinkujucich, sled nakru-
cania podla obrazov, zaberov ¢i jednotlivych &islovanych
scén. V dispozicidch je uvedend presna doba nakricania,
pracovna zmena. SU tam uvedené planované prestavky
a ¢as na podavanie stravy.

Dispozicie taktiez uvadzaju spdsob dopravy jednotli-
vych Ucinkujucich a vyrobného $tabu. Dispozicie su za-
vdznym dokumentom a ich zmenu méZze vykonat len ve-
duci produkcie. Zasadné casové predizenie moze veduci
produkcie vykonat po dohode s jednotlivymi zlozkami.

4.4 Etapa dokoncovacich prac a likvidacie

Ak sa nevysiela na zZivo, ale nakrica sa na zadznam, tak
je potrebné tento zdznam nejakym spdsobom spracovat
do findlneho tvaru. Toto sa deje v obrazovej a zvukovej
postprodukcii. Nie vsetky televizne reldcie maju aj post-
produkeénu fazu. Mnohé programové typy, realizované
a vysielané nazivo, sa pochopitelne zaobidu bez nej.
Musia byt kompletné uz pri odvysielani. [de najmé o pria-
me prenosy z rozli¢nych Sportovych, politickych, kultdr-
nych ¢&iinych spolocenskych podujati, rozli¢né publicistic-
ké, zdbavné a iné kontaktné reldcie. Fazu likvidacie maju
vietky.

Venujme sa teraz obrazovej a zvukovej postprodukcii.
Ak nie je relacia vysielana nazivo, teda definitivny tvar nie
je skompletizovany pocas jej vyroby a zéroven aj vysiela-
nia, tak nakrateny materidl putuje do obrazovej postpro-
dukcie. V tejto technologickej faze sa materidl zostrihdva
do definitivneho tvaru. V televiznej praxi sa pouZivaju dve
metddy zostrihu. Metdda online strihu a metdda offline
strihu. Metdda online vychadza z pouZivania originalnych
pasov, na ktorych su nahrané vietky klapky pocas nakr-
Ucania. V podstate sa chronologicky prepisuju vybraté
sekvencie z jedného zdznamového stroja na druhy, kde
sa tieto sekvencie pristrihdvaju v poradi, ako ich predpi-
suje scendr. Tato metdda sa v sucasnosti pouZiva uz velmi
malo. Vyuzivala sa najmd v obdobi analégového zazna-
mu. V sucasnosti sa vyuZiva najcastejsie metéda offline
strihu. Origindlny materidl z digitélnych pésov sa prepise
na disk v strihovom zariadeni. Tomuto procesu sa hovorf
digitalizacia. Na digitalizaciu treba pocitat aspori s dvojna-

sobkom ¢asu, ktory reprezentuje hruby material. Potom
sa uz pracuje s digitdlnymi datami, ktorych zékladnym
prvkom je ¢asovy a riadiaci kéd (time cod). Je to Ciselny
kod, ktory priraduje kazdému miestu na pase evidenc-
nu adresu, podla ktorej sa modze potom strihac a najma
samotné zariadenie dokonale presne orientovat a zosyn-
chronizovat presne vietky zlozky. Tento kéd zabezpecuje
synchrénnost obrazu a zvuku v dalSich operacidch
a v strizni zabezpecuje presné miesto strihu, ako aj jeho
naslednu reprodukciu pri prepise vysledku na vysielaciu
képiu. Casovy a riadiaci kod pozostéva z 6smich &islic.
Prvé dve su hodiny, druhé dve si minuty, tretie dvojcislie
vyjadruje sekundy a stvrté vyjadruje snimky (frame).
Viyjadruje sa vzostupnym radom udajov o pocte:

hodin 0-23

minut 0-59

sekund 0-59

snimok 0-24

h: m: s: snimky

napriklad udaj 01:17:59:24
nasledujuci tdaj posunuty o snimku  01: 18:00:00

a dalsi udaj posunuty o snimku 01: 18:00:01

Najcastejsie sa metddou offline pracuje v zariadeniach
Final cut, Avid, Premiere pro. Offline zostrih méa velkd vy-
hodu v tom, Ze sa nemusi spracovat chronologicky ako
pri online strihu. Strihacovi ponuka nespocetné mnoz-
stvo variantnych moznosti. V tomto reZzime sa da skom-
pletizovat obrazovo takmer kazda relacia v¢itane titulkov.
Po definitivnom zostrihu sa konecny tvar prepise na digi-



talny master opatreny time codom a posuva sa do zvu-
kovej postprodukcie, pokial to je potrebné. Pred zvuko-
vou postprodukciou sa kond schvalovanie zostrihnutej
definitivnej obrazovej verzie, tzv. servisky. Az toto schvé-
lenie producentom, resp. zodpovednymi programovymi
pracovnikmi posuva reldciu do zvukovej postprodukcie.
V opacnom pripade, teda pokial su nejaké pripomienky,
sa relacia vracia naspat do strizne, kde sa vykonaju poza-
dované strihové Upravy.

V zvukovej postprodukcii sa realizuju operdcie podla
potrieb vychddzajucich zo samotného nakricania a zvo-
lenej technoldgie. V televiznej praxi sa najcastejsie v post-
produkcii robi hudobné ozvucenie, kedze kontaktny

4.4.1 Nahravanie dialégov - postsynchrony

Z objektivnych pri¢in sa nie vzdy podari nahrat dial6-
gy tak, aby sa dali pouzit aj vo vysielani. Dialég moze byt
nezretelny, necisty, poskodeny inymi nezelanymi zvukmi
na mieste nakrdcania. Tieto problémy su ¢asté najma pri
nakrdcani v exteriéroch, kde nie je mozné vylucit hluk,
ako su napriklad prelety lietadiel, prejazdy vlakov, elek-
triciek, dut ¢i inych hlukov pésobiacich v beznom Zivote,

4.4.2 Nahrdavanie ruchov - Slapaciek

Je to proces nahravky konkrétnych synchrénnych ru-
chov v postsynchronnom ruchovom studiu. Su to napri-
klad kroky jednotlivych postav po rozlicnych povrchoch
podldh, buchanie dvermi, rozbijanie skla, okien, konsky
dupot a pod. Ruchové studio je mimoriadne bizarny
priestor, zaujimavy vo vsetkych smeroch. Posobi ako
neskutoc¢ny sklad s predmetmi a rekvizitami najréznej-
Sieho charakteru, priam ako v starinarstve. Tieto rekvizity
v zru¢nych rukéch ruchdrov premenené na vyludzovanie
zvukov dosahuju ndhrady autentickych zvukov v presnej

4.4.3 Nahravka a nastrih atmosfér

Atmosféry su audiozlozka, ktord dotvdra zvukovu zloz-
ku miesta nakrdcania. Bud ju zvukéar/asistent zvuku nahra-
va neustéle pocas nakricania, alebo ju treba aj dotvdrat,
¢ivybrat zarchivu zvukov a atmosfér. Existuju aj databazy,
zvukové a efektové banky, z ktorych si mézeme jednotli-

spdsob snimania, ktory je v televizii najbeznejsi, vytvéra
vietky predpoklady na to, aby dve z troch zékladnych
audiozloziek, teda dialégy a ruchy, boli pouzitelné
z originalu. Samozrejme, pokial tieto zloZky su len na trov-
ni pomocného zvuku, robime zvukovu postprodukciu
kompletne, tak ako vo filme. Technologicky to vyZaduje:
- nahravku dialdbgov — postsynchrény

— nahravku ruchov - Slapaciek

- nahravku a nastrih atmosfér

— vytvorenie a synchronizaciu zvukovych efektov

— vyber alebo nahrévku hudby alebo aj oboje

— nastrih a synchronizéciu hudby

— Zzavereny mix relacie

ktoré nevieme produkene eliminovat. Okrem toho aj herci
mobzu skomolit text, nespravne artikulovat a pod., ale ob-
razovo je zéber pre reziséra vyhovujuci, tak sa zvoli variant
napravy v postprodukdii.

V zvukovom studiu herci potom nahrdvaju na obraz
presny dialég podla dialdgove;j listiny, ktort zostavi skriptka.

podobe ako v origindlnom podani. Stldc¢anie igelitovych
vreciek so $krobom presne imituje vizgajucu chodzu
po snehovom chodniku, rytmické buchanie poloviciek
kokosovych orechov o prsia ruchdra nahradza klus kona
a pod. Ruchdri maju v studiu vietky mozné druhy povr-
chov - asfaltovy, betdnovy, gumeny, dreveny, trdvnaty,
na ktorych potom robia chddzu postév. Samozrejme,
vtopdnkach identickych s postavou. Tieto imitacie ruchov
nahravaju traja-styria ruchdri podla potreby na obraz tak,
aby dosiahli dokonalt synchrénnost.

vé zvuky zakupit. Vietor, Sum listia, potdcik ¢i riava rieky,
hromobitie a viakovaké iné zvukové efekty. Tie sa potom
musia v pripravnej faze zvukovej mixaze presne nasyn-
chronizovat na potrebné miesta zvukovej stopy.
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444 Nahravka alebo vyber hudby

Najcastejsim dévodom, preco sa s televiznou reldciou
ide do zvukovej postprodukcie, je hudobné ozvucenie. SU
tu dve moznosti. Pouzije sa nahravka komponovanej scé-
nickej hudby - pri naroc¢nejsich umeleckych projektoch,
ako su televizne filmy, hudobné programy, ale aj velké z&-
bavné programy, kde treba nahrat hudbu alebo piesne.
Najcastejsie sa viak v televiznej praxi pouziva vyber hud-
by. Podla dohovoru s rezisérom hudobny ozvucovatel vy-
berie z archivu — fonotéky primeranu existujicu hudobnu
nahravku a ta sa pouzije ako hudobny sprievod relécie.
Produkcia musi potom podat hldsenie o pouzitej hudbe

4.4.5 Zaverecnd mixaz

Zavere¢na mixaz je najdolezitejsia ¢ast zvukovej post-
produkcie. Dava relacii definitivnu podobu po zvukovej
stranke a, samozrejme, vytvdra celkovy dojem a dava
jej zvukovu priestorovu, dynamicku aj farebnu podobu.
Pred samotnou mixazou prebiehaju fazy pripravy, ked sa
vykond synchronizacia jednotlivych audiozloziek, ktoré
sme uz spominali. Po ich zosynchronizovani prebieha sa-
motnd mixaz. Jej cielom je dosiahnut dokonalud proporciu
medzi jednotlivymi zlozkami zvuku vo vyslednom tvare.
Tato operacia je velmi komplikovana a néro¢na na tech-

44.6 Likvidacné, zavereCné prace

Po skonceni nakrdcania jednotlivé stdbne zlozky vyko-
naju likvidacné préace podla podsobnosti prislusnej zlozky.
Rekvizitari vracaju nabytok a rekvizity do skladov alebo
tam, odkial ich zapozicali. Nové veci zaeviduju a usklad-
nia, poskodené veci daju opravit. Predlozia vetky faktury
a vyplatia ndjomné a pozicovné. Kostyméri daju cistit
a vyprat vsetky kostymové sucasti. Vratia zapozicané a za-
eviduju a uskladnia nové. Stavebno-dekoracné zlozky zlik-
viduju dekordciu. Pouzitelné prvky ako oknd, schody ¢iiné
stavebné prvky uskladnia v skladoch a ostatny spotreb-
ny materidl zlikviduju. Kamerovy technik vrati kamerové
zariadenie s prislusenstvom. Asistenti zvuku vratia viet-
ku zvukovu techniku a snimacie zariadenia zapozi¢ané
na nakrdcanie. Produkcia vykond vyuctovanie vietkych
Ucinkujucich a stdbnych zloziek v pomere préac urc¢enych
dohodou na ukoncenie nakricania. Vyplati faktury za po-
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ochrannému zvazu, aby autori dostali nélezité odmeny
(tantiémy) za pouzitie ich diel v televiznom programe.
Viyber alebo nahravka hudby sa vykonéva po zostrihu re-
lacie. Vtedy ozvucovatel alebo hudobny skladatel dosta-
ne na médiu zostrihanu servisku opatrent time codom
a podla dohovoru s rezisérom vyberd, resp. komponuje,
vytvara motivy pre jednotlivé hudobné ¢isla buducej hu-
dobnej zostavy. Nahravka hudby sa vykondva v hudob-
nom studiu. Jeho velkost zavisi od poctu hudobnikov,
teda aranzmanu hudobnych néstrojov.

nolégiu a na persondlne obsadenie zvukovych majstrov.
Mixaz hraného filmu v tej najvyssej kvalite trva s pripravou
aj 25 - 30 dni. Televizne reldcie nemaju vsak takd naroc-
nost a beznd mixaz sa da zvlddnut v rozsahu niekolkych
frekvenci.

Po mixazi nasleduje vyvrcholenie celého procesu reali-
zacie a tym je odovzdanie vyrobenej relacie producento-
vi a prislusnym programovym pracovnikom na schvalo-
vacej projekcii.

Zicovné vietkych technologickych a technickych zariade-
ni a vypravnych prostriedkov. Skontroluje, ¢i vietky pries-
tory, v ktorych sa nakrucalo, boli uvedené do pévodného
stavu, o ¢om si dd majitelom vystavit potvrdenie. Zdanlivo
byrokratické, ale pre budicnost velmi osozné opatrenie.
Skontroluje, ¢i boli vratené vietky veci, ktoré boli zapozi-
¢ané pre potreby réZie i ostatnych zloZiek na studijné tce-
ly. Po skoncenf postprodukenych prac vykona kompletné
vyuctovanie vietkych ndkladov a zostavi aj vyslednu kal-
kuldciu. To je porovnanie rozpoctovanych nakladov a sku-
to¢ne vynaloZenych nakladov. Vyhotovi spravy o vyrobe,
hlasenie o pouzitej hudbe, ur¢ené ochrannym autorskym
zvazom. UloZi do archivu vietky autorské prace pouZité
v reldcii a takisto odovzda do fonotéky hudobnu nahrav-
ku, resp. hudobnu zostavu vyberu hudby.



5 Televizne technoldgie - rozdelenie

Televizny program sa vyraba rozlicnym spdsobom
a pomocou rozlicnych technickych a technologickych

5.1 Podla sp6sobu nakrucania

mozeme v televizii nakricat zéberovou alebo sekven-
¢nou technoldgiou.

5.1.1 Zaberova technoldgia

Zaberova technoldgia je typickd pre nakrdcanie filmu.
Pri nej sa zvycajne jednou kamerou (nemusf to byt pra-
vidlom) snima pred kamerové skutoc¢nost, teda jednotli-
vy zéber. Ten sa aranzuje samostatne a vzdy zvlast. Jeho
dizka je charakteristickd zapnutim chodu kamery a jeho
zastavenim. V televiznej praxi sa zaberova technoldgia
vyuziva najmé v spravodajskych reldciach, pri nakrica-

5.1.2 Sekvenc¢na technoldgia

Sekvencnd technoldgia spociva v stic¢asnom vyuzivani
viacerych televiznych kamier, ktoré su zviazané do elek-
tronického retazca s vystupom do obrazovej rézie. Tam sa
spracUvaju strihom a zaznamendvaju do dlhsich ¢asti, tzv.

zariadeni na rozli¢cnych miestach. Podla toho mozeme
rozdelit aj technické postupy.

ni dokumentov ¢i reportdzi. V umeleckom programe sa
vyuziva najma na nakrdcanie dokritok v redloch ¢i exte-
riéroch k Stddiovym reldcidm. ReZijne sa zaberova tech-
nolégia spractva v postprodukénej faze strinu. Pokial ide
o nakrtcanie vstupov do Studiovych reldcii vysielanych
nazivo, tie sa, pochopitelne, musia zostrihat v strizni este
pred studiovou vyrobou hlavnej ¢asti relacie.

sekvencii na magneticky pas alebo iny elektronicky nosic.
Sekvencnd technoldgia sa pre svoje typicky Specifické te-

levizne vlastnosti vyuziva v podstatnej miere a to najma
v televiznych studidch a pri prenosoch.

5.2 Podla pouzitého nosica, na ktory sa nahrava televizna relacia

5.2.1 Filmové nosice

Pokym neexistoval telemagneticky, elektronicky za-
znam televizneho signalu, bolo mozné vysielat televizny
program iba nazivo. Ciasto¢ne bolo mozné zaznamena-
vat niektoré relacie filmovou kamerou na filmovy pas,
najma televizne filmy, dokumentdarne filmy, spravodajské
a reklamné Soty a podobné programové typy.

Filmové technoldgie mdzeme rozdelit podfa druhu po-
uZitej suroviny na proces negativ — pozitiv a inverzny pro-
ces. Proces negativ — pozitiv je klasickd filmova technold-
gia, pri ktorej sa v kamere exponuje negativna surovina,
ta sa v laboratéridch vyvold a z nej sa potom kopiruje po-
zitivny materidl, ktory je premietatelny, resp. v si¢asnosti
sa prepisuje na elektronické médium a spractva sa elek-
tronicky. V televiznej praxi sa tento proces vyuzival najma
pri nakrucani televiznych filmov, dokumentarnych filmov,

dokrutok do televiznych inscendcif a inych programovych
typov. Technoldgia negativ — pozitiv umozniuje na rozdiel
od inverzného procesu aj dodatoc¢né farebné a tonové
upravovanie materidlu v procese ¢islovania negativu (gra-
ding) vo filmovych laboratéridch.

Inverzna surovina je takd, ktord sa po vyvolanf v labo-
ratériu stdva pozitivnou, teda schopnou premietania.
Pre tuto jej vlastnost sa vyuZivala najma v spravodajstve,
lebo umozniovala rychle vyvolanie materidlu a po striho-
vej Uprave bola pouzitelnd na okamzité vysielanie.
Prichodom ru¢nych elektronickych kamier v polovici se-
demdesiatych rokov 20. storocia bola této technoldgia
vytlacena z televiznej praxe. V sucasnosti sa pouZiva in-
verzna surovina ako medziprodukt v laboratérnom spra-
covani filmu.
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Podla sirky pdsu mézeme hovorit o nakrdcani na:

8 mm materidl

16 mm material

Super 16 mm material

35mm material

70 mm material

V histdrii sa moézeme vsak stretnUt este s mnozstvom
inych rozmerov filmového pésu (9, 12, 18, 25, 38, 45, 55
a 65 mm). V jednom obdobi si kazdy stat chcel vyrabat
svoje materidly. Univerzalne sa vsak napokon ustdlili len
uvedené.

Osemmilimetrovy pas sa pouzival najma v amatérskom
prostredi a dnes je nahradeny elektronickymi kamerami.

5.2.2 Elektronické nosice

Do casu, kym neexistoval telemagneticky zdznam,
bolo televizne vysielanie velmi determinované touto
skuto¢nostou. Ako sme uZ spomenuli, televizne relécie
bolo mozné zaznamenat len na filmovy pas. Signdl z te-
leviznych kamier viak na filmovy pas zaznamenat nebolo
mozné. Az zaciatkom Sestdesiatych rokov sa zacal pou-
Zivat tzv. telerecording — TRC. Bol to hybridny zdznam
z televiznych kamier na filmovy pas. Pred vystupnym mo-
nitorom z televiznych kamier, ktory bol Specidlne uprave-
ny, bola stabilne umiestnena Specidlna filmové kamera,
ktord snimala na filmovy pas obvykle 16 mm obraz. Zvuk
sa oddelene snimal na druhy pds. Tieto dva zdznamy sa
potom zosynchronizovali — zvuk na 16 mm perforovany
magnetfilm a vysielali ako tzv. dvojpés (interlock scree-
ning). Telerecording umoznil tak zaznamendvat televizny
program, ¢im ho umoznil aj reprizovat a najma archivovat.
Tieto zdznamy umoznovali aj programovui vymenu a pre-
daj do zahranicia.

V patdesiatych rokoch sa v americkej firme AMPEX, po-
menovanej po jej zakladatelovi Alexandrovi Michajlovicovi
Poniatoffovi (k jeho inicidlam pridal EX ako excelentny),
podarilo vyvinut zdznamové zariadenie, ktoré zazname-
navalo signal z televiznej kamery na magneticky pas. Dnha
14. marca 1956 v Chicagu predviedli prvy zdznamovy stroj
VRX = 1000. V roku 1960 ziskal Oscara za technicky pokrok.
Zaznamendval na priecny zdznam sirky dvoch palcov sys-
témom Styroch velmi rychlo rotujucich hlav. Podla toho aj
pomenovany na Quadruplex.

Tento zédznam umoznoval okrem obrazu a zvuku aj
realizaciu jednoduchych trikov. Problematické bolo zo-
synchroniztvanie strojov pri strihu. Preto bolo potrebné
nahravat dlhsie sekvencie, aby sa vysledok stihol zostrihat
v priebehu jednej frekvencie. U nés sa zacal pouzivat kon-
com Sestdesiatych rokov. Nesmieme zabudnut, Ze to bolo
obdobie studenej vojny a na vydobytky vedy a techniky
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V sti¢asnosti sa pouziva uzlen S 16 a najma 35 mm format,
ktory je klasickym filmovym formdtom. 70 mm formét sa
pouzival najma v patdesiatych az sedemdesiatych rokoch
20. storocia, ked' sa nakrucali v Hollywoode mimoriad-
ne vypravné filmy (Ben Hur, Exodus, Lawrence z Ardbie,
Kleopatra, West side story...). Pre jeho ndkladnost a ne-
praktickost ho vsak vytlacila ,tridsatpatka” do Uzadia.
V stcasnosti sa 70mm format vyuZiva na nakricanie fil-
mov pre priestorové zobrazovanie — systém IMAX.

Teraz sa filmova technoldgia v televiznej praxi uz nevy-
uziva. Televizna spolo¢nost viak méze byt koproducen-
tom filmového projektu, ktory potom samozrejme vyuzi-
va aj na svojej obrazovke.

sa smerom na vychod uplatriovalo silné embargo.
Obrazové ukazky:
http.//www.youtube.com/watch?v=hnkRbVtRcV8&featu-
re=related
http://www.youtube.com/watch?v=kuhlLGcOgsa4
http://www.youtube.com/watch?v=rYOvM8I3nMY&fea-
ture=related

Obr. 1. Dvojpalcovy quadruplexovy videopas v porovnani so
sucasnymi nosi¢mi

V sedemdesiatych rokoch sa zacal pouzivat jednopal-
covy helical. Bol to uz velmi profesionélny zdznam umoz-
nujuci takmer vietko, ¢o pozndme dnes. Dalo sa na iom
vyuzivat velké spektrum trikovych moznosti v¢itane spo-
malovanych zaberov, hojne vyuzivanych najma pri Spor-
tovych prenosoch. Zaciatkom osemdesiatych rokov firma
SONY prerazila so svojim systémom BETACAM, ktory sa
stal Standardom v podstate na celom svete. Kamerovy
systém s vlastnym zéznamom sa stal idedlnym pre televiz-
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Obr. 3. Bosch VTR BCM quadruplexovy dvojpalcovy
zdznam nemeckej vyroby

nu prax. Betacam pouzival uz kazetovy spdsob uloZenia
polpalcovej zdznamovej pasky. Kazeta chranila magnetic-
ky péas pred mechanickym poskodenim, ktory bol v pre-
doslych typoch, pouZivajucich cievku, pomerne ¢astym

javom. Profesiondine sa pouZzival este aj tristvrtepalcovy
U-matic. Najrozsirenejsim telemagnetickym zdznamom
je amatérsky VHS systém, ktory nejedna domacnost este
donedavna pouzivala.

Zavedenim telemagnetického zaznamu (TMZ) do tele-
vizie sa vyrobny retazec uzatvoril. TMZ umoznuje idedl-
ny sposob nakricania s okamzitou moznostou kontroly
nahraného signdlu, ¢o mé pre televiznu vyrobu nezastu-
pitelny vyznam. Filmovy pés sa musi pred jeho premie-
tanim najprv spracovat v laboratéridch a az potom je tu
moznost jeho kontroly. Preto aj vyrobcovia filmovych ka-
mier konstruuju moderné kamery tak, Ze maju aj videovy-
stup a rezisér ma moznost po nakruteni zaberu kontrolo-
vat nakrdcany zdber na komeré¢nom nosic¢i. Samozrejme,
Ze ide iba o obrazovu kontrolu samotného zdberu, nie
technickd kvalitu filmového pasu, ktory je mimo tejto
fazy. Vietky spominané typy telemagnetickych zadzna-
mov pracovali v analégovom maéde. Nevyhodou oproti
filmovému pasu bola nizsia kvalita obrazového podania
a najma problematické kopirovanie. Analdgovy signél za-
Znamenany na pase uz pri samotnom zostrihu sa staval
prepisom a pri dalSom prepise uz vyrazne stracal kvalitu,
¢o znacne limitovalo pripadny predaj programov.

Koncom osemdesiatych rokov sa zacali uplathovat vo
svete aj digitdlne zaznamy, ktoré sa pouzivaju dodnes.
Vyznacuju sa vysokou kvalitou a velkou rozliSovacou
schopnostou. V roku 2012 sa na Slovensku, v sulade so za-
konom, zaviedlo digitalne vysielanie, ¢im sa zavfsi dalsia
éra vyvoja televiznej techniky. Digitélny zdznam umozru-
je bezproblémové rozmnoZovanie zaznamenaného pro-
gramu bez straty kvalitativnych parametrov. V stc¢asnosti
sa pouzivaju digitdlne zéznamy rozli¢nych druhov. Okrem
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uz spominaného Betacamu su to rozli¢né disky, miniDisc,
miniDv, DV, DV CAM, pamaétové karty a pod. Vysledny tvar
sa vo velkom exploatuje potom na DVD vo vysokej kvali-

5.3 Podla miesta nakrucania

mozeme hovorit o Studiovej technoldgii, prenosovej
technolégii a ak pouzijeme obidve, tak kombinovanej
technolégii

5.3.1 Studiova technoldgia

Televizne studio je Specializovany priestor vyhradne
urceny na vyrobu alebo aj vysielanie televizneho progra-
mu. Podoba sa filmovému ateliéru, ale ma niekolko inych
rieseni v technoldgidch vyplyvajicich z iného charakteru
vyroby. Televizne Stddio musi mat aj kvalitnd infrastruktu-
ru, teda vybavenie. Predovsetkym su to $atne pre Ucinku-
jucich a vyrobny $tab. Kostymerne, maskérne a priru¢né
rekvizitarske sklady. Bufety a jedalne. Samozrejme, tech-
nolégie zodpovedajlce suc¢asnému stavu rozvoja techni-
ky. Televizne studio poskytuje idedlny pracovny priestor
pre vsetky zlozky. Na rozdiel od priestorov mimo studia je
vietko je pod strechou a vietko uspdsobené na to, aby sa
tam dal vyrdbat program. V redloch a exteriéroch si tieto
podmienky musime ¢asto aj za velmi tvrdych finanénych
a pracovnych podmienok vybavit a vybudovat.

Samotné televizne $tudid sa odlisuju svojim vybavenim
i velkostou, podla Ucelu svojho pouZitia. Su $pecializované
a aj viac-menej univerzalne studid. Napriklad spravodajské
relacie sa vyrdbaju a vysielaju vylu¢ne v Specializovanom
spravodajskom studiu, ktoré je prispdsobené technolo-
gicky, ale aj dizajnovo tomuto Ucelu. Spravodajské studio
je vybavené technoldgiou na spracovanie mnozstva
kratkych spravodajskych Sotov, ktoré musia byt presne
zoradené podla poZiadaviek editora a okamzite spristup-
nitelné do Zivého vysielania. Zvycajne byva spravodajské
Studio kombindciou virtudlneho zobrazovania modera-
torov a nakrutenych alebo stiahnutych prispevkov z ce-
losvetovej agenturnej siete. V takomto studiu sa vyrabaju
len spravodajské relacie. Zvycajne byva osadené dvomi-
-tromi fixnymi kamerami, ktoré snimaju moderatorov usa-
denych alebo postavenych na fixnych miestach. Kamery
byvaju ovladané zvycajne z réZie pomocou servopoho-
nov. Studio je rozdelené na ¢ast, v ktorej sedia moderato-
ri, kde su aj snimacie zariadenia, kamery, mikrofény, svetld
a dekordcia. V druhej — mensej ¢asti je riadiace pracovisko:
réZia, kde sedi reZisér, strihac, veduci vydania, kameraman,
zvukdr, grafik a kontrolni technici. Na kontrolnych moni-
toroch maju moznost sledovat, ¢o sa deje v Studiu, vidiet
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te. Uplatnuju sa pocitacové systémy s okamzitym pristu-
pom a mnozstvom dalsich vyhod.

jednotlivé prispevky, ktoré mienia pouZzit, vidiet prispevky
zo zahrani¢nych i domacich prameriov, ktoré su vysielané
nazivo a su k dispozicii. Veduci vydania pred zaciatkom
vysielania zostavi supisku jednotlivych sprav aich poradie,
v akom sa budu vysielat. Takto su zoradené aj v zariadeni,
z ktorého sa potom vysielaju. Spravodajska reldcia kombi-
nuje informécie so Zivymi vstupmi moderatora v studiu
s prispevkami, ktoré cez der nakrutili reportéri po celej re-
publike, a s prispevkami zahrani¢nych spravodajcov, ktoré
su stiahnuté zo siete, alebo vlastnych zahranicnych kore-
$pondentov. Celd reldcia sa nahrava na zdznam, aby moh-
la byt k dispozicii pre pripadnu reprizu. V spravodajskom
$tudiu sa okrem politickych a Sportovych sprav nakricaju
niekedy aj iné programové typy podobného charakteru,
napriklad predpoved pocasia alebo podobné drobné
reldcie, ak to véak ¢asovo nenarusi mimoriadne naro¢nu
vytazenost spravodajského studia.

Ako bolo uz spomenuté, televizne studia su réznych
velkosti a pre rézne poutzitie. Podla toho byvaju aj zaria-
dené. Na Slovensku su televizne $tudia postavené vo viet-
kych televizidch, ale len Slovenska televizia (RTVS) dispo-
nuje vacsimi klasickymi studiovymi priestormi. Televizia
JOJ vyuziva filmové ateliéry byvalého Slovenského filmu
na Kolibe a Markiza ma vo svojom aredliv Zahorskej Bystrici
spravodajské a jedno malé studio. Pre potreby nakricania
programov si potom prenajima rozlicné priestory, ktoré
sa provizoérne uspbdsobuju na realizaciu. Slovenska televi-
zia (RTVS) disponuje tromi va¢simi $tudiami a spravodaj-
skym $tudiom. Su to studio Il s plochou 200 m? $tudio
Ill's plochou 600 m? a 3tudio IV s plochou 1 000 m? Zial,
v sUcasnosti nie sU primerane vyuzivané. Najcastejsie su
vo velkych studiach postavené viaceré dekoréacie cyklic-
kych relacii, ktoré sa nakrucaju dlhodobo. Studio Il bolo
pévodne koncipované na vyrobu hudobnych a men-
sich zdbavnych programov a tomuto sa prisposobila
aj osvetlovacia technika a spracovatelska rézia, kde bol
umiestneny rezijny a strihaci stol s dispoziciami na vyrobu
takychto programov. Takisto zvukova rézia bola prisposo-



bend na tieto programy. Ci to uz bola dokonald zvukova
snimacia pripravenost hudby a spevu alebo jeho doko-
nald a variabilna reprodukénd schopnost v tom najsirsom
spektre. Studié Il a IV boli koncipované na vyrobu néaroc¢-
nych dramatickych, hudobno-dramatickych a zdbavnych
programov. Tieto studid postavené v sedemdesiatych
rokoch boli stavebne velmi velkoryso a nakladne konci-
pované. Su to vlastne dvojpldstové stavby domu v dome
disponujuce dokonalou akustikou. Televizne studio je
vybavené kamerovou technikou podla svojej koncepcie,
zvycajne od styroch do ésmich kamier. Stidiové kamery
su charakteristické robustnejsou konstrukciou. Su osade-
né na velkych stativoch pre dobru stabilitu. Pouzivaju sa
fixné alebo pohyblivé hydraulické stativy. Kamery vzhla-
dom na rozmery studia pouzivaju velké optiky s mensou
ohniskovou vzdialenostou. Kameramani maju moznost
dorozumievat sa s réziou, ale aj navzdjom medzi sebou.
Studiové kamery pouzivaju vacsie hladaciky, ¢im sa da
dosiahnut lepsie zaostrenie snimaného obrazu. TaktieZ je
mozné v hladaciku sledovat aj prispevky pustané v rézii.
V Studidch sa pouZzivaju aj ru¢né kamery mensich roz-
merov na snimanie Specidlnych zéberov, ak su také po-
trebné. Snimanie zvuku zabezpeluju zvukové cesty pre
mikrofénne sustavy, kadblové aj bezkablové mikroporty.
Studia su vybavené svetelnymi rostami, na ktorych su za-
vesené svietidla rozli¢nej svetelnej kapacity a rozlicného
vyuzitia podla potrieb hlavného kameramana a osvet-
lovaca. V niektorych $tudidch su k dispozicii aj efektové
svetld a svetelné efekty. Svietidld a lampy suU zavesené
na teleskopickych tahoch, ktoré su pohyblivé v kolajni-
ciach, takZe su variabilne umiestnitelné podla poZiadavky
hlavného kameramana. Svetld sa po nasvieteni riadia zo
svetelnej réZie. Obrazovy signal z kamier je vedeny kab-
lovym rozvodom do obrazovej réZie, kde je spractvany
strihom do &astf zvanych sekvencie. V obrazovej réZii su
umiestnené monitory ako vystupy z jednotlivych kamier,
taktieZ monitory z prispevkovych zdznamovych zariadeni,
ako aj monitory zobrazujuce vystup signalu po kamero-
vom strihu, ako aj vystup zo zéznamového média. Dalej je
v réZii umiestneny strihacf pult, ktory obsluhuje obrazovy
strihac. Za strihacim pultom sedf strihag, reZisér a hlavny
kameraman, ktory méze z rézie davat pokyny cez dorozu-
mievacie zariadenie jednotlivym kameramanom. Zvukovy
majster so svojim asistentom sedi v zvukovej rézii, kde ma
k dispozicii mixaZny pult, zktorého riadi snimanie vietkych
mikrofénov zapojenych v studiu. Odtial riadi prispevkové
zdroje zvuku - rozlicné zvukové efekty, hudbu, plejbeky,
ak su potrebné k nakrdcaniu. Zvukovy majster ma k dispo-
zicii kvalitné odposluchové a reprodukéné zariadenia, ako
aj obrazové kontrolné monitory. Studio disponuje svojim
zaznamovym pracoviskom, ktoré zabezpecuje zazname-
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navanie vystupného signalu alebo pripadne aj prispieva-
nie z iného stroja k realizovanej relacii. Sucastou rézie je aj
technicka kontrola, kde meraci technik kontroluje kvalitu
vystupného signalu, aby zodpovedal predpisanym tech-
nickym parametrom. Televizne $tudio umoznuje stavbu
dekordcie. Na to je uspdsobeny systém ukladania staveb-
nych prvkov a modulov, z ktorych sa dekoracie skladaju.
Dobré studio umoznuje stavat aj pod Uroven podlahy
Studia. Ma to vyhodu v tom, Ze sa nemusf dekorécia zby-
to¢ne dvihat, ak je potrebné snimat podpodlazny pries-
tor. Televizne studio ma obvykle k dispozicii stavebno-de-
korac¢né dielne, ktoré tvoria jeho infrastrukturu. V tychto
dielnach, ktoré su umiestnené vedla samotného $tudia,
sa pripravuje dekorécia az do svojej findlnej podoby a po-
tom sa jednoducho presunie do samotného studia, kde
sa dokond¢i a vypravne zariadi. V stavebno-dekora¢nych
dieliach su pracoviska vietkych moznych profesii, ktoré
sU potrebné na zhotovenie dekorécie. SU tam stolérske,
zamocnicke, Stukatérske, plastikarske, ¢alunnické, maliar-
ske a iné pracoviska, potrebné remesla podla povahy veci.
Dielne disponuju skladmi (fundusmi) stavebno-dekorac-
nych prvkov, modulov a poloproduktov, ktoré su vyuzi-
telné pre rozlicné typy stavebnych dekordcii. Stcastou
televizneho $tudia byvaju aj sklady vypravnych zloziek.
Ide najma o sklady kostymov a ich doplnkov, sklady na-
bytku a rekvizit, ako aj vldsenkarske sklady. Pocas dlhych
rokov svojej existencie to mozu byt velmi bohaté fundusy,
ktorych vyuzitie je aj komercne zaujimavé. Néklady na od-
borné udrziavanie fundusov su pomerne vysoké a vyza-
duju si kvalifikovany persondl. Vychyrené su barrandovské
sklady ndbytku a kostymov, ktoré pozi¢iavanim do celého
sveta vyznamne zvysuju svoj kapitdl.

V televiznom studiu sa nakrica sekven¢nou techno-
l6giou a tejto skutocnosti je prispdsobené vietko. V sta-
vebno-dekora¢nych dielfach sa pripravuje stavba de-
korécie, ktora sa niekolko dni pred nakricanim prevezie
do studia, kde sa kompletizuje az do odovzdania. Potom
sa dekoracia zariaduje ndbytkom a rekvizitami. Nasleduje
zasvecovanie priestoru osvetlova¢mi a hlavnym kamera-
manom. Medzitym prebieha kostymovanie a maskovanie
ucinkujucich. Po odovzdani zariadenej a zasvietenej de-
koracie zacinaju kamerové skusky, kde sa aranzuju jednot-
livé obrazy scendra. V tejto faze si osvojuju kameramani
kompoziciu a velkosti jednotlivych zaberov, mikrofonisti
spdsob ich snimania a Ucinkujuci pohyb v priestore pred
kamerou. Po kamerovej skuske sa uskutocni celkova skus-
ka a potom sa sekvencia zaznamendva. Kazda klapka sa
zaznamendva niekolkokrat a, samozrejme, kontroluje
po stranke umeleckej, ale aj technickej. Zaznamenané
sekvencie sa kompletizuju v nelinedrnej strizni.






5.3.2 Prenosova technoldgia (elektronic field production)

Televizne vysielanie na Slovensku sa zacalo 3. novem-
bra 1956 priamym prenosom z Parku kulttry a oddychu
v Bratislave, z osldv 30. vyrocia prevadzky rozhlasového
vysielania, kde vystupil aj SLUK. Priamy prenos realizoval
trojkamerovy prenosovy voz vyrobeny v Ceskoslovensku.
Signél exportoval zo strechy internatu Lafranconi na stary
vysiela¢ Kamzik, kde bola zdroven aj televizna zékladna,
a odtial putoval k zopdr $tastnym majitelom televiznych
prijimacowv...

Teda da sa povedat, ze prenosova technoldgia sluzi
najma na to, aby sa mohlo naplnit typické televizne byt
pri tom”. Ano, da sa povedat, Ze priamy prenos je typic-
ky televizny produkt. Spominany televizny prenos iny ani
nemohol byt, iba priamy, lebo inej technoldgie vtedy ani
nebolo. Nemdme z neho zachovany zéznam, pretoze ne-
existoval. Teda neexistoval u nas v Ceskoslovensku. Méme
zachované nejaké dokumentarne filmy zo zaciatkov tele-
vizneho vysielania a fotograficky materidl. A to je vietko.
A este dalSie roky sme vysielali vietko iba nazivo, bez z&-
znamu, a teda aj bez moznosti archivovat programy.

V' sUcasnosti  vyuzivame prenosovl technolégiu
najma na sprostredkovanie aktudlneho diania v Sirokom
spektre udalosti. Naj¢astejsie ide o prenosy Sportovych
pretekov, kultdrnych, zabavnych ¢&i politickych udalosti.
Spravodajské prenosové vozy ndm sprostredkuju takmer
vietko, ¢o sa deje okolo nds, a nielen tu, ale na celom svete.
A to online, v tej chvili, v ktorej sa to odohréava. Zazili sme
aj prenosy z mimoplanetdrneho prostredia, ked' pristdli
astronauti na Mesiaci, a uz roky sledujeme pobyt striedaj-

Obr. 7. Schéma transportu signalu pomocou satelitu

Ucich sa posadok na orbitélnej stanici ISS. Prvy transkonti-
nentélny prenos sme sledovali z olympiddy v Tokiu v roku
1964. Dnes je uz samozrejmostou kazdodenné sledova-
nie $portovych prenosov z Ameriky, Australie ¢i Japonska.

O televiznom prenose obycajne hovorime ako o $pe-
cifickom spdsobe vyroby televizneho programu vyko-
ndvanom pomocou elektronickych prenosovych pro-
striedkov mimo objekt televizneho $tudia. Zakladnym
prvkom v tomto retazci je prenosovy voz. Prenosovy voz
je mobilné technologické zariadenie schopné zabezpe-
¢it nasnimanie televizneho programu mimo televizneho
studia a sprostredkovat aj dodanie televizneho signalu
do televizneho centra a odtial na obrazovky televiznych
divakov. Podla toho, ako je technologicky zostaveny, roz-
lisujeme prenosové vozy na spravodajské Ucely, na men-
Sie a vacsie reportaze, ako aj velké prenosové vozy. Malé
prenosové vozy, zvycajne jednokamerové jednotky, sl-
UZia na nakrucanie drobnych programovych typoyv, spra-
vodajskych reportdzi, ale aj na dokritky k umeleckym,
zabavnym ¢i inym programovym typom. Spravodajské
kamery ENG (electronic news gathering) sa odlisuju vy-
bavenim od beznych kamier, lebo zvycajne umoznuju
vytvorit zdznam, ktory je uz rezijne spracovany, t. j. ob-
raz, zvuk, dodatocny komentdr, ¢asovy kod, titulky atd.
Takto spracovany materidl moze byt okamzite odoslany
do centra na daldie spracovanie alebo okamzité odvysie-
lanie. Typickym spravodajskym jednokamerovym vozom
je jednotka DSNG (Digital satelit news gathering — digital-
ny spravodajsky prenosovy voz). Tato jednotka je schop-
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Obr. 8. Prenosové retranslacné vozy transportuju signal
do televizneho centra

L

Obr. 9. Dvojkamerovy spravodajsky voz so satelitnou
anténou

nad napojit sa z ktoréhokolvek miesta na prislusny satelit
na obeznej drdhe a z neho potom zosielat do televizneho
centra signdl, ktory ho transportuje k televiznym divékom.
Spravodajstva jednotlivych televizii ¢i spravodajské tele-
vizie takto m6zu monitorovat dianie na celom Slovensku
a v ktorejkolvek chvili, ak je to potrebné, informovat verej-
nost prostrednictvom televiznych prijimacov.

Dvoj- a trojkamerové reportdzne vozy s lahkou kame-
rovou technikou sa zvycajne pouzivaju na zabezpecenie
rychlych prenosov spravodajského charakteru a ich po-
uzitie je vhodné aj na doplnenie velkého kamerového
vozu, aby zvysil svoj akény radius po¢tom a dosahom ka-
mier. Velké prenosové vozy byvaju osadené Siestimi a viac

1 : = -
Obr. 9a - Dvojkamerovy spravodajsky voz DSNG a jeho
pracovisko

kamerami. Niektoré maju k dispozicii aj dvadsat a viac ka-
mier (pozri obr. 10 - 16).

Velky prenosovy voz je rozdeleny na niekolko praco-
visk. Obrazova réZia je miesto, kde sa spractivaju obrazové
signaly vietkych zapojenych kamier a vietkych prispevko-
vych zariadeni, ako su zdznamy, zdznamy spomalovacich
zaberov, najma pri Sportovych prenosoch, grafické a titul-
kovacie zariadenia, digitalne efekty a pod. Sedi v nej reZi-
sér, hlavny striha¢, pomocni strihaci pracujuici na spoma-
lovacich zariadeniach, hlavny kameraman, asistent rézie.
Pracovisko zvukovej réZie prijima modulédciu zvukovych
snimacich zariadeni, riadi chod odposluchovych a hlav-
nych reproduktorov, riesi zvukové efekty, pusta plejbeky,
riadi komentétorské boxy a pod. Pracovisko zdznamovej
techniky obsluhuje vietky prispevkové a vedlajsie zazna-
mové jednotky aj nahravanie vystupného signdlu z obra-
zovej rézie. Pracovisko titulkovania a grafiky vytvara po-
trebné oznacenia a titulky. Pracovisko technickej kontroly
vykondva kontrolu technickych parametrov spractvané-
ho signalu a zabezpecluje transport signalu do televizne-
ho centra.

Prenosové vozy byvaju osadené klasickymi kamerami,
vlastnym technickym vybavenim, v podstate zhodnym
so Studiovymi kamerami. Odlisnosti vyplyvaju z podmie-
nok, v ktorych su vyuZivané. Prenosové kamery, na roz-
diel od $tudiovych, pouzivaju optiky s velkou ohniskovou
vzdialenostou na snimanie vzdialenych scén. Konstrukcia
kamier je prisposobenad va¢sim otrasom pri ¢astych pre-
sunoch a pri praci v extrémnych podmienkach. Kamery
sU pripojené k vozu kablami, ktorych dika méze dosa-
hovat az 1 200 metrov. Vo vybave mdZu byt stativové aj
ru¢né kamery. Stativy st jednoduchsej a mobilnejsej kon-
Strukcie ako stativy pouzivané v studiu.

Ak ide o zvukovo ndroc¢nejsi projekt, tak sa pripojuje
k prenosovému vozu aj zvldstny zvukovy voz, v ktorom
byvaju aj zariadenia na zaznamenavanie viackandlového
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Obr. 10. 16-kamerovy prenosovy voz CT Praha

Obr. 10 a. 16- kamerovy prenosovy voz CT Praha
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zvuku a takisto zariadenia na prispievanie podkreslova-
cimi hudbami, zvukovymi predelmi a pod. Niekedy byva
aj sucastou zvukového voza ozvucovacia technika, ktora
sliZi na ozvucenie priestoru, z ktorého sa prenos robi.
Stcastou prenosovej techniky su aj mobilné elektro-
centrdly — agregaty, ktorymi sa zabezpecuje bezproblé-

movy prikon elektrickej energie. Ich vykony st rozli¢né. il H'#:‘:
Na velké prenosy su obvykle pouzivané agregéty viac ako P BT ED
100 kW. V sticasnosti sa pouzivaju uz len nehlu¢né agre- E‘v‘# ‘F: :’ -

gaty, ktoré maju pri svojej prevadzke velmi nizku hladinu
hluku. Na agregéty sa napaja prenosova technika, ale aj
osvetlovacie vozy, ktoré su beznou sucastou prenosovej ,ﬁ
techniky. Televizie maju k dispozicii $pecializované mo- =T '
bilné svetelné vozy vybavené aj svetelnou réziou, odkial
sa potom riadi praca so svetlami. Na agregat sa zapdja aj
efektovad svetelnd technika, ktord najma vo velkych zébav-
nych programoch vyrdbanych v prenosovych salach tvori
podstatnu ¢ast vizualnej stranky relcie. Dalej su sucas-
tou prenosov aj kamerové Zeriavy, lanovky, praktikablo-
vé veze, zdvihacie plosiny a pod. V stc¢asnosti su aj firmy
$pecializujuce sa na osvetlovaciu techniku a tie disponuju
bohatou ponukou svetelnej a efektovej techniky.

Transport signélu do televizneho centra na vysielacie
pracovisko, odkial zase putuje k televiznym koncesio-
narom, sa deje tromi spésobmi.

i

1. Klasickym spdsobom, pomocou retransla¢ného voza
mikrovinnym prenosom (pozri obr. 8). Mikrovinny pre-
nos je klasicky spdsob prenosu televizneho signalu. Po-
trebny je na to retranslacny voz, ktory majetkovo nalezi
radiokomunikacnej spoloc¢nosti sprostredkujicej prenos.
Podmienkou mikrovinného prenosu je priama viditelnost
na vysielac¢ alebo iny retransla¢ny bod. Retransla¢ny voz
vysiela signal v mikrovinnom pasme parabolickou anté-
nou na vysiela¢ a odtial sa signal dostane do televizneho
centra, kde sa reZijne spraclva a transportuje sa vysiela-
cou sietou k prijimatelovi.

2. Druhd moznost poskytuje transport signalu pomo-
cou satelitného uplinku (vysielaca) (obr. 9). Tento médze
byt sucastou prenosového voza, umiestneny na streche
alebo méze byt namontovany na samostatnom vozidle.
Signal je prendsany na druzicu na obeznej dréhe, odkial je
vysielany na Zem, kde ho prijima satelitna anténa centra
televizie a odtial cez vysielacie pracovisko putuje k tele-
viznemu divakovi. Vyhodou satelitného prenosu je vyso-
kd kvalita, pomerne rychle nadviazanie spojenia, ktoré sa
riadi pocitacom. Nie je potrebna priama viditelnost, da sa
vysielat aj z tazko dostupnych lokalit. Nevyhodou je po-
meme. WSOlfa Ce'n.a. L ) , Obr. 11, 11a, 11b. Pracoviska 16-kamerového prenosového
3. Tretia moznost je pripojenim pomocou kablovych op- .,

tickych rozvodov. Toto spojenie vyuziva vysoku prenoso-  Obrazky 9, 10, 11 st uverejnené s laskavym dovolenim spo-
vU rychlost optickych kablov. Vyhodou je vysoka kvalita  lo¢nosti Elektronika, a. s
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prenosu a nizke naklady, najnizsie zo vietkych rieseni. Ne-
vyhodou je, ze musi byt dostupny opticky bod vzdialeny
najviac do sto metrov od prenosového voza. V praxi sa
¢asto vyuziva aj kombindacia mikrovinného prenosu s kdb-
lovym.

Prenosové relacie mézeme rozdelit z hladiska realizécie
na také, ktoré robime viac-menej bez stavebno-dekorac-
nych Uprav a ktoré sprostredkivaju spravidla okamzité
dianie na mieste realizacie. Také su napriklad prenosy zo
$portovych sutazi, verejnych koncertov, zasadani parla-
mentov, divadelnych a opernych predstaveni, vyznam-
nych navstev, a to bez ohladu na to, ¢i je to priame vysie-
lanie alebo sa program iba zaznamenava.

No a potom su to inscenované prenosové programy,
ktoré snimame v prenajatych priestoroch. Deje sa tak
najma preto, Ze nie su k dispozicii vhodné studiové pries-
tory. Su to najma velké zédbavné programy, sutaze krasy,
tanec¢né sutaze, spevacke idoly, reality Sou a rozli¢né iné
programové typy, kde je okrem velkej scény a mnozstva
Ucinkujucich pritomné pocetné publikum.

Pre produkciu je prdca na prenosovych reldcidch
podstatne ndroc¢nejsia ako v Studiovych podmienkach.
Na miesto prenosu si vlastne musime vsetko, to ¢o mame
v $tudiu, doniest: prenosovu a svetelnd techniku, efek-
tové svetld a vietky technické zariadenia, ako su Zeriavy,
kamerové jazdy, dekoracie atd.

Produkcia v prvom rade zabezpeci technicky prieskum
a obhliadku miesta prenosu. Na nej sa stanovi spdsob,
akym sa bude prenasat signal do televizneho centra,
a dohodnu sa technologické a technické podmienky
snimania programu. Zuc¢astiuju sa ho vsetci potrebnf
pracovnici $tdbu a techniky, ktorf maju kompetenciu vy-
jadrovat sa k zasadnym otdzkam. Predovsetkym zéstupca
techniky z prenosovej zlozky, reZisér, hlavny kameraman,
architekt, zvukar, vrchny osvetlovac, $éf efektovych svetiel
a ozvucenia a miestny energetik a majitel objektu, resp.
nim povereny spravca. Na mieste sa dohodne, ako bude

5.3.3 Kombinovana technoldgia

Ak vyuzivame aj Studiovy, aj prenosovu technoldgiu
na vyrobu jednej relacie, hovorime o kombinovanej tech-
noldgii.

rieSend dekoréacia, aké budu potrebné svetelné podmien-
ky, kolko elektrickej energie bude potrebnej a odkial bude
dodand, akd zvukova aparatira sa pouzije na ozvucenie
a akym spésobom sa bude snimat zvuk. Samozrejme, sta-
novi sa spdsob snimania a potreba staciondmych a ruc-
nych kamier, resp. kamier umiestnenych na Zeriavoch.

Produkcia uzatvorf zmluvu o prendjme priestoru, kde sa
vymedzia vietky podmienky, za akych poskytne majitel
objektu priestor na realizéciu prenosu. Produkcia v zmluve
zabezpedi aj prendjom potrebnej infrastruktiry pre zu-
Castneny §tab a Ucinkujucich, aby mali vytvorené ade-
kvatne podmienky na Uspesnu realiziciu. Predovsetkym
je potrebné zabezpecit Satne pre Ucinkujucich a $tab,
vhodné priestory na uloZenie kostymov a vytvorenie
priestorov pre pracu maskérov a vizéZistov. Takisto rekvi-
zitari budu potrebovat svoj priestor. Ak prenajaty pries-
tor nedisponuje primeranou infrastruktirou, tak ju musf
produkcia vytvorit postavenim mobilnych priestorov ale-
bo zaobstaranim v najblizSom okoli. Produkcia musf za-
bezpecit aj stravovanie celého stabu. Prendjom priestoru
musf pamaétat na ¢as potrebny na stavbu dekoracif a ich
likvidaciu. V pripade, ze sa prenos kond mimo televizneho
centra, je potrebné zabezpecit ubytovanie pre pracovni-
kov zabezpecujucich stavbu dekordcif a vietky potrebné
zlozky zUc&astriujuce sa stavby. Pokial vyroba trva dlhsie
ako den, tak je potrebné zabezpecit ubytovanie aj pre
$tdb a ucinkujucich.

Néroky kladené na pracu produkcie st velmi vysoké,
pretoze od kvality pracovnych podmienok vytvorenych
pre $tdb a Ucinkujucich sa odvija aj vyslednd kvalita ce-
lého programu. Preto je velmi doélezitd osobna kontrola
kazdej fazy pripravy, aby nas nemohlo ni¢ nepredvidavé
zaskocit. Veduci produkcie musi rozdelit zodpovednost
za jednotlivé Useky produkénej prace medzi ¢lenov svoj-
ho stabu tak, aby osobné zodpovednost za kazdy ¢lanok
retazca zabezpecovala a zaroven aj vytvarala vsetky pred-
poklady na Uspesnu realizaciu a odvysielania relacie.

34



6 Technoldgia spracovania archivnych
a zahrani¢nych programov

6.1 Strihové relacie

Pomerne ¢asto vznikaju relacie zostrihanim hotovych
archivnych programov z rozli¢nych vlastnych aj cudzich
zdznamov, zverejnenych alebo aj zatial nepouzitych.
Tieto ,skladacky” sa vyuzivaju v rozli¢cnych retrospektiv-
nych podobéch alebo spomienkovych relciach. Casto
sa aj z cyklickych reldcif, vyrobenych v mnohych ¢astiach,
zostrihdvaju Uplne nové zostavy a s Uspechom sa znovu

vysielaju. Typickymi su aj zostrihy udalosti zo Sportu, po-
litiky, kultiry a pod. prezentujlce dianie v danej oblasti
v uplynulom roku alebo aj dlhsich ¢asovych obdobiach.

Pri takto koncipovanych programoch je velmi dolezité
dbat na dodrziavanie autorskych prav, aby nedoslo k pri-
padnym neoprdvnenym pouZitiam.

6.2 Spracovanie zahrani¢nych programov

Dnes mézeme smelo povedat, ze spracovanie zahra-
ni¢nych programov je najrozsirenejsou technoldgiou
na vyrobu programu. Ved kazdd televizia ma v svojej
programovej skladbe minimélne 60 az 70 percent zahra-
ni¢nych programov. Ide najma o seridly, filmy, zabavné
i hudobné programy, dokumentérne filmy ¢i nepreberné
mnozstvo Sportovych prenosov a spravodajstva.

V stc¢asnej televiznej praxi sa na pretimocenie zahranic-
nych programov pouzivaju tieto Upravy:

— podtitulkovanie,
- dabing,
- komentdr.

Potreba pretlmocit nejakym spdsobom jazyk filmu
do zrozumitelného jazyka vznikla uz vlastne vznikom
zvukového filmu. Len ¢o film prehovoril, prestal byt me-
dzindrodne zrozumitelny. V zaciatkoch zvukového filmu
sa nakrucalo v ateliéroch v dvoch jazykovych mutéciach.
To bola viak nakladnd metdda, preto nastala éra podti-
tulkovania filmov. Po druhej svetovej vojne vznikli systé-

6.2.1 Podtitulkovanie

Pod pojmom podtitulkovanie rozumieme technolo-
gicky postup, pri ktorom sa cudzojazy¢ny program opatri
podtitulkami v ndrodnej re¢i. Tdto metdda pretimocenia
zahrani¢nych programov sa vyuziva v mensom rozsahu,
lebo jej moznosti si pomerne obmedzené. Televizna ob-
razovka svojou velkostou urcuje technické podmienky
otitulkovania. Titulky mézu byt umiestnené maximalne
v dvoch riadkoch a rozsah znakov v jednom riadku ne-
smie byt vacsi ako tridsat v¢itane medzier. Jeden titulok je
v obraze maximalne tri-Styri sekundy. Tento fakt vyrazne
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my umoznujuce dabing filmu v dnesnom poniati. Prispel
k tomu aj ndstup magnetického zdznamu zvuku.
Televizia zacala svoju dabingovu histériu tzv. Zivym da-
bingom. Po dlhych skdskach ¢itali herci svoj text priamo
pri vysielani. Této metdda mala velmi krdtku Zivotnost,
pretoZe pri jej pouZiti dochddzalo ¢asto ku kuriéznym
situdcidam, ktoré mali za nasledok viac dezorientaciu diva-
ka ako jeho spokojnost s pretimocenim filmového diela.
Neskor sa pracovalo s klasickymi filmovymi kopiami a az
v polovici sedemdesiatych rokov, za vyrazného prispenia
Ceskoslovenskych technikov v spolupraci s americkou
firmou AMPEX, sa vyvinul systém na spracovanie doda-
to¢ného zvuku riadeného pocitatom prostrednictvom
¢asovoriadiacieho kédu (time cod). Systém pracoval uz
s telemagnetickym zdznamom, <o otvorilo moZnos-
ti dabovania klasickych televiznych relacii vyrabanych
na telemagneticky zdznam, samozrejme, aj zvukovu post-
produkciu pre pévodnu tvorbu. Dovtedy bolo mozné
dodatoc¢ne pracovat so zvukom len na filmovych kopiach.

obmedzuje moznosti pretimocenia dialdgu do narodné-
ho jazyka. Obycajne ide o obsah replik, ktoré odznievaju
v originalnom jazyku. Urover: prekladu a tvorby dialégov
za tychto podmienok vyrazne poukazuje na kvalitu pre-
kladatela. Titulkované filmy zvysuju aj néroky na televiz-
neho divaka, pretoze musi sledovat aj titulky a zaroven aj
obrazovu a zvukovu stranku poévodného znenia. Na dru-
hej strane m& to vyhodu pre divdkov znalych jazyka,
v ktorom sa vysiela. Ti si méZu svoje jazykové schopnosti
konfrontovat s prekladom titulkov. V televizii sa vyuZiva



tdto metdda najcastejsie pri umeleckych filmoch vysiela-
nych v cykloch pre ndro¢ného divéka. Titulkovanie filmov
sa vyuziva ¢asto aj v hranej kinematografii. Na Slovensku
mame v tejto oblasti vyrazné prekladatelské osobnosti
$pecializujuce sa na tento druh prekladu.

Technicky mozeme povedat, Ze prvou fézou je preklad
dialégov za pomoci ¢asového kddu. Potom sa v titulko-
vacom zariadeni, elektronickom grafickom syntetizéri,
do ktorého je prepisand identickd kopia filmu, vpisuju

6.2.2 Dabing

Ako bolo uz povedané, v ¢eskoslovenskych podmien-
kach sa stal dabing samostatnym umeleckym zénrom.
Jeho Uroven dosahovala spickovd Uroven a pravom sa
hovorilo vo svete o ceskoslovenskej dabingovej Skole
a nasom ponati dabingu. Definicia dabingu nie je medzi-
narodne ustdlend a v mnohych krajindch sa pod tymto
pojmom rozumie aj ¢itanie komentara, ¢i tzv. slepy da-
bing, ked zvycajne vietky zenské dialégy nahovéra jed-
na zena a vsetky muzské jeden muz. Samozrejme, ze ide
o nesynchrénny, orientacny dabing. Navyse k divakovi
putuje aj originadlny zvuk v potlacenej moduldcii.

PInohodnotny dabing je teda prekladom v plnom vy-
zname tohto slova, teda ma poskytnut divakovi v jeho
materinskom jazyku umelecky emociondlny zazitok po-
rovnatelny s umeleckym zazitkom divdka v jazykovom
podani originalu. Takyto vysledok je mozny len v spolu-
praci s erudovanymi prekladatelmi a Upravcami dialégov
profesiondlne sa venujucimi tejto oblasti tvorby. Ich kva-
lifikdcia spociva nielen v dokonalej znalosti origindlneho
jazyka, ale najma v dokonalej znalosti a ovlddani jazyka,
do ktorého prekladaju a v akom tvoria dialdgy. V nasom
pripade dokonald znalost slovenciny, najlepsie certifiko-
vana $tatnou skuskou na prislusnej fakulte vysokej skoly.

Na to, aby sme mohli pristupit k vyrobe dabingu, po-
trebujeme tieto podklady:

— origindlny master s pévodnym znenim,

— dialdgovd listinu v pdvodnom jazyku s replikami opa-
trenymi ¢asovym kddom a explikdciou vysvetlujucou
vztahy medzi postavami, svislosti a iné potrebné in-
formacie orientujuce prekladatela,

- MMP — medzindrodné mixazne pasy — mixazny pas,
na ktorom je nahrand hudba a ruchy. Najlepsie, ak je
nahrana kazda zlozka osve na svojej stope. MMP za-
bezpecluje istd autenticitu pdvodného diela, kedZe dve
audiozlozky budu origindlne, ale hlavne vyrazne zjed-
nodusuje a znizuje naklady na vyrobu dabingu.

V pripravnej etape sa vykond dramaturgickd a tech-
nickd kontrola zahrani¢ného mastra. Skontroluje sa aj
medzindrodny mixazny pas, ¢i je kompletny. Ak nie je

titulky podla ¢asového kédu. Text sa obycajne objavuje
na kontrolnom tienidle a da sa posunovat na fubovolné
miesto v pozadovanej Uprave. Obsah tienidla sa priebez-
ne zaznamenava na harddisk alebo kazetu a potom sa
kompletne alebo opét priebezne prepise na nosic¢ s fil-
mom. Existuju aj programy, ktoré presne podla ¢asového
kédu z dialégovej listiny prekladu, identickej s origindlom,
vkladaju titulky do filmu.

kompletny, tak je to potrebné urychlene reklamovat, aby
predajca stihol dodat ndhradu vcas. Dramaturg sa do-
kladne oboznamuije s filmom a rozhoduje o tom, komu
bude pridelenad rézia a kto vykona preklad a Upravu dia-
l6gov. Tato faza je velmi doleZita pre kvalitu spracovania.
Dramaturg musi podla témy a zanru filmu citlivo zvolit
zodpovedajuceho prekladatela, Upravcu a, samozrejme,
aj reZiséra. Nie vsetci sa totiZz hodia na vsetko. Je to po-
dobné ako v pdvodnej tvorbe, kde sa autori Specializuju
na jednotlivé zanre a programové typy. Kvalitny preklad
a Uprava su totiz zésadné faktory ovplyvnujlce celkovy
vysledok. Len v dokonalom preklade a Uprave dialégov,
v jedine¢nej hereckej interpretdcii a pod dobrym rezijnym
vedenim sa mo6ze dosiahnut stav, ze divak vnima dabova-
ny film ako origindl. No a na zaciatku toho je dobrd drama-
turgicka priprava.

Origindlny master sa prepise na nasu képiu a vrati sa
predajcovi. Zaroven s prepisom sa vyrobia aj dve pracov-
né kdpie na komereny nosi¢ (VHS, DVD) opatreny identic-
kym casovym koédom. Jedna kdpia putuje rezisérovi, aby
sa dokladne obozndmil s filmom a pripravil herecké obsa-
denie, a druht képiu dostane prekladatel. Idedlne je, ak je
prekladatel zaroven aj Upravcom dialégov na kvalifikacnej
drovni, ako bola uz spominand. Podstatne lepsie potom
chdpe presné vyznamy, pojmy a situacie, ak rozumie
textu v originali, akoby pracoval len s prelozenym textom
a originél by mu bol cudzi.

Upravca takto uz priamo pri preklade vyberéd presné
vyrazy a slova. Je to nesmierne ndrocné a pracne. Upravca
si doslova rozlozi film na vety a neustdlou reprodukciou
kratkych Usekov filmu skusa upravovat text, vymenou
textovych elementov, aby dosiahol zhody medzi ,Ustami
a slovom’, aby dosiahol tzv. pernd synchronizaciu (lips
synchronization). Vysledkom tejto prace, ktord trvé pri
celovecernom filme aj sedem az osem dni, je dialdbgovy
scendr. Dialdgovy scendr sa potom rozdeli na kratke Use-
ky, tzv. slucky, v rozpati asi tridsat sekind. Ma to aj svoj
prakticky vyznam, lebo herci s zvycajne plateni podla
toho, kolko slu¢iek maju nahrat. Takze slUzia aj na kvantifi-
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kéciu hereckého vykonu. Asistent rézie zostavi nahravaci
pldn a moze sa pristupit k nahravke. Nahravka sa realizuje
v dabingovom studiu. Je to pracovisko rozdelené na dve
Casti — vlastné studio a zvukova rézia. V studiu, ktoré musf
spifiat vysoké akustické parametre, je umiestneny mikro-
fon a obrazovka, na ktorej sa zobrazuje nahrdvand cast
filmu (slucka).

Slu¢kou sa tento kratky Usek nazyva uz historicky.
Dokym sa dabing mohol robit iba na filmovych pésoch,
tak sa musela pracovna képia, tzv. dubleta, rozstrihat
na krétke Useky, ktorych konce sa zlepili dokopy a vznikla
slu¢ka. T4 sa premietala vo filmovom projektore na plat-
no Studia, kde herci nahovarali texty. Zvuk sa nahrdval
na magneticky pas. Po nahravke sa slucky rozlepili a zlepili
za sebou dokopy do pévodne] dizky filmu, ku ktorému sa
dopasuval zvuk na druhom magnetickom pase.

V spodnej alebo vrchnej Casti bezi ¢asovy kod. Herci
stoja pred mikrofdbnom a nahovéraju slovensky text
na prebiehajuci obraz. K dispozicii maju aj slichadla,
v ktorych beZi origindlny zvuk. Poméha im to v presnej
orientdcii a ndstupoch. Nahrava sa dvoma spdsobmi. Bud
nahrdvaju vietci herci tc¢inkujuci v obraze, alebo sa nahra-
va po jednotlivcoch a to tak, Ze jednotlivy herec si nahra
vietky slucky, v ktorych Ucinkuje postava, ktord dabuje.
Vyhodnost jednej metddy alebo druhej nie je preuka-
zana. Skor je to otdzka zvyku reZiséra alebo aj ¢asovych
moznosti hercov.

V réZii pri nahravke sedi reZisér a zvukovy majster.
ReZisér svojimi pokynmi riadi hercov podla svojich pred-
stdv, ale hlavne podla toho, aby sa vyjadrovacimi pro-
striedkami ¢o najviac pribliZil k originalu.

Organizaciu nahravania ma v rukach asistent réZie, kto-
ry sedi v produkenej miestnosti Studia. V sti¢asnosti sa na-

6.2.3 Komentar (overvoice)

Komentar patri k dalsiemu spdsobu pretimocenia za-
hrani¢nych programov do nasej reci. Najcastejsie sa po-
uziva nahravka komentara v dokumentérnych filmoch.
Technoldgia je podobnd ako pri dabingu, len sa v prvej
operacii vykondva preklad bez Upravy dialégov, kedze
komentar je sprievodnym textom zvycajne mimo obrazu.
Nahravaju ho skuseni spikri s prijemnym mikrofénovym
hlasom, aby mal divék prijemny zazitok.
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hravka dialégov k celovecernému filmu realizuje za jeden
den. V minulosti sa nahravalo sedem aZ $trnést dn.

Po nahravke dialégov sa vykond editacia, jemny do-
strih dialégov. V tejto faze, ktord u nas vykonava zvuko-
vy majster alebo samostatny editor zvuku, sa vylepsuje
nahravka dialégov tam, kde nie je celkom presna. Tak sa
predlZuje alebo podla potreby skracuje, i posuva.

Z&vereCnou etapou je mixaz. Jej ciefom je realizovat za-
vere¢né rezijné spracovanie jednotlivych zvukovych stop
viacstopového zdznamu obsahujiceho dialégy, zbory,
hudbu a ruchy z medzindrodného mixpasu do vyslednej
zvukovej podoby. Ak je pracovisko vybavené programo-
vatelnym riadenim, je mozné jednotlivé mixazne opera-
cie naprogramovat a kone¢nu mixaz realizovat v tomto
reZzime. Ak vsak Studio nedisponuje touto technolégiou,
zvukovy majster realizuje mixaz manualne.

Po mixaZi sa vysledny zvuk prepise na vysielaciu kopiu,
ktora bola vyhotovend ako prvy krok prepisom z original-
neho mastra.

Praca produkcie spociva v zabezpeceni priebehu pri-
pravnych prac a realizécie. To znameng, aby boli vietky
operacie vykonané nacas a aby vietci zicastneni mohli
nerusene pracovat. Spolu s asistentom réZie spracuje har-
monogram nahrdvania a zmluvne zaviaze Ucinkujucich
a $tab. Po skonc&eni mixdze archivuje vysielaci master a vy-
kona vyuctovanie vsetkych zUcastnenych.

V sucasnosti vsak uz enormny tlak komercie redukuje
dabing na vyrobnu ¢innost a pecat umeleckej tvorby sa
pomaly straca. Pre naSu potrebu vsak radSej evidujme
a pristupujme k tejto problematike z pdvodnych umelec-
kych hladisk a kritérii. Pre kvalitu je to nanajvys prospesné
a potrebné.

Dalsim spdsobom  sprostredkovania zrozumitelnosti
zahrani¢nych programov je komentovanie Zzivych pre-
nosov alebo zdznamov z rozli¢nych $portovych podujati,
hudobnych vystupeni alebo rozli¢nych politickych, kul-
turnych akcif a spravodajskych reldcii. Tieto sa zvycajne ko-
mentuju nazivo pracovnikmi Sportovych, spravodajskych
alebo inych producentskych centier. Ak je potrebné, tak
sa prizyvaju aj odbornici z mimoteleviznych zdrojov.



Pouzita literatura

Blumenthal, Howard J,, Oliver R.— Goodenough V. This Bu-  Vondra, Jaroslav a kolektiv. Technologie vyroby televiznich

siness of Television. Watson-Guptill Publications 1991. potad, CST, Praha, IVV 1987

Gavacova, Andrea. Reklama a produkcia televizneho re- Vrabec, Jan. Zdklady tvorby a vyroby televiznich poradd. SPN
klamného spotu. VSMU 2001 Praha 1990

Studentské seminarne prace FTF VSMU Wikipedia — webové stranky s televiznou tematikou (ob-
Televizni vykladovy slovnik (3 diely). CST, Praha 1978 razky 1 az 8)

Toeplitz, Jerzy. Film a televizia v USA. Obzor 1968 Zary, lvan — anglicko-slovensky slovnik marketingu; www.
Toth, Michal a kolektiv. Technické minimum. Slovenska te-  zary.sk

levizia 1995

Odporucana literatura

K tejto problematike je v Ustrednej kniznici VSMU dosta-  Jej kompletny kataldg je klasicky listkovy, ale k danej téme
tok literatury. sa da uz dostatoc¢ne vyhladavat prostrednictvom online
http://www.smu.sk/page0/kniznica.html katalégu.

http://193.87.13.61/0pac?fs=BOA7CD46446146F-

D8879428EEA297F9D&fn=main

38



Anglicko-slovensky slovnik

A

acceptance prevzatie diela

acceptance date  datum prevzatia

accomodation ubytovanie

account  konto, Ucet, pracovnik v agenture
zodpovedajlci za klienta

accountant uctovnik

Action!  Akcial — pokyn reZiséra na zacatie nakrucania

actor, actress herec, herecka

actors contract  hereckd zmluva

advance payment zalohova platba

advertising reklama

advertising agency reklamnd agentura

advertising budget rozpocet na reklamu

advertising campaign reklamna kampan

aerial shot letecky zéber

agency agentura

agree dohodnut

ambient sound ambientny zvuk — prirodzeny zvuk
z miesta nakrdcania

analog recording analdgovy zdznam

angle uhol pohladu kamery

animation animacia

aperture clona

apple box, hocker praktikabel

artdirector architekt, vytvarnik

assistant cameraman  asistent kamery

assistant director, AD  asistent réZie

assistant editor  asistent strihu

assistant production manager asistent produkcie

available kdispozicii, je mozny, pristupny

available funds disponibilné financie

avid avid, svetovy standard pre offline strih

B

baby maly stativ pod kameru, bejby stativ
backlight zadné svetlo

background pozadie, vyraz pre mnozstvo vyznamov —

komparz, ambientny zvuk
background music  sprievodna hudba
back projection  zadnd projekcia
bank account bankovy tcet
battery batéria
beep tone pipanec, zvukovy ton, zapipanie
below the line polozky pod ciarou
best boy zastupca hlavného osvetlovaca

Betacam kamera, videorekordér, pas, kompletny retazec

bid ponuka

boom ruc¢ny stativ, Sibenica, tdgo

body make-up telovy mejkap

breakeaway props rekvizity

broadcast, air vysielat

budget rozpocet

budget meeting rokovanie o rozpocte

bulb  Ziarovka

buyout tantiémy, finan¢né vysporiadanie autorskych
prav za pouzivanie diela

C

call sheet dispozicie

camera kamera, fotoaparat

camera operator  kameraman, Svenker

camera speed rychlost chodu kamery

cash hotovost

cast, casting herecké obsadenie, vyber hercov

catering  stravovaci servis

catering crew  catering pre $tab

catering extras catering pre komparz

character generator titulkovacie zariadenie

check kontrolovat, ¢ekovat

checklist  kontrolny zoznam

chief animator veducianimacie

chief make-up artist  umelecky maskér, séfmaskér

chief sound engineer  zvukovy majster

choreographer choreograf

chroma chrominancia, farebnd zloZka videosignalu

chromakey kltcovanie, televizny trik

cinematographer, DOP  kameraman, filmovy
kameraman

cleaning (distenie

clapper, clapboard klapka

Clear the frame! Von zo zaberu!

client klient, zakaznik

clip kratka ukdzka alebo reklamny klip

closing credits  zavere¢né titulky

cloudtank dymostroj

code Cislovat

commercial televizny reklamny spot

commercial break vyhradeny &as pre vysielanie reklamy

commission  provizia

company registry  obchodny register
composer hudobny skladatel

composite print  kombinovand kopia
composition  kompozicia

conformer striha¢ negativu, stahovac negativu



content obsah

contingency rozpoctova rezerva

continuity  skript

contract zmluva

construction  stavba

construction on location  stavba na lokacii
construction service on shot  stavebnd sluzba
container hire  prendjom kontajnerov

cost cutting  zniZenie nakladov

costume designer  kostymovy vytvarnik
costumes, costumer  kostymy, kostymér
costume rental  sklad kostymov, kostymovy fundus
crane kamerovy Zeriav

crew, team, unit  vyrobny $tdb

crew call  zaciatok pracovnej zmeny

crew list  $tdbna listina, zoznam stabu, Stdbovka
CS, close shot  blizky zaber

CU, close-up  detail

cut strih

Cut!  Strih! — pokyn reZiséra v réZii strihacovi
cutaway prestrih

cutting bench  strihaci pult, stél

cutting room  strizna
D
dailies denné prace

daily production report

daily rate  denny honorar

daily shooting call zaciatok nakricania, kazdodenny

dance director tane¢ny majster

DAT digital audio tape DAT, digitalny audiozaznam —
datka

debt, loan Uver

deep focus  velkd hibka ostrosti

degauss vymazat zvuk

delay meskat

depth of field hibka ostrosti

developing vyvoldvanie negativu

dialogue dialdg

diffused light nepriame svetlo

digital digitalny

digital recording digitalny zdznam

dissolve prelinacka

direct sound  kontaktny zvuk

directed by réZia

director of production veduci vyroby

director’s contract reZisérska zmluva

discount rabat, zlava

distribution  distribucia

Dolby Pro Logic  pokrocilejsia forma zvuk. systému
Dolby Surround

Dolby Surround  priestorovy zvuk

denné sprava
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dolly kamerovy vozik

dolly grip  technik scény

dolly shot, track kamerovd jazda

DOP, director of photography  kameraman filmu,
hlavny kameraman

double dublér, dvojnik

double exposure dvojexpozicia

dressingroom 3atha

driver Sofér

DSNG (digital satelit news gathering)
spravodajsky prenosovy voz

dubbing, dub dabing

dubbing costs  naklady na dodatocné ozvucenie

dummy atrapa

dupe, duplicate duplika¢ny material

dupe negativedup negatfy, duplikdtny negativ

dupe positive  duplikacny pozitiv

DVE, digital video effects digitdlne efekty

satelitny

E

editfee ndklady strizne

editing, cut  strih

editing table strihaci stol

editor strihac¢

EDL, Edit Decision List  EDL supiska, zoznam strihov
z offline strihu pre online strih

effects light efektové svetlo

electrician osvetlovac

electronic camera elektronickd kamera, videokamera

equipment technické zariadenia

equipment purchase nékup techniky

equipment rental pozi¢ovna technoldgie a zariadeni

erase vymazat

establishing shot  Uvodny zaber

estimate odhad nékladov

expendables spotrebny materidl

expenses vydaje

exterior exteriér, zabery vo vonkajsom prostredf

extreme close up extrémne velky detail

extreme long shot  extrémne velky celok

eye-line shot  subjektivny pohlad

F

fade vylnutie, zalnutie
fadein vylnutie

fade out zalnutie

far shot, long shot LS
fast motion  zrychleny pohyb
featured part vedlajsia rola

fee poplatok, honorar

film stock filmovy negativ, surovina
filters kamerové filtre

celok



final balance konec¢né vyuctovanie

final shooting day posledny der nakrdcania
financial backing finan¢na podpora

financial claim, demand finan¢né pohladavka
finderisfee provizia za sprostredkovanie

fire nelinedrny strihovy systém

fireman hasi¢

firstaid zdravotnik, prva pomoc

first assistant director  prvy asistent rézie

first call, option  opcné zmluva, opcia

first release print  prva kombinované kdpia
fish-eye rybie oko — extrémne Sirokouhld optika
fixed price fixnd, pevna cena

Flame znacka zariadenia na trikové vizudlne efekty
flashback skok dozadu vo filmovom deji
flashforward  opak flashbacku

flatfee pevne stanovend cena

floor, stage, studio  studio

focal lenght  ohniskové vzdialenost

focus ostrost

focus puller  ostri¢

focus-through-racking preostrenie

fog effect hmlovy efekt, dymovy

fog machine, smog gun hmlovy stroj
foleywalker ruchar

footage dizka filmu

foreground FG  popredie

frame filmové okienko na pase filmu

framerate frekvencia, v ktorej sa premieta film NTSC

24/s, PAL 25/s
free of charge  gratis, zadarmo, bez poplatku
freelance na volnej nohe, v slobodnom povolani
front money akontdcia, zéloha

G

gaffer hlavny osvetlovac

generator, jenny  elektrocentrdla, agregat
grading farebné korekcie v laboratériach
graphicartist grafik

grip pohybova kamerova technika, technici scény
gross hruby, brutto

gueststar vyznamny host, hviezda

guide track pomocny zvuk

H
hair stylist  kadernik
hand props hracie rekvizity

hazard pay kaskadérsky priplatok

head of programming programovy riaditel
HDTV high definitiontv HDTV

high angle shot  vysoky nadhlad

high contrast  vysoky kontrast

41

hire, rent

HMI light  vybojkové svetlo, HMI lampa

hocker praktikdbel, univerzalna skatula rozlicnych
velkosti slUziaca na vsetko pri kamere (podlozka,
sedadlo, schodik...)

hold take rezervny zaber

prenajat

implement  zavadzat, realizovat, uskuto¢fiovat,
implementovat

Inthe can! Mdme to! - zvolanie oznamujlice, Ze je
ukonceny zéber alebo sekvencia

incident light priame svetlo

insert vstrih zéberu do uz zostrihnutého obrazu, vsuvka

insurance poistenie

insurance coverage poistné krytie
installments  splatky

intercutting prestrih

interior interiér, interiérovy zéber

interior lighting  interiérové, ateliérové svetlo

interlock screening  dvojpds, premietanie z dvoch pésov

introduction, opening Uvod
invoice faktura
ISDN

neobmedzenych foriem obojsmernej komunikacie

J
joke, gag vtip, gag
jump cut
jury porota

K
key grip  $éf gripdkov — veduci technikov scény
key light hlavné svetlo
Kill the lights!  Vypnlt svetlo! - pokyn
L
layback nasadenie zvuku

lab filmové laboratoria

labour force  pracovné sily

lamp lampa, osvetlovacie teleso

lead, principal artist hlavna rola, hlavny predstavitel

lend vypoZicat

lens objektiv, optika

lens hood kompendium

light svetlo

light change zmena svetelnych pomerov

light level droven svetla

lightrental prendjom svetiel

line, executive producer veduci vyroby, vykonny
producent

lineitem kalkula¢na polozka

systém medenych kablov, umozrujuci distribuciu

strih skokom — vyvola v divékovi posun ¢asu



lip sync  synchrén na pery

live broadcasting  Zivé vysielanie, Zivy prenos, priamy
prenos

live recording

live sound kontaktny zvuk

living allowance diéty

loader asistent kamery, zakladac

location lokacia, nakricaci priestor

location fee  nadjomné za priestor

location manager lokac¢ny manazér

location scout  vyhladdvac motivov, asistent lokacného
manazéra

location scouting  obhliadky

log sheet sprava o negative

long lens dlhd optika, objektiv, dihé sklo

loop film slucka

looping stage  dabingové studio

low angle shot podhlad

low band polpalcovy forméat

luminance jas

nahravka nazivo

M

make-up artist umelecky maskér

1st make-up artist  prvy asistent umeleckého maskéra

made possible by  za laskavej podpory

magnetic tape magneticky pas, videopdaska

maltese cross  maltézsky kriz

manager manazér, veduci pracovnik, veduci, riaditel

managing director riaditel firmy

mask maska pred optiku — menf sa nou rozmer a tvar
okna

master pas, kazeta s kone¢nou verziou filmu, tv relacie

master agreement rdmcova zmluva

media research  medidlny prieskum

medium close up, MCU  polodetail PD

medium shot, MS  polocelok PC

microphones, mike mikrofény

minor role  vedlajsia, mala rola

miscalculation poctové chyba

miscellanous cost  ostatné produkéné naklady

mix mixaz

mixer, audio console  mixpult, zvukova rézia

mixer, sound designer  zvukar, zvukovy majster

mixing studio mixdZne studio, mixdZna hala

mobile van, telecar prenosovy voz

money, funds peniaze, finan¢né zdroje

money order poukdzanie penazi

montage, cut montaz, strih

moving shot  zadber kamerovou jazdou

multiple channel sound viackandlovy zvuk

music  hudba

music library  hudobny archiv
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music mixer, sound mixer zvukdr pri mixe

music&effects track, M&E track medzinarodny
mixazny pas MMP

musician  hudobnik

mute, silent  nemy

N

narrator, speaker rozpravac

negative developing vyvolanie negativu

negative insurance poistenie negativu

negotiation rokovanie, vyjednévanie

net profit  Cisty zisk

news editor spravodajsky redaktor

night filter = fay for night modry filter = americkd noc

night premium  nocny priplatok

night shot noc¢né nakrdcanie

night work nocna praca

noises, souds ruchy

nonsynchronous sound nesynchrénny zvuk

notice oznam, upozornenie

NTSC - National Television Standard Committee NTSC
- systém vysielania farebnej televizie pouzivany najma
v Amerike

o
O.K.take dobra klapka
OB - out side broadcast unit
objective objektiv
off camera mimo zéber kamery
offer, bid letter ponuka
offline editing  offline strih
oncamera v zabere kamery
one light transfer  prepis na jedno svetlo (denné prace)
online editing online, zdverec¢ny strih
operator technik
optical soun camera zvukové kamera
overdue po splatnosti
overexposed preexponovany
overhead expenses  spravna rézia
overscale nadtarifny
overtime nadcasy
overtime allowance nadcasové ndklady
overtime pay nadcasové platby

prenosovy voz

P

PAL Phase alternation by line  PAL - systém farebnej
televizie v Eurdope

pan Svenk

panoramatic shot panoramaticky zdber
payment platba

payment order prikaz k Uhrade

performer, artist  umelec, umelkyna



petty cash  priru¢né pokladnica

photographer fotograf

picture, image, shot, frame obraz, zéber, filmové
policko

point of view shot POV  subjektivna kamera, pohlad
postavy

portable prenosny

position postavenie, pozicia

postpone odsunut

power charge elektrickd energia

practicals, pracs  funkené rekvizity

principals hlavné postavy

print  koépia

postproduction  postprodukcia

postproduction manager manazér postprodukcie

producer producent

producer, executive producer producent, vykonny
producent

production produkcia, vyroba

production assistant PA  asistent produkcie

production book produkend kniha

production company produkend spolo¢nost

production control room  reZijné pracoviska studia,
obrazové réZia

production coordinator  koordinator produkcie

production department produkéné oddelenie

production management vedenie vyroby

production manager veduci vyroby

production office  kanceldrie produkcie

production report  vyrobnad sprava

production schedule vyrobny plan

production unit  produkény $tdb

professional audiomixing console  profesionalny
mixazny pult

profit  zisk

project development vyvoj projektu

prop box  rekvizitaren

prop maker vyrobca rekvizit

prop master hlavny rekvizitar

prop rentals poZicovne rekvizit

prop shop  sklad rekvizit, fundus

properties, props  rekvizity

property insurance  poistenie rekvizit

property master  $éf rekvizit

property sheet zoznam rekvizit

purchase kuUpa, zaobstaravanie

pyrotechnist  pyrotechnik

Q

Quantel Edit Box online strihaci systém
qualification kvalifikacia
Quieton the set! Ticho v studiul (na placi) — pokyn

quittung, receipt  potvrdenka, U¢tenka
quota kvdta

R

radio rozhlas

rain cluster umely dazd - celoplosny

rain standard umely dézd' - obmedzeny

raise money  ziskat finan¢né zdroje

rate card  tarifnd tabulka

rate scale tarifnd honordrova sadzba

rating TV  rating, sledovanost programov
reader (itacie zariadenie

recce — location scouting  obhliadky

receiver prijimac

reception prijem (signdlu)

record zdznam

recording studio nahravacie studio

recording supervisor majster zvuku
rediffusion, transmision  televizny prenos

reel rola filmu, kotuc

reflected light odrazené svetlo

rehearsal, run through  skuska, rozzéberovanie
release print  distribu¢nd kopia

rental fee ndjomné

repayment spatna platba

rerecording prehravanie

rerun repriza

reshoting prekricanie zéberov

reverse angle shot protipohlad

reverse motion spatny chod

RGB RGB, ¢ervend, zelend, modra zékladné farby spektra
rhytm rytmus

ritter, wind machine  vetroduj
Rollit!  Kameral — pokyn reZiséra
Roll sound!  Zvuk!

Rolling! Kamera bezi!

rostrum bench  trikovy stol
rostrum camera  trikovd kamera
rough cut hruby zostrih

royalty tantiémy

rushes hruby materidl

S
sales predaj, odbyt
sales tax (USA) DPH
satelite satelit, druzica sprostredkujica prenos signalu
scale plus ten tarifa + 10% pre agenturu
scene scéna
scenic artist maliar pozadia
scouting vyhladdvat motivy, talenty
screening premietanie
screening room  premietacia miestnost, projekcia



screenplay, script  scenar

script girl, continuity  skriptka

SECAM  SECAM - farebny tv systém
second unit  druhy $téb

sensitivity  citlivost

set ateliér, miesto nakrdcania, motiv
set, studio  ateliér, Studio

set construction  stavba dekoracie

set designer  $éf vypravy

setdresser rekvizitdr v ateliéri
setdressing vyprava, zariadovanie dekoracie
SFX  SFX - 3pecidlne efekty
shipping&freight cost prepravné naklady
shot zaber

shot, film, record nakricat

shooting nakrtcanie, filmovanie
shooting day nakricaci den

show card reklamny plagét, letdk
showreal prezentacny materidl, ukdzky
schedule nakricaci plan, ¢asovy plan
silent bit  vedlajsia rola

singer spevak, spevacka

slide diapozitiv

slop print  dvojpas

slow motion spomaleny pohyb

snow effect umely sneh

soft focus rozostrenie

Softimage vykonny animacny nelinedrny systém

sound assistant  asistent zvuku

sound cutter, editor  striha¢ zvuku

sound department zvukové oddelenie
sound designer majster zvuku

sound effect zvukovy efekt

sound effect editor strihac zvukovych efektov

sound equipment nahrdvacie zariadenie, technika

sound mix zvukova mixaz

sound stage zvukové studio

sound take synchronny zéber
sound track  zvukova stopa
soundeffects library ruchovy archiv

soundtrack filmova hudba, album s hudbou filmu

Speed! Zdznam beZil

sponsor  sponzor

spool navijat

spool, reel cievka

stage javisko, scéna, pédium

start date zaciatok nakrdcania

start of commercial campaign  start reklamne;j
kampane

statist komparzista

still  staticky zaber

still photographer  fotograf

stock negativ

stock hire  material

stop-motion cinematography zaberova technolégia
storyboard  kresleny scenar

story editor dramaturg

strike a set  likvidovat dekoraciu

studio lot  nakrdcaci priestor

studio rental prendjom $tudia

stunt  kaskadér

subjective camera subjektivna kamera
subtitle titulok

subtitling titulkovanie

supers vkopirované titulky
supporting role  vedlajsia Uloha
surround sound  priestorovy zvuk
synchronisation synchronizicia
synchronous sound  synchrénny zvuk

T

tailor  krajcir

take, shot zaber

Take it! Save it!  Berieme, dobrd! (pokyn reZiséra)

take number  ¢islo klapky

takeup previjanie

talentagency hereckd agentura, kastingova

talent scout vyhladavac talentov

tape videopas

target ciel, zdmer

target audience cielovd skupina

tax dane, zdanit

technical adviser technicky poradca

telecar prenosovy voz

telecine telecin, zariadenie na prepis negativu na kazetu

telemarketing predaj cez telefon

telephoto lens  teleobjektiv, objektiv s velmi dlhou
ohniskovou vzdialenostou

television advertising televizna reklama

television news televizne spravy

threefoul wall  prestvacia stena

tight budget obmedzeny rozpocet

tight shot posledny zéber

tilt shot nakloneny zéber

time cod casovy kod

time sheet pracovny vykaz

tips, gratuities  obluzné, viimné, tringelt

total account  zUctovanie

total production costs  celkové vyrobné naklady

trademark obchodnd znacka

track stopa, kolajnica

tracking shot jazda
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trailer filmova ukézka, forSpan
translatior prekladatel

transmission, rediffusion
travel allowance

televizny prenos
Uhrada cestovnych nakladov
travel day cestovny den

traveling expenses cestovné vydaje
traveling shot  zaber z jazdy

treatment  rezisérov vyklad filmu

trial  skusobny ndkup

trims  ukazky

tune nastavit, naladit

turn a profit  dosiahnut zisk

V)

U-matic znacka ¥-zdznamu

underexpose podexponovat

underscan redukcia obrazu

underwater camera vodotesna kamera
underwater cinematography filmovanie pod vodou
unfilmable nesfilmovatelné

unit nurse  detska sestra, sprievod

unit production manager veduci produkcie

\'}

value added tax, VAT (UK) DPH, dan z pridanej hodnoty

VDT, visual displey terminal obrazovka, monitor

VHS, video home system VHS, domace video

video assist  videoasistent — nahravanie filmovaného
obrazu na video

divak

hladacik

vizézista, maskér

viewer
viewfinder
visagist
vision mixer obrazova rézia

visit card  vizitka, navstivenka
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voice-over komentar, rozpravac mimo obraz
voice test  hlasova skuska
voucher, receipt  potvrdenka

VTR, video tape recorder videorekordér, zdznam

w

walk - on
walla, background conversation vrava v pozadi
wardrobe  Satnica
wardrobe principals  kostymy pre hlavné roly
wavelenght vinova dizka
weather forecast predpoved pocasia
weekend overtime pay priplatok za soboty, nedele
weekly rate  tyzdenny honorar
welfare worker opatrovatel detf
wigs &hairpieces parochne a pricesky
wide-angle lens sirokouhly objektiv
wind navijat
wipe stieracka
work light  pracovné svetlo, ,pracak”
work print  pracovna kopia
working title  pracovny ndzov
wrap party  doto¢nd, zavere¢nd party Stdbu
po ukonceni nakrucania

rola Statistu

writer autor, spisovatel
Z
zoom transfokator, trafo, objektiv s premenlivou

ohniskovou vzdialenostou, umozriuje plynulo
najazdovat a odjazdovat
zoom in, Zl ndjazd s transfokdtorom
zoomout, ZO odjazd s transfokdtorom
zoom shot  zéber s transfokatorom
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