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Uvodom

Zbornik s nazvom Tanecny kongres 2015 - Tanec.SK a odborné sympozid
Osobnosti v tanecnom umeni a ich prinos je uz dalsou, velmi cennou publi-
kaciou, sumarizujucou prispevky z druhého slovenského tane¢ného kongresu
s medzinarodnou uc¢astou. Rozdeleny je do $tyroch tematickych okruhov: Od-
borné prispevky; Osobnosti klasického tanca; Osobnosti [udového tanca a Ta-
nec¢né $kolstvo na Slovensku.

Prostrednictvom prispevkov v prvych troch ¢astiach mame moznost zoznamit
sa s vynimo¢nymi predstavitelmi tane¢ného umenia, s hibkou, $irkou a silou
ich osobnosti. Jednotlivé texty obsahuji aj analyzu ich umeleckého alebo pe-
dagogického prinosu v historickom kontexte.

Prispevky v poslednom tematickom okruhu, ktoré sa dotykaju problematiky
tanecného skolstva na Slovensku, plynule nadvédzuji na niektoré alarmujuce
témy prednesené na Tanecnom kongrese 2014 Tanec.SK.

Predlozeny zbornik je cennym, kvalitne spracovanym dokumentom a jed-
noznacne vypliuje biele miesta v oblasti tane¢nej reflexie.

prof. Mgr. art. Irina Ciernikovd, ArtD.
Hudobna a tanecnd fakulta
Vysokd $kola muzickych umeni
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Uvitaci prihovor organizatoriek kongresu z Centra
vyskumu HTF VSMU

Mgr. art. Ivica Liszkayova, PhD., doc. Marta Poldkovd, ArtD.

Mili tane¢nici! Mili priatelia!

Je ndm nesmiernou ctou opét Vas po roku privitat na druhom Tane¢nom kon-
grese — Tanec.SK 2015 s medzinarodnou ucastou tu, v priestoroch Koncertnej
siene Dvorany Vysokej skoly muzickych umeni.

Druhy ro¢nik Tane¢ného kongresu sme zamerali na tému Osobnosti v tanec-
nom umeni a ich prinos. Pre tane¢né umenie, ktoré je tak nadherne prchavé, je
mimoriadne dolezité, aby sme jeho historiu mapovali najma prostrednictvom
osobnosti, ktoré ho tvoria a postvaju vo vyvoji.

Zamerali sme sa na osobnosti, ktoré posobia vo véetkych oblastiach tane¢ného
umenia, ¢i uz je to balet, ludovy alebo sucasny tanec. Tane¢ny kongres s me-
dzinarodnou tc¢astou nam umoznuje predstavit aj tanecné osobnosti zo sused-
nych krajin, ktoré mali na vyvoj tane¢ného umenia zasadny vplyv, predovset-
kym z Ceskej republiky, ale aj z Polska, Madarska a Rakuska.

Minuly rok sme skonstatovali, Ze tane¢né umenie na Slovensku reprezentuju
viaceré $tatne institicie (tanecné subory v divadlach a vzdelavacie institucie),
ako aj nezavislé zoskupenia. Vzajomné intitucionalne vizby su zatial velmi
slabé a spolupraca viacerych subjektov je postavend skor na osobnych vzta-
hoch, chyba systémové fungovanie na zaklade celonarodnej vizie rozvoja ta-
ne¢ného umenia.

Od minulého roka sa sice situacia zazra¢ne nezmenila, no z iniciativy Centra
vyskumu HTF VSMU sa prostrednictvom projektu Tane¢ny kongres podarilo
uskutoc¢nit niekolko zdsadnych krocikov a udalosti.

Iniciovali sme pracovné stretnutia na péde MK SR zamerané na spolupracu
MK SR a MSVVa$, iniciovali sme nédvrh na zastupcu za tane¢né umenie do
Rady novovzniknutého Fondu na podporu umenia. Clenkou Rady fondu sa
stala prof. Irina Ciernikova, ArtD., sti¢asnd dekanka HTF VSMU - zéroven
garantka projektu Tane¢ny kongres — Tanec.SK 2015. V priebehu leta sa sfor-
movala Platforma pre sicasny tanec, ktora zdruzuje nezavislych tvorcov scény
stcasného tanca.

Minuly mesiac, v oktobri, sme realizovali tri odborné tane¢né sympozia, ve-
nované osobnostiam klasického tanca, osobnostiam ludového tanca a proble-
matike tanec¢ného $kolstva. Na jednotlivych sympoéziach sa otvorilo viacero
odbornych problematik, ako aj vyplynula potreba pokracovat v snahe realizo-

11



vat odborné a legislativne kroky v prospech tane¢ného umenia. O ich priebehu
Vas dnes budeme informovat.

Popri tom sa nam podarilo vydat zbornik prispevkov z minuloro¢ného kon-
gresu, ktory o malu chvilu spolo¢ne pokrstime. Prostrednictvom zbornika
mame v rukach hmatatelny dokaz o si¢asnom stave tane¢ného umenia na Slo-
vensku a na jeho 232 strandch st zachytené faktické informacie ako vyznamna
zékladna argumentov pre komunikdciu s relevantnymi $tatnymi institdciami.
Dakujeme za tstretovu spoluprécu riaditelke Divadelnému dstavu, ktord za-
bezpecila odborné editovanie zbornika.

Odborné férum - Taneény kongres — Tanec.SK 2015 sme aj tento rok uspo-
riadali s finan¢nou podporou MK SR a s partnerom - Baletom SND, v snahe
vytvarat priestor pre stretnutie zastupcov partnerskych institucii, s ktorymi
pre pokrok v tanci mame zaujem spolupracovat.

Dovolte mi, mili priatelia, mili tanec¢nici, privitat vzacnych hosti Tane¢ného
kongresu — Tanec.SK 2015:

pani rektorku VSMU doc. Mariu Heinzov, ArtD., pani dekanku HTF prof.
Irinu Ciernikovu, ArtD., pani vedicu Katedry tane¢nej tvorby Mgr. Miroslavu
Kovarovu, ArtD.

Srde¢ne medzi nami vitame pani generalnu riaditelku Sekcie umenia a $tatne-
ho jazyka MK SR Mgr. Zuzanu Komarovu, PhD., pana riaditela Baletu SND
Mgr. art. Jozefa Dolinského ml., pani dramaturgi¢ku Baletu SND Mgr. Evu
Gajdosovu, pani riaditelku Divadelného ustavu Mgr. art. Vladislavu Fekete,
ArtD., pana riaditela baletu Statneho baletu Kosice Andreja Sukhanova a pani
$tatnu radkynu PhDr. Annu Jurkovi¢ovd, PhD., z MS VVaS SR.

Vitame vzacnych hosti najstarSej generacie tane¢nych umelcov a vzacnych
hosti zo zahranicia, vitame pedagdgov a Studentov Katedry tanecnej tvorby
a dalsich hosti z partnerskych institucii a partnerskych $kol.

Srde¢ne vitame Vas vSetkych, ktori ste svojou pritomnostou prisli podporit
nasu aktivitu. Zelame si, aby ste sa v priebehu dvoch dni citili prijemne a veri-
me, ze sa spolo¢ne obohatime o mnohé zaujimavé informacie.
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Prihovor rektorky VSMU

doc. Maria Heinzovd, ArtD.

Vézena pani dekanka, vazeni a mili hostia, kolegovia, Studenti!

Uz z priebehu Tane¢ného kongresu, ktory sa konal minuly rok, bolo zrejmé,
ze komunita tane¢nikov spojena s nagou vysokou $kolou - pedagégov, studen-
tov, ale aj tane¢nikov z profesionalneho prostredia - tane¢nych umelcov, inter-
pretov, citi, Ze je velmi potrebné hovorit o otazkach, problémoch i uspechoch
tane¢ného umenia a o jeho dalom rozvoji. Mnohé témy, ktoré boli otvorené
na tomto podujati, su aktudlne aj dnes a st dobrym dévodom na to, aby sme
sa k nim vratili a uvazovali nad tym, aké Sance a perspektivy tanec v dne$nej
dobe ma, ¢o je potrebné riesit, ak chceme k tane¢nému umeniu pritiahnut ¢o
najviac mladych Iudi, jednak k studiu tanca, k dosiahnutiu profesionality, ale
aj k ziskaniu budiceho publika v tane¢nych divadlach.

Témou tohtoro¢ného kongresu si Osobnosti v tanecnom umeni. To je prave
jedna z tém, ktora zarezonovala aj minuly rok. Privitali sme nagich milych by-
valych kolegov, ktori venovali najvic¢siu cast Zivota prave tane¢nému umeniu,
navyse na nasej alma mater. Te$im sa, ze tento ro¢nik je $pecialne venovany
dal$im vyznamnym predstavitefom tanecného umenia na Slovensku i v zahra-
ni¢i, a to nielen v oblasti vzdelavania, ale aj v oblasti profesionalnych tane¢nych
telies.

Velmi si cenime, Ze Tane¢ny kongres prebieha v spolupraci so Slovenskym
narodnym divadlom, Ze nas svojou navstevou poctili vyznamni zastupcovia
Ministerstva kultiry SR, Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu a $portu SR,
Divadelného ustavu, tane¢nych scén na Slovensku i predstavitelia tane¢nych
$kol v zahranici.

Verim, ze na pdde Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave stravite pri-
jemné i poucné chvile, dakujem za pripravu Tane¢ného kongresu v prvom
rade pani dekanke prof. I. Ciernikovej, ArtD., ktor4 je nielen garantkou $tu-
dijného programu Tane¢né umenie, ale i garantkou v podstate vsetkého, ¢o
suvisi s tancom na Vysokej skole muzickych umeni, dakujem tiez pani Mgr.
art. Ing. Mirke Kovarovej, ArtD., vedicej Katedry tanecnej tvorby, ale aj or-
ganizdtorkam Tane¢ného kongresu — Mgr. art. Ivici Liszkayovej a PhD., doc.
Marte Polakovej, ArtD.

Vsetkych Vas srde¢ne vitam a zelam Vam v rokovani vela uspechov!
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Prihovor dekanky Hudobnej a tane¢nej fakulty VSMU

prof. Mgr. art. Irina Ciernikova, ArtD.

Vazeni a cteni hostia, vazeny akademicky zbor, mili $tudenti, priatelia,

dovolte mi, prosim, aby som Vés v mene Hudobnej a tane¢nej fakulty Vysokej
$koly muzickych umeni v Bratislave takisto privitala na druhom Tane¢nom
kongrese — Tanec.SK 2015 s medzinarodnou tcastou.

Nasa fakulta sa v tto krasnu zlatistu a slne¢nu jesen stala dejiskom vysoké-
ho poctu tspe$nych podujati, koncertov, festivalov a zaujimavych seminarov.
Spomeniem aspon posledné podujatie - medzinarodny projekt Grieg Day in
Bratislava, ktorého sa zacastnili vyznamné osobnosti z The International Ed-
vard Grieg Society.

Tohtoro¢ného Tane¢ného kongresu — Tanec.SK 2015 sa opat zicastiuji okrem
odbornikov zo Slovenska aj vzacne osobnosti zo zahranicia. Verim, Ze nas
prednasky a stretnutia vzajomne obohatia, prinesu vela cennych podnetov k
zamysleniu a pomozu vyrie$it mnohé problémy.

Dovolte mi, prosim, vyjadrit podakovanie Ministerstvu kultary Slovenskej
republiky za podporu, Slovenskému narodnému divadlu za spolupracu, riadi-
telke Divadelného tstavu Mgr. art. Vladislave Fekete, ArtD., a Mgr. art. Maji
Hriesik, PhD., za editovanie Zbornika Tane¢ného kongresu 2014 Tanec.SK a
panovi Mgr. art. Vladimirovi Sirotovi za pomoc pri organizacii podujatia.

Velk4 vdaka patri, samozrejme, vediicej Centra vyskumu HTF VSMU, Mgr.
art. Ivici Liszkayovej, PhD., a doc. Marte Poldkovej, ArtD.,, za ich ¢as a osobny
prinos v ramci naroc¢nej pripravy kongresu.

Zeldm Vam prijemne stravené chvile!
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Prihovor generalnej riaditelky Sekcie umenia a $tatneho
jazyka Ministerstva kultury SR

Mgr. Zuzana Komarova, PhD.

Vazené damy, vazeni pani,

je pre mna velkou ctou sa Vam opit prihovorit. Nesmierne ma tesi, ze také
krehké umenie, ako tanec mnohi vnimaju, dokazuje svoju silu zacinajucou
tradiciou kongresov — kvalitnym odbornym stretnutim s pttavou témou a vy-
znamnymi re¢nikmi. Pre mna je kongres miestom pre nastolovanie tém, po-
menovanie problémoyv, ale aj rekapitulaciou toho, ¢o sa od minulého roka po-
darilo. A tomu by som sa rada venovala vo svojom prihovore.

Ako tu uz zaznelo, ministerstvo kultury v tomto roku pretransformovalo
podstatnu cast dota¢ného systému a zriadilo novu verejnopravnu institaciu
- Fond na podporu umenia. Tanec md v ramci Struktiry podpornej ¢innosti
fondu samostatny program. Tvorcovia, inscendtori a interpreti tane¢ného die-
la tak uz nemusia o dotécie sutazit s inymi divadelnymi produkciami. Tanec sa
stal rovnocennou oblastou podpory popri hudbe, divadle ¢i vizualnom umeni.

Rada fondu, ktora je jeho najvyssim organom, je zlozena z deviatich odborni-
kov a tanec tam ma svoje zastupenie v osobe najpovolanejsej — v osobe dekan-
ky tejto fakulty, profesorky Iriny Ciernikove;.

Odkedy sme sa tu stretli vlani, tanec dokazuje nielen svoju Zivotaschopnost,
ale aj spoloc¢enské uplatnenie a prinos. Isto nie je nahoda, Ze Cenu ministra
v oblasti profesionalneho umenia si v tomto roku odniesol stibor Baletu SND
za dielo Angelika. St to vyznamné uspechy, ktoré — aspont mne — davaji vieru
a silu do buducna, prekonavat problémy, s ktorymi tane¢na scéna stéle zapasi.
O problémoch vs$ak hovorit nechcem, tie rieSime na pracovnych stretnutiach
pocas roka, dnes je atmosféra slavnostna.

Ked som sa zamyslela nad témou tohtoro¢ného kongresu - osobnosti tanecné-
ho umenia - prekvapilo ma, kolko z nich ma formovalo, kolké som spoznala
a s kolkymi som spolupracovala.

Prvymi osobnostami tane¢ného umenia pre mna boli pani docentka Grec-
manové a pan Bartko, na hodinéch ktorych som sedavala v tejto budove. Dal-
$ou osobnostou tane¢ného umenia je pre mna riaditel Baletu SND pan Jozef
Dolinsky. Vazim si ho za zazitky, ktoré som si najskor ako divacka odnésala
z jeho interpreta¢nych vykonov, a tiezZ za umenie, ktoré dnes prinasa ako ria-
ditel' s hodnotnou viziou a koncepciou smerovania nasej prvej baletnej scény.

V kontexte aktualneho diania je pre mna vyraznou osobnostou tane¢ného
umenia riaditelka Divadla Studia tanca Zuzana Hajkovd, za to, Ze ju ludska
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hlapost, neprajnost a skrivodlivost nezlomili, ale podnietili k dalsim krokom,
nielen tane¢nym.

Vynechat nemozem ani usilovné organizatorky tanecného kongresu. Pani
Mgr. art. Liszkayova a docentka Poldkova st pre miia osobnostami kvoli ne-
oblomnosti, s akou sa zasadzuju o infrastrukturne, spolocenské, profesionélne
a umelecké zlep$enie postavenia tanca na Slovensku.

Dakujem za vietky malé i vi&sie uspechy, ktoré sa ndm spolo¢ne za ten rok
podarili a prajem nam, aby sme v praci pokracovali bez zavahania dalej. Lebo
i dnesny kongres ukazuje, Ze to ma zmysel. Aj preto, Ze Slovensko napriek
svojej nevelkej rozlohe oplyva mnozstvom hodnotnych osobnosti tane¢ného
umenia. Vazim si Vasu pracu, dakujem Vam za nu a kongresu Zelam uspe$ny
priebeh!
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Prihovor riaditelky Divadelného tstavu

Mgr. art. Vladislava Fekete, ArtD.

Vézeni pritomni,

dovolte mi, aby som vas privitala na druhom tane¢nom kongrese TANEC.SK
2015 v mene Divadelného ustavu.

V poslednych rokoch sa stale ¢astejsie v spojitosti s performativnym umenim
dostava do povedomia i Sirsej verejnosti tanecné umenie ako suc¢ast modernej,
reprezentacnej a energickej platformy, ktora si hladd institucionalnu plochu,
ale i hodnotné kritické zazemie, priestor na prezentaciu a konfrontaciu.

Komunikacia bez slov, alebo s minimom slov, zabezpecuje silny typ zazitku,
interakciu pohybu, zvuku a vizualnych zloziek. Slovenské tane¢né umenie je
vsak zaujimavé najma kvoli tomu, Ze do priestoru scénického umenia prinasa
nieco nové, silné, nieco, na ¢o sme tu dlhé roky neboli zvyknuti - interaktivne,
moderné, otvorené, komunikativne. No aj napriek tomu u vic¢siny tane¢ni-
kov stale pretrvava trpky nazor, Ze priestor na ich tvorbu nie je postacujici,
kriticka platforma v médidch malo zastupena. A tak sa paradoxne priestor na
ich tvorbu rozsiruje a slovenski tanec¢nici sa stavaju vo velkej vacsine pripadov
¢lenmi eurdpskych zoskupeni. Ziskavaju tam potrebné technické zazemie pre
svoju tvorbu, dostacujuce financné vykrytie a satisfakciu. Reprezentuju slo-
vensky tanec globalne. Stavaju sa osobnostami tane¢ného umenia.

Sucasnu situdciu sa snazili v poslednom case zo svojho uhla pohladu pomeno-
vat tane¢né asocidcie, zoskupenia ¢i jednotlivci, prave z tohto dévodu vznikla
potreba zaloZenia tane¢ného kongresu, ale i Platformy pre st¢asny tanec, ktora
je prvym vac¢sim spolo¢nym vystupom pomerne rozdrobenej slovenskej scény
stcasného tanca.

Divadelny tstav sa otazkam tanca venuje dlhodobejsie a kontinudlne na tarov-
ni dokumentacnej (idaje o tanecnych inscenaciach ¢i projektoch najdeme v
informa¢nom systéme Divadelného ustavu THEATRE.SK ¢i v online katalogu
pre verejnost etheatre.sk. Tieto tidaje sa doplfaju na dennej baze, dohladévaju
sa projekty slovenskych tane¢nikov mimo Slovenska, dokonca i tie slovenské, o
ktorych sa nezachovali zdznamy, ¢o je samozrejme minuciézna dokumentacna
praca, ale stala sa prioritnou vzhladom na nutnost vytvorenia komplexného
obrazu o tanecnom umeni). Tancu sa venujeme aj v oblasti vyskumu a histd-
rie (v ramci Centra vyskumu divadla Divadelného ustavu prebieha vyskumny
projekt Dejiny tanecného umenia na Slovensku), edicnej ¢innosti (kazdoro¢ne
s velkym tuspechom vyddvame publikicie suvisiace so slovenskym tane¢nym
umenim autorov Marty Poldkovej: Sloboda objavovat tanec, Emila T. Bartka:
Podoby slovenského tanecného umenia 1920 - 2010, Evy Gajdosovej: Sticasny
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tanec / Contemporary Dance. Made in Slovakia, Miklosa Vojteka: Terpsicho-
ra Istropolitana. Tanec v Presporku 18. storocia a dalsich) a v nemalej miere
slovensky tanec prezentujeme na zahrani¢nych festivaloch, performativnych
veltrhoch, spolo¢nych V4 platformach (New York/USA, Yokohama/Japonsko,
Kerala/India, Maribor/Slovinsko, Fira Tarrega/gpanielsko, Soul/Korea). Po
zaniku tane¢ného divadla elledanse sme priatelsky poskytli priestor roznym
tane¢nym stiborom, ktoré zostali bez stalej scény sticasného tanca v Bratislave,
v priestore nasho Studia 12 - $tidia pre nova dramu.

Ziadna z uvedenych aktivit viak nie je mozna bez tesnej spoluprace s tane&ny-
mi umelcami, choreografmi, tane¢nymi skupinami, s ich aktivnou participa-
ciou, informovanim, podporou, usmerfiovanim a pomocou.

Verim, ze konfrontacie - teoretické a praktické -, ktoré poskytne tento kon-
gres, opat posunu aktudlne témy o krok dopredu a pomdzu profesiondlne
etablovat sii¢asny tanec na Slovensku.
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Odborné sympozia ako sucast projektu Tanecny kongres -
Tanec.SK 2015

Osobnosti ludového tanca

Matas Ivan

Dna 16. 10. 2015 sa na Hudobnej a tane¢nej fakulte VSMU v Bratislave konalo
odborné sympoézium, ktoré je sucastou projektu Tane¢ny kongres — Tanec.SK
2015. Organizatorom podujatia je Centrum vyskumu Hudobnej a tane¢nej fa-
kulty VSMU, pri¢om spominany projekt je realizovany s finanénou podporou
Ministerstva kultary SR, v participécii s Baletom SND a neposlednom rade
s Vysokou $kolou muzickych umeni. KedZze ide o pokrac¢ovanie podujatia, or-
ganizatori si pre tento ro¢nik odbornych sympdzii zvolili ako tstrednd nosnu
tému pojem ,,Osobnost tane¢ného umenia“ Tane¢ny kongres je urceny predo-
vsetkym odbornym kruhom z radov tane¢ného umenia, pedagégom a §tuden-
tom katedry tane¢nej tvorby VSMU, ale aj $irokej laickej verejnosti, ktord sa
o predmetnd problematiku zaujima.

Sympdzium svojou pritomnostou poctili dekanka Hudobnej a tane¢nej fakul-
ty VSMU prof. Mgr. art. Irina Ciernikova, ArtD., vedtca Katedry tanecnej
tvorby VSMU Mgr. Miroslava Kovafov4, ArtD., i tajomnicka katedry Mgr.
Ivana Kleiblova, ArtD. Divacku kulisu tvorili najma $tudenti, ale aj vyrazné
osobnosti folkloristickej obce ako napriklad doc. PhDr. Hana Hloskovd, CSc.,
(Katedra etnoldgie a muzeoldgie UK), doc. Jan Blaho (Katedra tane¢nej tvorby
VSMU), Mgr. Stefan Zima (Folklérna tinia na Slovensku) &¢i Mgr. Helena Jura-
sovova (Detsky folklorny subor Vienok).

V tvode vsetkych pritomnych privitala pracovnicka Centra vyskumu a hlavna
organizatorka celého kongresu v jednej osobe Mgr. art. Ivica Liszkayova, PhD.,
ktorej za realizaciu projektu patri uznanie a uprimné podakovanie. Do temati-
ky dna pritomnych divakov svojim velmi vystiznym a odbornym slovom uvie-
dol Mgr. Emil Bartko, PhD. Predostrel stru¢ny historicky prehlad najvyraz-
nej$ich osobnosti Folklorneho hnutia na Slovensku, ktoré sa na jeho existencii
i kreovani nemalou mierou pri¢inili. Uvodny prispevok piatkového sympdzia
od Mgr. art. Stanislava Marilera, ArtD., na tému Cinitele vstupujiice do tvorby
tanecného diela, mal za ciel obozndmit pritomnych divakov so zdkladnymi
pojmami a profesiami, ktoré zohravaju primarnu tlohu pri zrode tane¢ného
diela. Namet, scenar, rézia, choreografia, hudobna tprava, scénografia, kos-
tym, dramaturgia a z toho vyplyvajuce profesie ako napriklad rezisér, chore-
ograf, hudobny skladatel, scénograf, vytvarnik ¢i dramaturg st napomocnou
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sucastou javiskovej formy ludového tanca, aj ked nie nevyhnutnou. Suc¢asna
situacia vo folklérnych kolektivoch napoveda, ze menované aspekty su v pod-
mienkach amatérskeho hnutia velmi vzdialenou métou, najmai z personalneho
a s tym priamo suvisiaceho finan¢ného hladiska. V prostredi profesionalnych
suborov by to nemal byt problém. Autor prispevku nielen exaktne charakteri-
zuje jednotlivé Cinitele, ale ddva doraz aj na ich spolo¢nu vzéjomnu suvislost.
Tvorbu tane¢ného diela popisuje ako proces logicky na seba nadvédzujucich
¢innosti, pri¢com jedna doplna dalsiu. Aj ked sa ndzov prispevku zdanlivo vy-
myka téme piatkového sympodzia, ktora bola venovana osobnostiam fudového
tanca, nie je to tak. V osobnostnych profiloch, ktoré boli nasledne prezentova-
né, totiz nachadzame profesie, ktoré st v texte spominané a mdzeme si tak ku
nim priradit konkrétne mena.

Druhy prispevok od Mgr. art. Michala Dudasa, ArtD., na tému Osobnosti v ta-
necnom umeni alebo ticta v umeni - nielen v tanecnom, bol - ako pise sam
autor - ,konkrétne nekonkrétny, alebo ak chcete, nekonkrétne konkrétny,
tak ako aj samotné jadro pojmu osobnost®. Prispievatel si dava za ciel charak-
terizovat osobnost v tane¢nom umeni véeobecne tak, ako ju vnima on a na
zaklade ktorej je jeho mienka k jednotlivcom v priestore tane¢ného umenia
znacne ovplyvnend. Prispevok miestami prerasta do osobnej vypovede autora.
Velmi trefne prostrednictvom osobnostnych charakterovych atributov $pe-
cifikuje, kto to vlastne osobnost je a prirodzene zuzuje svoj pohlad zo $iro-
kej a vSeobecnej charakteristiky na tzku a konkrétnu $pecifikaciu tane¢nej
osobnosti, pricom v zavere pisatel vymenuava realne mena, ktoré podla neho
splfajt kritéria a stdvaju sa tak tane¢nou osobnostou. Uvodné dva prispevky
svojou teoretickou a osobnou obsahovou napliou pripravili solidne entré pre
sériu osobnostnych profilov vyznamnych osobnosti ludového tanca.

Mgr. art. Agata Krausova, ArtD., predstavila profil Andrasa Takacsa. Vo svo-
jom prispevku prezentuje bohati odbornu pracovnu ¢innost Andrasa Takac-
sa, dlhoro¢ného zanieteného odborného pracovnika Csemadoku, tane¢nika
SLUK-u a umeleckého veduceho stiboru Népes. Je tieZ porotcom na réznych
urovniach sutazi, tvorcom desiatky choreografii v ré6znych suboroch a v pr-
vom rade etnochoreolégom, badatelom tane¢nych tradicii madarského etnika
zijuceho v Slovenskej republike. Autorka prezentuje jeho bohatt publika¢nu
¢innost, ako aj jeho trvaly osobny vklad do dejin folklérneho hnutia na Slo-
vensku. V prednaskach pokrac¢ovala Mgr. Katarina Babc¢akova, PhD., ktora
sa na sympoziu predstavila hned tromi prispevkami. Ako prvy to bol profil
Stanislava Duzeka, v ktorom prezentuje osobnost jedného z najvyznamnejsich
predstavitelov slovenskej etnochoreologie a folklérneho hnutia, vyskumnika
a vedeckého pracovnika. Prispievatelka vyzdvihuje jeho prinos pre tanecné
umenie prostrednictvom charakteristiky vyskumnej, dokumenta¢nej a pub-
lika¢nej ¢innosti. Stanislav Duzek ako autor odbornej literatury bol vynika-
jucim interpretom, neskor vyskumnikom v teréne a jednym z najaktivnejsich
dokumentaristov tane¢nych i hudobnych tradicii na Slovensku. V prispevku
sa nezabuda ani na fakt, Ze bol dlhoro¢nym aktivnym ¢lenom umeleckych
rad a programovych komisii folklornych festivalov, ktory svoje odborné ve-
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domosti implementoval i do umeleckej prace. Dal{ prispevok patril opit Mgr.
Katarine Babc¢akovej, PhD. Tentokrat sa venovala osobnosti Cyrila Zalesaka.
Vo svojom druhom prispevku predstavuje osobnost nestora folklérneho hnu-
tia na Slovensku Cyrila Zale$aka a prezentuje jeho prinos pre tane¢né ume-
nie prostrednictvom charakteristiky jeho vyskumnej, publikacnej i umeleckej
¢innosti. Cyril Zalesak bol vyznamnym autorom dodnes pouzivanej odbornej
literatury, vyskumnikom v teréne a jednym z najaktivnejsich organiza¢nych
a kultirno-osvetovych pracovnikov v oblasti folklérneho hnutia. Tane¢né
umenie obohatil ako choreograf, rezisér, ale predovsetkym vedecky a organi-
za¢ny pracovnik. Svoje nadobudnuté odborné vedomosti vyuzil v umeleckej,
choreografickej a rezijnej praci. Sympdzium pokracovalo sériou dalsich pri-
spevkov, ktorych snahou bolo upriamit pozornost na konkrétne osoby a ich
prinos i vyznam pre folklorne hnutie. V nasledujicom prispevku sa PhDr.
Matus Ivan zaoberal profilom Igora Kovacovica, ktory je povazovany za jednu
z najvyraznejsich person. Sucasny prezident Folklorneho festivalu vo Vychod-
nej reprezentuje najstarsiu generaciu osobnosti folklérneho hnutia na Sloven-
sku. Autor sa nevyhyba nevyhnutnému sumaru a chronologicky opisuje Zi-
vot, tvorbu, diela a ocenenia. Prispevok obsahuje udaje od narodenia v rodnej
dedine, prvy kontakt s ludovym tancom, roky $tudii v Lucenci a Bratislave,
zivot profesiondlneho tane¢nika v dalekej Prahe, pracu v roznych osvetovych
zariadeniach ¢i Matici slovenskej az po aktivitu ¢lena programovych rad, pe-
dagodga i choreografa. Text sa nesnazi len o nasilnu faktografiu, premietnuta
do ¢isel a udajov. Prave naopak. V prispevku autor vykresluje Igora Kovaco-
vica aj ako starostlivého otca, manzela, $éfa ¢i jednoducho Igora. Ponuka tak
viacero ndhladov na pracu i charakter tejto osobnosti. Najmlad$ou prispieva-
telkou na sympdziu bola Mgr. art. Veronika Misc¢ikova. Predstavila osobnost
Heleny Jurasovovej, tak ako ju ona osobne spoznala a zazila poc¢as niekolkych
rokov posobenia v DFS Vienok. Autorka prinasa vlastny uhol pohladu na zi-
votné dielo tejto vynimocnej osobnosti ludového tanca na Slovensku. Specific-
ky spracovany text sa pri samotnej prezentacii ukazal ako zasah do cierneho.
Fyzicka pritomnost tejto vitdlnej a energickej damy na sympdziu len znasobila
zazitok pri spomienkovych navratoch do minulosti. Silnym momentom bola
vyzva, ktort Helena Jurasovova bez vahania prijala a na mieste bez problémov
zaspievala.

Predposlednym prispievatelom bol Mgr. art. Martin Urban, PhD. Osobnosti
choreografickej tvorby stredného Slovenska bol nazov témy, ktoru spracoval pre
potreby sympozia. Za ciel svojho prispevku si stanovil nacrtnutie suvislosti
tvorby a vplyvu vybranych choreografickych osobnosti stredného Slovenska
na folkloristické dianie. Prostredie stredného Slovenska oplyva mnoZzstvom
talentovanych Iudi, so silnymi vdzbami na komunitu, prirodu a natural-
ny charakter prostredia, z ktorého tieto osoby cerpaju. Prave socialne vazby
a ucta voc¢i ludom, s ktorymi zijt, ktorych skusenost a mudrost ich formovala,
ovplyvnila ich umelecky nazor a citenie. To sa zakonite prejavilo v ich tvorbe.
Autor sa v prispevku detailnejsie venuje konkrétnym menam regiénu stredné-
ho Slovenska, ktoré sa svojou tvorbou zviditelnili v celoslovenskom meradle.
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Na zaver sympozia sa v poradi uz svojim tretim prispevkom uviedla metodic-
ka Narodného osvetového centra v Bratislave Mgr. Katarina Babc¢akova, PhD.
Ako pomyselnt bodku celého piatkového sympézia venovaného osobnostiam
Iudového tanca je mozné vnimat vyber témy - Aktudlna situdcia vo folklor-
nych siiboroch z pohladu pracovnika NOC. V prispevku autorka predstavuje
formy vzdeldvania v ludovom tanci v prostredi osvetovych instittcii. Dalej sa
tu charakterizované i jednotlivé typy folklornych kolektivov a stitaze v oblasti
folklérneho hnutia, ktorych sucastou st odborné hodnotiace seminare. Jadro
prispevku tvori charakteristika kurzov Pedagdg tanca a Choreografia ludové-
ho tanca, organizovanych Narodnym osvetovym centrom, ako aj charakte-
ristika vzdelavacich aktivit v ludovom tanci ostatnych osvetovych zariadeni.
V zavere je identifikovana aktualna informac¢no-edukativna funkcia folklor-
neho hnutia a potreba komplexného vzdelavania veducich folklornych kolek-
tivov ako predpoklad implikacie odbornych znalosti z oblasti tradi¢nej kul-
tary do tvorby folklornych kolektivov. Autorka svojim prispevkom naznacuje
nevyhnutnost vzdelanych jedincov pre dalsiu existenciu folklérneho hnutia,
s ¢im mozno len suhlasit.

Zostava verit, Ze v budicnosti sa toto podujatie vyprofiluje na priestor kvalit-
nej diskusie s vlastnou tradiciou, ktora si ndjde svojho pravidelného divaka.
Z prezentovanych prispevkov je zrejmé, ze cielom organizatorov tohtoro¢ného
sympozia bola snaha vyzdvihnut jednotlivcov, ktorych mézeme pravom nazy-
vat osobnostami. Vyznam jednotlivca je v spolo¢nosti ¢asto nedoceneny. Preto
je viac ako nevyhnutné, poukazat na prinos osobnosti napriklad aj v ludovom
tanci. Vzdat im hold a vdaku za mnohé roky tvrdej prace, ktoru pre tanecné
umenie na Slovensku vykonali, pretoze: ,,Osobnostou sa ¢lovek nerodi, osob-
nostou sa ¢lovek stava pocas svojho Zivota.”
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Osobnosti klasického tanca

Ivica Liszkayova

Na prvom Tane¢nom kongrese 2014 — Tanec.SK s medzindrodnou ucastou,
ktory sa konal v dnioch 26. - 28. septembra 2014, sme si stanovili za ciel veno-
vat pozornost najstarsej generacii tane¢nych umelcov. Generacii, ktora polozi-
la zaklady vzniku a rozvoja slovenského tane¢ného umenia.

Minuly rok sme privitali medzi nami 18 ,pionierov® tane¢ného umenia
a v ivodnom prihovore im pani profesorka Irina Ciernikov4 osobne podako-
vala. V ucte k najstarSej generacii pokracujeme aj na tohtoro¢nom kongrese.
Pocet vyznamnych osobnosti v slovenskom tane¢nom umenti je obrovsky a ne-
podarilo by sa nam vzdat tctu uplne vSetkym. Niektorym z nich, ktori v minu-
losti posobili na Katedre tane¢nej tvorby VSMU a na scéne SND, sme venovali
osobitné sympoézium klasického tanca. Konalo sa 17. oktdbra 2015 a zameralo
sa na $iestich tane¢nych umelcov, ktori sa dozili v rokoch 2014 a 2015 vyznam-
nych zivotnych jubilei. Zazneli profily o Mgr. art. Jozefovi Dolinskom starSom,
ktory v novembri 2014 oslavil 75 rokov; o docentke Marilene Halaszovej, ktora
v septembri 2015 oslavila Zivotné vyrocie 80 rokov; o Mgr. Emilovi T. Bartko-
vi, PhD., ktory v juli 2015 vstupil medzi sedemdesiatnikov; o primabalerine
Elle Fuchsovej-Lehotskej, ktorej v roku 2015 uplynulo 110 rokov od narodenia;
o Eve Jaczovej, ktora by sa v roku 2015 dozila 95 rokov a Mgr. art. Zoltanovi
Nagyovi, ktory oslavil aj s nami 75 rokov.

Na spominanom sympo6ziu v ivode Mgr. Emil Bartko, PhD., v stru¢nosti na-
¢rtol vyvoj baletného umenia na Slovensku od roku 1920, vymenoval nosné
osobnosti a nasledne ndm predstavil prvého jubilanta, Mgr. art. Jozefa Dolin-
ského starsieho.

1. Bartko vo svojom prispevku spomenul, Ze Jozef Dolinsky starsi (1939, Pre-
$ov), je absolventom tanecného oddelenia Konzervatéria v Bratislave pod ve-
denim M. Panovovej (1960) a Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave
v ro¢niku pani docentky M. Halaszovej (1975). Dolinsky bol kritikou oznaco-
vany za javiskovo tvarneho tanec¢nika so $irokou paletou postav v klasickom
i modernom repertodri. Je dodnes povazovany za erudovaného choreografa.
Bartko spomenul, ze Dolinsky v profesionalnej kariére bol od roku 1959 ¢le-
nom Baletu SND, od roku 1965 jeho sélistom. V rokoch 1975 - 1999 posobil
v Balete SND ako baletny majster a choreograf. V rokoch 1990 - 1992 bol $é-
fom baletného siboru Novej scény v Bratislave. Od roku 1980 bol pedagégom
na Tane¢nom konzervatoériu Evy Jaczovej v Bratislave, kde k jeho ziakom pat-
rili vyznamni baletn{ sélisti: Jozef Dolinsky ml., Roman Lazik, Frantigek Su-
lek, Michal Zabavik a dalsi.
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2. Prostrednictvom prispevku Mgr. art. Petra Mata, doktoranda DF VSMU,
sme vzdali poctu pani doc. Marilene Halaszovej, ktora sa tohto roku dozila tc-
tyhodného Zivotného jubilea - 80 rokov. Peter Mato rozpréaval o priprave a fi-
nalizovani svojej $tudie o Marilene Haldszovej do kniznej podoby, kde sa oprel
o mapovanie casti jej choreografickej a pedagogickej prace. Uviedol, ze Ha-
laszova posobila v bratislavskom aj kosickom balete v 2. polovici 20. storocia
a predstavovala choreograficku liniu, ktora sa pohybovala medzi tradi¢nym
baletnym repertoarom, inscena¢nymi novinkami suc¢asnych domacich a za-
hrani¢nych hudobnych skladatelov 20. storocia a divadelno-tane¢nou tvorbou
pre deti. Zdoraznil, Ze Haldszovd sa zaoberala klasickymi a neoklasickymi
tane¢nymi vyrazovymi prostriedkami, ktoré dokazala obohatit o $pecifické
dramaturgicko-tanecné prvky a emocie, s vyuzivanim individualnej tvorivej
interpretacnej vypovede tanec¢nikov. Spolu s manzelom Andrejom Haldszom
boli silnou tvorivou dvojicou. Byvali kolegovia, solisti SND pan Jan Halama
a Zoltan Nagy jej vzdali uprimné podakovanie za obdobie tvorivej energie, za
prilezitost tancovat v jej choreografiach na doskach Baletu SND, ini za prilezi-
tost studovat pod jej vedenim na VSMU. Jej absolventi jej podakovali za rozvoj
baletného suboru v kosickom divadle, ako aj za zasluhu na zaloZeni tane¢né-
ho oddelenia na ko$ickom konzervatériu. Pani docentka Halaszova je dodnes
nadSena podporovatelka tane¢ného umenia a aktivna dejatelka. Medzi po-
slednymi zasluznymi projektmi je dobré spomentt jej postavenie garantky pri
zalozeni Sikromného tane¢ného konzervatdria na Zadielskej ulici v Kosiciach
i Baletnej pripravky pre najmladsich, ktoru bratislavsky Balet SND planuje
otvorit od januara 2016.

3. V prispevku sucasnej dramaturgicky Baletu SND Mgr. Evy Gajdosovej
zaznel profil osobnosti Mgr. Emila Bartka, PhD. Bartko absolvoval $tadium
na KTT VSMU v Bratislave, v odbore tane¢nd tedria, dramaturgia a kritika
(1971) u profesora Jana Reimosera. V roku 2003 obhédjil dizerta¢nu pracu z te-
orie a dejin tanca. Vo svojom patdesiatro¢nom profesionalnom zivote obsiahol
vsetky zanre — od Iudového cez moderny tanec az po balet. Ako Gajdosova
uviedla: ,,Vyskusal si roznorodost tanecnych profesii — cez profesiu tane¢nika,
pedagoga, choreografa, tane¢ného teoretika, porotcu, tane¢ného kritika, az
napokon §éfa Baletu SND. Na poste umeleckého $éfa Baletu SND pdsobil Emil
Bartko - s malou prestavkou - od roku 1989 do roku 2005, takmer sedemnast
rokov. Od zaciatku pdsobenia sa zameriaval na vznik pévodnych diel a sucas-
nu slovensku tvorbu.“ Gajdosova zdoraznila, Ze Bartko tanec na Slovensku
spoznaval nielen z javiska, ale aj z jeho zakulisia. Bol dramaturgom folklor-
nych festivalov, porotcom na prehliadkach amatérskeho moderného tanca, pi-
sal recenzie na tane¢né diela aj prednasky pre studentov VSMU. V roku 2011
mu Divadelny ustav vydal knihu Podoby slovenského tanecného umenia, ktora
je vyustenim nazbieranych skusenosti, zazitkov i postrehov. Bartko sa ani vo
svojej sedemdesiatke neprestal aktivne zapdjat do tane¢ného diania. Este vzdy
predndsa na KTT VSMU, sleduje nové premiéry v celej $irke Zanrov a drovni
- od $tudentskych prac svojich ziakov v ramci sicasného tanca, cez premiéry
SLUK-u, Lucnice ¢i amatérskych stuborov, az po svetové baletné premiéry
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v ramci Slovenska, Ciech i Eurépy. Popritom sa venuje publikaénej ¢innosti,
finalizuje rukopis prvého slovenského baletného slovnika v edicii VSMU.

4. Osobnost Evy Jaczovej (30. 1. 1920 - 18. 6. 1998) priblizil v prispevku Mgr.
Miklés Vojtek, PhD. Spomenul stvislosti, v ktorych sa osobnost Evy Jaczovej
formovala, pripomenul obdobie jej mladosti a situaciu, ked: ,,Staly baletny sa-
bor vznikol az v poprevratovej Bratislave v ramci Slovenského narodného di-
vadla, zalozeného v roku 1920. Plynuly prilev hercov, spevakov a hudobnikov
v tom obdobi zabezpecovala Hudobna a dramaticka akadémia pre Slovensko
zalozena v roku 1919 v Bratislave.“ Vojtek zdoraznil, Ze to bolo obdobie, v kto-
rom sa na tanec akosi pozabudlo. Eva Jaczova ziskala svoje odborné vzdela-
nie v Bratislave u byvalej primabaleriny SND Elly Fuchsovej-Lehotskej, naj-
uspesnejsej ziacky talianskeho majstra Achilleho Viscusiho. Na zaklade tychto
skusenosti prispela v povojnovom obdobi po roku 1945 k vychove vykonnych
tane¢nych umelcov tym, Ze stéla pri zrode a formovani najskor tane¢ného od-
delenia na $tatnom Konzervatoriu v Bratislave, neskor sa zasadila o odélene-
nie tane¢ného odboru a pricinila sa o vytvorenie samostatnej institicie pod
nazvom Hudobnad a tane¢nd $kola, neskor premenovanej na Tanecné konzer-
vatérium, ktora dnes posobi pod ndzvom Tane¢né konzervatérium Evy Jaczo-
vej (s osemro¢nym odbornym vzdelavanim). Vojtek uviedol, Ze Eva Jaczova
sa vo vyznamnej miere zaslizila o budovanie statneho odborného tane¢ného
$kolstva, ¢im znacne prispela k povzneseniu interpretacnej irovne slovenské-
ho baletného suboru. Pdsobila ako prva baletna dramaturgicka SND, v subo-
re uvadzala diela svetovej a sovietskej baletnej literatury, usilovala sa o vznik
povodnej slovenskej baletnej tvorby. Nemenej vyznamna bola jej publikacna
¢innost. Do histérie vosla ako prva slovenskd autorka odbornych publikacii
o baletnom umeni. Zaoberala sa Stanislavského metodou, spisala osnovy kla-
sického tanca podla Vaganovovej, bola autorkou prvej slovenskej knihy z ob-
lasti baletného umenia na Slovensku.

5. Osobnost Elly Fuchsovej-Lehotskej zmapovala v prispevku opdt dramatur-
gicka Baletu SND Mgr. Eva Gajdosova. Predstavila Fuchsovu-Lehotskd ako
dejatelku ,,uvodnej kapitoly“ slovenského baletu v obdobi 1920 - 1940. (Na-
rodila sa 24. augusta 1905 v Ostrave.) GajdoSova charakterizovala Fuchso-
vi-Lehotskt ako tane¢nicu, baletni majsterku, choreografku, $étku Baletu
SND, ktora ako absolventka baletnej skoly Vladimira Pirnikova a Achilleho
Viscusiho stdla pri profesionalizacii Baletu SND. Ako tanecnica podsobila
okrem Bratislavy v divadlach v Ostrave, Kosiciach, Olomouci. Od roku 1931
sa ujala vedenia Baletu SND. Fuchsova-Lehotska viedla viacero sukromnych
baletnych $kol v obdobi, ked neexistovali tatne. K jej byvalym ziakom patria
Ljuba Hermanovad, Peter Rapo$, Augustina Herényiova, Katarina Gratznero-
va, Alica Hoppeovd, Jarmila Mansingrova, Titus a Elena Pomsarovci, ale aj
spominana Eva Jaczova. Pocas bojov druhej svetovej vojny ju evakuovali do
Lubietovej, kde vo svojej pedagogickej praci pokracovala napriek vojnove;j si-
tudcii. Po oslobodeni sa vratila do Bratislavy a zalozila si opdt svoju baletna
$kolu. S Baletom SND naposledy spolupracovala v roku 1946 - pri nastudovani
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Slovanskych tancov od Antonina Dvordka. V rokoch 1946 - 1948 pdsobila ako
pedagogicka na statnom Konzervatoriu v Bratislave.

6. Na zaver odbornych prispevkov o osobnostiach klasického tanca vystupila
Mgr. art. Jana Bilkova, ArtD., a predstavila filmovu prezentaciu o vyznamnom
slovenskom umelcovi, sélistovi Baletu SND a pedagogovi Tane¢ného konzer-
vatoria Evy Jaczovej, Mgr. art. Zoltanovi Nagyovi. Zoltan Nagy v tomto roku
oslavil zivotné jubileum - 75. narodeniny. Bilkova sa zamerala na prinos jeho
umeleckej a pedagogickej ¢innosti pre rozvoj a propagaciu slovenského kultur-
neho diania. Zaradila ho do generacie interpretov a byvalych kolegov z baletu
SND, medzi ktorych patrili A. Herényiova, ]. Halama, P. Rapos, M. Vojtek.

Priblizila hlavné milniky Zivota Zoltana Nagya, ktory v roku 1958 absolvo-
val studium na tane¢nom oddeleni Konzervatdria v Bratislave pod vedenim E.
Jaczovej, spomenula jeho posobenie v Statnom divadle Kogice, v tanenej zloz-
ke Armadneho umeleckého suboru V. Nejedlého v Prahe, navrat do Statneho
divadla Kosice uz ako solistu baletu, neskor navrat ako sélistu do Baletu SND.
Bilkov4 spomenula Nagyovo ukonéenie $tudia pedagogiky tanca na VSMU,
pedagogické posobenie popri divadle ako externého pedagdéga na Hudobnej
a tanecnej Skole v Bratislave, kde sa stal aj zastupcom riaditela. Vo filmovom
dokumente Bilkova pouzila archivne video-ukazky z jeho profesionalnej ka-
riéry zachytenej prostrednictvom Slovenskej televizie, ktoré prezentovali, naj-
mad mladsej generdcii, obdobie jeho interpretacnej mladosti, tvarnosti, mno-
horakosti i technickej zrelosti. Celkovo tak zmapovala prostredia, v ktorych
Nagy posobil a zanechal vyznamné stopy v dejinach slovenského tane¢ného
umenia.

Sympozium venované osobnostiam klasického tanca posobiacich v minulosti
na Katedre tane¢nej tvorby VSMU a na scéne Baletu SND, ktoré, ako som uz
spominala v uvode, sa konalo dna 17. 10. 2015, ukoncilo predstavenie v his-
torickej budove SND - inscendcia Oskara Nedbala Z rozprdvky do rozprdvky
v choreografii nasho prvého spominaného jubilanta Jozefa Dolinského star-
$ieho. V ulohe hlavnej postavy - babicky - sme videli prvu primabalerinu Au-
gustinu Herényiovu.

Vietkym spominanym tane¢nym umelcom este raz srdecne blahozeldme ku
krasnym zivotnym jubileam, prajeme vela zdravia, fyzickych, ale aj tvorivych
sil. Patri vam nase Uprimné podakovanie a uznanie.
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Vystup zo sympdzia o tanecnom skolstve na Slovensku

Marta Poldkova

V legislativnych podmienkach Slovenskej republiky v sticasnosti existuje troj-
uroviové tanecné skolstvo, ktoré tvoria zakladné umelecké skoly, konzervatd-
ria a Vysoka skola muzickych umeni. Tento systém je v europskom kontexte
vynimocny, a preto je nadou velkou snahou podielat sa na jeho dlhodobej udr-
zatelnosti a skvalitnovani.

Sympoézium venované otazkam tanec¢ného $kolstva na Slovensku sa konalo 24.
oktébra 2015 na Hudobnej a taneénej fakulte VSMU. Ztcastnili sa na fiom ria-
ditelia ¢i veduci odborov konzervatérii v Nitre, Banskej Bystrici, Topol¢anoch,
Liptovskom Hradku a dvoch konzervatérii v Kosiciach a patdesiat odbornikov
zo vsetkych stuptiov tane¢nych $kol. U¢astnici sa zhodli na potrebe posilnit
kvalitu v oblasti legislativy tane¢ného skolstva formou aktivnejsieho pristu-
pu tanecnej obce pri tvorbe legislativy a pri tvorbe vzdelavacich a Studijnych
programov pre tane¢ny odbor s cielom maximalneho uplatnenia absolventov
v praxi a posilnenim socidlneho a spolo¢enského postavenia profesie tane¢ny
umelec.

Vysoka s$kola muzickych umeni na seba zobrala tlohu iniciatora v tomto pro-
cese. Zastupcovia Hudobnej a tane¢nej fakulty VSMU dali podnet k prvému
stretnutiu zastupcov Ministerstva kultury a Ministerstva $kolstva, vedy, vy-
skumu a $portu. Toto stretnutie sa konalo v juni 2015 a iniciovala ho general-
na riaditelka Sekcie umenia a $tatneho jazyka, pani Mgr. Zuzana Komarova,
PhD.,, ktora je velmi ndpomocnd vo vsetkych snahach o vytvorenie dialégu
medzi oboma ministerstvami. Takyto dialég je nevyhnutny, pretoze kazdé
z ministerstiev je zodpovedné za cast jedného suvislého retazca - profesional-
neho uplatnenia $tudentov tane¢nych $kol.

Program oktobrového sympdzia pozostaval z troch odbornych prispevkov.
Prispevky predniesli Mgr. art. Katarina Sninskd, ArtD., riaditelka sukrom-
nej ZUS a Stkromného konzervatdria v Kogiciach na tému Analyza tanecného
skolstva na Slovensku - silné a slabé stranky, prileZitosti a rizikd, Mgr. art. Eva
Ohradanova, riaditelka Stikromnej ZUS a Sukromného tane¢ného konzerva-
toria v Liptovskom Hradku na tému Vyznam odbornej kvalifikdcie tanecného
pedagoga a Mgr. art. Adam Kavec, PhD.,, veduci tane¢ného odboru Konzerva-
toria Dezidera Kardosa v Topol¢anoch na tému Potreba efektivneho prepojenia
jednotlivych stuptiov umeleckych skol.

Druha ¢ast programu sympozia bola venovana dvom panelovym diskusiam
zameranym osobitne na problematiku ZUS a konzervatérii. Sumar prispevkov
a vystupov panelovych diskusii, ktory teraz predostriem, vychadza z pokladov
Katariny Sninskej a Evy Ohradanovej.
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K problematike KONZERVATORII chceme vyzdvihnit tychto pit bodov:
1. Garancia kvality/odbornosti — poradny organ
« absencia zastupcu konzervatdria v kurikularnej rade ministra skolstva

» absencia garanta kvality vychovno-vzdelavacieho procesu v podobe profe-
sijnej organizacie tanecnych pedagogov.

2. Legislativa
 Zakonom stanoveny minimdlny pocet Ziakov v triede strednej skoly: 17,

ktory urcuje $kolsky zakon 245/2008 v § 33 ods. 7.

Zavery zo sympdzia: Vzhladom na udrzanie kvality a individualneho pristupu
vo vzdelavani absolventa konzervatdria je pocet 17 neprimerany vzhladom na
skuto¢nost, ze ide o $koly prijimajuce uchadzacov na zéklade talentu. Znize-
nie zakonom stanoveného poctu Ziakov na konzervatdriach by eliminovalo
prijimanie netalentovanych alebo nedisponovanych ziakov. Ohrozené su hlav-
ne tane¢né konzervatdria, ktoré nemozu spojit do jednej triedy ziakov viace-
rych odborov.

Navrh: doplnit pismeno c) 12 ziakov v triede hudobno-dramatického konzer-
vatdria a 8 ziakov v triede tane¢ného konzervatdria v dennej forme studia.

« Vyhlaska 65/2015 o strednych skolach §2 ods. 4: Delenie, spajanie, rusenie
a oznacovanie tried.

ZNENIE:

PR

v § 33 ods. 7 a 8 zakona, trieda sa na konci $kolského roka zrusi a Ziaci sa pre-
radia do inej triedy, zmenia Studijny odbor alebo ucebny odbor alebo prestupia
na inu strednu kolu.

Zavery zo sympozia: Konzervatdria vzdelavaju ziakov prijatych na zaklade
miery ich talentu. Hrozba straty ziakov mdze viest k snahe prijimat aj menej
talentovanych Ziakov, aby bol zabezpeceny predpisany pocet ziakov. Tymto
sposobom mdze tento paragraf znizit kvalitu vzdeldvania na konzervatoriach
a negativne ovplyvnit pomer vietkych absolventov konzervatdrii k absolven-
tom uplatnenych na trhu prace vo vystudovanom odbore.

Navrh:

sN Y7

veny v § 33 ods. 7 a 8 zakona, trieda sa na konci skolského roka moéze zrusit
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a ziaci sa preradia do inej triedy, zmenia $tudijny odbor alebo ucebny odbor
alebo prestupia na inu strednu $kolu.

Zasadzujeme sa o to, aby boli tieto zmeny v zakone explicitne urcené, teda
nielen znenim v § 33 ods. 8 $kolského zakona pismeno e) dalsie pripady hodné
osobitného zretela.

3. Materidlno-technické a priestorové zabezpecenie — tvorba normativu

« Urcenie minimélnej plochy 6 m* na ziaka v zdkladnom vybaveni u¢ebnych
priestorov pre umelecké a umelecko-pedagogické vyucovanie (baletna/ta-
necna sala) v odbore 822 7 Q TANEC, 822 7 Q 01 Klasicky tanec, 8227 Q
02 Ludovy tanec, 822 7 Q 03 Moderny tanec.

Zavery zo sympozia: Stanovenie minimdlneho priestoru pre jedného ziaka -
tanecnika pri vyucovacom procese je nevyhnutné nielen pre dosiahnutie po-
zadovaného umeleckého vykonu podla profilu absolventa, ale aj pre elimino-
vanie pripadov zraneni pri vyucbe.

4. Personalistika a [udské zdroje

 Nedostatok kvalifikovanych pedagégov pre mnohé predmety v osnovach
konzervatdrii.

5. Prezentdcia a verejné vystipenia

« Absencia verejnych produkcii zZiakov konzervatérii na profesionalnych ja-
viskach.

Zaver sympdzia: Pre zvySenie kvality vyucby na konzervatériach je nevyhnut-
na prezentdcie vykonov Ziakov odboru TANEC formou celostatnej prehliad-
ky s finanénou podporou MSVVa$S SR, Ministerstva kulttry SR za aktivnej
pritomnosti zéstupcov KTT HTF VSMU, zamestnévatelov z radov taneénej
profesie a s aktivnou u¢astou zamestnancov MSVVaS a MK SR.

Problematiku ZUS mozno zhrntt do tychto bodov:
1. Financovanie

« Financovanie ZUS prostrednictvom origindlnych kompetencii a nivrh
znizenia koeficientu pre normativne financovanie na ziaka ZUS v skupi-
novej forme (z 7,0 na hodnotu 4,9).

2. Personalistika a fudské zdroje

« Nedostatok profesijne a odborne spdsobilych pedagdgov.
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3. Dalsie vzdelavanie pedagogov
« Nedostatok kreditnych programov pre tane¢nych pedagogov.
4. Poradny organ

o Absencia zastupcu zakladnej umeleckej skoly v kurikularnej rade minis-
tra Skolstva.

5. Prezentdcia a verejny vystup

« Neexistencia celo$tatnej prehliadky pre tane¢né odbory ZUS z rozpoéto-
vej kapitoly Ministerstva Skolstva za aktivnej pritomnosti zastupcov kon-
zervatorii, KTT HTF VSMU a s aktivnou u¢astou zamestnancov MSVVa$
a MK SR.

Otazka vzdelavacich programov pre pedagdgov a celostatnej prehliadky ume-
leckého tanca sa objavili aj v odpovediach tane¢nych pedagbgov na dotazniky,
ktoré sme poslali do vietkych zékladnych a strednych umeleckych $kol na Slo-
vensku, aby sme ziskali od tane¢nych pedagogov spitnu vazbu. Pripomenme,
ze na Slovensku uz desiatky rokov neexistuje celostatna prehliadka detskych
a mladeznickych stborov umeleckého tanca. Takato udalost je nepochybne
vyznamnou sucastou odbornej konfrontacie, ale i komunikacie v podobe od-
bornych seminarov, ktoré st suc¢astou takejto vrcholnej udalosti. Domnievame
sa, Ze tato skuto¢nost - teda neexistencia kvalitnej celostatnej prehliadky det-
ského a mladeznickeho umeleckého tanca — ma zasadny vplyv na kvalitativnu
uroven choreografie pre deti a mladez, ktora by bolo potrebné pozdvihnut,
pretoze tlaky komercionalizacie s velmi viditelné.

V tomto smere bol prispevok Jititho Lossla z Ceskej republiky s nazvom Ako
moZze Stdtna institiicia podporovat scénicky tanec deti a mlddeZe, ktory tiez
odznel na sympoziu, velmi podnetny. Dozvedeli sme sa, ze v Ceskej republike
existuje viac ako tridsatro¢na tradicia (presnejsie kontinudlne od roku 1968)
usporadivania celostatnej prehliadky scénického tanca v podobe osobitnej
prehliadky detskych kolektivov a prehliadky kolektivov mladeze a dospelych.
Odborne ich zastre$uje organizcia ministerstva kultury CR NIPOS ARTA-
MA, ¢o je obdoba nasho Narodného osvetového centra, s finan¢nou podporou
$tatu, kraja a mesta. Verime, Ze NOC sa v blizkej budicnosti za¢ne opét veno-
vat aj oblasti nefolklérneho scénického tanca, ktorej sa zaciatkom 90-tych ro-
kov vzdalo a za¢ne koordinovat krajské prehliadky, ktoré samozrejme kazdo-
ro¢ne prebiehaju, takym spdsobom, aby sa podarilo vytvorit aj jednu vrcholni
prehliadku s vysokou troviiou odbornej garancie.
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Predstavenie vzniku Platformy pre sticasny tanec

Marta Poldkova

V septembri tohto roku sa predstavitelia scény suc¢asného tanca na Sloven-
sku zatial neoficidlne zdruzili pod iniciativu s ndzvom PLATFORMA PRE
SUCASNY TANEC, s cielom spoloénymi silami riesit problémy tejto oblasti
umenia, jeho podpory a zahrnutia do kultarnych stratégii. Ambiciou Platfor-
my je stat sa v blizkej budicnosti pravnym subjektom, aby mohla vstupovat do
spoluprace na projektoch so $tatnymi a ne§tatnymi partnermi.

Iniciativa sformulovala Vyhlasenie, ktoré pomenovava aktualny stav a definu-
je jej ciele. Existujuci stav je totiz doslova kriticky a je vysledkom skuto¢nosti,
ze na Slovensku dlhodobo pretrvava nerovnovaha v podpore a vnimani uspe-
chov kamennych kultarnych institucii, t. j. prispevkovych organizacii MK SR
a produkcii tzv. nezavislej kultary, ktorej sucastou je aj scéna sucasného tanca.
Pre sucasny tanec to znamena existenciu bez jasnych pravidiel podpory, chy-
bajicu kontinuitu a nedostatok organizacie tejto kultiry na celostatnej trovni.

Cielom Vyhlasenia Platformy pre sucasny tanec je podnietit kompetentné in-
$titacie k spolupraci na systémovych rieseniach pre scénu sucasného tanca
a ziskat moznost spolupodielat sa na vypracovani koncepénych projektov
podpory sucasného tanca na Slovensku.

V roku 1996 vzniklo prvé o. z. Asocidcia sucasného tanca, ktorého cielom bolo
vytvorit profesionalne podmienky pre tvorbu v oblasti si¢asného tanca. Tvor-
covia sicasného tanca sa popri svojej umeleckej praxi od zaciatku venuju aj
produkénej cinnosti vlastnej tvorby, organizacii festivalov, koprodukénym
projektom, profesionalnemu vzdeldvaniu a praci s verejnostou. Aj po dvadsia-
tich rokoch vsak pdsobi scéna sti¢asného tanca v Bratislave nezavisle od zria-
dovanych kulturnych institucii, mimo priamych vézieb na verejné rozpocty
a bez kontinudlnej podpory umeleckych projektov a aktivit, ¢o vyrazne limi-
tuje rozvoj tejto oblasti umenia. Hoci kazdoro¢ne vznikne rozmanity tanec-
ny repertoar, nie je mozné ho pravidelne uvadzat a budovat divacke zazemie.
Najkritickej$im faktorom existujiceho stavu je skutocnost, Ze miziva podpora
pre scénu sucasného tanca na Slovensku sposobuje rapidny odliv talentov do
zahranicia. A tak paradoxne nie doma, ale az na eurdpskej scéne sa stavaju
»slovensky tanec” a ,slovensky tane¢nik® re$pektovanymi pojmami. Spome-
niem len niekolko mien, ktoré v Eurépe naozaj vyrazne rezonuji: Jozef Fru-
¢ek, Anton Lachky, Milan Tomasik, Martin Kilvady, Peter Mika, Milan Koza-
nek. O tychto umelcov sme prisli a nie je nam to jedno.
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Kedze v sucasnosti prebieha zasadné redefinovanie sposobu poskytovania
dotacii nestatnym subjektom cez novovzniknuty Fond na podporu umenia,
povazujeme to za klu¢ovy moment pre zacatie budovania strategickych pro-
jektov na baze viaczdrojového financovania. Povazujeme za nevyhnutné, aby
jednotlivé urovne Statnej spravy zacali intenzivnejsie komunikovat o sposobe
a kritériach viaczdrojového financovania projektov suc¢asného tanca, aby tato
umelecka forma mohla na Slovensku prezit a rozvijat sa.

Myslime si, Ze toto sa moze udiat v zdsade len vtedy, ak sa nastavi fungujtci
systém podpory tvorby a prezentacie suc¢asného tanca v spolupraci s instita-
ciami na réznych urovniach tak, aby sa podpora sucasného tanca stala kon-
tinudlna a synergicka.

 Nevyhnutné je viacro¢né financovanie strategickych projektov sti¢asného
tanca.

« Vytvorenie projektového divadla/kultirneho centra, ktory bude zastreso-
vat vytvaranie podmienok pre profesionalnu tvorbu, vzdeldvanie, umelec-
ky vyskum, pracu s verejnostou, sietovanie ¢innosti subjektov umeleckého
diania na celom Slovensku, efektivnu propagaciu, reflexiu a budovanie di-
vackeho zazemia.

o Zaroven je potrebné riesit v su¢innosti so $tatnymi institiciami prezen-
taciu slovenského sucasného tanca na medzinarodnych platformach. Aj
preto je podpora zahrani¢nej prezentacie slovenského sucasného tanca
vyrazne neefektivna a slovensky sucasny tanec nefiguruje na vyznamnych
svetovych tane¢nych festivaloch.

Signatarmi Vyhlasenia Platformy pre sucasny tanec sa stalo 43 jednotlivcov
a 8 obcianskych zdruzeni, z ktorych viaceré st organizatormi najvacsich kul-
tarnych podujati zameranych na sucasny tanec (Asocidcia sucasného tanca,
Asociacia Bratislava v pohybe,

Byt v pohybe / B in Motion, Debris Company, Novy Priestor, Skok!, Bees-R,
BOD.Y).

Poznamka:

Platforma pre su¢asny tanec vznikla oficidlne ako ob¢ianske zdruzenie 15. ja-
nudra 2016 s tridsiatimi piatimi zakladajiacimi ¢lenmi.
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Tanec¢né umenie vo vzdelavani konzervatorii

Anna Jurkovi¢ova

Abstrakt

Prispevok popisuje siicasnii pripravu tanecnych umelcov v Slovenskej republike
prostrednictvom stidia na hudobnych a dramatickych konzervatéridach a na ta-
necnych konzervatéridach. Nacrtava sucasné i budiice ulohy, ktoré treba naplnit
v spoluprdci s odbornou verejnostou.

Klacové slova
Hudobné a dramatické konzervatorium, tane¢né konzervatorium, absolvent-

ska skuska, statny vzdelavaci program, podmienky vzdelavania, uplatnenie
absolventov.

V prispevku vas budem informovat o priprave buducich tane¢nych umelcov
v konzervatoriach na Slovensku, o tlohdach, ktoré plnime a ktoré nas v tejto
oblasti umeleckého vzdelavania ¢akaju.

Vzdelanie v oblasti tanca u nas poskytuju hudobné a dramatické konzervato-
ria a tane¢né konzervatdria. Hudobné a dramatické konzervatérium poskytuje
vzdelanie v $tudijnom odbore 8227 Q tanec, je v dizke $est rokov, pri¢com po
$tyroch rokoch studia ziak vykona maturitnua skusku a po nasledujtcich dvoch
rokoch $tadia vykona absolventsku skusku. Absolventska skuska obsahuje ab-
solventské vykony z hlavného odboru studia, absolventsku pisomnud pracu
a jej obhajobu a subornu skusku z pedagogickej pripravy. Absolvent ziskava
vyssie odborné vzdelanie, dokladom o vzdelani je vysvedcenie o absolventske;j
skuske a absolventsky diplom.

V predmetnom S$tudijnom odbore poskytuje vzdelavanie v $kolskom roku
2015/2016 devit konzervatorii (z toho tri zriadované samospravnymi krajmi,
Sest je zriadenych fyzickymi alebo pravnickymi osobami) s 281 ziakmi vo vset-
kych ro¢nikoch $tadia (Tabulka 1).
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Tabulka 1 Hudobné a dramatické konzervatoria v Slovenskej republike
poskytujuce vzdelavanie v studijnom odbore 8227 Q tanec a pocty ziakov

v nich

S15].515].8]5
8227 Q tanec S| el el e8| &| €| Spolu:

- | &S| F] |8
Sukromné konzervatorium Nitra 6 5 6 7 5 4 33
Sukrojnne konzervatérium Dezidera Kardos$a 5 7 4 5 5 2 28
Topol¢any
Konzgrvatorlum Jana Levoslava Bellu Banska ” 3 0 3 ) 0 25
Bystrica
Sukromné konzervatdrium PinkHarmony Zvo- 0 0 0 5 ) 0 7
len
Sukvromne konzervatérium Dezidera Kardosa 7 3 7 4 4 ) 0
PreSov
Konzervatérium Kosice 0 5 0 17
Sikromné konzervatorium Kosice 9 7 6 6 4 0 32
Konzervatdrium Jozefa Adamovica KoSice 17| 16| 14| 14| 14 0 75
S}lkromr}? hudobné a dramatické konzervatd- 0 9 ) 71 14 0 3
rium KoSice
Spolu: 57| 60| 44| 56| 56 8 281

Tanec¢né konzervatérium poskytuje vzdelanie v studijnom odbore 8227 Q ta-
nec, $tidium je v dizke osem rokov. Po $tyroch rokoch $tudia si Ziaci volia
zameranie na klasicky, ludovy alebo moderny tanec. Ukon¢uje sa maturitnou
a absolventskou skuskou. Absolventska skuska obsahuje absolventsky vykon
z hlavného odboru $tudia a subornu skusku z pedagogickej pripravy.

Toto vzdelavanie poskytuju v tomto $kolskom roku tri tane¢né konzervatoria
(z toho jedno je zriadené samospravnym krajom, dve zriadené fyzickymi alebo
pravnickymi osobami) s 211 ziakmi vo vSetkych ro¢nikoch studia (Tabulka 2).

Tabulka 2 Tane¢né konzervatéria v Slovenskej republike poskytujuce
vzdelavanie v $tudijnom odbore 8227 Q tanec a jeho zameraniach, pocty
ziakov v nich

Studijny odbor S|5|88|5|5]|3]|5

R S| | | &| 8| 8| & & | Spolu
a zameranie $tudijného odboru =R | R R R R | SR

L I T R O T IRV B SN

8227 Q 00 tanec 391392932 0f 0| O O 139
Tane':cne konzervatérium Evy Jaczovej 24l 261 14l 201 ol ol ol o 84
Bratislava
Sukromné tane¢né konzervatérium
Dusana Nebylu Trnava o1 6 8] 6 0 0p 010 29
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Sukromné tane¢né konzervatérium

Liptovsky Hradok 61 7| 7] 6 o 0 010 26
8227 Q 01 tanec - klasicky tanec 0of 0| 0| 0| 17| 6| O 19 42
Tane'cne konzervatérium Evy Jaczovej ol ol ol ol 10l 6| ol 12 28
Bratislava

Sukromné tane¢né konzervatérium

Dus$ana Nebylu Trnava 0] 0 0p 0p 71 01 0F 7 14
8227 Q 02 tanec - [udovy tanec of o o| 0| 4| O O 7 11
Tane.cne konzervatérium Evy Jaczovej ol ol ol ol 4l ol ol 7 1
Bratislava

8227 Q 03 tanec - moderny tanec o of Of O 9( 6| 4| O 19
Tane;cne konzervatérium Evy Jaczovej 0 0 0 0 0 6 0 0 6
Bratislava

Sukromné tane¢né konzervatérium

Dusana Nebylu Trnava 0] 0 0p 0p 0p 0 4} 0 4
Sukromné tane¢né konzervatérium

Liptovsky Hradok 0 0 0p 0p 91 01 010 ?
Spolu: 39| 39| 29| 32| 30| 12 4| 26 211

Oba typy konzervatdrii poskytuju komplexné umelecké a umelecko-pedago-
gické vzdelanie, pripravuju ziakov na profesionalne umelecké uplatnenie a na
vyucovanie umeleckych a odbornych predmetov vo vzdelavacich programoch
umeleckého zamerania.

Ulohy, stivisiace so vzdelavanim tane¢nych umelcov na konzervatéridch, ktoré
plnime, resp. budeme plnit, st zamerané na aktualizaciu obsahu vzdeldvania
a vymedzenie podmienok vzdelavania v $tudijnom odbore tanec.

Vychova a vzdelavanie v konzervatdriach sa realizuje od $kolského roka
2008/2009 podla Statneho vzdelavacieho programu pre konzervatéria. Tento
podrobne urcuje skladbu odbornych predmetov, ich hodinovu dotaciu v jed-
notlivych ro¢nikoch a obsah vzdeldvania odbornych predmetov. Statny vzde-
lavaci program je vychodiskom pre tvorbu skolského vzdelavacieho programu,
ktory si pripravuju jednotlivé konzervatdria v sulade s principmi a cielmi vy-
chovy a vzdelédvania podla $kolského zékona. Skolsky vzdelavaci program je
zakladnym dokumentom $koly, podla ktorého sa uskutocnuje vychova a vzde-
lavanie v $kolach podla skolského zdkona. Statny vzdeldvaci program je zék-
ladnym kurikuldrnym dokumentom a tak ako v inych odboroch vzdeldvania,
aj v tane¢nom ument je potrebna jeho aktualizdcia a inovacia.

Stanovenie podmienok vzdelavania v konzervatériach tak, aby boli naplnené
poziadavky obsahu a rozsahu vzdelavania v konkrétnom odbore, predpokla-
da vymedzenie priestorovych a materialno-technickych podmienok vyucby
v konkrétnom odbore vzdeldvania, resp. v jeho zamerani. Tieto podmienky
stanovuji normativy materidlno-technického a priestorového zabezpecenia,
ktoré urcuju nevyhnutné a nadstandardné podmienky vzdelavania.
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Aktualizaciu Statneho vzdeldvacieho programu pre konzervatéria a tvorbou
normativov priestorového a materidlno-technického zabezpecenia realizuje
Statny institat odborného vzdeldvania v Bratislave prostrednictvom odbor-
nych komisii a pracovnych skupin. Uvitame podnety, navrhy a odporucania
odbornej verejnosti na zmeny v $taitnom vzdelavacom programe a v norma-
tivoch materialno-technického a priestorového zabezpecenia, ktoré posunu
pripravu ziakov v stlade s trendmi a smermi tane¢ného umenia, s teraj$imi
i budicimi poziadavkami na tane¢nych umelcov.

Ministerstvo $kolstva, vedy, vyskumu a $portu SR sleduje problematiku uplat-
hovania absolventov na trhu prace. V spolupréci s Ustredim préce, socidlnych
veci a rodiny zverejiuje na svojom webovom sidle informaciu o uplatneni ab-
solventov strednych $kol na trhu prace podla jednotlivych krajov, strednych
$kol, studijnych odborov a u¢ebnych odborov. Umelecké vzdelavanie a pocty
ziakov v jednotlivych odboroch vzdeldvania je regulované prostrednictvom
samospravnych krajov, ktoré vydavaju véeobecne zavazné nariadenia, uréuju-
ce pre stredné $koly vo svojej izemnej pdsobnosti pocty tried prvého ro¢nika
v dennej forme $tudia v ¢leneni na jednotlivé odbory vzdelavania a pocet spo-
lo¢nych tried prvého ro¢nika.

Kvalitné odborné vzdelavanie a priprava je vo vsetkych oblastiach, teda aj
v oblasti umeleckého vzdelavania, uzko previazana na spolupracu s odbornou
verejnostou, na poziadavky trhu prace, jeho analyzy a prognézy. Ako sme spo-
menuli, o¢akdvame a vitame vstup profesionalnych tane¢nikov, tane¢nych pe-
dagégov a dalsich odbornikov do procesu skvalitiiovania pripravy tane¢nych
umelcov.

Literatura

Zdkon ¢. 245/2008 Z. z. o vychove a vzdelavani (skolsky zdkon) a o zmene a do-
plneni niektorych zdkonov v zneni neskorsich predpisov.

Centrum vedecko-technickych informdcii Slovenskej republiky: Prehlad studij-
nych a ucebnych odborov. 2015 [online]. Bratislava: CVTI SR. Aktualizované 7.
oktdbra 2015. [cit. 2015-11-24]. Dostupné na: <http://www.uips.sk/sub/uips.sk/
images/JC/PREHLAD/SS/odbory.xls>.
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Balet Statneho divadla Kosice

Andrej Sukhanov

Abstrakt

Autor predostiera situdciu v sucasnom slovenskom balete cez pohlad na jeden
z dvoch najvicsich statnych baletnych siborov — balet kosického Stdtneho di-
vadla. Z pozicie vlastnej profesie hodnoti prednosti a dramaturgiu stiboru, pri-
com spomina aj hlavné osobnosti, ktoré sa o kondiciu suboru pricinili. Zmieriuje
sa o problémoch a tiskaliach, ktoré trdpia nielen koSicky suibor. Analogicky ich
mozZeme pozorovat aj v bratislavskom siibore Baletu SND. V zdvere zdorazriu-
je potrebu riesit problémy v $kolstve, vzdeldvani, ale aj vo financovani tohto
umeleckého druhu. Hovori aj o nevyhnutnosti zaoberat sa témami, ktoré maju
priamy vplyv na budiicnost baletného umenia na Slovensku.

Klicové slovd
Balet, Stitne divadlo Kosice, repertodr, dramaturgia, Stanislav Remar, Ondrej
Soth, migracia baletnych umelcov.

Uvod

Statne divadlo Kogice je po Slovenskom narodnom divadle druhou kultdrnou,
divadelnou institticiou Slovenskej republiky s trojzlozkovym suborom: opera,
¢inohra a balet.

Balet Statneho divadla Kosice je v sii¢asnosti druhym profesionalnym balet-
nym telesom na Slovensku. Momentalne ma 40 internych zamestnancov - 34
tane¢nikov a 6 umeleckych a prevadzkovych pracovnikov. Od svojho vzni-

ku kosicky balet presiel roznymi etapami a reformami, ale najvacsi historicky
vzostup zozal zaciatkom 50-tych rokov minulého storocia.

V sezéne 1947/48 niekdajsi §éf baletu Stanislav Remar ukoncil svoje posobenie
v Kosiciach. V dobe prvotnej konsolidacie baletu doslo k personalnej zmene
vo vedeni a novy $éf baletu R. Macharovsky posobil v dalsich siedmich sezé-
nach, v obdobi 1948 - 1955. Dominantné postavenie mali vynikajuci sdlisti ce-
lostatneho formatu — Miroslav Kiira, ktory posobil v divadle aj ako choreograf,
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¢i Eliska Slancova, ktori spolo¢ne s domacim obsadenim H. Hauptovou, A.
Bartosovou, E. Gabdjom, T. Ivanom a dal$imi znac¢ne prispeli k poprednému
umiestneniu v celostatnom rebricku. Repertoar a potrebny tvorivy potencial
bol reprezentacny: napriklad Petruska, Romeo a Jiilia, Plamene PariZa.

Obdobie 1955 - 1969 bolo v znameni navratu Stanislava Remara. V repertoari
sa prelinali tituly baletov: Labutie jazero, Spiaca krdsavica, Luskdcik, Giselle
a dalsie. Dnes by som vsak rad prezentoval st¢asny stav kosického baletu, jeho
osobnosti, umelecku viziu, aspechy, ale aj negativa.

1. Dramaturgia

Ako kazdé baletné teleso ,,kamenného® divadla, aj kosicky balet v sucasnosti dis-
ponuje réznorodym repertoarom a roznymi zanrami tane¢ného umenia. Mame
v repertoari 15 celovecernych baletnych titulov a niekolko kratkych baletov.
Pocas divadelnej sezény odohrame 65 az 86 predstaveni. Pri dramaturgickom
pldnovani, vybere titulov a autorov jednotlivych inscendcif sa snazime splnat
dve tlohy. Prvou je oslovit vsetky kategérie divakov, ponuknut Sirokospektralny
a Zanrovo rozmanity repertoar, aby si divak mohol vybrat predstavenie podla
vlastného vkusu. Druhou tlohou dramaturgie je zabezpeclit profesiondlny rast
siboru. Pre interpreta je nesmierne dolezité prejst roznymi Stylmi, technikami
a zanrami tanca a nakoniec mat moznost stretnut sa pri praci s viacerymi cho-
reografmi, rezisérmi a baletnymi majstrami. Prave kazda nova tvorba ponuka
velkorysy priestor pre tanec¢nika, aby sa zoznamil s inym choreografickym ru-
kopisom a umeleckym ndzorom tvorcov jednotlivych inscendcii.

Stc¢asnd dramaturgia baletného suboru prebieha v $tyroch zdkladnych liniach:
1. Povodna klasicka tvorba

Zahrna spracovanie ,,velkoplo$nych“ svetoznamych klasickych baletnych titulov.
Repertoar: Labutie jazero, Spiaca krdsavica, Luskdcik, Bajadéra.

2. Domaca a svetova autorska tvorba, na zaklade literarnych predloh

Tvorba zamerana predovsetkym na autorské spracovanie baletnych diel podla
domacej ¢i svetovej literarnej predlohy.

Repertoar: Sandor Mdrai, Smrt v Bendtkach, Romeo a Jillia, Zvondr u Matky
Bozej, Janosik, Anna Karenina, Carmen.

3. Sticasna autorska a moderna tvorba
Experimentalne autorské tane¢né divadlo
Repertoar: ChaOtika, Nocnd skuiska.

4. Predstavenia pre deti, mladez a rodinu

Repertoar: Janosik, Doktor Jajboli, Ateliér (workshop), Class Concert.
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Pocas méjho posobenia na poste umeleckého $éfa od roku 2012 balet Statneho
divadla uviedol 8 baletnych premiér:

1. Zvondr u Matky BoZej — V. Hugo, H. Lesko/Jan Duroveik
2. Spiaca krdsavica — P. 1. Cajkovskij/M. Novikov, O. Soth
3. ChaOtika — A. Gergely/Pal Frenak

4. Smrt v Bendtkach — T. Mann, G. Mahler, L. Einaudi, P. Grass, W. Martens,
A. Part/Z. Mistrikova, O. Soth

5. Anna Karenina - L. N. Tolstoj, R. S¢edrin/K. Simonov
6. No¢nd skiiska - vyber hudby/Z. Mistrikovd, V. Janecek, O. Soth

7. ClassConcert - S. S. Prokofiev, P. L. Cajkovskij, L. Minkus, C. Saint-Saens, A.
Ch. Adam/A. Sukhanov, T. Iegorova, A. Khablo

V tejto divadelnej sezone sa kosicky balet predstavil s dvomi premiérami:
1. Bajadéra - L. Minkus/J. Roig/V. Malakhov

Slavnostnd premiéra sa konala 18. 9. 2015 pri prilezitosti 70. vyroéia Statneho
divadla Kosice.

2. Spartakus — A. Chacaturjan/P. Jura§/K. Simonov.

Premiéra 18. 3. 2016. Sucasny baletny titul z dielne popredného ruského chore-
ografa Kirilla Simonova, autora ispe$nej inscenacie Anna Karenina (premiéra
25. 4. 2014 Statne divadlo Kosice).

2. Prezentacia osobnosti a umelcov

V tejto kapitole si dovolim vratit sa spat o 15 rokov, pretoze prave vtedy zacala
nova profesionalna etapa kosického baletu s osobnostami, ktori v sicasnosti
prezentuju kosicky balet na domacich a zahrani¢nych scénach a ovplyvnuju
umelecky rozvoj baletného stboru. V roku 2000 som nastupil do kosického
divadla, kde som pdsobil 10 rokov ako sélista baletu pod vedenim Ondreja
Sotha, po ktorom som neskor prevzal vedenie suboru. Neda mi nespomentt
toto obdobie, vzhladom na to, Ze prave pod jeho vedenim kosicky balet ab-
solvoval velky profesionalny rast. Ziskal mnozstvo domacich a zahrani¢nych
oceneni, ako napriklad World Ballet Star, hlavnu cenu na medzindrodnom
baletnom festivale v Rusku v roku 2005 ¢i domace prestizne ocenenie Dosky
za najlepsiu inscendciu a réziu sezény Svadba podla Figara (2007) a mnohé
dalsie. Subor prezentoval slovenské tane¢né umenie na prestiznych svetovych
scénach s autorskymi tane¢nymi titulmi. Pod vedenim Ondreja Sotha kosic-
ky balet spolupracoval s nespocetnym mnozstvom zahrani¢nych a domacich
choreografov, baletnych majstrov, hudobnych skladatelov, vytvarnikov a rezi-
sérov. St to napriklad Pavol Smok (choreograf), Jiti Bubeniek (choreograf),
Petr Zuska (choreograf), Natalia Hore¢na (choreograf), Libor Vaculik (chore-
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ograf), Radu Poklitaru (choreograf), Mario Radacovsky (choreograf), Anatolij
Kozlov (pedagdg), Laura Alonso (pedagdg), Denis Matvienko (pedagég), Vlas-
timil Harapes (pedagog), Michael Kocab (skladatel), Michal Novinski (sklada-
tel), Milan Corba (vytvarnik), Nikolaj Reznikovi¢ (rezisér) a mnohi dalsi, ktori
vo velkej miere ovplyvnili formovanie osobnosti suboru. Ondrej Soth pocas
tohto obdobia vytvoril pre kosicky balet ako choreograf a rezisér 14 celovecer-
nych titulov réznych zanrov a niekolko kratkych baletov. Pocas $éfovania sa
stal aj domacim choreografom a jeho diela boli v uré¢itom ponimani vizitkou
kosického baletu. Kladiem na to doraz, pretoze som prevzal sibor uz profesio-
nalne sformovany a umelecky vyspely. Bol by som nekorektny vo vlastnych vy-
jadreniach, ak by som neuviedol na prava mieru skuto¢nost, Ze uspechom ko-
$ického baletu nie je jednotlivec, ale cely kolektiv Iudi, ktori vacsiu cast svojej
tanecnej kariéry zasvitili koSickému baletu. Kosicky subor je v urcitom zmysle
$pecificky, pretoze 90 % interpretov pdsobi v subore uz 15 rokov a nemigruju
do inych divadiel. Je to pozoruhodné vzhladom na sucasnost, ked vezmeme
do uvahy absolutne nekonkurencieschopné financovanie (mzdové finan¢né
prostriedky) $tatnych kulttrnych institcii v porovnani s inymi krajinami EU.
Taky percentualny pomer je obdivuhodny. Je to velka vyhra pre kazdého §éfa
mat takyto subor, pretoze kolektiv ma kontinualny vyvoj, a umelci navzajom
tvoria jediny celok, o je pre divadelnu tvorbu nesmierne dolezité. Mnohi ta-
necnici siboru sa dnes aktivne podielaju na umeleckej tvorbe pri vzniku no-
vych inscendcii, ¢i uz ako choreografi, fotografi, vytvarnici, pedagoégovia alebo
filmari. St to vacsinou veduci solisti, ktori nastavuju obraz a tvar suc¢asného
kosického baletu a popri tom rozvijaju vlastnd osobnost. Vychovavame teda
z domacich zdrojov nasledujicu generaciu umelcov v odboroch, bez ktorych
prevadzkovy a umelecky chod stboru z hladiska kontinuity nie je mozny. Na-
priklad solisti baletu Ludmila Vasylyeva a Maksym Sklyar sa na tvorbe niekto-
rych inscenacii podielali aj ako choreografi. Za choreograficku tvorbu ziskali
ocenenia a prémie v zahrani¢i na medzinarodnych sttaziach. Sélista baletu
Vasyl Sevastyanov je absolventom Vysokej $koly v Kyjeve v odbore choreogra-
fia a ¢erstvym absolventom VSMU v Bratislave v odbore filmova rézia, viackrat
pripravil pre baletné predstavenia filmové projekcie, podielal sa na natac¢ani
profesionalnych filmovych produkcii na Ukrajine, v Rusku a Ceskej republike.
Solista baletu Jozef Marcinsky bol oceneny cenami Literarneho fondu a Kvet
baletu a je autorom mnohych plagatov a fotografii k ¢inohernym, opernym
a baletnym inscendciam. Solistka Elena Chetvernya je absolventkou Vysokej
$koly v Rusku a uci koncertnd prax na tane¢nom konzervatdriu v Kosiciach.
Soélistka baletu Eva Sklyarova bola viackrat ocenena cenami Literarneho fondu
a po prvykrat v historii cien Dosky bola nominovana za balet v kategérii naj-
lepsi Zensky herecky vykon sezoény za titulnt postavu v balete Anna Karenina
(Kirill Simonov). Dnes je vynikajicou baletnou majsterkou a pedagogickou
v kosickom subore, u¢i hlavny predmet klasicky tanec na tane¢nom konzer-
vatoriu v Kosiciach. Su to len niektoré mena solistov, ktori s reprezentantmi,
vyraznymi osobnostami a tvarami kosického baletu a ktori sa aktivne podie-
laji na jeho umeleckom, profesijnom a fudskom formovani.
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3. Skolstvo, vzdeldvanie a migracia baletnych umelcov

Réad by som nacrtol a stru¢ne pomenoval niektoré body k tejto téme, ktoré
povazujem za problematické:

a) V stcasnosti mame na Slovensku niekolko baletnych tane¢nych suborov,
ktoré funguju autondmne, bud na komerc¢nom ziklade, alebo s podporou
grantovych systémov, a dve profesionalne ,kamenné“ divadla s trojzlozko-
vymi stibormi (Slovenské nirodné divadlo a kosické Stitne divadlo). Dnes
neexistuju ziadne vynimky na externé stidium vysokych $kol prave pre tych
baletnych umelcov, ktori reprezentuju slovensku kulturu doma aj v zahranici.
Ide naozaj o $pickovych tane¢nikov, ktori st vytazeni repertodrom a kazdo-
dennou fyzickou pracou a realne nemaju dostatok volného ¢asu na to, aby sa
mohli prihlasit na celodenné §tudium na vysoké skoly a plnohodnotne sa tomu
venovat. Paradoxne, prave tito umelci splnaju profesionalne kritéria na vysokej
urovni, a mali by byt zvyhodneni vynimkou na legitimne externé studium,
a byt podporovani, aby v budicnosti mohli odovzdavat remeslo nasledujucim
generacidm.

b) Dal§im bodom je problém migracie kvalitnych domécich interpretov do
zahranicia. Pozname viacero mien slovenskych tane¢nikov, odchovancov do-
macich §kol, ktori dnes zdobia popredné eurdpske baletné subory. Myslim si,
Ze to ma viacero dévodov, no spomeniem ten hlavny: nedostatok finan¢nych
prostriedkov na to, aby sme mohli konkurovat eurépskym scénam svetovym
repertoarom a ponuknut nasim interpretom stretnut sa pri praci so svetovymi
poprednymi choreografmi. Zijeme v ¢ase, ked sa za kvalitné umenie kulttr-
nych institucii plati, alebo aspon by sa malo. Nechcem tym v$ak povedat, Ze
nerobime vlastné kvalitné divadlo a nemame domacich $pickovych choreo-
grafov. Hovorim o tom, Ze nemame na to, aby sme si mohli dovolit zaplatit po-
predného svetového $pickového choreografa, aby sme okrem domécej tvorby
mohli pontknut nagim umelcom mat doma aj taky typ kvalitného svetového
repertoaru, za ktorym by nemuseli odchadzat do zahranicia.

Dal$im problémom je finanéné ohodnotenie interpretov. V stiéasnosti slo-
venské profesionalne divadlo je absolitne nekonkurencieschopné voci inym
eurdépskym divadlam prave v rozdiele financovania mzdovych prostriedkov.
Uvedomujeme si realnu situaciu na Slovensku a vieme, Ze tento problém je be-
hom na dlhu trat. Treba si v§ak uvedomit, ze ak sa tomuto problému nebudeme
venovat a dosledne ho riesit, hrozi, Ze o chvilu nebudeme mat kvalitnych peda-
gbgov, baletnych majstrov a tane¢nikov, profesionalnost ktorych nevieme pri-
merane ohodnotit, a baletné telesa sa budu skladat z druhotriednych umelcov.

A este jedna vec je rovnako ddlezita. Neviditelnym dosledkom neutesnej situ-
acie v ohodnoteni tanec¢nych umelcov je aj neustale klesajuci zaujem mladych
Tudi o takéto $pecifické stadium. Ak by tento trend pokracoval a priznajme si,
ze sa netyka iba Slovenska, ale aj celej Eurépy, v buducnosti by nastala krizova
situacia charakterizovana ,vymretim“ mladej slovenskej tanecnej generacie.
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Zuzana Duricova Hajkova a zazrak kontinuity

Katarina Zagorski

Abstrakt

Profil Zuzany Duricovej Hdjkovej by sa dal lahko zaplnit len rozborom jej cho-
reografickej prdce. Je vsak tiez jedinou osobnostou sucasného tanca na Sloven-
sku, ktord je zakladatelkou a dlhorocnou riaditelkou profesiondlneho divadla
s celorocnou prevddzkou. Jeho repertodr tvoria diela sticasného tanca, okrem jej
viastnych uvidza diela aj takmer vsetkych slovenskych choreografov tejto ume-
leckej formy. V slovenskom suicasnom tanci, mnohokrdt avantgardnom, zatial
neinstitucionalizovanom a neustdle preskupujiicom sa médiu, reprezentuje nie-
o zdzracné: kontinuitu.

Klacové slova
Divadlo Studio tanca, choreografia, Skupina stc¢asného tanca, Auriga, Statna
opera Banska Bystrica, Styri (+1) dni tanca pre vas.

Uvod

Spolupracovala s tolkymi osobnostami suc¢asného tanca, ze by bolo Iahsie vy-
menovat, s kym nespolupracovala. Aj ked vytvorila mnozstvo choreografii pre
rozne zoskupenia a divadld, najviac je spojena s jednym, ktoré sama zalozila
a sedemnast rokov vedie. O Divadle Stidio tanca, jeho tispechoch a jeho sa-
motnej existencii sa mnohi zmienuja ako o zazraku.

Zaciatok

Po prvom nepriaznivom kontakte s tancom v baletnom $tadiu bolo zazrakom
aj objavenie jazz-baletu na hodinach Zlatice Vozarovej v siedmej triede zaklad-
nej koly. V sedemdesiatych rokoch bol u nds najmodernejSou formou tanca
a Zuzanu Duricova Héjkovt motivoval k vytvoreniu prvych tancov so svojou
amatérskou $kolskou skupinou. Zaluba v tejto aktivite ju neskor navigovala
k stadiu choreografie na VSMU v Bratislave. K jej in$pirdcidm v tom obdobi
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patrili symfonické balety jej profesora a vtedajsieho $éfa baletu SND Karola
Tétha a autorské balety Ivana Markda v Gyo6rskom balete, kde aj stazovala.
V roku 1986, ked studia ukoncila, uz bol u nej jasny odklon od klasického tan-
ca a inklindcia k slobodnejsiemu pohybu, vyrazu a mysleni. Po skole nastupila
ako pedagogicka moderného tanca na Tanecné konzervatérium Evy Jaczovej
v Bratislave, medzi jej prvych Studentov patrili napriklad Zuzana Kozankova,
Mario Radacovsky a Jozef Dolinsky. Este v roku 1984 zalozila spolu s Martou
Polakovou a Annou Sedlackovou subor moderného scénického tanca Auri-
ga. V jeho zavere v nom spolupracovala so $vajciarskou choreogratkou Tinou
Mantel, vdaka ktorej absolvovala stz vo §vajc¢iarskom Boswile pod vedenim
americkej choreografky Doris Rudko. S tymito osobnostami si rozsirila obzor
v oblasti tane¢nej postmoderny a kompozicie, ¢o vyustilo do rozpustenia Au-
rigy a vytvorenia Skupiny sucasného tanca v roku 1992. Pocas jej dvojro¢ného
trvania si definovala svoj vztah k hudbe, sposob tvorby pohybového slovnika,
témy diel. Bol ¢as na realizaciu sna.

Profesionalne divadlo

Sen dostal adresu Banska Bystrica a mal troch krstnych otcov. Prvym bol re-
zisér Martin Bendik, ktory tam este v roku 1990 Zuzanu Duricovi Hijkova
prizval k prvej choreografickej spolupréci v Sttnej opere na Orfeovi a Eury-
dike. Druhym bol riaditel Konzervatéria Jana Levoslava Bellu Tibor Sedlicky,
ktory ju po odchode z postu $éfky baletu Statnej opery v roku 1995 presvedcil,
aby zostala v Banskej Bystrici a zalozila na konzervatériu tane¢ny odbor. Tym
tretim bol riaditel Statnej opery Rudolf Hromada, ktory jej dal v roku 1998
moznost a rozpocet na sformovanie samostatného siboru popri opere a ¢ino-
hre - Stidia tanca. Prvykrat sa toto nové teleso predstavilo projektom SATTO
- tanec vetra pri prilezitosti slavnostného odovzdania japonského grantu pre
Statnu operu. V roku 1999 sa sen osamostatnil spod Stitnej opery a za&lenil
pod Krajsky urad v Banskej Bystrici. Spolu s riaditelkou Zuzanou Duricovou
Haéjkovou, ktorou ,,sa véetko sucasné tane¢né umenie v meste zacalo“ (Glocko-
véa — Duricova Hajkova, 2014, s. 6), ho tvorili Siesti tane¢nici (vac¢sina z nich su
jej prvi absolventi na konzervatdriu) a traja administrativni pracovnici.

Vo vlastnom

Maly prelet ¢asom a ponad kritické obdobia — v roku 2011 sa Studio tanca
premenovalo na Divadlo Studio tanca a po rokoch v prendjmoch zakotvilo
vo vlastnych priestoroch. Zo zrekonstruovaného ucilista je dnes multifunkény
objekt pre sti¢asny tanec a umenie. Statom dotované divadlo mé momentalne
trindst zamestnancov, z toho je pat stalych tane¢nikov, véetci s osemhodino-
vym pracovnym ¢asom. Na nase pomery je to kolos. Cestuje po svete, je oce-
nované. Z takmer $tyridsiatich diel v repertoari je Zuzana Duricova Héjkova
autorkou zhruba polovice. Tt druhu tvoria choreografi a reziséri suc¢asného
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tanca v ramci platformy iniciovanej v roku 2001 projektom Twins a prizvanim
Milana Kozanka ako prvého hostujuceho slovenského choreografa. K tejto
platforme sa od roku 2002 zaradil aj festival Styri (+1) dni tanca pre vds ako
prehliadka projektov suc¢asného tanca v slovenskej produkcii a koprodukcii.
Zriadovatelom divadla je Banskobystricky samospravny kraj.* Zuzana Duri-
cova Héjkovd je riaditelkou, pedagogickou a choreografkou. Robila choreogra-
fiu, aby mohla uskutoc¢nit svoj sen — kamenné repertoarové tane¢né divadlo,
aby v nom mohla zase robit choreografiu. Ako ju robi?

Choreografia

Pouziva choreografické postupy a estetiku, ktora aj v sicasnosti jej diela jasne
vymedzuje do sféry tanca, a nie fyzického divadla alebo performancie. Nie je
programovo experimentdlna, ale je zaujimava, lebo nie je povrchna. Povrch-
nost vztahov bola jednou z jej tém uz na zaciatku kariéry - chcela si v§imat
»Cosi, o preslo okolo nas, bez toho, aby sme sa do toho ponorili®. (Rajchma-
nova, Kap. 3, str. 4) Ona sa ponori, hladd poéziu. Su nou aj niektoré nazvy
diel, napriklad este z ¢ias Skupiny suc¢asného tanca (Pdan modrej a zelenej nad
ranom. Neustdle).

Mnohé predstavenia charakterizuje vyrazna, vypravna scéna, ktorych autormi
su mena ako FrantiSek Liptak ¢i Ales Votava. Kontakt tane¢nikov s nou tvori
¢asto zasadnu ¢rtu predstaveni ako v Lososoch ¢i Zakdzanych miestach. V pri-
pade cistého javiska tuto tlohu preberaju rekvizity, napriklad ovocie a zeleni-
na v Bioprodukte. Vztah k hudobnej zlozke je dany rovhocennym postavenim
s tancom a uspe$nymi spolupracami so skladatelmi ako Pierre Michaud, An-
ton Popovic ¢&i Peter Zagar. Dvornym svetelnym dizajnérom je Jan Cief.

Pohybovy slovnik tvori v spolupraci s tane¢nikmi, preto od obsadenia stiboru
tolko zavisi jeho uspech. Tane¢nikov, ktori stravili v divadle viac sezon ¢i len
hostovali, je uz cez $tyridsat. Od diktovania pohybu upustila este pocas Sku-
piny sucasného tanca, predsa je v jej dielach rozpoznatelny jej choreograficky
rukopis.

Obrazy, ktoré ostant v pamati: krehkd chddza na zavaraninovych poharoch
v Tak ddvno som ti nenapisala ¢i na kovovych ihlanoch za nohy visiace tanec-
nice v diele Sachmat alebo $achymachy. St surovo-poetické, mozno aj preto,
ze ich protagonistkami su zeny. Za vSetky vyrazné tanecnice siiboru je to na-
priklad Stanislava Vl¢ekova, ktortt Zuzana Duricové Hajkovd vyucila na kon-
zervatoriu, potom obsadila v subore a neskor uz ako etablovant choreografku
viackrat prizvala k spolupraci. Muzské charaktery st niekedy snové, vzdialené
ako Konik/Gavalier v Sachmate, ktorého tzasnost je dana skor opakovanymi
mdlobami jeho obdivovatelky, nez jeho samotnou akciou. A niekedy tanecne
velmi vyrazné — najma tie, v ktorych ich protagonista stravil vela sezén ako To-
mas Nepsinsky a tanecne v nich vyrastol ako Tibor Trulik. Vztah muza a Zeny
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je v predstaveniach casto ustredny, postupom casu uz nie taky vyhroteny, ako-
by sa ich postavenie vyrovnalo a doraz je skor na ich vztah k okoliu, dobe.

Autorkino ponimanie je réznorodé, od tane¢ného divadla az po predstave-
nia formou abstraktnejsie. Viac nez o koncept ide o tému, ¢asto osobnu, auto-
biograficku vypoved: ,,Moja praca je, myslim, charakteristicka tym, Ze nikdy
nerobim ni¢ bez toho, aby som nemala silné nutkanie nieco povedat. Ked ho
nemam, tak nerobim... Pre mna napriklad vobec nie je dolezity ten jazyk alebo
$tyl, akym to budem stvarnovat.“ (Heskova, 2015, str. 65)

V jednom z rozhovorov uviedla ako vzor americkd choreogratku Twylu Tharp
a v nieCom pripomina jej spdsob prace — neromantizuje si proces umeleckej
tvorby, ale nerobi kompromisy pri jej naplhani. M4 schopnost chytit to ,,éosi,
¢o preslo okolo nds“ za ruku, posadit na kreslo a zlahka prebodnut pohladom.
Domnievam sa, Ze tito schopnost vyuziva aj pri riadeni divadla, spolu s odstu-
pom, analytickym hodnotenim situdcie a pevnostou v rozhodnutiach.

Ako dalsiu moznost od¢itania jej osobnosti poniuka v umeleckych kruhoch
netradi¢na vec: nadobudnutu vieru v Boha. Je tu teda e$te niekto, koho tre-
ba spomenut v kreditoch, vypocte uspechov alebo pri zvladani kritickych
momentov. ,,Ale toto je vec, ktort ¢lovek ani na Slovensku nemoze povedat,
lebo to vyzerd, Ze ani nemdze robit umenie, alebo je slaby intelektual, ked veri
v Boha.“ (Heskova, 2015, str. 65.)

Zaver

Profil Zuzany Duricovej Héjkovej by sa dal lahko zaplnit len rozborom jej cho-
reografickej prace. Je skvelou choreogratkou, prizyvanou k spolupracam v di-
vadlach po Slovensku a v Cechéch vratane oboch prvych scén. Je vyznamnou
pedagogickou, zalozila a roky viedla tane¢ny odbor Konzervatoria J. L. Bellu
v Banskej Bystrici. V nie¢om je v$ak unikdtna. Je jedinou osobnostou sucas-
ného tanca na Slovensku, ktora je zakladatelkou a dlhoro¢nou riaditelkou za-
zraku - profesionalneho divadla s celoro¢nou prevadzkou. Jeho repertoar uz
sedemnast rokov tvoria diela su¢asného tanca, okrem jej vlastnych aj takmer
vsetkych slovenskych choreografov tejto umeleckej formy. Pre nich je Divadlo
Studio tanca u nds jedinou moznostou vytvorit dielo s profesiondlnym timom
azdzemim. Dovolim si teda v zavere tvrdit, ze podobnu osobnost v slovenskom
stucasnom tane¢nom umeni, ktora by popri realizovani vlastnych umeleckych
vizii dala zaroven moznost vzniknut tolkym dal$im, tu nemame.

Ako o sebe sama hovori, dosiahla vo svojej kariére vsetko, ¢o chcela. Minimal-
ne trikrat stala v zivote pred vyberom a zariskovala - suc¢asny tanec namiesto
choreografie baletu, odchod z Bratislavy do Banskej Bystrice, osamostatnenie
Stadia tanca spod Stitnej opery. V slovenskom sti¢asnom tanci, mnohokrat
avantgardnom, zatial neinstitucionalizovanom a neustale preskupujicom sa
médiu, reprezentuje nieco zazra¢né: kontinuitu.
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* Festival sa pod nazvom Dni tanca pre vds od roku 2013 zameriava na prezen-
taciu tvorby zahrani¢nych umelcov. Tento rok bol zruseny z dovodu nepodpi-
sania grantovych zmlav Ministerstva kultdry Slovenskej republiky zriadovate-
lom divadla, Banskobystrickym samospravnym krajom. Jeho vedenie oznacilo
produkciu divadla za ,,dekadentnd®, ¢im rozpuatalo medidlnu barku ohladne
svojich pravomoci a postavenia umenia v spolo¢nosti. Tato kauza i rozpor me-
dzi zriadovatelom a divadlom v ¢ase pisania prispevku stale trva.
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Olga Szentpal

Katalin Lorinc

Abstrakt

Prispevok predstavuje Olgu Szentpdl ako vyznamnii osobnost v oblasti pedago-
giky pohybu. Spomina fakty z jej osobného Zivota na dotvorenie zloZitej dobovej
atmosféry polovice 20. storocia. Zameriava sa najmd na Szentpdlovej teoretické
ndzory, pracu a prinos v odbornej oblasti.

Klucové slova
Emile Jacques-Dalcroze, Laban, metoda rytmiky, pedagogicka praca, vyucba,
vyskum.

Uvod

Olga Szentpél, narodena ako Olga Stricker. Zila v rokoch 1895 — 1968. Pre¢o
som si vybrala tto osobnost?

1. Jej cesta zivotom a jej osud v kulturnych dejinach strednej Eurépy su typické
a zaroven jedinec¢né:

a.) vo vztahu umelec a spolo¢nost (v suvislosti s danym historickym ob-
dobim bola uznavand a vdZen4i, no zaroven zazndvand v historickom kon-
texte),

b.) vo vztahu ucitel a spolo¢nost (vyhlasila: Tanec je prostriedkom vzde-
lavania mds; pre kazdého jednotlivca je spdsobom, ako sa stat zdravsim
a Stastnej$im; profesionalna kariéra nebola cielom jej vzdelavacich pla-
nov),

c.) vo vztahu ¢lovek a spolo¢nost (zivot v extrémnych podmienkach ako
osoba zidovského povodu pocas obdobia nacizmu a neskoér ,,obc¢ianka®
komunistického $tatu).

2.Je vzorom pre umelcov, pedagogov a tvorivych osobnosti su¢asnosti, je zdro-

------
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V roku 1914 ukoncila akademické vzdelanie v odbore klavir na Madarskej
akadémii hudby. V tom ¢ase videla predstavenie Emila Jacques-Dalcrozeho,
ktory vystupil so svojimi §tudentami v Budapesti. Tento zaZitok podnietil jej
zdujem a v rokoch 1914 - 1917 Szentpal absolvovala $tadium v slévnej ,,Skole
tanca“ v Hellerau/Drazdanoch. Emile Jacques-Dalcroze bol ucitelom hudby
a zaklad jeho metddy spocival v opise hudby pomocou pohybov tela (metdéda
rytmiky). Dalcrozeho metdda sa stala zakladom pre moderny eurdpsky tanec.
(K jeho ziakom patrili R. Laban, M. Wigman, M. Rambert.) Po navrate do
Budapesti (1917) zacala Olga Szentpal spominanti metddu aplikovat vo vyuco-
vani (sucasne so svojim velkym ucitefom a dal$imi vyznamnymi odbornikmi
na pohybové umenie tohto obdobia) spociatku v hudobnych skolach.

Jej vyucovacia metdda sa stala ¢oraz vyhladavanej$ou. V roku 1919 sa Szentpal
stava pedagogickou v Narodnej hudobnej skole; zaciatkom dvadsiatych rokov
v Madarskej akadémii hudby a Akadémii muzickych umeni. Metdda sa stava
¢oraz relevantnejSou pre profesionalnych umelcov, i ked hlavnou myslienkou
Szentpalovej je zamerat sa na zlep$ovanie veobecného zdravotného stavu mo-
dernej spolo¢nosti: ,,Umenie pohybu (ako ho nazyva podla nemeckého pojmu
Bewegunskunst) je vzdelavacim nastrojom.” Je to najlepsi sposob prekonava-
nia prekazok a upeviiovania sebakontroly.

Tato metdda ako prostriedok bezprostredného vyjadrenia hudobnych a vnu-
tornych rytmov tela znamena zaciatok jej umeleckej kariéry. V roku 1924 t¢in-
kuje na svojom prvom s6lovom vecere usporiadanom podla vtedajsej popular-
nej formy: kratke c¢isla na kvalitné skladby prevazne interpretované nazivo na
klaviri.

Zaciatky pedagogickej prace

V 1927 roku spolu s manzelom Mariusom Rabinovszkym (1895 - 1953), histo-
rikom umenia, otvara v centre Budapesti svoju vlastnu $kolu. Bola to prva bu-
dova v Madarsku navrhnutd vylu¢ne pre tane¢nu $kolu. Szentpal mala v tom
obdobi uz velmi pevne urcené principy pohybovej vychovy, ktoré vypracovala
¢iasto¢ne na zaklade Dalcrozeho metédy, ¢iastocne pridanim principov po-
dobnych Labanovym a tiez podla istej teoretickej bazy. Jej hlavnym principom
bolo: Cielom nie je vzdelavanie tane¢nikov, ale vzdelavanie fudi pohybovou
aktivitou - ¢o do velkej miery chyba v dne$nych vseobecnych skolskych osno-
vach. (O sto rokov neskdr, t. j. v siiasnosti, tento problém pretrvava!) Z tohto
doévodu povazovala za najdolezitejSie vzdelavanie pedagoégov pohybovej vy-
chovy.

V dvadsiatych rokoch sa v Madarsku stava pohybova vychova velmi obltube-
nou a zivotaschopnou ¢innostou. Popri Szentpalovej skole sa otvaraju dalsie
vyznamné $koly (medzi nimi $kola Ziacky Raymonda Duncana - Valérie Die-
nes) v rovnakom obdobi ako v Nemecku a Rakasku. Akadémia telesnej vycho-
vy v roku 1927 povazuje za nutné ustanovit zakon: pedagdgovia $kol telesnej
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vychovy musia disponovat certifikitom, inak nemézu vyucovat. Toto opatre-
nie prinutilo mnoho §kdl tohto druhu pozmenit svoje zameranie, aby sa vyhli
zatvoreniu. Posilnili umelecké tane¢né aktivity a tymto spésobom poukazali
na rozdiely medzi dvoma druhmi pohybovej vychovy.

V rokoch 1927 - 1942 indtitucia Szentpalovej a jej manzela predstavovala
multifunkéné duchovné miesto v Budapesti, ktoré zahrinovalo otvorenu $ko-
lu, umelecké vzdelavanie, tanecné aktivity a progresivne duchovné miesto na
stretnutia.

a.) Otvorena $kola: pre deti, mladez, Zeny: gymnastika na zdklade Dalcrozeho
rytmiky;

b.) Umelecké vzdelavanie: zalozené na metdde Dalcrozeho, Labana, ako aj na
rozvinutej ,,$tadii vyrazu tela“ samotnej Szentpalovej, s pridanim akrobacie,
neskor klasického tanca, hudby; (Szentpdl osobne sprevadzala na klaviri na
svojich hodinach)

c.) Utitelské kurzy: zamerané na oblast uvedent v predoslom bode: kompozi-
cia, ,,$tudium systému“ (analyzovala kazdy prvok svojej metddy), vSeobecna
pedagogika, pedagogicka prax, anatémia, hudobna prax, dejiny kultary, psy-
choldgia, Labanotacia (len v roku 1942)

d.) Centrum progresu: maliari, hudobnici, basnici, spisovatelia, herci a reziséri
sa stretavali v obyvacke Szentpalovej a jej manzela, kde sa viedli dlhé, plodné
diskusie az do obdobia, ked v roku 1939 kruta zidovska segregacia prinutila
mnohych k uteku z krajiny.

V rokoch 1942 — 1945 zlozita a tazka situacia vo svete prerusila mnohé ume-
lecké kariéry, ako aj Tudské zivoty. Velmi typicka pre tuto generaciu (vratane
mojich rodic¢ov, hoci trochu mladsich, tiez vSak prezili holokaust) bola snaha
skuto¢ne zabudnut na prezité hrozy.

Moja mama, Zsuzsa Merényi (1925 — 1990), sama prezila holokaust. Bola slav-
nou baletnou majsterkou a pedagogickou klasického tanca na Madarskej ta-
ne¢nej akadémii v rokoch 1952 - 1990. V rokoch 1936 - 1944 bola Szentpalo-
vej ziackou a neskor napisala jej zivotopis (1978). V Zivotopise Olgy Szentpal
z tych rokov uvadza: v rokoch 1942 — 1945 sa s rodinou ukryvali v Budapesti
s falo$nymi dokladmi totoznosti. Pravdivé a tiez dost vynimocné je, ze jedna
cela zidovska rodina v tych temnych ¢asoch unikla nacistickému zajatiu v Ma-
darsku.

V tych rokoch Ziaci a ucitelia $koly, tanecnici a predovsetkym umelci a intelek-
tuali, ktori patrili do jej salénneho Zivota, boli transportovani alebo zabiti, ak
sa im nepodarilo v pravy ¢as emigrovat.
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Nové plany

Novy zaciatok roku 1945 je pre Olgu Szentpal tiez typicky: syndrém ,,uniku do
budticnosti®; namiesto nariekania treba ist vpred, v ustrety novym zaciatkom.
Je plné planov.

Pripravuje:

o program vyucby pohybu pre zakladné skoly (tato myslienka este stale nie
je skuto¢nostou v sucasnosti),

« novu Tane¢nu akadémiu,
« katedru tanca v Akadémii telesnej vychovy.

Tieto programy, okrem posledného, nenasli podporu. Posledny program trval
dva roky, ale $tudenti - jej absolventi pokracovali v pouzivani jej principov
na réznych $kolach.

Uskuto¢nené plany:

Kurz choreografov v Akadémii muzickych umeni; Pohyb na zaklade Dalcro-
zeho metddy pre Hudobnt akadémiu; znovuotvorenie jej vlastnej $koly v roku
1946, ale pozastavenie jej ¢innosti v roku 1949.

Speciélne nové dlohy:

« v Statnom institate klasického tanca zalozenom v roku 1950 spracovala
repertoar historického tanca po¢ntc renesanciou do 19. storocia;

« vyskum a analyza poévodnych madarskych Tudovych tancov.

Na zaklade vlastného zdujmu si prehlbuje vedomosti v oblasti techniky klasic-
kého tanca (1949: Sovietsky zviz vyslal do Budapesti baletnych majstrov, aby
upevnili uroven klasického baletu, vyucovali hlavne v Opernom dome a Bale-
te a polozili zaklady pre $kolu profesionalneho klasického tanca.)

Zastavila svoje vlastné aktivity z dvadsiatych rokov, ktoré budovala a v ktoré
verila. Necakala, kym ich pozastavi komunistickd §tatna moc, ako sa to stalo
v roku 1951 v oblasti nezavislého tanca. Nebolo to len z ddvodu, Ze ocakavala
takyto postup, ale mala pocit, Ze je otvorend novym vyzvam, novym prilezi-
tostiam a novym vedomostiam.

Pedagogicky prinos

V roku 1937 zacala do ucebnych osnov na svojich skolach zahrnovat klasicky
tanec, eSte predtym, ako sa to stalo ,povinnym® a tiez z vlastného zaujmu za-
¢ala v tridsiatych rokoch rekonstruovat historické tance. Takze aj ked z poli-
tickych dovodov nastali radikdlne zmeny a mnohé pozitivne a dolezité prvky
(napr. improvizdcia, individualny vyraz) boli z osnov vyciarknuté, Szentpal
urobila urcité zmeny v predstihu.
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A opit typické pre nu: dafala v novy, lepsi svet, ktory by mal nasledovat po utr-
peniach, ktorymi presla jej generdcia a bola pripravend zaplatit za to cenu. Jej
kolegovia tanec¢nici a pedagdgovia, ktori ostali v Madarsku, bud pokracovali
v profesionalnej kariére v klasickom tanci ¢i ludovom tanci, pripadne sa sta-
li dolezitymi osobnostami v spolo¢nosti vdaka vysokej intelektualnej urovni
a kulturnemu rozhladu, ktoré ziskali na skolach Szentpal/Rabinovszky.

V roku 1957, ked Institut klasického tanca (v sucasnosti Madarskd akadémia
tanca) nasledoval medzinarodny trend - zamerat sa viac na technickd doko-
nalost klasického tanca, odisla do dochodku. Zostala vsak ¢inna v teoretickej
oblasti, v badani, systemizovani, budovani myslienok, prvkov a vyznamov.
Pracovala na zbierke tancov (kdekolvek sa nachddzaju), analyzovala ich, za-
znamenavala (niektoré z nich pomocou Labanovej kinetografie) a hladala ich
kontexty.

Neskumali sme jej choreograficku pracu, hoci vytvorila 120 tane¢nych chore-
ografii pre svoju tane¢nu skupinu a mnozstvo choreografii pre operu a divadlo
- renomované budapestianske kultirne stanky. Je to preto, lebo tvorba tancov
nebola jej hlavnym zdmerom, i ked mala velmi tvorivé myslenie, vynikajtci
vkus a cit pre proporcionalitu. Nemala vlastnu skuto¢ne profesiondlnu tanec-
na skupinu s tane¢nikmi, zamestnanymi na plny Gvazok, ¢o by bolo dodalo
oficidlnost jej choreografickej praci.

Je tu jeden priklad z roku 1983: jej choreografia z roku 1934 bola zrekonstruo-
vana (ide o Tudovu povest o dvoch dievcatach, ktoré hadaju, ¢o im prinesie
budtcnost, jedna z nich ¢oskoro zomrie), v nej som takisto tc¢inkovala.

Zaver

Sledovali sme zivot plny sily a tvorivej energie, Zivot pedagogicky, tvorivej
osobnosti, teoreticky, matky troch deti, manzelky, organizatorky spolocen-
skych kontaktov, a to vSetko v jednej osobe stojacej vo vetre a birkach eur6p-
skych dejin v polovici 20. storocia.

Olga Szentpal je dobrym prikladom ludskej bytosti, ktora robi to najlepsie, ¢o
je v jej moci v kazdom case, nevzdava sa, je silnd bez toho, aby $kodila alebo
ublizila, robi v ramci svojich realnych moznosti, ¢o robit treba.

Dovolte mi na zaver jeden z jej vyrokov z roku 1935: ,,Pred dvadsiatimi rokmi
sa z nas [udia smiali, pred patnastimi rokmi sme uputali ich pozornost. Mozno
nam teraz rozumeju. Ak nie, urcite budu o patnast, dvadsat rokov.”

(Po prispevku bolo prezentované kratke video z roku 1938.)

53



Jacek Luminski - ¢lovek s predstavou

Sylwia Hefczynska Lewandowska

Abstrakt

Prispevok predstavuje polského tanecnika Jaceka Luminského ako vsestran-
nu osobnost. Vracia sa k zaciatkom jeho kariéry, k praci spojenej so Sliezskym
divadlom. Snazi sa pomenovat osobitosti jeho techniky. Nezabuda ani na jeho
choreografické a pedagogické pésobenie. Stiidia poddva uceleny obraz o Fu-
minskom a jeho prinose pre sucasny tanec.

Kluacové slova
Sliezske divadlo, Bytom, tane¢nik, herec, folklor, vyskum, prvé profesionalne
divadlo stucasného tanca v Polsku.

Uvod

Jaceka Luminského som spoznala zac¢iatkom 90. rokov. Pracoval ako externy
vysokoskolsky pedagdg a viedol kurz stucasného tanca v krakovskom $tadiu,
ktoré som navstevovala ako posluchacka. Uz vtedy som ho pokladala za nie-
koho neoby¢ajného. Jeho hodiny a vyzvy, na ktoré som narazila pocas $tudia,
sposob, akym hovoril o pohybe, jeho chdpanie pohybu, ako aj druh energie,
ktoru vyzaroval - vSetko nasvedcovalo tomu, Ze ma netradi¢ny pristup k tan-
cu. V jednej chvili som musela prehodnotit vsetko, ¢o som dovtedy vedela
o tanci, alebo ¢o sa mi zdalo, ze 0 nom viem. Vtedy som este netusila preco, ale
bola som presvedcena, Ze ide o prelomovy moment. Vedela som, zZe sa to nemo-
ze skoncit len pri jednom stretnuti. Luminského a jeho techniku som vnimala
ako tajomstvo a vyzvu. Chcela som ho bliZsie spoznat, no nielen ako osobnost,
ale aj jeho predstavu. Ako sa ukazalo, jeho svet bol natolko zaujimavy, Ze som
v nom ostala doteraz. Najskor ako tanecnica Sliezskeho divadla tanca, ktoré
zalozil a stale vedie, a v stic¢asnosti ako odborna asistentka na Fakulte divadla
tanca Statnej divadelnej vysokej $koly Ludwika Solského v Krakove.
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Zaciatky kariéry

Jacek Luminski sa narodil vo Var$ave v roku 1958. Ked mal 16 rokov, bol prija-
ty na Stvorro¢ny kurz do Statnej baletnej $koly. Baletny kostym ho vsak zvizo-
val. Klasicky tanec bol az prili§ uzatvorenou formou pre Luminského nepokoj-
nt povahu. Nakoniec sa vzdal baletu v prospech $tdia hereckej hry v Statnom
zidovskom divadle (1981 - 1985). Vystudoval tane¢nt pedagogiku na Hudob-
nej akadémii Fryderyka Chopina vo Varsave. Hned po skonceni studia v roku
1985 zacal pracovat v Polskom divadle tanca pod vedenim Conrada Drzewiec-
keho, kde posobil celé tri sezony. Od roku 1981 sa vo svojom vyskume na viac
ako desat rokov zameral na folklér a bohatstvo Zidovskej kultury a zaroven
na archivaciu materialov o polskych Iudovych tancoch, zvykoch a obradoch
v réznych regidnoch Polska. V roku 1988 sa Luminski pokusil zalozit divadlo
tanca. Nieslo nazov Divadlo nového tanca, ale rozpadlo sa uz po dvoch sezé-
nach, pricom pdsobilo v mestach Olsztyn a Chorzéw. To v§ak Luminského
neodradilo. Ako sam pise: ,,V divadle som chcel posobit uz ako dieta. Cesta,
ktora k tomuto snu viedla, bola nerovnd a klukata, ale z kazdej sktisenosti som
sa snazil poucit. Skimal som svoje dovtedajsie kroky, menil som metddy po-
stupu, hladal som nové spdsoby, akymi mozem ziskat poznatky a nadobudnut
nové schopnosti. Nikdy ma nezaujimali najjednoduchsie riesenia — hladal som
vzdy tie zlozZitejsie.

Sliezske divadlo

V roku 1991 Luminski zalozil Sliezske divadlo tanca v Bytome - prvé profesi-
onalne divadlo sticasného tanca v Polsku. Spolu s Avim Kaiserom, izraelskym
choreografom, ktory pracuje v Belgicku, dal dokopy skupinu 6smich tane¢ni-
kov. Vtedajsi predstavitelia mesta vyjadrili zaujem financovat divadlo a rozu-
meli potrebe znovuvybudovania ekonomického a kulturneho potencidlu mes-
ta Bytom. Bytom, zanedbané banicke mesto, ktoré bolo v krize, malo vdaka
novym kultdrnym institiciam redlnu $ancu zmenit svoju podobu. Aj vdaka
aktivite Sliezskeho divadla tanca sa Bytom objavil na mape sveta ako popred-
né stredisko rozvoja suc¢asného tanca v Polsku. Luminski sa nechal in§pirovat
postpriemyselnym tzemim Bytomu a vdaka nemu také miesta ako teplaren
Szombierki, depo, ale aj pozemok a budovy patriace bani Rozbark zacali zit
novym Zzivotom, tentoraz umeleckym.

»Napad vytvorit divadlo tanca zaloZené na suc¢asnych tendenciach a s daleko-
siahlou misiou vo mne dozrieval uz dlho. Za¢al som o nom snivat asi za-
&iatkom 80. rokov. [...] Tazka politickd situdcia, prdzdne regily v obchodoch,
absencia kontaktu so svetom, nicota, izoldcia a vSeobecna neddvera voci vset-
kému. A vsetko bolo vtedy logicky ,inak‘. Ale ja som chcel spravit nie¢o hod-

' Lewandowski, R.: W teatrze chciatem by¢ zawsze, Teatr, 1999, s. 8 - 9.
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notné! Dal som si iba jednu podmienku - nesmel som kopirovat uz objavené
a zname postupy.*

Sliezske divadlo tanca bolo sancou, vdaka ktorej mohol Luminski naplnit sen
o novej estetike. Umelec zacina tvorit autorskd koncepciu, ktora odzrkadluje
polsku mentalitu a tradicie. Na zac¢iatku hladal korene, neskor postupne kon-
cipoval kdanon techniky a §tylu. Luminski, ktory si bol vedomy a poznal mno-
ho svetovych tanecnych technik, sa ich nesnazi kopirovat, ale hlada vlastnu,
originalnu cestu. Pri tom vSetkom neodmieta modernisticky prud (nezabuda
na tvorbu Mary Wigman, koncepciu Marthy Graham, nadvazuje na Josého
Limoéna, ale aj na prace Anny Sokolow) a kombinuje ho s prvkami folkléru
roznych regiénov Polska, ako aj s kulturou polskych Zidov. Vyjadruje pocho-
penie, Ze ,polska kultdra je vynimoc¢na a prejavuje sa mnohorakymi umelec-
kymi formami a duchovnymi tradiciami®’ Prostrednictvom analyzy a trans-
formacie prvkov ,,polskosti“ buduje svoju techniku, ktora sa dnes vold ,,polsky
tanec®.

Pocas celej existencie divadla Luminski do svojej koncepcie hladal a zapajal
nové prvky. Sposob, akym sa tane¢nici pohybovali, originalna scénografia, $pe-
cificka hudobna vrstva (vytvorena zo zdanlivo vzdialenych svetov), nadvazo-
vanie na obradnost a ritual charakterizuju Sliezske divadlo tanca. Euminského
predstavenia st viacvyznamové a plastické. Choreograf vyuziva symbol a me-
taforu, pricom ,nerozprava pribeh, neinscenuje obrady a neznizuje scénické
dianie len na oSuchané frazy. Prud jeho predstaveni nie je suvisly. Bohato
vyuziva obrazy, ktoré st spojené na zaklade asocidcii. Nelinedrny priebeh ak-
cie tak modze prekvapovat kontrastnymi zmenami nalady. Luminski vedome
odmietol dramatické divadlo. V jeho divadle dramaturgiu netvorili slova, ale
napdtie v tele a pohybové kontrasty, ako aj energia vyzarujtca z tiel tane¢nikov
a $pecialne vytvorené pohybové frazy. Opakujtce sa sekvencie presli analyzou
a pocetnymi zmenami, pricom extrémna intenzita pohybu privadzala tane¢ni-
kov - a prostrednictvom nich aj divakov - do iného stavu vedomia.

Luminski zasadzuje svoju pracu do konkrétneho kontextu. Odkazuje na aktu-
alnu spoloc¢ensko-politickd situdciu v krajine, regione ¢i meste. Bada nerozde-
litelny vztah medzi divadlom s priestorom a ludmi navokol. Hovori: ,,Ked som
prisiel do Sliezska, mojim ciefom bolo predovsetkym spojit umenie s tym, ¢o
sa priamo dotyka obycajnych ludi - so zmenami identity, so zaujmom o pro-
stredie, infrastrukturu a architekturu. Nikdy som sa nezaujimal iba o samo
umenie - teda o umenie pre umenie. Lebo umenie méd konkrétny Iudsky roz-

Luminski, J.: Slaski Teatr Taica 1992 - 2002, Jubilejny album, vydany pri prilezitosti 10. vyrocia exis-
tencie divadla.

Catherina Peila v liste k prileZitosti 10. vyrocia Sliezskeho divadla tanca — od roku 1993 spolupracovala
s Luminskym pri tvorbe administrativnych programov a vymennych medzinarodnych programov.

*  Jasica, P.: Cud w Nowej Hucie, Przekrdj, 1999, ¢. 3.
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mer [...] a vdaka tancu sa dozveddm o Iudoch informaécie, a tak im mdzem

pomoct.

Luminského predstavenia st univerzalne, pricom ¢lovek a jeho problémy tvo-
ria os kazdého z nich. Joanna Le$nierowska nazvala Luminského divadlo ako
»absolttne antropocentrické divadlo®® Clovek v jeho pracach neustale bojuje
a ostava v konflikte so samym sebou alebo s druhym ¢lovekom ¢i so skupi-
nou ludi, pripadne priestorom alebo fyzickymi silami. Pocit neustaleho boja ¢i
konfliktu umocnuji Luminskym vyuzivané konstrukcie, podstavce, karténo-
vé steny, land, ktoré su nielen sicastou scénografie predstavenia, ale aj prvkom,
ktory dotvara dramaturgiu. Fyzické atributy objektov na scéne podmienili
sposob pohybu tane¢nikov, ¢o od nich vyzadovalo neoby¢ajnd silu, vytrvalost
a odvahu. ,,Obraz Iudskej postavy, ktora zmietaju zdrvujice, neoblomné sily
sa opdtovne objavuje v predstaveniach bez ohladu na to, ¢i ide o technologic-
ké, historické, spolo¢enské alebo tiez metafyzické sily - tieto obrazy ostavaju
zamerne dvojzmyselné.’

Jacek Luminski a jeho tanec¢nici vytvorili silny tim. V priebehu viac ako dvad-
siatich rokov existencie divadla vzniklo niekolko desiatok predstaveni v cho-
reografii Luminského a pozvanych tvorcov. Tanec¢nici spolupracovali okrem
iného s takymi prestiznymi umelcami ako si: Anna Sokolow, Mark Haim,
Wendel Beavers, Christine Brunel, Henrietta Horn, Jay Hirabayashi, Conrad
Drzewiecki, Idan Cohen ¢i Paul Clayden, a tiez pripravovali vlastné koncepcie
v ramci Choreografického laboratéria Sliezskeho divadla tanca.

Sliezske divadlo tanca preniklo aj na medzinarodnu scénu, ked mnohokrat vy-
stupilo a predstavilo svoju tvorbu v ramci roznych festivalov alebo umeleckych
podujati (napr. v Cesku, na Slovensku, v Nemecku, Francuzsku, Finsku, Rus-
ku, Litve, Cine, Kérei, Vietname a Indii). Divadelny tim bol niekolkonasobne
pozvany do Spojenych $tatov americkych, kde nielen predstavil svoju tvorbu,
ale posobil aj vzdelavacou formou. Pracu Luminského si vsimli a pozitivne
hodnotili aj mnohi zahranic¢i kritici. Anna Kisselgoff, popredna kriticka pe-
riodika The New York Times®, v roku 1995 napisala, Ze Luminského tane¢nici:
»sa zenu do priestoru s divokou silou a vystrelujicou rychlostou, s kvalitou,
ktora vyviera z pohybovej sily choreografovho s$tylu. Jeho diela st intenzivne
a obsesivne.”

> Jacek Luminski v rozhovore s Magdalenou Podziewskou. Jacek £umiriski: Taniec jest Zyciem, Ultrama-
ryna, 6/2011.

Leénierowska Joanna: Na czym polega fenomen STT na polskiej scenie? Slaski Teatr Tarica 1992 -
2002, Jubilejny album Sliezskeho divadla tanca, Bytom, 2002, s. 6.

»The image of the human figure pulled, suspended, or trapped by relentless and overhelming forces
recurs in the work. Whatever these forces are technological, historical, social or methaphysical is deli-
berately ambiguous. Allen Kuharski - director of the theatre studies program of Swarthmore College
(USA). Cztery wymiary Slaskiego Teatru Tatica, Slaski Teatr Tarica 1992 — 2002, Jubilejny album Sliez-
skeho divadla tanca, Bytom, 2002.

8 Anna Kisselgoff, Dance Review; Distinctive Ideas at Top Speed, The New York Times, 10. 1. 1995.
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Mike Steele z periodika The Star Tribune (1996) v Minneapolise napisal: ,,Ohro-
mujuce napdtie v dielach Jaceka Luminského vyplyva zo skuto¢nosti, Ze je ne-
mozné ani len na sekundu pozastavit emocionalne hodnoty kazdého pohybu
- pretoze v pohybe v$etko podlieha neustalym premenam a evolucii, ktora sa
dostava do hlbsich zén psychiky. Vo svojej lyrickej drame (Luminski) pripo-
mina na jednej strane Josého Limoéna, a na strane druhej zase Pinu Bausch s jej
divadlom tanca plnym predstavivosti.“

A este slova Adrienne Sichel z periodika The Star v Johannesburgu (1996):
»Fyzicka $irka pohybu je dokonale zohrata s hudobnou plynulostou a silnou
duchovnou strankou. Luminského predstavenia a jeho tanecnici sa na prvy
pohlad vyznacuji ladnostou, ale ked tvorca naciera do odhalovania duse, pred
o¢ami divaka sa dostavaji na povrch pulzujice utrapy a tiez skryvana esencia
nepokoja.”

Marek Skocza v Sprdve o tanci z roku 2010 napisal, ze ,kdekolvek v zahrani¢i
skupina vystupuje alebo vedie tvorivé dielne, vSetci ju pokladaju za absolutne
neporovnatelnu a novatorsku“. V ¢om spociva tato inakost?

Vnimanie techniky v koncepcii, ktorti navrhuje Luminski, sa neobmedzuje len
na pohyb tela. Ide skor o zjednotenie tela a mysle do jedného néstroja umelec-
kého odkazu. Prostrednictvom telesnej skusenosti sa ¢lovek dostava na ina
uroven myslenia. A presne o tito manifestaciu mysle ide. Takyto pristup k po-
hybu vplyva na sposob prace tane¢nikov Sliezskeho divadla tanca. Bez ohladu
na skusky aktudlnych predstaveni a prace na materiali k novym predstave-
niam Luminski a jeho tanecnici venuju $tyri hodiny denne zdokonalovaniu
pohybového umenia. Kazda lekcia je ina, sklada sa z rozli¢nych cviceni a po-
hybovych sekvencii. Takyto rozvrh prace vyzaduje od tane¢nikov neustalu
pripravenost a plné sustredenie mysle a psychiky. Takymto spdsobom ¢lenovia
pracuju na vyraze tela a rozprudeni kazdej moznej cesty umeleckého vyrazu.
Pre Luminského bolo velmi dolezité, aby dal dokopy tim Tudi, ktori sa absolut-
ne oddaji navrhovanej koncepcii. Tane¢nici Sliezskeho divadla tanca pocha-
dzaju z réznych prostredi. Maju rézne povolania (najcastejsie nevystudovali
nijaku profesionalnu tane¢nu $kolu) a spaja ich podobné chapanie tanca. Pri-
svojili si Luminského neopakovatelny $tyl a pretvaraju ho na jazyk vlastného
tela, pricom vyuzivaju predchadzajice skusenosti a zohladnuju individualne
moznosti.

Luminského technika

Praca na vytvoreni vlastného stylu a techniky trvala Luminskému 15 rokov
(a v skuto¢nosti stale trva, lebo ako hovori sam jej tvorca, ide o nepretrzity
proces a kodifikovanie techniky by malo za nasledok pozastavenie jej rozvoja
a moznosti modifikacie). V ¢ase pocetnych ciest, pocas ktorych sa Luminski
stretdval s polskymi Zidmi a predstavitelmi roznych regiénov Polska, pomaly
kli¢ila idea polskej techniky. Aké su jej prednosti?
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Telo rozdeluje na dve ¢asti: hornt - odkazujicu na zénu ducha; a dolnu,
prizemnu - ktora prinalezi ludskej povahe. Pohyby v ramci tychto casti
st navzajom nezavislé a pretrvavaju v konflikte, v neustalej opozicii (tyka
sa to tiez tempa, intenzity pohybu, rytmov, druhu napitia a uvolnenia).
Vrch tela je harmonicky - zndzornuje snahu a smerovanie ¢loveka k do-
siahnutiu idedlneho stavu ducha. Pohyby su mékké, rozprestieraju sa do
priestoru, hore k nebu. Dolna ¢ast sa pohybuje rychlo, hoci s viditelnou
tazkostou, ¢asto s rozptylenymi pohybmi, ale s neoby¢ajnou silou, ostros-
tou a dynamickostou, pricom pretina priestor. Vyjadruje uspokojovanie
pozemskych potrieb. Tato myslienka bola prevzata z chasidskej tradicie.

Déraz na nalezitu koordinaciu chrbtice a panvy - vdaka pevnej, dlhej linii
tela sa tane¢nik moze v kazdom smere hybat neuveritelne rychlo. Panva
predznamenava smer pohybu a je jeho nositelkou. Vdaka uvedomeniu si
priestoru a spdsobu pohybu nadobuda tane¢nik obratnost, zna¢nt mobili-
tu a moznost posuvat a formovat roviny pohybu.

Pohybové impulzy vznikaju polycentricky. Je dolezité, aby mentalne im-
pulzy simultanne prebiehali s pohybovymi, ¢im telo aktivizuje mysel.

Telo ma $est koncatin zasahujucich do priestoru, pricom dolna ¢ast tela je
odzrkadlenim hornej. Hlava zodpoveda kostrci. Hlava casto iniciuje po-
hyb, ,,¢o ma fascinujice nasledky, pretoze v nej sa nachadza nas zmysel pre
rovnovahu, ktory sa tymto spésobom narusi [...]. V dosledku narusenia
rovnovahy tane¢nik kona akoby pod vplyvom drogy a jeho pohyb nabera
extatické vlastnosti, az priam exploduje energiou.

Vdaka dodrziavaniu zasady opozicie a negacie sa posiliiuje dynamika po-
hybu. Opacné impulzy istym spdsobom ,trhaji“ telo a vdaka schopnému
vyuzivaniu energie sa tdto energia moze kumulovat alebo vytracat, pri-
¢om vytvara pozadované dynamické kvality. Telo je po cely ¢as nestabil-
né, v prudkom pohybe. Po tiplnom uvolneni nasleduje rychle natiahnutie
svalov - v tejto chvili pohyb nemozno predpokladat.

Ked do tanca premietneme jav apokopy (ktory je charakteristicky pre hud-
bu folkléru Kurpov a spociva v zanikani alebo nevyspievani poslednej sla-
biky), ziskame trhany pohyb bez zakoncenia, ktory nahle a neo¢akavane
meni smer.

Pohybové frazy su nepravidelné a nesymetrické, prebiehaju medzi hudob-
nymi akcentmi a ¢asto nadvdzuji na znenie jednotlivého nastroja. Pohyb
ma predbiehat hudbu a telo tane¢nika musi ostat v hudobnom pulze bez
zjavného kopirovania hudobnych akcentov. Pouzitie tempa rubato v pohy-

Paul Parish v rozhovore s Bartoszom Kaminskym a Philipom Szporerom pre Gazetu Wyborczu, Ich
ruch nas uderza, 12. 7. 2000, &. 161.

Paul Parish - nezavisly tane¢ny kritik zo San Francisca, $tudoval na univerzitich v Oxforde a Ber-
keley. Philip Szporer — nezavisly tane¢ny kritik z Montrealu, ale aj spisovatel, vysokoskolsky pedagog

a filmar.
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be - svojskej tempovej vratkosti, ktora vyplyva zo zmeny rytmu v ramci
daného hudobného vyrazu - sposobuje pretvorenie intencii a pocitov.

8. Intenzita pohybu, vyraz a rozhybanie tela v maximalnej moznej miere,
sposob kumulovania a uvolnovania energie st idey, ktoré nadvazuju na
biely spev (hrdlovy spev nielen goralov, ale aj Kurpov), v ktorom je inten-
zita a prenikavost zvuku nadradena ¢istote tonov.

Sliezske divadlo tanca ziskalo popularitu a Bytom, banicke mesto, ktoré sa bo-
rilo s problémami v oblasti hospodarstva a identity, sa objavilo na tanecnej
mape Polska, ako aj sveta. A to vdaka jedinecnej predstave Luminského, ktory
zohladnoval nielen umelecky, ale aj vzdelavaci aspekt. Obsirny, mnohoaspek-
tovy pristup k umeniu mal svoj bezprostredny vplyv na spolocensku a vzdela-
vaciu aktivitu Luminského divadla. Prave tu vznikli podujatia, ktoré pomohli
celému tane¢nému prostrediu, ako aj obyvatelom tohto regiénu. Od roku 1994
sa v Sliezskom divadle tanca kona Medzinarodna konferencia suc¢asného tan-
ca a Festival tane¢ného umenia, ktoré kazdoroc¢ne sustreduji (uz viac ako 20
rokov) milovnikov su¢asného tanca - tane¢nikov, tvorcov, kritikov a divéakov.
Na festivale sa konali predstavenia divadiel tanca z celého sveta, workshopy
roznych tane¢nych technik, stretnutia kritikov zaoberajucich sa tancom, fo-
tografické a kostymové workshopy ¢i vzdelavacie projekty pre rozne skupiny
a prostredia. Bytom a Sliezske divadlo tanca sa stali miestom, na ktorom boli
prezentované nové tendencie tykajice sa divadla tanca, miestom pre vymenu
a konfrontaciu réznych nazorov na umenie. V mesac¢nych intervaloch na pre-
lome niekolkych rokov sa na tomto mieste konal workshop stuc¢asného tanca.
Divadlo tiez pripravilo vzdelavaciu ponuku, vdaka ktorej ziskalo novu skupi-
nu divakov a rozsirilo rady prijimatelov umenia tanca.

Divadlo sa prostrednictvom svojich aktivit dostalo aj do tzv. okrajovych
a ohrozenych prostredi, kedZe pontklo hodiny tanca a umelecké predstavenia
pre rozli¢né socialne skupiny. Tane¢nici Sliezskeho divadla tanca a pozvani
pedagdgovia viedli kurzy v strediskach socialnych sluzieb, workshopy, terapie
a kurzy integra¢ného tanca. Pre Luminského to bol tiez dolezity aspekt jeho
prace. Sved¢i to o tom, ako Siroko Luminski vnima vyznam tanca v si¢asnom
svete.

Luminski bol za svoju pracu viacndsobne ocenovany. Za uspechy v oblasti tan-
ca dostal cenu Ben Sommers Award (USA/Izrael, 1986), ocenenie Ballet Inter-
national Fellowship (Nemecko, 1988), dvakrat ocenenie Arts Link Fellowship
(USA, 1994 a 2002) a cenu Pola Nireniska Award (USA, 1996). Stal sa lauredtom
ceny primatora mesta Bytom v oblasti kultury (,,Muza“) a ceny ,,Zlata maska®“
Je drzitelom Zlatého kriza za zasluhy (2004) a v roku 2012 mu bola ministrom
kultary a narodného dedi¢stva udelena medaila ,,Gloria Artis®
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Odborné a pedagogické posobenie

Luminski dokaze uspesne propagovat svoju tvorbu, poskytuje rozhovory, do-
stava slovo v dolezitych diskusidch, stoji na cele komisii, pise — vSetko pre to,
aby sa stal tanec uzndvanym a cenenym umenim. Je aktivny v mnohych oblas-
tiach. Vedie pocetné workshopy na americkych univerzitach, ale aj v Holand-
sku, Nemecku a v Indii. V roku 2000 sa stal hostujucim profesorom na ame-
rickej univerzite Swarthmore College. V roku 2004 nastupil na doktorandské
studium na Univerzite v Indiane na Fakulte antropolodgie, pricom skolitelkou
mu bola prof. Anya Peterson Royce. Spolu s Agnieszkou Jelewskou je vedeckym
redaktorom publikacie A. P. Royce, s nazvom Antropolégia divadelnych umeni
- umenie, virtuozita a interpretdcie v medzikultiirnej perspektive. V roku 2014
prelozil do polstiny Antropoldgiu tanca, ktorej autorkou je tiez Anya Peterson
Royce.

Luminski md obsirnu predstavu o poli posobnosti. Vzdy sa pozera do buduc-
nosti. V jeho povahe je zakodované smerovanie k zmene aktudlnej sticasnosti.
U neho vsak neexistuju veci, ktoré sa nedaji uskuto¢nit. Prirodzenym vyvr-
cholenim jeho snahy bolo vytvorenie nového programu na Fakulte herectva
Statnej divadelnej vysokej $koly v Krakove v roku 2007, ktory bol o rok neskor
pretransformovany na Fakultu divadla tanca. Po pociato¢nych pripravach,
ktoré trvali niekolko rokov, so stthlasom vtedajsieho rektora Statnej vysokej
divadelnej skoly Ludwika Solského v Krakove - Jerzyho Stuhra, vznikla fakul-
ta s unikdtnym vzdeldavacim programom, ktora pripravuje hercov divadla tan-
ca. Luminski obhgjil doktorat v oblasti divadelnych umeni a stal sa dekanom
novovytvorenej fakulty. Ttto funkciu spravuje do dnesného dna.

»Misiou fakulty je stelesnit umeleckost, t. j. rozvijat umeleckost na zaklade
stelesnenej technickej zru¢nosti a medzi studentmi kultivovat pristupy pokory
a ucty voc¢i umeniu. Fakulta pripravuje lidrov v kazdej discipline divadelnych
umenti, ktori vytvaraju nové, odvazne diela a rozdiruji hranice tohto druhu
umenia, pri¢com predznamenavaju spolocenské premeny. '

Absolventov Fakulty divadla tanca charakterizuje neobyc¢ajna odhodlanost,
nezavislost a kreativita v profesionalnom svete. Stavaju sa znamymi osobnos-
tami na umeleckom trhu. Riaditelia divadiel a iniciatori tane¢nych projektov
zacinaju vnimat hodnotu ich prace a schopnosti, ako aj profesionalny pristup
k tlohdm a prejaveny zaujem.

Zaver

Jacek Luminski je vyraznou osobnostou. Charakterizuje ho sila charakteru,
neodbytnost a presvedcenie, pokial ide o smer, ktorym krac¢a. Okrem talentu
a vytrvalosti v dosahovani jednotlivych cielov mu pomaha aj uplnd oddanost
svojej vasni. Ako profesional, ale zaroven aj workoholik, ma svoje naroky. Byva

1 Puminski, J.: Misja i wizja WT'T w Bytomiu PWST im. L. Solskiego w Krakowie, Bytom, 2012, s. 1.
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naro¢ny a apodikticky. No nemdm najmensie pochybnosti, Ze prave na za-
klade tychto vlastnosti dokdze Luminski realizovat svoju Zivotnu predstavu
takym velkolepym sposobom.

Jacek Luminski neinavne pracuje na svojom sne uz mnoho rokov. Jeho svedo-
mity vyskum, odvaha vyjadrovat sa inym spésobom, ¢asté smerovanie proti
prudu a charizma sa postarali o tspech Sliezskeho divadla tanca - prvého pro-
fesionalneho divadla tanca v postkomunistickom Polsku -, zadefinovali nové
performativne kvality (polska technika stu¢asného tanca), pricinili sa o rozvoj
a popularizaciu tanca ako umenia (konferencia, festival, workshopy, socidlne
projekty, predstavenia) a nastartovali rozvoj tane¢ného vzdeldvania — v novom
formate - na akademickej urovni (Fakulta divadla tanca v Bytome).
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Fanny Elssler

Simona Noja

Abstrakt

Prispevok priblizuje Zivotnii drdhu jednej z najzndmejsich viedenskych balerin
klasického tanca 19. storocia. PribliZuje jej osobny Zivot, ale aj tanecné tispechy
na baletnych scénach v Eurdpe, Rusku, na Kube aj v Severnej Amerike. Fanny
Elssler tiez ziskala cestny doktordt na Oxforde.

Klucové slova

Viedenska balerina, charakterové tance, ¢estny doktorat.

Fanny Elssler, spolu s Mariou Taglioni najslavnejsia viedenska balerina, patri
k najdolezitejsim osobnostiam klasického tanca 19. storocia. Narodila sa
v Gumperndorfe — Viedni 23. jina 1810 ako dcéra komornika a prepisovatela
skladatela Franza Josepha Haydna. Studovala u Jeana-Pierra Aumera a spolu
so sestrou Therese, tiez talentovanou tane¢nicou, uz v detskom veku vystupo-
vali v divadle Kdrntnertor, kde obidve dlhodobo slavili uspechy.

Zaciatky studia klasického tanca Fanny Elsslerovej vo Viedni su zahalené
ruskom tajomstva. Podla legendy boli obe sestry pravdepodobne ¢lenkami
Horschelt Kinderballet, divadla s nie najlepSou povestou, ktoré bolo zname
»prenajimanim® mladych tane¢nic slavnym muzom. Toto vSak Fanny Elssler
oficidlne nikdy nepotvrdila. No vieme s istotou povedat, ze §tudovala v Skole
klasického tanca pri Viedenskom dvornom divadle.

Jej prvé angazman bolo v roku 1824 v divadle San Carlo v Neapoli, kam pri-
cestovala spolu s matkou a sestrou a stala sa miestnou hviezdou nielen na di-
vadelnych doskach, ale aj mimo nich. Podla legendy vdaka [ibostnému vztahu
s Leopoldom, salernskym princom a reichstadtskym kniezatom, prisiel na svet
jej syn Franz.

Fanny sa v3ak rozhodla, Ze Franz nebude Zit s nou, ale v Eisenstadte. Vycho-
vavala ho jej teta, pretoze Fanny si chcela dalej budovat kariéru, ktora upred-
nostnila pred materstvom. Jej dve deti vychovavali v Eisenstadte a v Londyne.
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V roku 1829 sa zoznamila s Friedrichom Gentzom, Metternichovym sekreta-
rom, ktory bol od nej o 46 rokov starsi. S nim udrziavala blizky vztah od roku
1830 az do jeho smrti v roku 1832. Gentz sa stal jej poradcom, ucil ju francuz-
§tinu a spisovnu nemcinu, podporoval ju v ¢itani knih a zoznamil ju s mno-
hymi vplyvnymi fudmi. Fanny sa mu za to odvdacila tprimnou laskou, ¢o
mozno vidiet v ich korespondencii. Mimoriadny tspech Elsslerovej sa dostavil
v roku 1830 v Berline a pokracoval v Parizi, Eurépe, Rusku, na Kube a v Se-
vernej Amerike, kde absolvovala turné a ziskala velké uznanie. S ndrodnymi
tancami ako tarantella, polka, krakoviak, smolenskaja a slavnou cachuchou
dobyla svetové podia.

V roku 1843 jej Oxfordska univerzita udelila ¢estny doktorat za tane¢né ume-
nie. Na konci kariéry u¢inkovala v Petrohrade a Moskve. Na rozdiel od Marie
Taglioni, Fanny Elssler tancovala v rolach, ktoré neboli pévodne vytvorené pre
nu, ale pre iné tanecnicky.

Velky tuspech dosiahla v dielach:

Svaj¢iarska dojicka (Switzerland s milkmaid), choreografia F. Taglioni, hudba
Gyrowetz a Karafa - rola Natdlie

Vila a rytier (The Fairy and the Knight), choreografia A. Vestris, hudba Rossi-
ni, Puccini, Parcini, Romani, 1829

Bajadéra (God and the Bayadere) operny balet, hudba Auber - rola Zolve
Burka (The Tempest) choreografia Coralli, hudba Schnetzhoeffer

Krivajuci diabol (The Limping Devil) choreografia Coralli, hudba Gide (tu
tancovala slavnu cachuchu)

Nemé dievca z Portici (The Dumb from Portici) opera, hudba Auber - rola
Fenelly

Klietka (The Cage) choreografia Therese Elssler, hudba Gide
Tarantela (La Tarentule) choreografia Coralli, hudba Gide

Marna opatrnost (La fille mal gardee) choreografia Aumer a Daubervale,
hudba Herold (od roku 1837 s Fanny Elssler Pas de deux)

Giselle, choreografia Coralli, hudba Adam

Katarina choreografia Perrot, hudba Adam

Esmeralda choreografia Perrot, hudba Pugni, Drigo
Maliarov sen (The Painter’s Dream) choreografia Perrot

Faust choreografia Perrot, hudba Bajetti, Costa Panizza - rola Margarete; ten-
to balet uviedli v La Scale, v roku 1848 ho vybrali ako jej rozluckové predsta-
venie vo viedenskom Kirntnertortheater (21. 6. 1851), v ktorom pred rokmi
zacala svoju kariéru.
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Macka premenena na Zenu (The Cat transformed into a Woman) choreogra-
fia Coralli, hudba Montfort, Burgmuller - rola macky

Sylfidy (La Sylphide) choreografia F. Taglioni, hudba J. Schnetzhoefter

V Parizi sa odvazila zatancovat rolu Sylfidy, ktora preslavila jej rivalku Ma-
riu Taglioni. Ndasledkom jej u¢inkovania v tejto ulohe sa parizske publikum
rozdelilo na fantsikov Marie Taglioni - ,taglionistov® — a fanusikov Fanny
Elsslerovej — ,.elssleristov. Tieto rivalské skupiny sa pustali do zarivych bitiek
nielen v divadle, ale aj na uliciach.

V roku 1851 odisla do déchodku, v tom case bola este stdle slavna.
Fanny Elssler zomrela roku 1874 vo Viedni, pochovali ju na cintorine Hietzing.

PodIa mojho nazoru je Fanny Elssler pozoruhodna aj v suc¢asnosti z tychto do-
vodov:

1/ je priekopnickou charakterového tanca v klasickom tanci,

2/ kvoli odvahe prezentovat svoje umenie pred celkom neznamym publikom,
napriklad v USA alebo na Kube, hoci netusila, ako publikum prijme jej ume-
nie,

3/ vdaka nasadeniu a sebado6vere pri konfrontdcii s legendou romantického
klasického tanca Mariou Taglioni dosiahla rovnocenné postavenie v dejinach
klasického tanca 19. storocia. Predstavila publiku typ tanecnice klasickeho
tanca - temperamentnd a vasnivu balerinu, vdaka tomuto talentu bola akcep-
tovana a uznavana ako najlepsia.

Pravdepodobne bola o¢arujucou osobnostou so schopnostou lahko sa prispo-
sobit akymkolvek situdcidm. M6Zeme na nu spominat vdaka bohatému kul-
tarnemu dedi¢stvu, ktoré zanechala: film Fanny Elssler (1937, hra ju Lilian
Harvey), operetu Johanna Straussa Tanecnica Fanny Elssler, balet — Suzanne
Kirnbauer Fanny Elssler - Zena a mytus, prsten Prsteri Fanny Elsslerovej, ktory
vytvorila Niki Raab v roku 1960 a je venovany rakuskym balerinam, roma-
ny ako Fanny Elssler: sen o ldske Friedricha von Gentza od Irmy von Hofer.
Takisto mame dodnes mnoho vyrobkov - ¢okoladu, vino, torty, porcelano-
vé a bronzové sosky, malby, rytiny, dokonca existuje organizacia ,,Spolo¢nost
Fanny Elsslerovej, ktora propaguje knihy, DVD, CD vina a dalsie produkty.

65



Poslanie a aloha Vysokej $koly muzickych umenti pri
vychove a formovani buducich pedagogickych osobnosti
v oblasti tanca

Irina Ciernikova

Abstrakt

Prispevok sa zameriava na poslanie a uilohu Vysokej skoly miizickych umeni
v Bratislave pri komplexnej vychove a formovani budicich pedagogickych osob-
nosti v oblasti tanca. Konkrétne sa venuje osobnosti pedagéga — baletného maj-
stra a baletného majstra - repetitora v profesiondlnom baletnom stibore.

Klucové slova:
VSMU, osobnost, baletny majster — repetitor, baletny stibor, tane¢ny umelec,
psychologia.

Uvod

V uvode by som rada citovala ¢ast z hodnotiacej spravy Akreditac¢nej komisie,
ktora bola schvalend na 87. zasadnuti Akredita¢nej komisie 1. az 3. jula 2015
v Liptovskom Mikulasi.

»Vysokd skola muzickych ument je verejnd vysokd skola univerzitného typu
a je najstarsou a najkomplexnejsou vzdeldvacou institiiciou v oblasti hudob-
ného, tanecného, divadelného a filmového umenia na Slovensku (vznikla
v roku 1949). Na skole posobilo viacero vyznamnych osobnosti a vyrdstli ge-
nerdcie umelcov, ktori ovplyvnili vyvoj slovenskej kultiiry a niektori zasiahli
aj do medzindrodného kultiirneho diania.

VSMU napliia svoje poslanie v systéme vysokych skol v siilade so zdkonom o vy-
sokych skoldch a vychoviva odbornikov v duchu sucasného myslenia v oblasti
hudobného, tanecného, divadelného a filmového umenia, hodnét demokracie,
humanizmu a tolerancie a vedie Studentov k tvorivému, kritickému a nezdvislé-
mu mysleniu a etickym postojom.
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a) vychovdva studentov k chdpaniu, zachovdvaniu, Sireniu a zveladovaniu nd-
rodného kultiirneho dedicstva a pochopenia roznych kultur v duchu kultirneho
pluralizmu,

b) rozvija, uchovdva a siri poznanie prostrednictvom umelecko-vyskumnej, vy-
vojovej a svojej dalsej tvorivej cinnosti,

¢) poskytuje dalsie vzdeldvanie,

d) rozvija medzindrodnii spoluprdcu, mobilitu, ticast pedagdégov a studentov na
medzindrodnom kultiirnom diani, podporuje spolocné projekty s vysokymi sko-
lami a inymi zahrani¢nymi instituciami, vrdtene vzdjomného uzndvania stidia
a dokladov o vzdelani.“ (Komplexna akreditacia ¢innosti Vysokej $koly muzic-
kych umeni v Bratislave - Hodnotiaca sprava — navrh spravy schvaleny na 87.
zasadnuti Akreditacnej komisie 1. az 3. jula 2015, Liptovsky Mikulas.)

Vyznamné miesto pri zabezpecovani vysokoskolského vzdelania v oblasti ta-
necného umenia zastdvala a zastdva Katedra tanecnej tvorby (dalej iba KTT)
Vysokej $koly muzickych umeni v Bratislave, ktora bola zalozena v roku 1951.
Podielala sa na formovani mnohych pedagogickych osobnosti, ktoré posobili
alebo dodnes uspesne pdsobia v mnohych tane¢nych vzdelavacich institiciach
alebo tane¢nych amatérskych a profesionalnych suboroch u nas a v zahrani-
¢i. Samozrejme, KTT vychovala aj vela vyznamnych osobnosti choreografov
a interpretov, ale vzhladom na zameranie prispevku, svoju pozornost budem
venovat iba vychove a formovani buducich pedagogov.

VSMU poskytuje vysokoskolské vzdeldvanie v rdmci akreditovaného $tudij-
ného programu tane¢né umenie, ktory sa uskutoc¢nuje v troch stupnoch (ba-
kalarskom, magisterskom a doktorandskom $tudijnom programe). Od roku
2014 m4 akreditované aj Dopliujice pedagogické stadium (dalej iba DPS)
v dennej a externej forme v 1. a 2. stupni. Toto §tidium umoznuje $tudentom
alebo absolventom 1. stupna ziskat umelecko-profesijné kompetencie, a tym
pedagogicku sposobilost na vykon pedagogickej ¢innosti ucitela tanca na za-
kladnej umeleckej $kole. Studentom alebo absolventom 2. stupfia umoziuje
ziskat pedagogicku spdsobilost na vykon pedagogickej ¢innosti ucitela tanca
na konzervatériu a zdkladnej umeleckej $kole. Studijné plany DPS su vytvore-
né tak, aby v plnej miere reflektovali poziadavky praxe a rozsirovali profesijné
kompetencie nasich absolventov o schopnosti, zru¢nosti, vedomosti a postoje
potrebné pre vykon pedagdga tanca. V ramci DPS $tudent bakalérskeho $ttdia
absolvuje spolu 97 hodin vyuc¢by predmetu Uéitelska psycholégia a Skolska
pedagogika, 87 hodin vyucby predmetovej didaktiky + 60 hodin vyucovacej
praxe. V pripade $tudenta magisterského $tudia je to spolu 97 hodin vyu¢-
by predmetu Ucitelska psycholégia a Skolskd pedagogika; 96 hodin vyucby
predmetovej didaktiky + 60 hodin vyucovacej praxe. Vzhladom na skutoc-
nost, ze mnohi nasi absolventi sa uplatiuji najmé ako pedagégovia tanca, ab-
solvuju $tudenti bakalarskeho a magisterského studia aj tri semestre predmetu
Funkcionalna anatémia (80 hodin), ktory je pre pedagogicku ¢innost na za-
kladnych a umeleckych Skolach a konzervatériach nevyhnutny. Pedagég tan-
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ca pracuje s telom svojho ziaka v procese jeho jednotlivych vyvinovych etap
a bez dostato¢nych vedomosti z oblasti anatémie by mohol negativnhym sp6so-
bom poskodit zdravie a celkovy fyzicky vyvin ziaka. Z uvedeného vyplyva, ze
VSMU zohrava vyznamnu alohu pri vychove a formovani budtcich pedago-
gickych osobnosti v oblasti tanca.

Ako garantka $tudijného programu tane¢né umenie a absolventka pedagogiky
tanca, ktord mala to $tastie Studovat popri zamestnani, pocitujem nevyhnut-
nost v ¢o najkratSom case podat ziadost o akreditaciu aj externej formy $tudia
v 1. a 2. stupni $tudia tohto programu. V pripade Gspesnej akreditacie by sme
kone¢ne mohli vytvorit podmienky na to, aby ziskalo vysokoskolské vzdelanie
vacsie mnozstvo aktivnych profesiondlnych umelcov s bohatymi interpretac-
nymi, pripadne choreografickymi skuisenostami alebo ucitelov s dlhoro¢nou
praxou. Uvadzam to aj v tej suvislosti, ze by som dany prispevok chcela kon-
krétnejsie zamerat na osobnost baletného majstra - pedagoga a baletného maj-
stra — repetitora v profesionalnom baletnom subore. Je to $pecificka problema-
tika, ktora je mnohym nasim Studentom, ktori, Zial, nemaji moznost ziskat
cenné interpretacné skusenosti v profesionalnych tanec¢nych suboroch, velmi
vzdialena.

Baletny majster - pedagdg a baletny majster - repetitor

Termin (Ballet Master alebo Maitre de ballet) sa viaze k obdobiu vzniku dvor-
skych tancov a jeho vyznam sa v priebehu storo¢i menil. Ako baletny majster
bol oznacovany clovek, ktory posobil na $lachtickom dvore a bol zodpovedny
za pripravu, nastudovanie a za predvedenie tychto tancov.

V suvislosti s obsahom ¢innosti sa v baletnych stiboroch kamennych divadiel,
akym je napr. aj Balet SND, stretdvame s dvomi typmi baletnych majstrov:
baletny majster - pedagog a baletny majster - repetitor, casto oznacovany aj
terminom asistent. Ich praca je chapana ako $pecificky orientovana vychovna
¢innost, ktora z odborného hladiska ma viacero zaujimavych charakteristik.
Princip, metdda a prostriedky odborného vedenia priamo stvisia s ich erudo-
vanostou v oblasti tanca a s dlhoro¢nou profesionalnou praxou. Rozdiel medzi
tymito dvomi funkciami je nasledovny: Baletny majster — pedagég je zodpo-
vedny za vedenie tréningov baletného stiboru a jeho funkciu moéze zastavat iba
taka umelecka osobnost, ktora je schopna viest kazdodenné tréningy baletné-
ho suboru na vysokej profesionalnej urovni. Ide teda o komplexne erudovanu
osobnost, ktord svoju ¢innost a snahu zameriava na dosiahnutie tréningového
ciela, ktorym je predov$etkym rast vykonnosti, technickej irovne a udrziava-
nie tzv. baletnej formy vsetkych ¢lenov stboru.

Osobnost baletného majstra — pedagoga zohrava v ¢innosti profesionalneho
baletného siboru vyznamna ulohu a zasluhuje si velku pozornost, ktorej pod-
robnejsiu analyzu mi v$ak ¢asovy limit nedovoluje. V kazdom pripade pova-
zujem za dolezité zdoraznit, Ze uroven kvality ¢innosti baletného majstra -
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pedagdga do znacnej miery ovplyviuje efektivitu prace baletného majstra
- repetitora.

Baletny majster - repetitor (dalej iba repetitor) je zodpovedny za pripravu
a realizaciu repertoarovych predstaveni. Funkciu repetitora zastava vdcsinou
skuseny solista alebo solistka baletu (vo vynimo¢nych pripadoch ¢len alebo
¢lenka baletného zboru), ktory zavrsuje svoju aktivnu umelecku kariéru (¢asto
v dosledku déchodkového veku alebo zdravotnych problémov) a svoje dalsie
umelecké uplatnenie vidi v repetitorskej praci. Aby sa mohol vyprofilovat ako
repetitor, mal by vyhoviet viacerym kritériam, ktoré uzko suvisia s jeho pra-
covnou naplnou:

1/ Asistuje choreografovi pri vzniku nového predstavenia (mal by si vediet
zapamitat choreograficky text solovych aj zborovych scén, presné prepojenie
pohybov s hudbou, ich $tyl a poziadavky na herecky prejav).

2/ Po premiére Casto prebera plnu zodpovednost za dané predstavenie (mal
by vytvorit kvalitné podmienky pre komplexni umeleckt pripravu baletu
a zabezpecit vysoku profesionalnu uroven vsetkych repriz. Organizuje a vedie
skusky solistické (ddmy aj panov), zborové, celého stiboru a v pripade potreby
pripravuje dalsie alternacie).

3/ Zostavuje obsadenie pre jednotlivé predstavenia.
4/ Vykonava umelecky dozor pocas predstavenia.

Uvedené fakty, tykajice sa hlavnej pracovnej naplne a narokov na socialnu
komunikaciu ukazuju, Ze uspesnost ¢innosti repetitora, ako uz bolo skor spo-
menuté, je determinovana nielen jeho dlhoro¢nou profesionalnou praxou
(vynikajiucou pohybovou pamitou, pohotovostou, kombina¢nymi a pozoro-
vacimi schopnostami a vybornou predstavivostou), ale aj jeho emocionalnou
inteligenciou a celkovym profilom jeho osobnosti. Kvalitu jeho ¢innosti vo vy-
raznej miere (ak si pocas kariéry doplnil vysokoskolské vzdelanie) ovplyviuju
aj vysokoskolské poznatky ziskané na prednaskach didaktiky klasického tan-
ca, choreografie, tradi¢ného klasického repertoaru, dejin hudby, dejin ume-
nia, psychologie tane¢ného umelca, pedagogiky, anatémie a mnohych inych.
Tento Siroky okruh znalosti ma svoj jednozna¢ny dévod - pedagog prebera
podstatnu ¢ast zodpovednosti za celkovy harmonicky vyvoj tane¢nika a rast
jeho vykonnosti.

Casovy limit mi nedovoluje opisat, ako sa jednotlivé vedomostné okruhy a po-
zadované kvality osobnostnej $truktury repetitora premietaji v praxi, ale rada
by som aspon nacrtla vyznam vzdelania v oblasti psycholdgie.

Najcitlivejsim a pre mnohych repetitorov aj najtaz§im momentom v ich praci
je skuto¢nost, Ze v ramci svojej ¢innosti sa dostavaju do kontaktu s vyrazne

heterogénnou pracovnou skupinou. Clenovia profesionédlneho baletného si-
boru sa vyznacuju réznorodostou vekovych kategorii, pozicii jednotlivcov,
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roznou dlzkou praxe, odlisnou kvalitou profesionalnej pripravenosti, pracov-
nou disciplinou a samozrejme, aj osobnostnou $truktirou.

V ramci svojej ¢innosti musi repetitor riesit situacie a problémy aj s ¢lenmi
inych zloziek divadla (s dirigentmi, orchestrom, zvukarmi, in§picientmi, tech-
nikou, osvetlova¢mi, maskérmi, kostymérmi, rekvizitarmi atd.). Kvalitu prace
a charakter komunikacie s touto réznorodou socidlnou skupinou vyraznou
mierou ovplyviluje prave iroven socialnej zrelosti repetitora — tzn. jeho schop-
nost reagovat na dané prostredie. Idealnym typom pre profesiondlny baletny
subor, ako mozem potvrdit aj na zaklade svojich skusenosti, je osobnost zlu-
¢ujuca pozitivne znaky autokratického a demokratického typu. Extrémne si-
tudcie (typické pre divadelné prostredie) si ¢asto vyzaduju direktivne vedenie,
ktoré je vSak schopné brat ohlad aj na ludsky faktor a medziludské vztahy.

Dovolim si pouzit slova docenta Vaclava Janecka — veduceho Katedry tanca
na HAMU v Prahe, pedagdga, dramaturga, baletného majstra a publicistu,
s ktorymi sa v plnej miere stotoznujem. O ¢innosti repetitorov sa vyjadril na-
sledovne: ,,... ich funkcia ,byt po ruke® $éfom, choreografom a tanecnikom pri-
ndsa najmd velmi efektivnu ,ndraznikovii stenu‘ a nikto (1), kto sa v tejto funkcii
neocitol, si tuto pracu nedokdze predstavit. Za svoje vykony dnes rozhodne nie
su ,krdlovsky odmeriovani a napriek tomu, Ze tito pracu nemoZe robit kazdy,
kazdy, kto ju robi, sa do znacnej miery obetuje. Ich pracovny zdber a vykon ¢asto
presahuje miesto a cas skuisky, alebo predstavenia a sii najdéleZitejsim komuni-
kacnym ndstrojom baletnej hierarchie.”

Napriek tomu, ze samotna ¢innost repetitora neprebieha pod priamym dohla-
dom verejnosti, je ustavi¢ne verejnostou preverovana. Jeho rukopis a uroven
profesionality sa vzdy vyznamnym sposobom odrazaju nielen na kvalite inter-
pretacie jednotlivych sélistov a zboru, ale aj na atmosfére celého predstavenia.

V tejto suvislosti by som rada citovala niekolko myslienok zo zaveru mojej di-
zertacnej prace: ,.... vykonny sélista je tvorivd ludska bytost s mnoZstvom Zelani,
predsavzati a, samozrejme, i problémov. Pre splnenie svojich snov je ochotny pri-
niest znacné obete. Silnd potreba sebarealizdcie a neustdle obete (psychofyzické
zatazenie, bolest, vycerpanie, deficit asu a permanentny stres) sposobujii u in-
terpreta, v porovnani s neumelecky zaloZenym jedincom, senzitivnejsi a emocio-
ndlnejsi vztah ku skutocnosti, ktori reflektuje citlivejsim sposobom. To sa preja-
vuje v zranitelnosti jeho psychiky, v emociondlnom prezivani vsetkych vispechov,
ale aj vo vyraznych reakcidch na nesplnené tiizby, rozne prehry a pracovné ba-
riéry. Vdaka svojmu povolaniu, lepsie povedané poslaniu, méze na javisku pre-
Zit a precitit mnozstvo zaujimavych Zivotnych osudov a prostrednictvom svojho
vysokého profesiondlneho interpretacného umenia pozitivne posobit na psychi-
ku divika. Na tom je zaloZend pritaZlivost a sila tanecného umenia a v tom
vidi interpret zmysel svojej cinnosti.“ Pracovat s takouto citlivou osobnostou
je nesmierne tazka a zodpovedna tuloha, ktora ¢asto presahuje ramec pracov-
nych povinnosti repetitora. Bohuzial, nie kazdy tane¢ny umelec dokaze ocenit
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vyznam ¢loveka, ktory ho v priebehu aktivnej umeleckej ¢innosti sprevadza
a Casto zabuda alebo si neuvedomuje, komu vdaci za svoju uspesnu kariéru.

Odvazim sa povedat, Ze vzajomny vztah repetitora a tanecného umelca (najma
vykonného sdlistu) sa v mnohych aspektoch podobd vztahu medzi rodicom
a dietatom. Ako v Zivote malého dietata, ktoré rodi¢ia najskor musia naucit
jest, chodit, hovorit, obliekat sa, ktorému musia pomahat pri prekonani pr-
vych problémov spojenych s adaptaciou na nové prostredie (v skolke, v skole)
a viest ho k raciondlnemu rie§eniu vzniknutych problémov, tak aj repetitor
svojho interpreta u¢i krok za krokom jednotlivé ulohy, do detailov vypracova-
va kazdy jeho pohyb, pracuje na jeho hereckom prejave, pomaha mu pri rieseni
roznych problémov a extrémnych situdcii.

Pre kazdodenny osemhodinovy pracovny aj osobny kontakt repetitora s vy-
konnym sélistom je charakteristickd predov§etkym tvrda drina a psychofyzic-
ka unava, pri ktorych dochadza k obnazeniu tak silnych, ako aj slabych stranok
ludskej povahy. Obidve strany velmi intenzivne prezivaju vietky uspechy, ale
aj pripadné tazkosti.

Po skonceni aktivnej interpretacnej ¢innosti som dostala vdaka svojmu vy-
sokoskolskému vzdelaniu prilezitost pracovat ako hostujici baletny majster -
pedagdg a baletny majster — repetitor Baletu Slovenského narodného divadla
a zurodit tak predovietkym vysokoskolské vzdelanie, interpretacné skusenosti
a dlhoro¢nu pedagogicku prax. Usilovala som sa eliminovat vsetky faktory,
ktoré brania plnému uplatneniu tvorivosti tane¢nych umelcov a vytvoreniu ¢o
najpriaznivej$ich podmienok pre rozvoj ich potencialu. V.danom obdobi ma
velmi zaujimala najmé problematika prace so zacinajucimi tane¢nikmi. Pri
hladani najracionalnej$ej stratégie a taktiky spoluprace so za¢inajucimi inter-
pretmi som sa snazila vychadzat z myslenia mladych tane¢nych umelcov a ich
predstav o zivote, vychovavat z nich nielen kvalitnych interpretov, ale najma
harmonické osobnosti. Mojim cielom pri vedeni tane¢nych umelcov bolo, aby
napriek Casto zlozitym ekonomickym faktorom milovali svoju pracu a aby
tato znamenala pre nich v3etko: Zivotné poslanie, potrebu, zaujem, hybnu silu,
hodnotu, §tastie a ldsku. Bez tohto vztahu sa toto krasne, ale nesmierne naro¢-
né povolanie neda kvalitne vykonavat.

Zaver

Rada by som sa z celého srdca podakovala svojim pedagégom a Vysokej skole
muzickych umeni, Ze som mohla ziskat vysokoskolské vzdelanie a nasledne
vykonavat tato velmi ndro¢nt, mimoriadne zodpovednd, ale zaroven aj Stas-
tim naplfujicu srdce ¢innost. Dakujem!

Z pozicie dekanky Hudobnej a tane¢nej fakulty a garanta $tudijného progra-
mu tane¢né umenie by som prostrednictvom uspesnej akreditacie externej
formy $tadia v 1. a 2. stupni $tadia chcela spomenuté podmienky vytvorit aj
pre aktivnych profesionalnych umelcov s bohatymi interpreta¢nymi, pripadne
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choreografickymi skusenostami a, samozrejme, aj pre vysoké pocty ucitelov
s dlhoro¢nou praxou.
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Dimenzie tanecnej komiky (Stanislav Dobak)

Miroslav Ballay

Abstrakt

Autor sa v prispevku venuje dimenzidm tvorivosti slovenského tanecnika a cho-
reografa Stanislava Dobdka (1987). Reflektuje jeho tvorivé vychodiskd a osobit-
ne si v§ima individudlne projekty, spoluprdce, vznikajiice tandemy a pod. Svo-
ju pozornost Specidlne zameriava na portrét mladého slovenského tanecnika
a choreografa a profilujiice sa konstantné principy jeho tvorby.

Klucové slova

Tanec, performancia, improvizacia, intertextualita, Peter Savel, choreografia.

Uvod

Slovensky tane¢nik a choreograf Stanislav Dobak (1987), absolvent Konzer-
vatoria J. L. Bellu v Banskej Bystrici a prestiznej tane¢nej skoly P. A. R. T. S.
(Performing Arts Research and Training Studios, Brusel, Belgicko) evident-
ne zarezonoval v domacom i zahranicnom kontexte sucasnej tanecnej scény.
Dosial sa aktivne podielal na viacerych projektoch, roznych kolaboraciach,
workshopoch ¢i rezidenciach doma i v zahrani¢i. Bezprostredne po skonceni
$tudia v Bruseli tvorivo spolupracoval so svetoznamymi choreografmi, ako st
napriklad David Zambrano, David Hernandez, Salva Sanchis ¢i Pierre Drou-
lers. Jeho projekty sa u nds objavili najma v sieti nezavislych kultarnych centier
(napriklad v renomovanom kulttirnom uzle Stanica Zilina-Z4riecie). V rokoch
2010 - 2011 sa predstavil na letnom festivale nezavislého divadla a tanca KioSK
spolu so slovenskym tane¢nikom a choreografom Petrom Savelom (1984)
a stali sa jeho maskotmi.

Tandemy Stanislava Dobaka

Spolo¢né tane¢né diela Stanislava Dobdka a Petra Savela ako napriklad: One
for you, two for me (2009) a Much to much (2011) azda najvernejsie odrazali
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niektoré osobité pristupy a tendencie tane¢nej tvorby tejto dvojice (predovset-
kym Dobaka). V rdmci komického dua (Savel — Dobdk) prezentovali aktivnu
a tvorivu slobodu v objavovani tanca zo $pecidlne vzbudenej hravosti, bez-
prostrednej spontannosti a Zivelnosti vo svojich posobivych a najma vtipnych
performanciach. Choreografka, tane¢nica a pohybova analyticka Marta Po-
lakova charakterizuje spontannu tvorbu ako: ,tvorivii metddu, pri ktorej ta-
ne¢nik dava priestor vlastnej tvorivej slobode, bez akychkolvek obmedzeni®
(Polakova, 2010, s. 13). Najma z tychto atributov Dobakovej tvorivosti krysta-
lizovali i jeho choreografické tendencie myslenia.

Dobak sa casto pustal do jednotlivych projektov intuitivne, t. j. bez vopred
skomponovanej partittry ¢&i predstavy. Casto mu pri tvorbe vyhovovala re-
lativne ,nulova“ vychodiskova tendencia. Predstavovala tzv. predpripravna
fazu, z ktorej neraz spontanne vytryskla idea ¢i koncept diela. Dobak nesporne
dokézal tato svoju tane¢nu potencialitu (tane¢nt ,,predexpresivitu®) najideal-
nejsie rozvinut v konkrétnych podmienkach optimalnej tvorivej spoluprace.
PodIa intencii talianskeho divadelného antropoldga ide v tzv. predexpresivite
predovsetkym o: ,,vyuziti principt jak dosahnout bytostné jevistni pfitomnos-
ti a zivotnosti herce/tane¢nika“ (Barba — Savarese, 2000, s. 174). Zjavne mu
k tomu pomohla improvizdcia, ktort vedome vyuzival ako legitimnu sucast
tvorby. Nebyt jej, ¢iastocne by nevznikla ¢ast Dobakovych experimentov v ob-
lasti performancie a tane¢ného predstavenia napriklad v spolupréci so Save-
lom. Improvizdacia a nahoda sa stali inSpirativnym principom ich tvorby. Oba-
ja posuvali v kontexte svojich projektov hranicu medzi tane¢nou iliziou na
javisku a beznou civilnou realitou a urcitym sposobom cielene odcudzovali
tanec.

Na Dobéka a Savela by sme v tomto zmysle mohli nazerat ako na performerov,
tanecnikov/choreografov, ktori si¢asnému nezavislému tancu jednoducho do-
dévali Zivost bezprostrednosti, neakademickud hravost, spontannost i odvahu
burat bezné konvencie tane¢ného umenia.

Mohli by sme povedat, ze Dobak vo svojich dielach, ¢i uz sam alebo v tande-
me so Savelom, povécsine balansoval medzi vyslovene fixovanou predstavou,
t.j. premyslenym tane¢nym konceptom a volnou, improvizovanou akciou, na-
hodou. Dobak ¢asto zamerne vyvolaval komicku varietu ndpaditého pohybu.
Evidentne mu nechybala snaha zaujat paradoxne prostou jednoduchostou. Vo
svojich dielach prinasal osviezujuci esprit, Cerstvy prud energie, vitality a Zi-
velnej spontannosti.

Dimenzie tane¢nej komiky

Dobak a Savel predstavovali okrem iného vyrazny typ komickej dvojice tane¢-
nikov/performerov. Je viac nez isté, Ze v oboch spolo¢nych projektoch: One
for you, two for me (2009) a Much to much (2011) prezentovali samych seba
s typovou priznacnostou (ako to uz byva zvykom pri komickych dvojiciach).
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Stala za tym idea docielit civilna prirodzenost a hlavne otvorenost tane¢né-
ho vyrazu. Hra so svetlom, reprodukovanym zvukom i autentickym spevom,
javiskovymi elementmi, priznanou nepripravenostou (dotvaranie diela pred
ocami divakov) a najma vyuzitymi principmi nahody tvorili v tomto zmysle
ziaduci zdroj komickosti.

Slovensky tane¢nik sa uz v tychto ranych projektoch (v spolupraci s Petrom
Savelom) vyrazne profiloval ako ,introvert“ popri svojom extrovertnom part-
nerovi. Tato jeho zvolena poloha vyplyvala z intenzivnej hravosti — nie Zovi-
alnosti, ale dovtipne skiimanej uzavretosti i so $tipkou tajuplnosti. Dobakov
prinos v ramci komickej dvojice Dobék - Savel spocival viac v nonverbdlnej
polohe prejavu. Dobak fungoval v tane¢nom tandeme so Savelom v jednotli-
vych scénickych obrazoch kvazi ako zdanlivo tichy, nendpadny partner. Ob-
vykle sa viac prejavil v niektorych prekvapivych momentoch: operaciach so
svetlom napriklad s ,,¢elovkou® na hlave (nie nadarmo ich performancia Much
to much ziskala cenu za svetleny dizajn ,POUCN* na festivale KioSK v roku
2011), presnych pohybovych interakciach az po citacie niektorych vytvarnych
diel v osobitych aranzmanoch.

Dobék neraz vtipne kontrastoval so Savelom. Kontrapunkticky vytvaral pohy-
bovy dovetok, bleskovi a pohotovt reakciu ¢i vystiznu interakciu v okamihu
vzajomného vnimania a reflektovania toho druhého. I8lo neraz o prosté fy-
zické dopovedanie, prip. rozvinuté dotiahnutie fyzickej vety a pod. Vyrazne
tymto spdsobom potvrdzoval svoju plastickost, resp. cit pre elastickost koor-
dinacii jednotlivych pohybovych reakcii na partnera. V rdmci tejto komickej
dvojice vi¢smi sekundoval spievajicemu a rozprévajiicemu Savelovi ako tichy
kontrastny partner. Specidlne vychadzal z kompaktného napojenia na svoj-
ho partnera v plynucich dueloch, kombinovanych variaciach, v ktorych sa ich
vykony markantne i citlivo doplhali. Evidentne mu sedela menej dominantné
poloha, v ktorej mohol nendpadne vzbudit tendencie k jednoznac¢nej individu-
alnosti svojich tvorivych parametrov.

Tvorivy tandem Dobédka a Savela sa naplno prejavil v tane¢nej performancii
Much more than nothing, pri ktorej prekvapujuco spolupracovali s rozsiahlej-
$im timom zo Studia ALTA a ME - SA Company (CR). Tim tvorila skupina
slovenskych a ceskych tane¢nych tvorcov — Tereza Ondrova, Andrea Opavska,
Lucia Kasiarovd, Martina Hajdyla Lacova, Karolina Hejnova, vratane chore-
ografického dua Peter Savel a Stano Dobdak. Volne tu (opit v parodickej rovi-
ne) nadviazali v tematike a objavovani idedlnej hranice medzi autentickostou
a $tylizaciou na predchadzajice diela: One for you, two for me (2009) a Much
to much (2011).

Siesti tane¢nici karikovali tane¢nt pritomnost na scéne pod tlakom vseobec-
ného diktatu komerc¢nej zabavnosti. Poukazovali predovsetkym na to, ako sa
v mainstreamovom priemysle redukuje umelecky vykon na gycovita produk-
ciu s plytkostou a presytenostou. Skupina tane¢nikov zradikalizovala tento
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princip na maximum. Istym sposobom vytvorili polohu tane¢nej hyperboly
v horuc¢kovitom nasadeni.

Uz na zaciatku prekvapili svojou statickou poziciou akoby pred $portovym
vykonom, ked svorne sedeli s prehodenym uterdkom na ramenach ¢i okolo
krku, maximadlne sustredeni na vykon. Priznany zvukar na scéne spustenim
hudby zdynamizoval skupinu ¢akajicich tane¢nikov k stereotypne opakuju-
cim sa pohybovym vzorcom. Trvalo to neskuto¢nych osem minut (!), ¢o bolo
istotne naro¢né i pre divikov. Mechanické, stereotypné repeticie pohybov ta-
ne¢nikov umorili protagonistov i divakov. Prezentovali sa v $ialenom chvate
bez prestania. Vyrazne spoteni, zadychani tanec¢nici, ledva lapajic dych sa vza-
pati zoradili v jednom $iku a jednostaj civeli na divakov v tichej konfrontacii.
Sou musela pokracovat dalej a tanec¢nici v nej otrocky menili rozne $tyly bez
akejkolvek logickej nadvdznosti. Na podnet zvukara striedali motivy napri-
klad ak¢ného strielania, imitovania populdrnych hudobnych skupin, rozpra-
vok, formatov reality Sou, prip. pocitacovych povelov a pod. Stali sa babkami,
poslichajucimi prikazy umelého hlasu z pocitac¢a. V kone¢nom vysledku islo
o extrémny ulet tane¢nikov, odhodlanych ist az na prah vlastného vycerpania.
Je viac nez evidentné, Ze im zalezalo na parodizujicom akcente takejto pre-
zentacie. V zavere lezali absolutne zniceni na jednej hromade za zvukov ceskej
a slovenskej hymny. Ich samotnd parodicka prezentacia sa zaroven ukonci-
la vlastnou, narodnou sebareflexiou.

Konstantné postupy v tanecnej tvorbe

Dalo by sa povedat, Ze tane¢ny rukopis Dobdka bol vyrazne modelovany od sa-
motnych zaciatkov spolupracou s generaéne blizkym Savelom. Analogicky sa
pokusali rozvijat podobné principy tvorby v spolo¢nych, ako aj neskor v samo-
statnych projektoch, ked sa pévodna komickd dvojica rozéesla. Kym Savel kon-
tinualne spolupracoval dalej s ceskou tane¢nicou Terezou Ondrovou, Dobdk
obdobne tvoril so slovenskou tane¢nicou Martinou Hajdylou Lacovou v ramci
Studia ALTA a ME - SA Company (CR). Inak povedané, komicky muzsky
par vzapati nahradili muzsko-zenské dvojice. Mohli by sme konstatovat, ze
aj v individualnych projektoch Dobdka a Savela zostali tematické inklinécie
oboch tvorcov nemenné: skimanie a relativizovanie tane¢nej pritomnosti na
scéne, hravé experimentovanie s tane¢nymi varidciami, odcudzovanie tanca,
postupné narusanie tane¢nej ilizie, obnazeny proces vzniku tane¢ného diela,
postmoderné tendencie tvorby, citelné intertextualne odkazy, tvorivé vyuziva-
nie postupov improvizacie a pod.

V tane¢nom predstaveni Super/Naturals (ME - SA Company) muzsko-zenska
dvojica (Dobak, Hajdyla Lacovd) vychadzala rozmanitym sposobom z napo-
dobnovania réznych heroickych péz tzv. superhrdinov predovsetkym z pop-
kultary. Podla divadelnej kriticky Katariny Cveckovej: ,samotnu choreografiu
mozno interpretovat ako suboj dvoch superhrdinov, ale i ako kazdodenny boj
v muzsko-zenskom vztahu, ¢i dokonca ako pribeh vzniku a vyvoja jedného
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vztahu. (...) Zaroven v$ak tane¢nikom nechyba nadhlad, humor im vlastny,
profesionalita pohybovej stranky, v tanecnom divadle taka vzacna praca s mi-
mikou, istd miera hravej improvizacie a volnosti i nepriama interakcia s di-
vakmi.“ (Cveckova, 2015, s. 35). Dobak sa choreograficky ¢oraz viac pohraval
s principmi porusovania predvidatelného deja (pribehu), experimentovanim
so svetlom, fyzickym vycerpanim oboch tane¢nikov az nadoraz, prip. repeti-
ciou v extrémnom rozmere. Do popredia sa opat dostala (podobne ako v tane¢-
nom predstaveni Much more than nothing) praca s hyperbolou par excellence.

Zaver

Stanislav Dobak momentalne (presnejsie od roku 2014) zjavne rozsiruje svoj
obzor i smerom k vyrazovosti inych umeleckych druhov. Spolu s manzelkou
Jamie Lee zaklada spolo¢nost Memoryhouse Productions, v ramci ktorej par-
ticipuje na projekte Dreams (instaldcia tane¢nych filmov a fotografii vytvore-
nych na baze sna). Ako sam uvdadza: ,,Dnes je moja tvorba rozdelena na viaceré
oblasti a ako tane¢nik, choreograf, fotograf, kameraman a editor som nasiel
skvelt rovnovahu v aktivnej tvorbe. (...) Spolo¢ne tvorime fotografie a filmy,
ktoré su in§pirované snom. Sny zapisujeme a pouzivame ich ako zdroj, zacia-
to¢ny bod tvorby. TaktieZ spolu vytvarame pohybové performancie.“ (Dobak,
2015, s. 59.) Aj to sved¢i o zna¢nom rozptyleni osobnosti mladého tane¢nika
a choreografa v univerzalnejsich a multimedialnych dimenziach autorstva.
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Debris Company - fyzické divadlo na Slovensku

Marek Godovi¢

Abstrakt

Prispevok sa zaoberd jednym z najprogresivnejsich nezdavislych zoskupeni na
Slovensku. Dotyka sa tvorby a tvorivych vychodisk jedného z mala slovenskych

fyzickych divadiel a jeho prepojenia aj na tvorbu na scénach kamennych diva-
diel.

Klucové slova

Fyzické divadlo, tanec, Debris Company, postdramatické divadlo, balet.

Uvod

Fyzické divadlo sa da charakterizovat ako performativne umenie, ktoré v sebe
obsahuje prvky performancie, divadla a tanca. Nie je v iom pritomny text ale-
bo dramaticky autor ako v klasickom type divadla. Performer v kontexte zvo-
lenej témy hlada v sebe odpoved na Sir$ie otazky, ktoré sa dotykaja fyzického
prejavu, skusenosti a vyznamu. Rezignacia na slovnu vypoved dava omnoho
Vvacsi priestor telu, pohybu a rytmu. Na Slovensku sa v tychto intenciach pohy-
buje Debris Company.

Fyzické divadlo

Fyzické divadlo vychadza z estetiky divadla Jerzyho Grotowského, ale aj z tzv.
postgrotowského divadla, rovnako ako aj z prace amerického The Living The-
atre. Herec alebo performer vo fyzickom divadle nevytvara postavu podla lite-
rarnej predlohy ¢ilibreta, ale sklada si ju. Pracuje s pohybom, tancom, s ¢astami
textu, a tieto zlozky spaja do svojbytného diela. Pristupuje k pohybu a prejavu
ako autor, nie ako interpret. K fyzickym divadlam sa radia aj tvorcovia, ktori
pracuju s r6znymi podobami pohybu (v ¢eskom a slovenskom kontexte: Farma
v jeskyni, SKUTR ¢i Teatr Novogo Fronta, z eurdpskej scény Ultima Vez ¢i
Rootlesroot Company). Na druhej strane, fyzickym divadlom sa dajua stvarnit
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aj bolestivé témy minulosti ¢i sicasnosti (medzinarodné divadelné studio Far-
ma v jeskyni so slovenskym rezisérom Viliamom Doc¢olomanskym).

Stav fyzického divadla na Slovensku: Divadlo, tanec alebo
oboje?

Na Slovensku sa k fyzickym divadlam radi divadelné zoskupenie Debris Com-
pany pod vedenim reziséra Jozefa Vlka, projekty Jozefa Fruc¢eka From side of
the man, from side of the woman (spolupraca s Divadlom Studio tanca), projekt
Petra Savela Bakkheia a s¢asti aj performancie Sldvy Daubnerove;.

Debris Company vznikol z pévodného suboru Hubris. Existuje a tvori s dlh-
Sou prestavkou uz Sestndst rokov. Ci uz iSlo o Becketta, Joycea alebo Kafku,
tvorcovia hladaju za slovom predovsetkym pohyb, za motivaciou emoéciu, za
pribehom asocidciu alebo obraz. Prave pre svoj vyrazny fyzicky jazyk, pracu
so svetlom, hudbou a zvukom su na Slovensku fenoménom. Debris Company
sa radi k fyzickym divadlam, ktoré na Slovensku este stdle nie sii dostatocne
preskiimané, ale ich projekty vzbudzujii medzi divakmi vZdy velky ohlas. Me-
tody zberu materidlu, experimentovanie s formou a obsahom (i rezigndcia na
klasicku vystavbu inscendcie robia z Debris Company laboratorium. Fragmen-
tarizuje text, priestor a zdrover aj vnimanie divikov, redukuje ich na impulzy,
inspirdcie, ktoré si divik musi poskladat intuitivne sam.(1) V Soliloquy napri-
klad performerka pracuje so snom a realitou, minulostou a suc¢asnostou. Svoj
pohybovy prejav sklada z prejavu spevacky a snovych vyjavov, ktoré ju prena-
sleduju. V diele citit presahy na dielo Jamesa Joycea. Projekt Epic sa inspiru-
je vychodiskami brechtovského divadla, v ktorom tvorcovia spdjaju suc¢asny
tanec s operou, kabaretom a nemeckym expresionistickym filmom z 20-tych
a 30-tych rokov 20. storocia.

Pracuje s gy¢om, nadsadenim, parddiou. Performeri spéjaju slovo s pohybom
a spolu s video vizualizdciou vytvaraju dielo, ktoré archetypalne demonstruje
vztah medzi obetou a agresorom, niz$im a vys$$im ¢i chudobnym a vykoristo-
vanym, v mnohom aj medzi obéanom a §taitom. V medzindrodnom priestore
pouziva pohybovy jazyk a prostriedky, ktoré sa pomerne ¢asto a pravidelne
objavuju v tradicii fyzickych divadiel ovplyvnenych (priznane i menej prizna-
ne) postgrotowskym vnimanim performerovho tela a fyzického prejavu (tvor-
covia to mnohokrét neradi priznavaju) a je divacky citatelny a oblubeny (hlav-
ne v USA ¢i vo vychodnej Azii). Epic tento pohlad na pohyb a fyzicky prejav
dostava do slovenského kontextu, ktorého prvky st uz v zahranic¢i zname, ale
na Slovensku stale nezvyklé.

Za obdobie svojej existencie divadlo (najprv ako Hubris, neskor ako Debris)
vyprodukovalo viac nez $estnast predstaveni, okrem projektov, na ktorych
sa zucastnovali ¢lenovia pri spolupraci s viacerymi vyznamnymi divadlami
a osobnostami domadcej a zahrani¢nej scény. Projekty vychadzaju z poznania
vyvoja si¢asného tanca, performancie, instaldcie a site specific. Vizudlna, hu-
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dobn4, literarna, zvukova a pohybova stranka existuji paralelne vedla seba
a vytvaraja novu realitu. To sibor odliSuje napriklad od Farmy v jeskyni, kde
fyzikalita performerovho tela vychadza predovsetkym z osobnej skusenosti,
uz menej az velmi malo z literatury ¢i filozofie.

Produkcie z predchadzajicich rokov demonstruju prvky charakteristické pre
Debris Company - in$piracia literaturou, akceptacia hudby a scény ako rov-
nocennej zlozky k tancu, tvoriva praca s asocidciami, jemné vyrazové odtiene
a experimentovanie s obrazom, pohybom, slovom.

Debris Company v zmysle postdramatického divadla fragmentarizuje text,
ktoré si musi poskladat intuitivne sam. Na poskladanie tychto fragmentov sa
musi rezisér stat zaroven aj dramaturgom (pripadne sa jeho tvorivym oponen-
tom moze stat choreograf) a najst suc¢asné prostriedky na to, aby takto tvore-
né dielo dokazalo v ¢o najautentickejsej podobe preniest na divaka. Na jednej
strane vyznieva koncept jednotlivych projektov mozno az prekomplikovane
¢i nadmieru intelektudlne. No vo svojej podstate sa snazi dopatrat k niecomu
podstatnému, aj ked to mdze zostat skryté aj po premiére diela. Prave toto
hladacstvo je dnes v slovenskom kontexte nieco, co nachadzame este stile len
zriedka.

Vo svojom najnovsom projekte Clear sa tvorcovia Debris Company nechali in-
$pirovat osvieteneckym filozofom Reném Descartesom a textom slovenského
prekladatela a dramatika Petra Lomnického. Herec (M. Prevendarcik) a dve
tanecnice (S. Vl¢ekova a N. Rafaelisova) vytvaraju konfrontaciu medzi svetom
povedaného a svetom, v ktorom sa hybe — napitie medzi slovom a pohybom.
Vzajomne si nastavuju zrkadlo, konfrontuja sa, ni¢ia zdanie i pravdu o sebe
navzajom. Debris Company spolupracovali aj pri tvorbe titulov v repertoaro-
vych divadlach, hoci to prinieslo aj rozne uskalia. Spomeniem hlavne spolu-
pracu reziséra Jozefa Vlka s Baletom SND. Inscenacia The Tempest (na motivy
hry W. Shakespeara) zaznamenala réznorodé reakcie odbornej aj laickej ve-
rejnosti. Pre Balet SND Vlkov spdsob prace s telom, priestorom a s pohybom
bol névum. Stcasny tanec a fyzické divadlo sa dostalo do prostredia, ktoré
predtym bolo vyhradené klasickému alebo neoklasickému tancu. The Tempest
je inscendcia, ktord provokuje svojou existenciou, urcite prindsa rozporuplné
reakcie divikov, ale tiez posiiva Balet SND k sticasnému jazyku tanca, ¢im obja-
vuje balet pre sticasny tanec a opacne. Nielen pre samotny siibor je toto zistenie
viac nez povzbudzujiice.(2) V kontexte SND je priam potrebné, aby existovali aj
iné pohlady na telo tanecnika ako tie zauzivané.

Okrem SND spolupracovalo Debris Company aj s Divadlom Studio tanca, a to
najnovsie na inscenacii Roots (Korene, rézia J. V1k, choreografia S. Vl¢ekova).
Treba povedat, ze v kontexte siicasného tanca a hlavne fyzického divadla ide
o dalsi projekt s poctivo preskuimanym konceptom, ktory so svojou emociondl-
nou aj pohybovou naliehavostou podnecuje divika k premyslaniu, asociovaniu
a vicsiemu pochopeniu jeho vlastnych ciest, bliidenti ¢i ndavratov.(3)
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Kontinualni solitéri

Debris Company kontinudlne pracuje na svojej estetike a experimentuje.
Vlastny spdsob prace nevyuziva len vo svojich projektoch, ale spolupracuje aj
s klasickymi repertoarovymi divadlami (napr. Oblaky v Cinohre SND). Tym
prekrocil subor aj hranice alternativneho divadla a mnohé prvky ich prace sa
objavuju v tradi¢nejsom kontexte. V tomto smere je snad na Slovensku jedi-
nym suborom fyzického divadla, ktory programovo pracuje na vlastnom scé-
nickom rukopise a estetike.
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Umeélecka spoluprace Petra Weigla a Miroslava Kiry

Monika Cizmarikova

Abstrakt

Autor predstavuje spoluprdci reZiséra Petra Weigla a choreografa a tanecnika
Miroslava Kiiry. Vsima si nejen Weiglovi tanecni filmy, ale také tanecni inscena-
ce. Vzpomind na fadu tispésnych divadelnich inscenaci, zejména pak na nejvétsi
uspéch dvojice - inscenaci Romeo a Julie (ND Praha 1971). Vyjimecnost dila
dokladaji vzpominky protagonistii, ale také vyjadreni odborni kritiky.

Kli¢ova slova

Tvtréi kooperace, tane¢ni filmy, Miroslav Kura, divadelni spoluprace.

Balet jako divadelni forma vyzaduje pfi svém vzniku kooperaci tvirct néko-
lika umeéleckych obort. Pokud se podafi vytvorit shodné naladény tym, je
nadéje, Ze vzniknou pozoruhodnd baletni dila. V ¢eské/¢eskoslovenské baletni
minulosti m@izeme povazovat za priklad takové ,idealni spoluprace spole¢-
nou tvorbu reziséra Petra Weigla a choreografa Miroslava Kury.

Rezisér Petr Weigl se narodil 16. bfezna 1939 v Brné. Po studiu na gymnaziu
byl prijat na obor Filmova produkce na Filmové fakulté Akademie muzickych
uméni v Praze. Po skon&eni vysoké skoly nastoupil do Ceskoslovenské televize,
kde ptisobil jako dramaturg a rezisér. V letech 1976 az 1991 pracoval v baletu
Narodniho divadla v Praze na postu dramaturga a reziséra. Petr Weigl ptisobil
v mnoha zahranic¢nich divadlech, spolupracoval predevsim se zahrani¢nimi
televizemi a uplatnil se také u filmovych spole¢nosti Bavaria Film, Unitel, TV
2000.

Rezisér Weigl vytvoril mnoho opernich a hudebné dramatickych filmi. Pro
nas je vsak stézejni Weiglova tvorba jak tanecnich filmt, které maji velkou
hodnotu nejen jako umeélecka dila, ale jako dokumenty, o dobovém tane¢nim
uméni, tak také tane¢nich inscenaci, na nichz se Weigl jako rezisér podilel.

Mezi tane¢ni filmy Weigla, které nenatocil s Miroslavem Kurou, patfi napti-
klad Apollén a miizy v choreografii George Balanchina z roku 1973, Achil-
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les v choreografii Heinze Sporliho natoceny v roce 1984 ¢i Ddma s kaméliemi
v choreografii Roberta Balogha z roku 1992.

Setkani a spoluprace s Miroslavem Kiirou

Taneénik Miroslav Kara se narodil 26. kvétna 1924 v Brné. Jako interpret
pusobil mimo jiné v Praze, Brné, v Katovicich, Kosicich ¢i Bratislave. Cesti
recenzenti popisovali jeho vykon napriklad takto: ,Vyraznost a presvédcivost
Kiirova tance je vskutku strhujici.“" uvedl Jan Rey v roce 1954. Vladimir Vasut
v Casopise Kultura napsal: ,,Kiira je talent, jaky se rodi jednou za dlouhy cas
(...) Kiiru poznds po pohybu mezi tisici jinymi tanecniky, Kiira se zdroveri s kos-
tymem sam proméniuje v clovéka, jenZ ho oblékd a nosi. Kiira se prevtéluje,
pokracoval Vasut.

Petr Weigl znal Miroslava Kiru jako mimorddného tanecnika ze svého détst-
vi. Rikd o ném, Ze to byl neobycejny &esky tane¢nik, kterého doposud u ns ni-
kdo neprekonal. Nebyl to jen strhujici vykon, dokonala estetika téla, nevidana
muzikalnost, ale predevsim zvlastni sugestivni jevistni magie, néco, co u zad-
ného ze svétovych tanecnikid nezazil.> Proto se ho rozhodl oslovit, sam fika,
kdyz byl jiz Kira trochu v zapomnéni na konci umélecké drahy.* A zapocala
velmi plodna spoluprace. S Miroslavem Kurou Weigl vytvoril nejvice filmti.
Jako prvni to byl v roce 1965 snimek Epizoda ze Zivota umélcova, solovy tanec
Kiry. V roce 1967 Ravelovo Bolero a Pas de quatre - adaptace Labutiho jezera.
Také film Vily, natoceny v roce 1970, je adaptaci baletu, a to Giselle. V témze
roce vzniklo také zfilmované pas de deux z baletu Don Quijote. Ve vsech vyse
zminénych dilech tancil Miroslav Kiira se svou manzelkou, slovenskou tanec-
nici Jarmilou Mansingerovou.

Divadelni spoluprace

Béhem spoluprace choreografa Kiry a reziséra Weigla v Narodnim divadle
v Praze vznikla fada uspésnych inscenaci, které mély nespocet repriz. Prv-
nim dilem byla inscenace Romeo a Julie v roce 1971, ktera dosahla nevidaného
uspéchu a vratim se k ni za chvili.

Druhym dilem byla Sipkova Riizenka Petra Tljice Cajkovského, ktera vznikla
v roce 1973, nedosahla ale uspéchu Romea a Julie. Tane¢nice Astrid Stirova,
ktera v ni tancila, ¥ika, Ze to neni velké dramatické dilo, ale pohddka, a rezisé-
ru Weiglovi sedi dramatické véci.”

! REY, J.: Podobizna taneénika (necitelné — 1954, ¢&. 5)

> VASUT, V.: Pan tane¢nik, Kultura, 1962, &islo 29, str. 3
E-mailova konverzace s P. Weiglem - inor 2014
Osobni rozhovor s Petrem Weiglem

5 Osobni rozhovor s Astrid Stirovou 17. dubna 2015
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V roce 1976 nasledovalo lyrické dilo Radiiz a Mahulena na hudbu Josefa Suka.

Dramatické dilo Viseri mélo premiéru v témze roce, i ve stejném veceru. In-
scenace vychazejici ze znamé predlohy Carmen Prospera Mériméeho, se vel-
mi zdafila. Jana Hoskova ji komentuje v Tanec¢nich listech naptiklad takto:
»Kiirova-Weiglova tviiréi metoda, uplatnénd jiz uispésné v Romeovi a Julii, se
osvédcila i ve Vdsniv prdci s partiturou a libretem Bizetovy-Scedrinovy Carmen.
(...) Jednotlivé obrazy za sebou ndsleduji po zpiisobu filmovych sttihii, drama-
tické vyrazové tance solistii se sttidaji s ansambly, které svym tancem vyjadiuji
atmosféru situace nebo jsou spoluhraci konfliktii.(...) Myslim, Ze se jim (tviirciim
pozn. ed.) zamér podafil, ba ziskal jesté dalsi kvalitu: drama sdélené stylizova-
nym, umocnénym tanecnim gestem beze slov, ddava divikovi moZnost vlastniho
subjektivniho podtextu a tudiz emociondlné intenzivnéjsiho zdzitku.

Inscenace Romeo a Julie Petra Weigla a Miroslava Kuiry

Nejvétsi uspéch tvorby ,tandemu” Petra Weigla a Miroslava Ktry na scéné
Narodniho divadla v Praze, méla inscenace Romeo a Julie na hudbu Sergeje
Prokofjeva. Premiéra se uskutec¢nila 18. ¢ervna 1971 a dilo se hralo az do roku
1990 presné dvé sté Sestadvacet krat. Plakat i program k baletu ptipravil na-
rodni umélec Jan Zrzavy. Velmi zajimavou a neobvyklou scénu, pozistavajici
jen ze schodu a balkénu, jakési chodby par metrti nad zemi, vytvoril profesor
Josef Svoboda. Michaela Vitkova, predstavitelka Julie to krasné shrnula: ,, Petr
Weigl s Miroslavem Kiirou peclivé vybirali kaZzdou postavu baletu, architekta Jo-
sefa Svobodu pro scénu, Jindrisku Hirschovou pro kostymy, dirigenta Bohumila
Gregora a v neposledni fadé tviirce plakdtu akademického malite Jana Zrzave-
ho. Nikdy predtim, ani potom jsem jiz nezaZila néco podobného.””

V baletu tancili vyte¢ni tane¢nici, v pivodnim obsazeni to byla Michaela Vit-
kova jako Julie, Bohumil Reisner jako Romeo, Vlastimil Harapes jako Merku-
cio, Pavel Zdichynec jako Tybalt, Astrid Stirové jako Lady Kapuletova a dalgi.
Choreografie Miroslava Kiiry byla nejspi§ ovlivnéna kromé jinych uspésnym
Romeem a Julii Sasi Machova, ve kterém v padesatych letech 20. stoleti tancil.
Miroslav Ktira a Petr Weigl v programu k inscenaci pisou: ,,... budeme se snazit
v duchu Shakespearové vyjadrit mladou, nicim nezatiZzenou lasku néhou, kieh-
kosti a okouzlenim. (...) Chceme vylicit renesanci skvélou v zabavdich a bezostys-
nou ve vrazddch, temnou i slunecnou. Témito prostiedky md vzniknout nejen
rychly sttih renesancnimi déjinami a renesancnim pojetim Zivota, ale ma také
vyniknout protismyslnost pozadavkii této spolecnosti, kterd neptirozené vymys-
lela rodovy svdr a s nim i to, co je dobré k velebeni a Spatné k nendvidéni. Tim
soucasné znicila k vlastni obZalobé to, co je prirozené dobré a sobé vyvolené...”

6 HOSKOVA,J.:K premiéfe ¢tyf balet ve Smetanové divadle, Tanecni listy, 1976, ro¢nik 13, ¢islo 3, str.
2

E-mailova konverzace s Michaelou Vitkovou 9. dubna 2015

Nalezeno ve fondech Archivu Nérodniho divadla, Archiv Narodniho divadla, postovni schrdnka 865,
112 30 Praha 1. Ndrodni divadlo - Romeo a Julie, vydalo Narodni divadlo.
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Diky filmovému zaznamu, ktery byl pofizen, miZeme dodnes vidét toto vyji-
mec¢né dilo. Napfiklad tanecni i herecky vykon mladé Michaely Vitkové v roli
Julie je autenticky, jemny a presny. Obzvlast silny moment v choreografii byl
z mého pohledu zavér, kdy se Julie a Romeo setkaji v hrobce. Julie nevi, Ze Ro-
meo pozil jed a nadsené s nim tanci a spolu stoupaji do schodii. Jakoby konec-
né mohli vyjit z temnot. Najednou ale Romeo z niceho nic padne a je konec.
Velky kontrast radosti a ndhlé smrti.

Kromé zhlédnuti filmu jsem také méla moznost mluvit s umélci, ktefi v této
verzi tancili. Vlastimil Harapes fekl: ,,Bylo to svym zpiisobem nadcasové. Pravé
proto, Ze na tom pracoval a vymyslel to filmovy reZisér, tak jsou tam skvélé stri-
hy. Také to predstaveni bylo o dost kratsi, ale déji to velmi prospélo.” Michaela
Vitkova zase fika: ,I zde v Romeovi a Julii mél Petr Weigl odvahu experimento-
vat, prehdzel hudbu a vypustil urcité pasdze, coZ mu bylo vycitdno, ale vysledek
se dostavil. S Miroslavem Kiirou pracovali v nesmirném porozuméni a vzdjem-
ném respektu. Pamatuju se, jak Weigl soustredéné pozoroval choreografii a pak
se tiSe pribliZil ke Kiirovi, néco mu pospital a zacalo se znovu.(...) Dodnes mi, jiz
baletni diichodci, opakuji, jak chodili na zavérecnou klanécku drive a nejednou
uronili slzu nad tak piisobivym koncem predstaveni.(...) V tomto baletu byla
srozumitelnost pro baletni i nebaletni diviky, byl zde silny citovy ndboj a moz-
nd, Ze toto predstaveni diky tomu neupadne v zapomnéni. Hodné mé mrzi, Ze
se na tak velky ptinos pro nasi kulturu u nds i v zahranici uiplné zapomnélo.
Jak velkd skoda pro nds viechny.“ Astrid Sturové, predstavitelka Lady Kapu-
letové zminila, Ze kazdy choreograf ¢i rezisér vétsinou roli vystavi krokove,
a poté tanecnik musi sam studovat charakter té postavy, jestli napriklad Julie
byla potvora nebo naivni divka, protoze kazdy predpoklada, ze to tane¢nik vi.
A blize to vysvétluje: ,,U reZiséra Weigla, presné na hudbu byl text. Gesto, které
vymyslel Miroslav Kiira, bylo na zdkladé jeho textu. Text odpovidal vybrané
hudbé. To nedéld nikdo. V tom byla ta vyjimecnost. A tim dosahoval sdilnost
a presvédcivost interpretil. !

Kladné se k predstaveni vyjadfovala i odborna kritika. Véra Fistejnova v Ta-
necnich listech piSe: ,Scéna Ndrodniho divadla asi nepamatuje kiehli a tak
jiskfivé cistou Julii jako je Michaela Vitkovd, zamilovanéjsiho Romea neZ je Re-
isneriv a klukovstéjsitho Merkucia neZ jaky je v poddni Harapese. Souboj zpup-
ného Tybalta s Merkuciem je nesporné vrcholem predstaveni, Paris je tolik usle-
chtily a chiiva materskd.(...) Miroslav Kiira jakoby vdechl néco ze své umeélecké
duse do viech tanecnikii. Snad prdavé proto mdte pfi predstaveni pocit, Ze Mer-
kucio tanci jen tak, z touhy po krdsném pohybu, z pocitu veselosti, Ze Julie tanci
o své ldsce, protoZe to jinak ani nejde fict, Tybalt by snad svou kohouti povahu
ani jinak nemohl projevit,“* pise Fistejnova a Véra Moravcova na ni navazuje:
»~Autofi zaujali k nové uvdadénému dilu osobité stanovisko, v némz je patrna

Osobni rozhovor s Vlastimilem Harapesem 12. bfezna 2015

E-mailova konverzace s Michaelou Vitkovou 9. dubna 2015

"' Osobni rozhovor s Astrid Stirovou 17. dubna 2015

12 FISTEJNOVA, V.: Netradi¢ni premiéra v ND, Tanecni listy, 1971, ro¢nik 9, &islo 7, str. 12
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snaha pojmout predstaveni z nového pohledu, vytézit z néj podstatné a celek
zhutnit na tvar unosny pro délku baletniho predstaveni soucasné doby. Tento
tvirci zdmeér si vyzdadal hudebné dramatickou vipravu dila a projevil se v celko-
vé koncepci predstaveni, v némz dochdzi k vzdcné stylové jednoté vsech sloZek.”
Dale Moravcova mluvi o tom, ze rezijni a choreografické pojeti se soustredilo
na klicova mista, na vykresleni typt a charaktert jednotlivych postav a na vy-
stizeni atmosféry.”

Zavérem

Spoluprace reziséra Petra Weigla a tane¢nika a choreografa Miroslava Kury
prinesla cenéna dila. Jak fekl sam Petr Weigl, vytvorili uspésné predstaveni
tehdy, kdyz byli v osobnim souladu. Kdyz mu Kura absolutné dtivéfoval a on
mu mohl ,,navozovat to, co se ma odehravat, tehdy to bylo uspésné“*. Para-
doxné, vztahy mezi obéma umélci vsak neskoncily prili§ harmonicky. Miro-
slav Ktra jiz delsi dobu s vefejnosti pfili§ nekomunikuje, takZe jeho komentar
se mi nepodarilo ziskat. A Petr Weigl k jejich uméleckému i lidskému rozcho-
du jen podotkl: ,,Mél takové klima v rodiné, které s nim trosku manipulovalo,
takzZe se velmi casto dostdaval do neshod s lidmi. A jd jsem byl vZdycky takovy
typ, ktery se snaZzil, aby to bylo vSechno harmonické a pékné, ale pak uz se to
vymklo...“” Filmovy zaznam jejich spole¢nych dél v§ak dodnes ziistava jako
svédectvi o jejich tviréim uméleckém souznéni.

Literatura

AMBRUZOVA, O. Balet a jeho repertodr. Vyd. 1. Praha: JUDr. Vladimir Am-
bruz, 2001, 340 s. ISBN 80-903051-0-5.

AMBRUZOVA, O. Balet a jeho osobnosti. Vyd. 1. Praha: Jezek, 1999, 341 s.
ISBN 80-85996-28-6

BECHTOLDOVA, A. Svét Petra Weigla. 1. vyd. Praha: Odeon, 1993, 157 s.
ISBN 80-207-0426-4

CIZMARIKOVA, M.: Petr Weigl jako rezisér baletnich inscenact, bakaldtska
prace, AMU, Praha 2015

FISTEJNOVA, V.: Netradi¢ni premiéra v ND, Tanecnt listy, 1971, roénik 9, &is-
lo 7, str. 12

HOLENOVA, Jana (ed.). Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima. Vyd.
1. Praha: Divadelni astav, 2001, xlii, 381 s. ISBN 80-7008-112-0.

MORAVCOVA, V.: Premiéra mimot4dné inscenac¢ni kvality, Prokofjeviiv Romeo a Julie v Ndrodnim
divadle, Rudé Prdvo, 1971, ro¢nik 51, &islo 149, str. 5

Osobni rozhovor s Petrem Weiglem, leden 2015

Osobni rozhovor s Petrem Weiglem, leden 2015



HOSKOVA, J.: K premiéfe Ctyr baletd ve Smetanové divadle, Tanecni listy,
1976, ro¢nik 13, ¢islo 3, str. 2

MORAVCOVA, V.: Premiéra mimotadné inscena¢ni kvality, Prokofjeviiv Ro-
meo a Julie v Narodnim divadle, Rudé Prdvo, 1971, ro¢nik 51, ¢islo 149, str. 5

REY, J.: Podobizna tanecnika (necitelné — 1954, Cisl. 5)
VASUT, V.: Pan tane¢nik, Kultura, 1962, &islo 29, str. 3

WEIGL, P. Hledani smyslu: filmy, myslenky a reflexe. [Praha: P. Weigl], c2013,
409 s. ISBN 978-80-260-4691-2.

Fotografie v prezentaci:

CIZMARIKOVA, M.: Petr Weigl jako reZisér baletnich inscenact, bakalatska
prace, AMU, Praha 2015

87



Jan Reimoser, mocny a bezmocny

Dorota Gremlicova

Abstrakt

Kritik, tanecni teoretik a pedagog Jan Reismoser pattil k uzndvanym autoritam
Ceského a slovenského tanecniho uméni, které vyrazné ovliviioval. Piispévek se
pokousi nacrtnout jeho sloZity obraz, postihnout, jakym zpiisobem se uplatiio-
vala jeho moc a viici jakym vliviim byl bezmocny, predevsim v dobé po roce 1948.

Klic¢ova slova

Tane¢ni teoretik, zakladatel tedrie tanca, zakladatel ¢asopisu, tane¢ni $kolstvi.

Tanecni teoretik, kritik, libretista a pedagog Jan Reimoser patfi mezi osobnos-
ti ¢eského a fakticky i slovenského tane¢niho Zivota 20. stoleti, které vnimame
jako vlivné a urcujici. Vidime ho jako jednoho z nejvyraznéjsich tanec¢nich kri-
tikt, zakladatele tane¢ni teorie, aktivniho organizdatora tane¢niho Zivota a li-
terarni reflexe tane¢niho uméni (autor, prekladatel a vydavatel tane¢nich pub-
likaci, zakladatel odborného casopisu Tanecni listy a Spolecnosti pratel tance),
vale¢ného baletu Viktorka), zakladatele profesionalniho statem ztizovaného
tane¢niho $kolstvi (tane¢ni oddéleni konzervatori, katedry tance na Akademii
muzickych uméni v Praze a Vysoké skole muzickych umeni v Bratislavé). Jsme
si védomi jeho kritické pohotovosti, pfisnosti, pfimosti az nekompromisnosti,
i jeho kritické stranickosti, nespravedlnosti, az zaslepenosti. Je znamé, Ze po
druhé svétové valce tézil z blizkych vztahti s ministrem skolstvi Zdenkem Ne-
jedlym, jehoz prednasky navstévoval jiz jako student ve 20. letech (a Nejedly
jiz tehdy sympatizoval s radikalné levicovymi politickymi nazory a ktidlem
Klementa Gottwalda). Stejné tak je znamé, ze ho pojilo pratelstvi a tvarci spo-
luprace se Sasou Machovem, jednim z tane¢nich tvirci, ktery byl pro své mo-
dernistické umélecké postoje, vale¢né angazma u zapadnich spojenci (britské
sbory v Africe) a soukromy zivot vystaven politické, ideologické kritice po roce
1948. Jan Reimoser se tedy jevi nejen jako osobnost silnd, mocna, ale i jako
jedinec vystaveny proménlivym vliviim doby, viici kterym byl vice ¢i méné

88



bezmocnym. Kdyz celé jeho odborné dilo a jednani prehlédneme, narazime
na diskrepance, rozpory, drastické obraty v postojich, bezradnost i ponizeni.
Prestoze patii k uznavanym autoritdm ceského a slovenského tane¢niho umé-
ni, nejsme si pozadi téchto jevti dostate¢né védomi. Jeho osobnosti byla zatim
vénovana jedna diplomova prace', nékolik slovnikovych hesel (z nichz jedno
napsala i autorka tohoto ptispévku?), par retrospektivnich ¢lanku pti prilezi-
tosti zivotnich jubilei nebo pfipominek in memoriam. V nich vsak odpovédi
pro pochopeni motivaci jeho postojti a jednani vzdy nenajdeme. Je tedy na
misté uvazovat o moznostech jejich doplnéni. Archivni prameny osobni po-
vahy jsou uZ zfejmé viceméné vycerpany. Cerpéni z rodinnych zdroji bude
také krajné obtizné, Reimoserova prvni manzelka Eva Vrchlickd mladsi (Kor-
beldrova) zemrela v roce 1996, jejich dcera Eva Reimoserova-Koslerova v roce
2011. Miazeme v8ak mluvit s lidmi, ktefi se s nim setkali jako jeho studen-
ti nebo spolupracovnici. Mizeme dél patrat v poznatcich historie blizkych
obort, v archivaliich afedni povahy. Nedavno tak poslouzil stenograficky za-
pis z 1. Celostdtni konference ¢s. tanecnich umélcii konané v roce 1950.° V tomto
textu bych rada upozornila na nékteré z problémovych okruht, v nichz byl
Jan Reimoser mocny ¢i bezmocny, v nichz je patrné jeho lavirovani, prebihani
mezi nazorovymi poly a jejichz vysvétleni, pochopeni je zatim netplné.

Moc Jana Reimosera v tane¢nim svété stala pfedevsim na jeho ¢innosti kritika,
které se zacal soustavné vénovat koncem 20. let a pokracoval v ni jesté v prvni
poloviné 60. let. Psal do rozmanitych periodik, od levicové zamérenych pres
neutralni az k agrarnickému Venkovu, do casopisti odbornych i popularnich,
do denikt. Po druhé svétové valce sledoval systematicky tanec¢ni déni nejen
v Praze, ale v celém Ceskoslovensku, na ¢em? trval i u svych studenti. Jako
kritik byl znamy svou ptisnosti, ostrosti, inteligenci. Byl obavanym.

K tanci se Jan Reimoser dostal spis pod vlivem druhych, zfejmé predevsim své
prvni manzelky, tane¢nice baletu ND v Praze, Evy Vrchlické mladsi. Té véno-
val v roce 1928 sviij prvni tanec¢né teoreticky spis nazvany Psychologie tance.
Sam fikal, Ze se rozhodl pro teorii tance béhem svych studii u Otakara Zicha
na filosofické fakulté prazské Univerzity Karlovy, protoze $lo o uméni ,nejvice
opomijené®.* Vysledovat z dostupnych prament, jaka byla jeho ,ziva“ zkuse-
nost s tancem, je takika nemozné. Zda se, ze ne moc velka, ve sféfe umélecké-
ho tance snad zprostfedkovana Evou Vrchlickou, Zackou Jelizavety Nikolské
a Olgy Preobrazenské, tedy predstavitelek modernistického klasického tance.
Na druhé strané ve svych kritikdch a teoretickych textech se otdzkdm pohy-
bové materie tance vénoval, vyslovoval se k tématim tane¢ni techniky, byl
autorem jedné z prvnich ucebnic klasické tane¢ni techniky (velmi stru¢né),

Yvonna Kreuzmannové-Novéakova: Zivot a dilo prof. Jana Reimosera. Katedra tance HAMU 1991.
Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Dostupny online.

Téma zpracovano v bakalarské prace Bartos, Josef: Konference ¢s. tanecnich umélcii 1950 v kontextu
dobové kultury a politiky. Praha: AMU 2015.

Vlastni zivotopis, archiv AMU. Cit. podle Kreuzmannovéa-Novakova, Yvonna: Zivot a dilo prof. Jana
Reimosera. Diplomova prace, Praha: AMU 1991, s. 4.
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Ucebnice akademického tance, vydané ve dvou dilech v letech 1946 a 1948.°
Problematiky vyuky tanci/tane¢nim technikdm se Reimoser dotykal vyrazné
béhem svého ,,8kolského® plisobeni, zejména na postu vedouciho tane¢niho
oddéleni Statni konzervatore v Praze. V letech po druhé svétové vélce se téma
»hlavni“ tane¢ni techniky pro vyuku budoucich tane¢nich profesionalt stalo
i otdzkou politickou a ideologickou; tizce souvisela s otdzkou tanecniho jazy-
ka choreografické tvorby. Zvitézila klasicka tanec¢ni technika, i u Reimosera.
Prestoze mezi valkami se spiSe klonil k myslence uméleckého vycerpani kla-
sického tance® a Jelizavetu Nikolskou stihal ostrou kritikou jako predstavitelku
tohoto uméleckého tpadku, po valce, a to jiz pfed Unorem 1948, tyto postoje
zcela opustil. Klasicky tanec oznadil jako nezbytny zéklad, vychodisko profe-
sionalniho tance, coz v roce 1935 spis ironizoval, a jeho mozné ,,obohaceni®
vidél v prolnuti s lidovym tancem.” Jak rozumét tomuto obratu? Byl projevem
pozvolného podléhani ideologickym tlakim, které se projevovaly jiz od roku
19452 Reagoval na dobové tendence uvnitf tanecniho umeéni? Jiz od 30. let pro-
bihala v tvorbé nékterych choreografii a pedagogt syntéza klasického tance
s vyrazovym tancem®, lidovy tanec se také jiz od té doby objevoval jako inspi-
ra¢ni zdroj a umélecky kod®. Navic tésné po vélce byla ¢eska tane¢ni verejnost
nadchnuta pro lidovy tanec na scéné vystoupenimi souboru Igora Mojsejeva
i Festivalem lidového tance v ramci Slovanské zemédélské vystavy v roce 1948.

Jak jsem jiz naznacila, nékteré Reimoserovy kritické soudy byly zaujaté. Pres-
toze jinak vynikal schopnosti argumentace a jasnosti formulaci, v nékterych
pripadech zfejmé prevladly osobni sympatie a antipatie, coz vedlo az k nekon-
zistentnosti stanovisek. Zretelné je to vidét na jeho postojich k vyrazovému
tanci a jeho predstavitelim/predstavitelkam. Mezi valkami se zd4, Ze spiSe
chvalil zahrani¢ni hostujici tane¢niky, zejména ty, ktefi vynikali i v tanecné
technické roviné interpretace (Harald Kreutzberg, Rosalie Chladekova, z ,,¢es-
kych“ Némek Camilla Steinhartova). Trudi Schoopova se svym pantomimic-
ky tane¢né pohybovym divadlem v civilistnim pojeti pro néj ziistala nesrozu-
mitelnou.”” K aktivitaim domacich tanec¢nic byl prikry, neakceptoval ani styl
a tvorbu Jarmily Kréschlové, jeji ,mluvu pohybu®, ani strohy, atleticky projev
Mil¢i Mayerové, zacky Labanovy, jejiz kompozice kritizoval pro nemuzikal-
nost (pritom byla absolventkou i hudebné zamérené skoly Jaques-Dalcroze
v Hellerau). Pravé viidéi proud u nas, rytmickd gymnastika Emile Jaques-Dal-
croze, mu byl cizi, vét§inou v ném spatroval diletantismus (ale chvalena Ro-
salie Chladekova vysla z téhoz zdroje). O néco pozdéji prijimal se sympatii
styl Jarmily Jefabkové, odvozeny z duncanismu, pro néjz urcité nebyla ,tech-

> Jiz v roce 1932 vydal spolu s Evou Vrchlickou tenkou brozurku Klasické tanecni ndzvoslovi s vykladem
zakladnich pojmu klasické tane¢ni techniky. Tuto problémovou sféru uzaviel Baletni slovnicek z roku 1950.

¢ Napt. v textu Soumrak klasického baletu. Utok, 5, 1935 - 1936, s. 164.

7 Jan Rey: Nové perspektivy baletu. Divadelni zdpisnik, 2, 1947, ¢. 5,s. 277 - 281.

8 Tykaé se to napi. Kurta Joosse a Sigurda Leedera, Leonida Mjassina nebo nasi Zory Semberové.

U nés napt. v tvorbé Sasi Machova, zejména ve spolupraci s Emilem Franti$kem Burianem v divadle D.

10 Gremlicova, Dorota: Tanecni uméni na scéndch Nového némeckého divadla v Praze/Die Tanzkunst am
Neuen deutschen Theater Prag (1888 - 1938). Praha: Statni opera Praha; Tane¢ni listy 2002, s. 151.
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ni¢nost” tane¢niho projevu tstfedni kvalitou. Neni tedy jednoduché rozumeét
kritériim, podle kterych své soudy utvarel. Po valce tato nesrozumitelnost po-
krac¢ovala — Lauretta Hrdinova, o jejimz choreografickém umu se vyjadfoval
s despektem, se stala jeho pedagozkou na tane¢nim oddéleni konzervatore.
Nakonec vsak ,,obétoval“ vyrazovy tanec ideologii a ve vyuce na konzervatofi
mu zbyla sluzebna role tane¢ni gymnastiky.

Svoji moc, vyplyvajici z autority kritika a v odborném prostredi aktivni osob-
nosti, pouzival Reimoser i k pfimému jednani ve vztahu k jinym osobnostem.
Ve 30. letech apeloval na angazovani Joe Jencika jako jediného choreografa ba-
letu Narodniho divadla v Praze (v dobé nestalého dvojvladi Jencika s Jelizave-
tou Nikolskou), po valce vyuzil vahy svych kontaktt k povolani Sasi Machova
do ¢ela téhoz souboru. Se stejnou padnosti v téze dobé, kdy spolupracoval s Ma-
chovem a chvalil jeho tvorbu, bez pochopeni odsuzoval praci jiného navratilce,
Ivo Vani Psoty v Brné. I on sam se vSak v povale¢ném obdobi ocital v pozici
bezmocného ve vztahu k jiné moci. Na konferenci ¢eskoslovenskych tane¢nich
umélcti v roce 1950 a pri dal$ich prilezitostech vysvita, ze ty vlastnosti a cha-
rakteristiky, které utvarely jeho odbornou moc, byly i zdrojem stfetti s novou
politickou moci. Uéastnici konference ho spolu s Machovem a Psotou oznaili
za individualistu, pfiznivce prezivajiciho formalismu, vyzyvali ho k sebekriti-
ce. V roce 1951 byl spolu s Hrdinovou obvinén v ¢lanku v ¢asopise Divadlo, ze
jsou pri¢inou akademismu, intelektualstvi ve vychové na konzervatori."! Ba-
let Filosofskd historie, pro ktery napsal libreto, byl na téze konferenci oznacen
za priklad nevhodného smérovani baletniho repertoaru (pfestoze o ném psal
pochvalné sam Zdenék Nejedly'?). Sovétsky choreograf Alexandr Tomskij si
stézoval na Reimoserovu kritiku jeho inscenace baletu Bachéisarajskd fontdna
v ND na sovétském konzulatu, problém zahladila az intervence rektora AMU,
Antonina Brousila.” Jesté¢ s Machovem se pokusil svoji politicky nejistou pozi-
ci vyvazit ,budovatelskym® libretem baletniho manifestu Mir s hudbou Jitiho
Susta, narazili viak jak u ¢lent souboru, tak u Divadelni dramaturgické rady,
pro schematismus, odtrzeni od konkrétnich lidi, nevérohodnost zapletky, ne-
dostate¢né tfidni ukotveni konfliktu." Balet nakonec bylo povoleno uvést po
upravach v Ostravé, kde ho choreograficky nastudoval v roce 1951 (premiéra 1.
cervence) Emerich Gabzdyl. Sasa Machov spachal 23. ¢ervna 1951 sebevrazdu.
Jan Reimoser tidajné nebyl na jeho pohibu, poprvé se k jeho smrti vyslovil
az v roce 1963. Tlak moci v padesatych letech tedy on sam ,preckal®, zéasti
v ,zavétfi“ malické katedry tance AMU, autorita v siti kompromisti. V jeho ar-
chivnim fondu je v deskach baletu Mir na kousku papirku poznamka: Vickrat
ne! Nikdy vic! Uz nikdy!"®

Kreuzmannova-Novéakovd, Yvonna: Zivot a dilo prof. Jana Reimosera. Diplomova prace. Praha: AMU
1991, s. 96.

V casopise Var. Op. cit s. 62 - 63.
Rozhovor s prof. BoZenou Brodskou v ramci projektu Déjiny AMU, 13. 7. 2015.

Kreuzmannova-Novakové, Yvonna: Zivot a dilo prof. Jana Reimosera. Diplomova prace. Praha: AMU
1991, s. 65-66, 180-182.

5 Op. cit. s. 66.
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Predstavitelé slovenské tanecni scény na I. celostatni
konferenci ceskoslovenskych tane¢nich umélcti v Brné
(1950)

Josef Bartos

Abstrakt

Prispévek hovoti o dokumentu diilezitém pro Ceskoslovenskou povilecnou ta-
necni historii — o zdznamu z I. celostdtni konference ceskoslovenskych tanec-
nich umélcii v Brné v roce 1950. Na konferenci vystoupili zdstupci slovenského
tanecniho uméni (Eva Jaczovd-Tepld, Ella Fuchsovi-Lehotskd a tanecnici Jdn
Kadlecik, Frantisek Dvorsky a Zdetiek Hanzlovsky). Zmiriuji se o problémech
ideovych (socialisticky realismus), ale také praktickych - tanecni dramaturgie,
tanecni skolstvi, technickd vybavenost tanecnikii, tanecni kritika.

Klicova slova

Povale¢ni tane¢ni historie, zastupci slovenského tane¢niho umeni, vyrazovy
tanec, akademicky tanec.

Prameny, které by pfi studiu historie tance zprostfedkovaly autenticky vhled
do nazori, postojii ¢i socialnich vztaht tane¢ni vefejnosti urcitého obdobi,
jsou v dnesni dobé vzacnym artiklem. Jednim z takovych dokumentt je pro
¢eskoslovenskou poviale¢nou tane¢ni historii zaznam z jednani na I. celostatni
konferenci ¢eskoslovenskych tane¢nich umélct konané v Brné v roce 1950.
Setkani tanec¢nik, choreografii a teoretiki se uskute¢nilo dva roky po komu-
nistickém prevratu v unoru 1948 a tato zména politické orientace se vyrazné
projevila na obsahu i vyznéni celé akce. Byla jednou z mnohych, jimiz se vlad-
nouci komunistickd strana snazila ridit umélecky profil veskerého tvirciho,
nejen tane¢niho Zivota. Jedine¢nost brnénské konference spociva ve vylu¢ném
zameéreni na tane¢ni umeéni.

Priibéh prvni oficialni debaty dokumentuje stenograficky zapis, jenz nese na-
zev Protokol I. celostdtni konference ¢s. tanecnich umeélcii v Brné ve dnech 28.
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a 29. brezna 1950" (déle Protokol)’. Jedna se o obsahly zapis (130 stran), vnémz
se objevuje nescetné mnozstvi nazori, komentari, pozadavkd, kritickych po-
znamek i osobnich utokd. Protokol zprostfedkovava rozsahly referat Miro-
slava Kouftila, viid¢i osobnosti kulturni politiky povale¢ného Ceskoslovenska
a zapis velmi zivé debaty ucastnikd spolu se zavérecnou rezoluci. Dokument
nebyl po konferenci redigovan ani cenzurovan, a poskytuje tak autenticky
zaznam proslovi jednotlivych ucastnikd, ktery ma vysokou vypovédni hod-
notu. Dal$im vyznamnym zdrojem jsou vstupni referaty’, jejichz autory byli
predem osloveni dobovi tane¢ni umélci. Témata referatti byla nasledujici: ba-
letni a tane¢ni dramaturgie, metoda socialistického realismu, metodika skole-
ni tane¢nikd, tane¢ni slozka v operach, tane¢ni slozka ve zpévohrte, koncertni
tanec, artisticky tanec a lidovy tanec a jeho jevi$tni ztvarnéni.

Mezi tcastniky konference nalézame vyznamné osobnosti povale¢ného tanec-
niho déni; byli to naptiklad baletni mistfi a choreografové prednich ¢eskych
scén Emerich Gabzdyl, Jiti Némecek, Sasa Machov nebo Ivo Vana Psota. Déle
se konference zucastnila vyznamna tane¢ni pedagozka Marie Anna Tymicho-
va a odbornici z fad teoretika a kritika tance Jan Reimoser a Lidka Schmido-
va. Na konferenci vystoupili i zastupci slovenského tane¢niho uméni - byly to
pedagozky Eva Jaczova-Tepla nebo Ella Fuchsova-Lehotska (¢eského ptivodu)
a tanec¢nici souboru Narodniho divadla v Bratislavé Jan Kadledik, Frantisek
Dvorsky a Zdenek Hanzlovsky. Konference se zucastnil také slovensky kultur-
ni referent Anton Pastirik, vytvarnice a dramaticka Elena Holéczyova ¢i ¢esky
choreograf Boris Slovak, ktery od konce padesatych let dlouhodobé puisobil
v Bratislavé*®. Vyraznym projevem se prihlasil ke slovu také ¢esky choreograf
pusobici na Slovensku Loris Relsky.

Hlavnim tématem referatu Evy Jaczové-Teplé byla metoda socialistického
realismu v tane¢ni tvorbé. Hned v uvodu poznamenala, ze k této umélecké
metodé mél ceskoslovensky tanec jesté daleko. Zminila historicka dila, ktera
tematicky ani formou zpracovani nevyhovovala dobovym pozadavkim tanec-
niho uméni, potazmo spole¢nosti; zejména pak mluvila o obdobi od prelomu
19. a 20 stoleti do konce 2. svétové valky. , Baletné diela, ktoré sme zdedili, casto
Cerpaju svoju tému z raja utopii a fantdzii, ktoré nemaju nic spolocného so sku-
tocnostou, s kazdodennym Zivotom cloveka a s jeho triednym bojom o lepsi zaj-
trajsok. Nie sii teda ani realistické, toboz nie socialistické. Svojim obsahom a for-
mou boly predurcené k prijemnému pobaveniu burZodznej spolocnosti, cerpajiic

Protokol 1. celostdtni konference ¢s. tanecnich umélcii v Brné ve dnech 28. a 29. biezna 1950. [s. 1], [s. n.],
[1950]. Institut uméni - Divadelni tstav, Knihovna divadelniho ustavu, MB 978.

Je uloZen ve dvou kopiich v Institutu uméni — Divadelnim tdstavu v Praze, signatura: MB 978, MB
978a, a je také soucdsti nezpracovaného fondu Archivu Ustfedniho domu lidové umélecké tvotivosti
(UDLUT), krabice ¢&. 1, signatura 1.

Referdty I. celostdtni konference ceskoslovenskych tanec¢nich umélcii. [s. 1], [s. n.], [1950]. Institut uméni
- Divadelni tstav, Knihovna Divadelniho dstavu, MB 1515.

Hosgkovd, Jana. Cesty k tane¢nimu a baletnimu mistrovstvi: Tane¢ni konzervatof hlavniho mésta Pra-
hy, 1945-2005. Liberec: Knihy 555, 2005, s. 292.
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a zdmerne idealizujiic tématd z jej pokryteckého prostredia.” Elena Holéczyova
se ve svém referatu zabyvala lidovym tancem, ktery podle jejiho nazoru mizel
ze slovenského prostredi; zminila také moznosti a uskali jevidtniho ztvarnéni
lidové tance.

Samotné konferen¢ni ptispévky slovenskych mluvcich se ve valné vétsiné sho-
dovaly se véeobecnymi tématy konference. Tim nejvyraznéjsim bylo tanecni
skolstvi, jeho predstavitelé a metodika. Ella Fuchsova-Lehotska konstatovala,
ze technicka vybavenost tane¢nikt zna¢né klesla. ,, Bylo trapné vidét tanecnici
sotva drzici se na $pickdch se strnulym [sic] vyrazem a kiecovityma rukama.“
Podle jejtho minéni tento stav zpisobila vytiZzenost §éf baletnich soubord,
ktefi neméli dostatek ¢asu na praktické $koleni svych interpretd. Fuchso-
va-Lehotska se dotkla i vyucovacich metod uzivanych pfi vyuce tane¢nika
a vyzdvihla akademickou tane¢ni techniku nad metodami vyrazového tan-
ce’. Prispéla tim do velmi zivé debaty o ,nejvhodnéjsich metodach® skoleni
vykonnych tane¢niki, ktera probéhla na konferenci i mimo ni v souvislosti
s kritikou pedagogické ¢innosti predstavitelek mezivalecného vyrazového tan-
ce — zejména se jednalo o Laurette Hrdinovou, Jarmilu Kréschlovou a Mil-
¢u Mayerovou. V kritice pokrac¢ovala Fuchsova-Lehotska dale, kdyz zminila
nedostate¢nou vybavenost a prili§ izkou profilaci taneénic: ,,U vétsiny nasich
divadel maji nedostatecné vyskolené tanecnice, pochdzejici z riiznych skol. Jed-
na ovlada klasiku, druhd jen rytmiku a treti vyraz. Choreografové maji tézkou
prdci a jednotny kolektivni pohyb téZce docili“® Vymluvna v tomto ohledu byla
také ¢ast proslovu Jana Kadlec¢ika; poukazal na tane¢ni skoly, které z jeho po-
hledu upevnovaly individualni originalitu tance na tkor jeho pravé podstaty
a poslani®. Pozadoval také ustanoveni jedné zakladni vyucovaci i tviréi me-
tody"™. Stejnou problematikou se zabyvala i Eva Jaczova-Tepla, kterda predne-
sla vycerpavajici popis vyuky na tanecni konzervatori v Bratislavé, ve kterém
zminila i rozdilnost nazort na metody vychovy. ,, Dodnes prevldda u nds ndzor
zastancii novodobého tance /novodobdrii/, takze se zdd, Ze konservator md po-
slani vychovat ucitele novodobého tance a ne vykonné umeélce pro nase scény."!
Tato rozdilnost podle jejich slov ,,brzdila prdci“'>. V zavéru se zminila o cilech
vyuky nové zalozenych statnich $kol (konzervatofi a vysokych uméleckych
$kol), ktera byla taktéz velmi ozehavym tématem diskuze a zdrojem cetnych
utoki na predstavitele téchto instituci. Napriklad Loris Relsky ostfe kritizoval

Tepla, Eva: ,Metdda socialistického realizmu v baletnej a tane¢nej praci®. In: Referdty 1. celostdtni
konference ceskoslovenskych tanecnich umélci. [s. 1], [s. n.], [1950]. Institut uméni — Divadelni ustav,
Knihovna Divadelniho ustavu, MB 1515.

¢ Protokol, Fuksovd, 1/29.
Tamtéz.

Tamtéz.

®  Protokol, Kadlecik, 2/25.
Tamtéz.

" Protokol Tepla, 1/41.

Tamtéz.



prazskou Akademii muzickych uméni, oznacil ji za ,tovarnu na choreografy“?
produkujici ,,pseudochoreografy“* a ,choreografické zacatecniky“”. Stejné
kriticky byl i k Janu Reimoserovi, inicidtorovi statniho tane¢niho $kolstvi, je-
hoz ptsobeni povazoval za nekvalifikované, samolibé a nedostate¢né sebekri-
tické. Jeho ¢innost vnimal jako ,,sabotdz nového socialistického rozkvétu. (..)
Miize se tu snad mluvit o tovdrné na choreografy, promifite mi ten silny vyraz,
kterd byla uvedena v Zivot a vmetla jen chaos do naseho umeéleckého piisobeni.
Snad ndm vysvétli s. Reymoser, co chce tim docilit, kdyz bude chrlit tyto chore-
ografické zacdtecniky a vyfazovat navidy staré odborniky?“ Cinnost katedry
tance na prazské AMU zacala teprve v roce 1949 a prvni studenti choreogra-
fie - Antonin Hodek a Sérka Smetanové — absolvovali v roce 1953'. Relského
soudy byly tedy velmi predcasné, jelikoz zadny ,,pseudochoreograf® v té dobé
jesté neexistoval. Relsky patfil ke starsi generaci choreografti (narozen 1902),
miizeme tedy predpokladat, ze se jednalo o obavy ze ztraty vlastni pozice. Rel-
sky dale navrhl zalozeni kartotéky choreografi pfi Divadelnim tstavu v Praze
a rozdéleni choreografti do 3 skupin: choreografové s 15 letou praxi u velkych
divadel, choreografové s 5-letou operetni praxi a choreografi¢ti zac¢ate¢nici".

Dal$im tématem, které spojovalo slovenské vykonné tane¢niky s ¢eskymi, byl
problém nedostatecného zazemi tane¢nich soubort véetné zakladnich social-
nich podminek. Tomu se ve velké mife vénoval tane¢nik Frantisek Dvorsky,
ktery poukazal na fakt, Ze ¢lenové opernich ¢i divadelnich soubortt méli mno-
hdy vyssi platy nez ¢lenové tanec¢nich souborti na obdobnych pozicich®. Stejné
tak jeho kolega Jan Kadle¢ik mluvil o pfehlizeni baletnich soubort v otazkach
finan¢niho zabezpeceni. , Diilezité je také to, aby baletni soubory nebyly staveé-
ny na vedlejsi kolej. Tanecnici musi dostat vSechno to, co potfebuji k vykondvini
svého zaméstnadni, jako pracovni tibory, hygienické mistnosti, sprchy atd. Nemd
se jim to neustdle slibovat, ale plnit.“"

Poslednim slovenskym zastupcem, ktery se dostal na konferenci ke slovu, byl
jiz zminovany Anton Pastirik. Vystoupil na za¢atku druhého konferen¢niho
dne, precetl svijj rozsahly referat na téma Literatura a tisk v oblasti tance. Pas-
tirik se stavél velmi kriticky k zajmu tane¢nich umélci o oborovou literaturu,
mluvil dokonce o katastrofalnim nezajmu: ,Kazdy z vds urcité s radosti bere
do rukou néjakou knihu o baletu nebo tanci. Vétsina vsak prehlédne jen obrdz-
ky a text ziistavd bez povsimnuti. (...) musime pravé nyni apelovat na vsechny
ty, u nichz je katastrofdlni nezdjem o tanecni literaturu.“*® Ackoliv byla podle

' Protokol, Relsky, 1/61.

Tamtéz.

15 Tamtéz.

16 Stindlové, Eliska. 65 let katedry tance HAMU. Bakalaiska prace. Praha: Akademie muzickych uméni,
tane¢ni katedra, 2011, s. 64.

Tamtéz.

'8 Protokol, Dvorsky, 1/21.

1 Protokol, Kadlec¢ik, 2/26.

20 Protokol, Pastierik, str. 2/5.
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jeho nazoru dobova ¢eskoslovenska literatura o tanci velmi bohatd, tane¢nici
se mnohdy uchylovali k literatufe francouzské nebo anglické, jiz oznacil za
literarni ky¢. Konkrétni publikace neuvedl. V otazkach vydavané literatury
ucastnici konference kritizovali i dilo Jana Reimosera Ucebnice akademického
tance I a II (1946, 1948>?). Zdrojem nespokojenosti byl fakt, Ze v dobé konani
konference doposud nebyl vydan ¢esky preklad knihy Aggripiny Vaganovové
Zdklady klasického tance*. Ucebnice vysla o rok pozdéji v roce 1951 v prekladu
Anny Hiittlové. Publikace Evy Jaczové-Teplé Ucebnica klasického tanca, jejiz
prvni dil** byl vydan v roce 1949, nebyla zminéna vibec.

Pastirik se dale vénoval tématu tanecni kritiky, ktera podle néj nedostavala
v tisténych médiich dostatek mista ani pozornosti. Kritika by méla podle jeho
nazoru pomahat v tvorbé tane¢nich dél a odstranovani jejich nedostatka®.
Zminil také zasilani anonymnich a vyhruznych dopisti redakcim, konkrétni
ptipad vSak neuvedl. Poukdzal i na béznou praxi tzv. ,,pritelickovani® - recen-
ze by méla posuzovat bez ohledu na vztah mezi kritikem a tviircem?. S jeho
nazory souhlasil i tane¢nik Zdenék Hanzlovsky, ktery mluvil o tom, Ze tane¢ni
kritiku v tisku ¢asto psali sportovni referenti nebo se neobjevila viibec”.

Vedle jiz zminénych témat byl obsah konferenc¢nich piispévka rtznorody,
avSak jen zlomek se dostal skrze ideologické sito do zavére¢né rezoluce. Ta
obsahovala pét zakladnich okruht. Prvnim bodem byla tane¢ni dramaturgie
a umocnéni jejiho ideologického obsahu?. Na druhém misté byl kladen diraz
na nutnost pochopeni a naslednou aplikaci principt socialistického realismu
v ramci uméleckého projevu®. Tietim bodem byla vyzva vSem pedagogiim
a vedoucim tane¢nich souborti, aby do ¢ervna téhoz roku (tedy béhem tfi mé-
sicti) byly stanoveny metody ve vychové tane¢nikii a tim byl polozen zaklad
dlouhodobé prace®. Ctvrty bod se tykal tématu ceskoslovenské kritiky, ktera
méla byt ,spravedlivé ptisnou, objektivni, principielné [sic] trvajici na stranic-
kosti tanecniho umént, lidsky laskavou a pomdhajici neustalému ristu tanecni-
ho uméni.“*' V patém bodu byl podan navrh na zruseni soukromych tane¢nich
studii a pfevedeni schopnych pedagogii do systému statniho tane¢niho $kol-
stvi*,

2t Rey, Jan. Ucebnice akademického tance. Ilustrace Jozef Soukup. Praha: Melantrich, 1946.
22 Rey, Jan. Ucebnice akademického tance. 2. dil. Praha: Melantrich, 1948.

» Vaganova, Agrippina Jakovlevna. Zdklady klasického tance: ucebnice pro skoly uméleckého sméru. Pra-
ha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1951.

2 Tepla, Eva. Ucebnica klasického tanca. Diel I. Sv. Martin: Matica slovenskd, 1949.
% Protokol, Pastierik, 2/7.

Tamtéz.

¥ Protokol, Hanzlovsky, 2/38.

28 Protokol, Feldstein, 2/45.

¥ Tamtéz.
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V souvislosti s ideologickou dramaturgii se u nas objevila nova forma tzv.
drambaletu, ktera kladla diraz na déjovost, psychologické prokresleni postav
a mnohdy se inspirovala literarnimi ndméty. V Ceskoslovenském prostiedi se
z této linie objevil naptiklad celovecerni titul Bachéisarajskd fontana® insceno-
vany Rudolfem Karhankem v Brné (1952), Stanislavem Remarem v Bratislavé
(1953) a zejména pak v prazském Narodnim divadle (1954), kam byl pfizvan
ke spolupraci moskevsky choreograf Alexandr Tomskij**. Vzacnym dokumen-
tirnim zaznamem této produkce je pak filmova verze baletu Cerveny mak
v Tomského choreografii a v provedeni baletu SND v Bratislavé s Miroslavem
Kirou a Jarmilou Mansingrovou v hlavnich rolich z roku 1955%.

Zastupci slovenského tance se ve svych referatech shodovali s ramcovou té-
matikou konference. Ztejmé nejvyraznéji je v jejich projevech citelny osten
proti mezivale¢nému vyrazovému tanci vcéetné proklamace akademické ta-
ne¢ni techniky jako ,nejvhodnéjsiho“ tane¢niho stylu pro tvorbu dél. I otazky
finan¢niho zabezpeceni souborti se prolinaly téméf véemi prispévky. Oproti
tomu téma literatury a tanecni kritiky jaksi zapadlo mezi ostatnimi, i kdy?z jej
vyzdvihl Miroslav Koufil ve svém uvodnim referatu. Jedinym, kdo se jim pod-
robnéji zabyval, byl vedle ceské tane¢ni kriticky a teoreticky Lidky Schmidové
i slovensky zastupce Anton Pastirik. Na jeho osudu je paradoxni, ze zfejmé uz
v prubéhu konference byl pfedmétem zajmu Statni bezpecnosti — diky svym
studiim hudby ve Vidni ziskal povést ,,zapadaka“ — a v roce 1951 byl na tfi roky
uvéznén.
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Ivo Vana-Psota versus Jan Reimoser: stiret dvou osobnosti

Natdlie Necasova

Abstrakt

V prispévku se lici priibéh a hlavni témata sporu mezi tanecnikem a choreo-
grafem Ivo Virou Psotou a kritikem Janem Reimoserem. Polemika o Psotové
choreografické tvorbé probihala na strankdch Tanecnich listi i deniku Prdce.
Vyhrocend korespondence mezi Reismoserem a Psotou zddnlivé skoncila az
poté, co se dvojice potkala na I. celostdtni konferenci ceskoslovenskych tanecnich
umélcit v Brné v roce 1950, kde si obé vyznamné osobnosti ceskoslovenského
tance na ditkaz smiru podaly ruce.

Klic¢ova slova

Tane¢nik, kritik, domaci taneéni scéna, zahrani¢ni tane¢ni uznani.

Polemika mezi kritikem Janem Reimoserem a tane¢nikem a choreografem Ivo
Vanou Psotou, v niz pfedmétem sporu byla Psotova choreograficka tvorba,
patfi k nejvaznéjsim podobnym strettim v ¢eském tanci. Proti kritizovanému
Psotovi stal na opacném pdlu choreograf Sasa Machov, kterého Reimoser cenil
a podporoval.

Ivo Vana Psota pusobil vletech 1941 - 1947 jako baletni mistr, choreograf a za-
stupce Vasilije de Basila v Original Ballet Russe, coz byl nastupnicky soubor Les
Ballets Russes de Serge Diaghilev, ktery se ve vale¢nych a povale¢nych letech
zdrzoval predevsim v Jizni Americe. Po pisemné nabidce feditele Narodniho
divadla Brno Oty Zitka, se Psota vratil do vlasti, aby prevzal vedeni brnénské-
ho baletu. Na tomto posté ptisobil uz v letech 1928 — 1931 a 1936 - 1941, kdy
v roce 1938 nastudoval jako viibec prvni zkracenou verzi baletu Romeo a Julie
na hudbu Sergeje Prokofjeva.

Po svém navratu uvedl Psota fadu baletti dagilevovského a postdagilevovské-
ho repertodru, které znal ze svého pobytu v zahranici. Byly to napt. Polovecké
tance, Sylfidy nebo Ples kadetii. V dobé, kdy Psota vedl brnénsky balet, nemél
soubor po technické strance u nas konkurenci, jak o tom svéd¢i i fada uznani.
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V roce 1948 soubor vyhrdl prvni tfi ceny v SoutéZi sélistii v Maridnskych
laznich nebo prvni cenu na Divadelni Zatvé 1949 za Psotovu Symfonii Zivota
a Ples kadeti.

Ptiblizme si nyni polemiku, kterou spolu Reimoser s Psotou v letech 1948 -
1950 vedli a co byla hlavni témata jejich sporu. Reimoser opakované zpochyb-
noval Psotiv choreograficky talent i jeho zahrani¢ni angazma, na kterém si
Psota velmi zakladal. Jejich vzajemnou nevrazivost posiloval nejspis i fakt, ze
si nesedli ani po lidské strance.

V Tanecnich listech' z roku 1948 reaguje Reimoser na c¢lanek, ktery napsal Pso-
ta 17. ¢ervna téhoz roku do moravského vydani deniku Prdce. Psota se v ném
vyjadfoval k otdzce tane¢ni kritiky u nas. Denik jsem bohuzel neméla do této
doby k dispozici, ale diky témattim, o kterych se Reimoser zminoval, si mtizeme
vytvorit obrazek o tom, na co si Psota stézoval. Napriklad vyzadoval, aby byl
tanecni kritik prakticky zasvécen do oboru, ktery posuzuje. K tomu Reimoser
dodaval, ze kazdy poctivy kritik si znalost femesla toho kterého oboru obstara
co nejlépe. Déle Psota vyzadoval, aby si recenzent vyslouzil a zaslouzil umélco-
vu uctu. Na to mu Reimoser odpovédél, Ze jde o chvalyhodny pozadavek, ktery
ale zavisi rovnéz na postoji kritizovaného tvirce, protoze pro vztahova¢ného
umélce bude i ten nejlepsi kritik porad jen pitomcem. Ve tfetim bodé si Psota
stézoval na nerovnost zbrani kritika a umélce. Kritik mize o umélci napsat
cokoli, ale umélec se muze branit leda soudnim procesem. Pficemz ¢tenartv
$patny dojem po precteni negativniho posudku to nijak nezméni. Reimoser
Psotovi vzkazoval, ze k tomu dochdzi pouze v téch pripadech, kdy sam kritik
neni objektivni a jde mu jen o to umélce poskodit.

Podivejme se nyni na dvé Reimoserovy kritiky. V jedné komentoval praci Ma-
chova, ve druhé Psotovu. V Kulturni politice z 28. inora 1947 vzkazoval vedo-
ucim ¢initelim, aby Machovovi poskytli co nejlepsi podminky pro jeho praci
a plné mu duvérovali, Ze nesmi byt rusen nezadoucimi zasahy ani neschopny-
mi lidmi. Napsal: ,Nemame talentti — a choreografickych nejméné - nazbyt.
Nemizeme s nimi hazardovat.”

Jako protipdl k jeho povzbudivym sloviim na tucet Machova, nam poslouzi
verdikt nad Psotovym baletem Romeo a Julie, ktery po navratu do Brna na-
studoval v roce 1947 tentokrat uz cely. Podle Reimoserova soudu brnénsky ba-
let sice vynikal technickou suverenitou, ale naprosto postradal psychologické
propracovani jednotlivych postav.?

Jak je vidét, o Machové talentu Reimoser nepochyboval a jasné mu projevoval
své sympatie. Psota byl presny opak. Reimoserovi byl nesympaticky, mozna ho
iritovala jeho noblesa a navic opravnéné povazoval Psotovu choreografickou
praci za méné osobitou a umélecky jedine¢nou.

' REIMOSER, Jan. O tane¢ni kritiku. Tanecni listy: Sbornik pro tanecni kulturu. s. 108 - 110.
> DUFKOVA, Eugenie. Vdria Psota, s. 112.
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Vratme se ale k ¢lanku v Tanecnich listech, ze kterého dale vyplyva Psotovo
pohrdani zdejsi tane¢ni kritikou a vyslovuje pochyby o jeji odbornosti. Proti
tomu se Reimoser samozfejmé ohrazoval a citoval nazor divadelniho reziséra
Louise Yudkina, ktery o ¢eskoslovenské tane¢ni kritice prohlasil: , Kritika je
inteligentni a tvoriva, kontrastujici s obvykle idiotskou kritikou ve Spojeném
kralovstvi.“> Yudkin to prohlasil v souvislosti s hostovanim Kralovského lon-
dynského baletu, ktery v zari 1948 ptijel do Prahy a vystoupil v Divadle 5.
kvétna (dnesni Statni opera).

Kdyz Psota neuznaval kritiku zdejsi, rozhodl se Reimoser obratit na tu zahra-
ni¢ni. Konkrétné na ty posudky, které se vénovaly Psotové baletu Slavonica na
hudbu Dvorakovych Slovanskych tancii, ktery nastudoval v roce 1941 s Ballet
Theatre v Metropolitni opefe v New Yorku. Psota byl hrdy na své zahranic-
ni angazma a tvrdil, Ze v ciziné jeho choreografické kvality nezpochybnovali.
Reimoserovi Psotova suverenita vadila a snazil se mu dokazat, ze jeho prace
v zahranici nebyla tak vynikajici, jak sam tvrdil. Citoval proto nejuznavanéj-
$1 amerického kritika Johna Martina, ktery o baletu Slavonica napsal: ,Je to
pozoruhodné chudy a slaby pokus. [...] Ackoliv poznamka v programu ho-
vori o jakémsi déji, choreografii se nedafi privést k zivotu i tento skromny slib
a spokojuje se predvedenim rady mirnych a beztvarnych ¢isel, jez jsou mdlym
ohlasem lidovych a narodnich tanci ¢eskoslovenskych. Dilo se vskutku nik-
dy nerozjede a kon¢i alespon ttikrat, nez je u konce. Rovnéz impresario Sol
Hurok oznacil Slavoniku za ,,témérf naprostou ztratu z kazdého thlu pohledu®?

Svtyj ¢lanek v Tanecnich listech uzaviral Reimoser slovy, Ze rozhodné nechce,
aby Psota zanechal své prace, ale Ze ma zna¢né pochybnosti o mife jeho cho-
reografického talentu. Dékuje mu za jeho c¢lanek o kritice a pta se ho, kdy ze
se mu dostalo uznéni od Sergeje Dagileva, ktery zemfel jiz v roce 1929. Psota
byl ptitom ¢lenem nastupnické skupiny Les Ballets Russes de Monte Carlo az
od roku 1932.

Reimoserova slova samoziejmé neztstala bez odpovédi. V dopise®, ktery mu
Psota napsal, ho oznacil za zaujatého a domnival se, Ze pouhé jméno Psota mu
musi ptisobit fyzickou tryzen. Pfipomind Reimoserovi své zahrani¢ni uspéchy
a vysvétluje, jak se mu dostalo uznani od Sergeje Dagileva. Dagilev se svym
souborem hostoval v roce 1927 v Brné, vidél tehdejsi Psotovu praci a nabidl
mu, aby se pripojil k jeho skupiné. Psota nabidku odmitl, protoze byl pravé
jmenovan baletnim mistrem. Tento Psotiv dopis mél byt piivodné otistén
v Tanecnich listech jako reakce na Reimosertv ¢lanek, k tomu vsak nedoslo
a Psotovi se dostalo od Reimosera nasledujici odpovédi: ,,Jsem ochoten vas
dopis otisknout hned v dalsim ¢isle za téchto podminek: opravite pravopis-
né i slohové chyby [...] a zkratite svoji odpovéd na polovinu.“ Psota s nejvétsi

3 REIMOSER, Jan. O tane¢nfi kritiku, s. 109.

Tamtéz.

*  WALKER, Kathrine Sorley. De Basil‘s Ballets russes, s. 125.
¢ DUFKOVA, Eugenie. Vdria Psota, s. 102-103.
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pravdépodobnosti ¢lanek upravil a poslal do redakce Tanecnich listii znovu,
ale po dvou mésicich mu bylo sdéleno, ze zménou nakladatele ztratil Reimoser
rozhodujici pravo o prispévcich. Navic by na Psottiv ¢lanek opét odpovédél
a jejich polemika by se tak tahla do nekone¢na. Reimoser dodaval: ,,Ostatné
v Praci 8. listopadu minulého roku vas prohlasili za vedouciho nejslavnéjsich
svétovych choreografi — co vam pak muze zalezet na minéni jednoho ,pana
kritika® z Prahy?“

Timto podle vSeho skoncila korespondence mezi Psotou a Reimoserem. Ale
tvari v tvar se mohli setkat jiz zakratko na I celostdtni konferenci ceskoslo-
venskych tanecnich umélcii v Brné v roce 1950°. Cilem tohoto setkani tanec-
nich umélct bylo vyfesit naléhavé otazky dobového tane¢niho uméni. Béhem
konference doslo také na osobni vypady proti osobé Jana Reimosera. Loris
Relsky, ktery byl v té dobé §éfem baletu v Presove, zpochybnoval Reimoserovu
odbornost. Tim, Ze Reimoser nebyl tanec¢nik ani tviirce, nepredstavoval pro
umélce dostate¢nou autoritu. Jeho pfipominky proto néktefi nepovazovali za
adekvatni a jeho kritické vypady oznacili dokonce za sabotaz.

Rovnéz Psota vyuzil prilezitosti a obvinil Reimosera z vytvareni nepratelské
atmosféry mezi choreografy. Tvrdil, Ze pro své oblibence si najde vzdy slova
chvaly, zatimco na téch druhych hleda jen chyby. Jako priklad uvedl brnénské
tane¢niky, které Reimoser oznacil za mechanické stroje bez jakéhokoliv vyra-
zu. Vzapéti Psota dodal, ze pravé tito tanec¢nici vyhrali prvni tfi ceny v Souté-
zi sélisti v Maridanskych laznich. Svij prispévek ukoncil pfanim, aby tane¢ni
umélci a tvirci byli posuzovani prisné, ale spravedlivé. Jeho referat se u pri-
tomnych setkal s velkym tspéchem.

O slovo se vzapéti prihlasil Reimoser. Priznaval, ze nékdy volil smérem k br-
nénskému baletu tvrda slova, ale Ze se domniva, Ze choreograf Psotova forma-
tu a se svétovymi zkusSenostmi tak ostrou kritiku snese. Pozadoval, aby doslo
k uzsi spolupraci mezi tane¢nimi praktiky a teoretiky. Na zavér se zavazoval,
ze se nadale bude snazit o spravedlivou a konstruktivni kritiku. Pfi ptichodu
k predsednickému stolu si Psota s Reimoserem podali na ditkaz usmifeni ruce,
nacez vsichni pfitomni povstali a nad$ené aplaudovali.®

V reakci na Reimoserovo gesto se nasledujici mluvci vzdali slova a napriklad
Emerich Gabzdyl reagoval takto: ,,S radosti konstatujeme, Ze kone¢né doslo
k vyfeseni nékterych nedorozuméni mezi vedoucimi ¢initeli ¢s. baletu. [...] Ne-
mame jiz ,Psotovcti a Reimoserovctl’ [...].“ Lubo$§ Ogoun dodaval: ,,Pfiznam se,
ze bych toho mél o polovinu vice, ale ten ruky stisk nam nejlépe ukazuje, ze se
jiz nemusime zabyvat vécmi, které nam - tane¢niktim - hodné vadily.“®

BARTOS, Josef. Konference ¢s. tane¢nich umélct 1950: v kontextu dobové kultury a politiky, Praha,
2015, 118 s. Bakalarska prace. Akademie muzickych uméni. Vedouci prace Dorota Gremlicovd. Uloze-
na v knihovné HAMU.

BARTOS, Josef. Konference &s. tane¢nich umélcit 1950: v kontextu dobové kultury a politiky, Praha,
2015, 118 s. Bakalarska prace. Akademie muzickych uméni. Vedouci prace Dorota Gremlicové. Uloze-
na v knihovné HAMU, s. 52.

®  Tamtéz,s. 52 - 53
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Z predeslych komentara tak mzeme usoudit, Ze napéti mezi Reimoserem
a Psotou vnimala celd tanecni spole¢nost jako pal¢ivy problém, ktery se jed-
nim stiskem ruky zdal byti vyfesen.

Vyznam Ivo Vani Psoty spocival v jeho znalosti dagilevovského a postdagi-
levovského repertoaru a tane¢niho stylu, ktery posléze prinesl na brnénskou
scénu. Bezpochyby byl vynikajici pedagog se smyslem pro styl a vyznamné
pozvednul technickou troven brnénského baletu. Stejné tak byla diilezita jeho
¢innost v baletni Skole, kterou v Brné vedl od roku 1929 se svoji sestrou Ljubov.
Jeho choreograficky talent ale nedosahoval kvalit Machovovy prace. Psota ne-
byl inovator, ctil klasickou tane¢ni techniku a kladl dtiraz na estetickou krasu
pohybu. Rozdilnost jejich choreografického smysleni dokazuji Psotova slova'®,
ktera pronesl po zhlédnuti prazské premiéry Machovova baletu Popelka v roce
1948. Balet se mu velmi libil, pfedev§im mu imponovala rezijni prace a herecké
ztvarnéni roli. Méné se mu uz libila choreografie, ktera podle néj nebyla dosta-
te¢né klasicka a technicky naroc¢na.

Politické ovzdusi padesatych let mélo dopad i na Sasu Machova. Hlavni prob-
lém predstavoval fakt, Ze stejné jako Psota, prozil vale¢na léta na Zapadé. Ma-
chov rezignoval na funkci §éfa baletu Narodniho divadla a nasledné spachal
sebevrazdu. Zemfel o ptlroku dfive nez Psota, 23. cervna 1951. Oba stézejni
tviirci povale¢ného baletu byli oznaceni za ,,zapadaky®, a tim se stali pro rezim
nepohodlnymi. Postupné se zhor$ovaly podminky i v brnénském divadle a na
Psotu zacali ttocit i tanec¢nici z jeho souboru. V této dobé bylo Psotovi nabid-
nuto misto externiho pedagoga na VSMU v Bratislavé, které ptijal a vedl zde
prednasky a cviceni akademického i novodobého tance. Dale vyucoval chore-
ografii a na dramatickém a opernim oddéleni choreografickou rezii."

Posledni balet, ktery Psota pfed svou smrti v Brné nastudoval, byla Spici kra-
savice. Premiéry se uz ale nedockal, byl stizen zachvatem mozkové mrtvice
a 16. unora 1952 zemtel. Polemika tak skoncila, odesel jak jeden z jejich aktért
Psota, tak pasivni spoluticastnik Machov; jen ostry, nékdy nespravedlivy kritik
Reimoser zfistal.
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Jifi Kylian - ucitelé a Zaci

Elvira Némeckova

Abstrakt

Jiti Kylidn je tanecnik, choreograf, rezisér a vytvarnik, ale také origindlni autor
pohybové estetiky a choreografie. Pfispévek predstavi osobnosti, které méli na
Kylidniv Zivot i praci rozhodujici vliv. Autorka se v zavéru zmifiuje také o li-
dech, které Kylidn jako mladé kolegy uvedl na evropskou scénu.

Klic¢ova slova

Tanec¢nik, studium, zahranicni prilezitosti, choreograficka estetika.

Uvod

Z&dny &lovék nekradi zivotem po piimce. Na to je lidské Ziti ptilis slozité. Kdy-
bychom dostali $anci podivat se na drahy nasich Zivotti odnékud shora, asi
by se nam zdalo, zZe ¢asto pripomindame kouli, ktera zdanlivé nahodné narazi
na stény kule¢nikového stolu. V urcitych chvilich v nasich Zivotech totiz do-
chazi ke stfetu s nékym, kdo nasi drahu posune, odchyli, kdo nas popostrci
dal, ¢i odrazi nazpét. Nékdy je to vysledek néci mnohaleté prace na nasem po-
stupu vpred. Nékdy nds zasadné odrazi novym smérem jen mimodék vyicené
véty, které se usidli v mozku i v dusi, nahodna setkani, jedine¢né a neopako-
vatelné $ance, kterych se nam dostane v ten pravy ¢as. V urcitou dobu nam
pak tyto zamérné i nahodné odrazy napomohou dosahnout takové rychlosti
arazance, Ze dokazeme stejnym zptisobem postréit jiné lidi. Pfedat jim energii
do dal$iho putovani. Pravé tato setkani ¢ini Zivotni drahu kazdého z nés tak
jedine¢nou.

Ma dnesni predndska se tyka Jifiho Kylidna. Tane¢nika, choreografa, reziséra,
vytvarnika... tvirce. Jifi Kylidn jej jednim z nejhranéjsich a nejcitovanéjsich
choreografi poslednich triceti let. Je autorem nezaménitelného choreografic-
kého stylu a pohybové estetiky. Jeho jméno je spjato hned se tfemi soubory
Nizozemského tane¢niho divadla, které ve své dobé obsahly vSechny vékové
dimenze tance, od prvnich kroki profesionalni drahy po chvili, kdy vice nez
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tyzikalitou jevistniho vykonu tane¢nik oslovuje divaka zkusenosti — zralosti
svého projevu. Je to ¢lovek, ktery sam svym zivotem, uménim i nazory ovlivnil
mnoho lidi okolo sebe. Je jednim z mala lidi, ktery se ve svém dile dokaze ne-
ustale ménit. Hledat inspiraci, zkoumat, hrat si. Jeho choreografie se analyzuji,
rozebiraji, popisuji a srovnavaji. Jeho dilo je skatulkovano, hled4 se pro néj
specifické vyrazivo. To véechno vime a mnohokrat jsme se k tomu v rtiznych
obméndch vraceli. Tuto dne$ni prednasku bych ale rada vénovala lidem, které
Jiti Kylian na své pouti Zivotem potkal a ktefi jej v jeho mysleni a konani ov-
livnili. Protoze nebyt nékterych z nich, mozna by bylo v§echno uplné jinak.

Pocatky

Jiti Kylidn se narodil 21. dubna 1947 v Praze, do rodiny bankovniho ufedni-
ka a matky v domdcnosti. Rodina byva vzdycky prvnim dulezitym mistem,
ve kterém se formuji nase zajmy a nazory. Zasluhuje si tedy nasi pozornost.
Tatinek Vaclav Kylian byl podle vieho vazny a prisny clovék, ktery své po-
tomky miloval a podporoval, i kdyz mozna mnohdy nerozumeél jejich zalibam.
Dtikazem je, ze ani jeho jediné prani smétujici k budoucnosti synti, aby se
nezabyvali ani val¢enim, ani pobihdnim po jevisti, nebylo nikdy vysly$eno.

vvvvv

Jittho ndklonnost k pohybovému uméni a tanci je asi tfeba hledat v Zenské
linii rodu. Milovand babi¢ka Stépénka sice sama umélecky talent neprokéza-
la, za to spolu se svym manzelem Janem Pestou oddané vénovala veskerou
svou péci détem, které poprvé na jevisti staly uz ve ctyfech letech. Zejména
dceti Markété, ktera pod pseudonymem Rita-Rita ohromovala nejen ¢eské, ale
i zahrani¢ni publikum, coby zazra¢né dité — détskda hvézda tance. Dédecek
Jan Pesta, kapelnik vojenské kapely 21. pésiho pluku rakousko-uherské arma-
dy, muzikant, houslovy virtuos a skladatel, psal hudbu. Maminka dcerku do-
provazela vsude a vedla si velmi peclivé dojemny denik o jejich vystoupenich.
Docteme se v ném nejen, kde hrala a co tancila, ale i kolik lidi bylo pfitomno,
kolik penéz se vybralo, jaké dary a kvétiny Rita-Rita obdrzela, ale i to, jak se
dcefina kariéra posouvala kuptedu. Zde naptiklad zminka o knihkupci Své-
bovi, ktery dévcatko prislibil protlacit do filmu, nebo o protekci, kterou mohl
poskytnout spisovatel Ignat Hermann.

Kariéra Rity-Rity pokracovala i v dospélosti velmi uspésné. Proslula tancem
Jota Pilarica, vystupovala ve Velké opereté v Praze. Popularni bulvarni deniky
¢tenarkam sdélovaly, jakou kosmetiku uziva, a bavily je historkami o obdivo-
vatelich, ktefi se ji pokouseli unést. Objela svét. Proslulé bylo naptiklad jeji vy-
stoupeni v laznich Scheveningenu, v Nizozemi (dnes soucast hlavniho mésta
Den Haagu). Tehdy nemohla tusit, Ze ve stejném misté se jednou zac¢ne svéto-
va kariéra jejiho syna Jifiho. Svou vlastni dokonale rozjetou kariéru Rita-Rita
ukoncila na konci druhé svétové valky v té chvili, kdy se provdala. Poté svou
energii vénovala uz jen svym dvéma syniim, zejména Jifimu. Ddma proslula
bystrym okem, humorem a odzbrojujici upfimnosti tak na dlouha léta byla
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Kylianovym prvnim a ¢asto nemilosrdnym kritikem. Tim je ostatné i dnes,
ve svych 103 letech. Jejich vzajemny jiskfivy vztah doklada napfiklad popisek
na rubu této fotografie psany rukou Jifiho Kylidna: Babizna, doma, s kyselym
mlékem.

Zejména v pocate¢ni fazi Kylidnova uméleckého Zivota byla matka tim, kdo jej
popostrcil nejvice kupfedu. Kdyz v Sesti letech projevil prani stat se cirkuso-
vym akrobatem, odvedla ho do tfidy Franka Towena, ktery byl pozdéji znam
jako vytec¢ny stepar a ucitel spolecenskych tancti a stepu, ale v té dobé vyucoval
déti v gymnastickém krouzku pti Fakulté télesné vychovy a sportu UK. Jifi
by se zfejmé skutecné stal gymnastou, kdyby se Towenovi nezdalo, Ze by bylo
lepsi jeho talent smérovat spiSe k tanci a neporadil matce, aby synka zapsala
do baletni pfipravky ND v Praze. Odtud pak jeho cesta vedla na tane¢ni kon-
zervatof.

Léta uceni

Na konzervator nastoupil Jifi Kylidn v patndcti letech ve $kolnim roce 1962/63.
Psala se zlata 1éta Sedesatd a ta znamenala celosvétove nastup nové viny. Byla to
léta tani ledu, pozvolného otvirani se svétu. Pro Kylidna jedno z nejdulezitéj-
$ich obdobi Zivota. Pfinesla mnoha setkani, ktera ovlivnila jeho mysleni i tvor-
bu. S Pavlem Smokem, Lubosem Ogounem, Alfrédem Radokem, ale hlavné
mu do cesty postavila Zoru Semberovou.

Zora Semberova

Zalka Rosalie Chladek. Tanecnice, choreografka, pedagozka. Prvni ¢eska Ju-
lie, nezapomenutelna Viktorka. Impulzivni a prisny clovék, ktery svym za-
kam vstipil pfedevsim profesionalni pristup k praci v divadle. Dokazala v nich
podnitit touhu tvofit. V Kylidnovi neomylné rozpoznala talent a nevahala
ho okamzité podpofit nejen tim, Ze mu dala prilezitosti tane¢ni, (napriklad
ve své choreografii V mlhach na hudbu Leo$e Janacka, ve které tancil duet se
spoluzackou Lucii Novotnou). Dala mu také prilezitost choreografickou. Tak
vznikla Kylianova prvotina Devét osmin na jazzovou skladbu dnes jiz ztrace-
ného autora a také absolventské predstaveni ro¢niku s ndzvem Kvartet na ada-
gio ze smyccového kvartetu Bély Bartdka. To se psal rok 1967 a zasahla dalsi
ndhoda. Velvyslanectvi Velké Britanie tehdy zprosttedkovalo nékolik ro¢nich
studijnich grantti pro mladé ¢eskoslovenské umeélce. Jeden z nich pripadl Jifi-
mu Kylidnovi, podle vSeho na zakladé absolventské choreografie Kvartet. Jesté
predtim ale jiny dilezity ¢lovék posunul jeho vnimani estetiky a dynamiky
tance zcela novym smérem.

108



Frantisek Pokorny

vvvvvv

o Frantisku Pokorném pak fika, Ze je to ¢lovék, ktery v ném podnitil touhu stat
se choreografem. V dobé, kdy se seznamili, Frantisek Pokorny vedl Vysoko-
$kolsky umélecky soubor Univerzity Karlovy - zdjmovy ,krouzek®, ptivodné
zaméfeny na lidovy tanec, ktery se za Pokorného vedeni stal jednim z ostrovi
nové vznikajictho moderniho tance. Pokorny si vytvoril vlastni pohybovy
slovnik, ktery vychazel z techniky Jazz Dance, a kterou z nedostatku moznosti
nacerpat znalosti o jiZ existujicich tane¢nich technikach na workshopech nebo
studiem v zahrani¢i, dotvoril podle své fantazie. Vytvoril tak zcela jedinec-
nou ¢eskou variantu jazzového tance. Pro VUS postavil nékolik choreografii,
se kterymi soubor vystupoval pfi riiznych prilezitostech, vétsinou spojenych
s koncerty jazzové hudby a se kterymi se ucastnil i zajezd@ do zahrani¢i. Jifi
Kylidn se tak nejen poprvé dostal za hranice Ceskoslovenské socialistické re-
publiky, ale poprvé se také setkal s novym pohybovym slovnikem, ktery se ne-
reografii tohoto obdobi byla Jazzova suita — milostné duety shakespearovskych
part. Takto vybaven se v roce 1967 vydal na ro¢ni staz do Velké Britanie.

Staz na Royal Ballet Academy

Anglie devatenactiletému Kylidnovi pomohla nejen otevrit oci, ale také mu
otevrela dvere. Setkal se zde jednak s mnozstvim novych tane¢nich technik,
které obohatili jeho pozdéjsi choreograficky slovnik, zdokonalil se zde jako ta-
ne¢nik a ziskal mnohé cenné kontakty s vyznamnymi osobnostmi tane¢niho
svéta.

Pti absolventském predstaveni své tfidy Kylian tancil po boku své tehdejsi spo-
luzacky Hilary Tickner v klasickém baletu Giselle roli Alberta. Toto predsta-
veni se konalo v malém divadle v Holland Parcu, které ptinalezelo ke Covent
Garden. Ve stejném veceru také tancil v moderni choreografii s nazvem Mo-
dern Ilusion. V hledisti tehdy také sedéla tehdejsi hvézda Stuttgartského bale-
tu, Marcia Haydée. Jesté ten vecer telefonovala svému $éfovi, kterym byl John
Cranko, aby mu sdélila, Ze: ,,je tam kluk, ktery by mohl byt zajimavy“. O néko-
lik dni pozdéji dostal Kylian pozvani na konkurs do Stuttgartu od Cranka
osobné. Domil se vracel se smlouvou na misto tane¢nika Stuttgartského ba-
letu.

Bylo léto roku 1968. Kylianovi bylo 21 let a hodlal si uzit kratickych prazdnin,
o kterych si myslel, ze tvori predél mezi jeho pobytem v Anglii a v Némecku.
Netusil jesté, Ze budou tvorit jeden z nejvétsich predéla jeho zivota. 21. srpna
vjely do Ceskoslovenska tanky spiatelenych zemi socialistického bloku.
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John Cranko choreograf, ucitel a hybatel

Pravé ve Stuttgartu Jifi Kylian poznal jednoho z nejvétsich uciteltt a pratel
Johna Cranka. Crankovo stuttgartské obdobi bylo nesmirné uspésné. Za ve-
lice kratkou dobu zde dokazal vybudovat technicky i interpretacné jedinecny
soubor. To mu v zapéti umoznilo dat dohromady repertoar, kterym dobyl cely
svét. Toto obdobi byva novinafi ¢asto nazyvano ,Stuttgartskym zazrakem®
Crankovou silnou strankou byly déjové balety, co ale inspirovalo Jifiho Kylia-
na v jeho dalsi tvorbé, bylo Crankovo hledacstvi v oblasti pohybovych experi-
mentt v jeho dilech nedéjovych.

Kromé vseho jiného byl Cranko ¢lovék, ktery dokazal neomylné ve svych
kolezich a podfizenych najit talent a nezistné jej podporovat. Jednim z jeho
nejvétsich odkazli byly Noverrovské vecery, které divadlo poradalo. Byly to,
jak bychom dnes fekli, workshopy urc¢ené mladym choreografiim na kterych
mohli predstavit sva rana dila. Mnozi z téch, které dnes zveme ,,Crankovymi
zaky“ zde také zacinali. Mezi v§emi jmenujme alespon ty nejznaméjsi: Willia-
ma Forsythea, Johna Neumeiera, Uweho Scholze. A samoziejmé zde své prvni
choreografie zkousel i Jifi Kylian. Tady ziskal jistotu, kterou zuro¢il v dalsich
letech. Stastné obdobi ukoncila Crankova nestastna smrt v roce 1973 pii na-
vratu z vele uspésného turné po USA. Stuttgartsky zazrak dospél ke svému
konci, ale Crankovi Zaci se rozletéli do svéta, aby v pristich tficeti letech uda-
vali ton svétové choreografii. Jifi Kylian zamifil do Nederlands Dans Theater,
které se stalo jeho domovskou scénou az do roku 2014. Kromé bohatych zku-
$enosti ziskal Kylian ve Stuttgartu také fadu spolupracovniki a pratel a nasel
zde svou celozivotni muizu, Sabine Kupfrerberg.

Po Kylianové ptichodu do Haagu se karta obraci. Ze zaka se stava mistr a ucitel
a energie vlozend do kule¢nikové koule za¢ina ménit smér lidi ve svém okoli.

Uved]l na evropskou scénu mladé kolegy: Mats Ek, Ohad Naharin. Workshopy,
které zavedl v NDT se staly lihni pro dalsi choreografy, ktefi vzesli z fad tanec-
nikdt NDT: Nacho Duato, Paul Lightfoot, Patrick Marin, Mario Radacovsky,
Johan Inger, Jorma Elo a mnoho dalsich.

Vytvoril NDT2, jako prechod mezi svétem $koly a svétem divadla, a NDT3
jako soubor pro zralé tane¢niky. Inspiroval mnohé jiné.

I nadale se v Kylidnové zivoté objevuji osobnosti, které méni jeho pristup

k choreografické praci, zdroj jeho inspirace: vytvarnici, hudebnici, svételni

vvvvv

s nimi seznamit.
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Osobnosti ludového tanca
(avodné slovo)

Ivana Kleiblova

Minuloro¢ny prvy ro¢nik tane¢ného kongresu sa zameral na zmapovanie su-
¢asného stavu tane¢ného umenia na Slovensku, na vyskytujice sa javy v ta-
ne¢nom umenti, s ktorymi sa stretdvame. Reagoval tiez na problémy, ktoré nas
znepokojuji, a to predovsetkym v oblasti tane¢ného sSkolstva, profesional-
nych tane¢nych stuborov a divadiel, ¢i v oblasti nezavislej scény, no rovnako aj
v oblasti dokumentacie, reflexie i teérie tane¢ného umenia. A ako som si po
precitani tém vlanajsich prezentovanych prispevkov pripomenula, boli a su to
problémy rozmanité.

V druhom roc¢niku sa podarilo organizatorom rozdelit program tane¢ného
kongresu do $tyroch odbornych sympoézii.

Vdaka tomu sa stretdvame na odbornom sympoéziu venovanému ludovému
tancu, fludovému tane¢nému umeniu alebo este inak - slovenskému tane¢né-
mu umeniu v oblasti ludového tanca. Toto odborné stretnutie je podla hlavnej
témy celého kongresu venované osobnostiam Iudového tanca.

Dana téma sa zrejme priamo nedotyka problémov a otazok definovanych
a spominanych na vlanaj$om stretnuti. Nebude rieSenia hladat, ani ich ponu-
kat. A pravdepodobne nevyvola az také burlivé diskusie a reakcie.

Cielom je skor pripomentt si osobnosti, ktoré sa venovali ludovému tancu
v roznych rovinach a oblastiach, v jeho réznych formach. Tym, ktori ludovy
tanec zaznamenavali, skiimali, interpretovali, pretvarali do roznych podob, si-
rili ho medzi inych a ostatnych ludovému tancu pritucali.

Boli a su to udia, ktori ovplyvnili nasich ucitelov i nas samych, ako tane¢ni
pedagdgovia, veduci detskych i tzv. mladeznickych/amatérskych folklornych
stborov, ako choreografi, v ktorych dielach sme mali moznost tancovat alebo
ich aspon vidiet. Takisto medzi nich patria vedecki pracovnici — napr. etnold-
govia a etnochoreoldgovia, ktori nam predstavili ludovy tanec v kontexte celej
ludovej kultiry osobne alebo prostrednictvom svojich publikacii.

V jednotlivych prispevkoch budeme pocut o osobnosti tane¢ného umenia
vSeobecne, napriklad v kontexte tvorivého procesu, ale v prevaznej miere si
vypocujeme profily konkrétnych odbornikov.
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Vyznamné osobnosti v spomenutych oblastiach ludového tane¢ného umenia
mnohych nielen formovali po stranke Iudskej a odbornej, ale boli aj inspira-
ciou robit veci rovnako dobre, lepsie alebo inak.

Casové obmedzenie neumoziiuje venovat samostatnu stat vietkym vyznam-
nym folklérnym dejatelom, ale vzhladom na skuto¢nost, Ze sa nachadzame
v priestoroch VSMU, dovolim si pripomentit men4 tych, ktori na KTT v oblas-
ti ludového tanecného umenia posobili a posobia, tych, ktori st stale aktivni
¢i v povedomi, aj tych, na ktorych sa mozno trosku pozabudlo, pripadne sa
s ludovym tancom nespajajua v prvom rade — Stefan Téth, Dorothea Téthova,
Stefan Nosdl, Ervin Varga, Jan Blaho, Helena Zithanova, Marcela Grecmano-
va, Emil Bartko a ini.
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Subory Iudového tanca 1945 - 2014

Emil T. Bartko

Vznik slovenského tane¢ného umenia v oblasti ludového tanca moézeme ohra-
nic¢it rokom 1948. Obdobie po skonceni druhej svetovej vojny otvorilo moz-
nosti vzniku dal$im podobam tane¢ného umenia. Zmenil sa oficidlny vztah
k folkloru. Evidentny zdujem $tatu priniesol v tejto oblasti tanca najvacsi roz-
mach, ale aj jeho vyuzitie, pouzitie ¢i zneuzitie. Pozitivnym prikladom je javis-
kové uvadzanie folkléru, lepsie povedané - ludového umenia v réznych podo-
bach stylizacie, niekedy spajaného i s pojmom folklérne hnutie.

Jeho podoby mozno zhrnut nasledovne:
I. Subory

- subor neskor znamy ako Luc¢nica (1948) a najvyraznejsia osobnost stiboru
Stefan Nosal,

- profesionalny Slovensky ludovy umelecky subor — SLUK (1949) spojeny s me-
nami Stefan Té6th, Juraj Kubanka a Martin Tapék,

- profesionalny Ukrajinsky ludovy umelecky kolektiv (1953 - 1955) s ¢eskym
choreografom Jurijom F. Prochazkom, absolventom ucilista na Ukrajine. Ne-
skor tiez jeho nasledovnik, ktory bol zalozeny v roku 1956, Poddukliansky
ukrajinsky subor (dnes Umelecky fudovy subor, od 2008 existuje samostatne)
s tvorcami ako Meldania Nemcova, Juraj Goga, Vladimir Marusin,

- Madarsky ludovy umelecky kolektiv NEPES posobil v rokoch 1953 - 1955
s veducou osobnostou Andrasom Takacsom, na ktorého tvorbu v roku 1955
nadviazal subor vysokoskolakov Mladé srdcia/Ifju Szivek a od roku 2000 po-
sobi ako profesionalne Tane¢né divadlo Mladé srdcia s tvorcami ako Jozef
Kvocak, Ervin Varga a Dusyn Hégli,

- kratke extempore Tane¢ného studia Divadla Alexandra Duchnovic¢a (1991 -
1996) a Folklorneho suboru Janosik so sidlom vo Zvolene (2003 — 2011).

II. Druht podobu formovali paralelne vznikajuce:
a) vidiecke skupiny (narodopisné, amatérske — dnes folklorne skupiny)

b) tane¢né stibory, neskor subory fudového tanca a piesni — dnes folklorne su-
bory a detské folklérne subory. V istom obdobi bolo registrovanych az 450
skupin a suborov.
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II1. Tretia podoba boli sttaze a prehliadky pod réznymi nazvami: Sutaz tvo-
rivosti mlddeZe, Stfaz ludovej umeleckej tvorivosti, Ceskoslovensky festival
amatérskych folklornych suborov, Celoslovenska prehliadka choreografii fol-
klérnych stborov atd.

IV. Stvrtt podobu v poradi tvorili rozli¢né festivaly a prehliadky ako Folklérny
festival v Straznici, Folklorny festival vo Vychodnej, Slavnosti narodnostnych
mensin, krajské folklorne slavnosti — Myjava a Detva, regiondlne slavnosti (Fi-
Takovo, Michalovce, Terchova, Spisska Nova Ves, Rozhanovce), Detsky folklor-
ny festival atd.

Situdcia sa po roku 1990 radikdlne zmenila. To, aka je situdcia dnes a kam
smeruje folklor, je velmi zlozita téma.
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Cinitele vstupujice do tvorby tane¢ného diela

Stanislav Mari$ler

Abstrakt

Autor vo svojom prispevku uvddza zdkladné pojmy a profesie, doleZité pre po-
chopenie procesu vytvirania tanecného diela. Definuje tiez rozdiel medzi nd-
metom a scendrom umeleckého diela. Zrozumitelne tlmoci, ktoru cast pripravy
tanecného diela majii na starosti jednotlivi umelci - rezisér, dramaturg, choreo-
graf, scénograf, autor kostymov a autor hudby.

>
Klacové slova
Taneéné tradicie, namet tvorivého procesu, tanecné stvirnenie, hudobna
uprava, scenar, rézia.

Uvod

Tanec¢né tradicie Slovenska mozeme v sic¢asnosti prezentovat $irokej verejnosti
roznymi spdsobmi. Dominantnou formou vsak stale zostava javiskova prezen-
tacia ludového tanca. Javisko je suc¢astou divadelného priestoru, platia na nom
zakonitosti scény, a preto je potrebné pri uvadzani akéhokolvek javiskového
diela pristupovat k nemu aj z pohladu divadelnej tvorby. Obzvlast dnes, ked sa
v ramci konkuren¢ného prostredia snazia vetky divadelné zanre viac priblizit
k divakovi, uz nie je nepredstavitelné, Ze bezny navstevnik folkloristického
predstavenia uvidi v tom istom obdobi aj ¢inohru a muzikal. Javiskovy Iudovy
tanec sa tak ocita v konkurencii nielen vzdjomnej - medzi mnozstvom folklor-
nych kolektivov, ale aj ako Zanru mu konkuruju dalsie tane¢né $tyly a divadel-
né utvary. Vo svojom prispevku by som preto rad uviedol niektoré zakladné
pojmy a profesie, ktoré vstupuju do tvorby tane¢ného diela. Aj ked je zrejmé, ze
v podmienkach amatérskeho hnutia, ktoré je najvacsou zakladnou kolektivov,
ktoré prezentuju fudovy tanec na scéne, vic¢sinou nie je mozné v dostatocnej
miere realizovat cely tvorivy proces.
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Namet

Na zaciatku tvorivého procesu stoji namet. Namet je hlavnou myslienkou die-
la. Nametom moze byt existujuci jav, konkrétna situacia, pribeh, ale napriklad
aj iné umelecké dielo. V pisomnej podobe mdze mat namet iba jednu vetu, ale
aj niekolko stran. V tvorbe folklérnych stiborov sa najcastejsie vyskytuju na-
mety, ktoré odzrkadluju prirodzeny zivot ludového tanca, ¢ize tane¢né prilezi-
tosti a situdcie s nimi spojené. Prevladajicim nametom sa v poslednom obdobi
stdva stvarnenie tanecnej zabavy, ¢o je najmenej problematické na spracova-
nie, podla mdjho ndzoru vsak nie velmi inven¢né. Zvoleny namet moze pred-
urcit aj mieru $tylizacie tane¢ného diela a celkovy pristup k jeho spracovaniu.

Scenar/libreto

Rozpracovanim ndmetu do konkrétnej podoby vznika scenar/libreto. Libreto
ma skor formu volného textu, ktory hovori o myslienkach, eméciach ¢i dejovej
linii tane¢ného diela. Ide o text, z ktorého vychadza autorsky tim pri tvorbe die-
la, ale aj o umelecky text, ktory moze byt prezentovany divakovi prostrednic-
tvom bulletinu a poskytuje mu navod na pochopenie zameru autora. Scenar ma
charakter pracovného textu, okrem dialégov a textov piesni obsahuje aj scénic-
ké poznamky o pohybe tu¢inkujicich na javisku, rezijné poznamky o situaciach
a motivaciach jednotlivych postav a technické poznamky pre svetelnu a zvu-
kovu réziu. Dobre napisany scendr sa stava zakladnou pracovnou pomdckou
celého autorského timu, pri tvorbe obsahuje mnozstvo praktickych informacii,
v procese skusania dava prehlad o objeme hotovej prace a nasledujucich tlo-
hach, dava informaciu o chronologickom slede obrazov, ktoré sa mozu skuasat
samostatne a podobne. S dokon¢enym scendrom vstupuje do hry rezisér.

Rézia

»RéZia je umelecko-tvoriva ¢innost, ktora spociva v celkovej organizacii javis-
kového diania, v konzistentnej interpretacii scenara (libreta) a sprostredkova-
ni jeho myslienky divakovi. Je to ¢innost zamerand na koordindciu a integra-
ciu jednotlivych zloziek a prvkov dramatickej $truktary a na ich pretvaranie
do ideovo a $tylovo jednotného, celistvého diela.

Rezisér je spravidla povazovany za hlavného autora diela. Koordinuje ¢innost
vsetkych ¢lenov autorského timu, ktori sa pritom snazia reflektovat jeho umelecké
predstavy na zéklade vopred pripravenej rezijnej koncepcie. Ulohou reZiséra je
pretavit scenar/libreto do konkrétnej javiskovej podoby. Rozhoduje o tom, akym
jazykom bude dielo komunikovat s divakom, do akej miery bude popisné, ako
bude vyuzivat symboly, akym sposobom sa vytvoria pozadované atmosféry ¢i ako
divdkovi odovzdat potrebné informacie a myslienky, ktoré ma dielo obsahovat.

' zdroj: wikipédia
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Choreografia

V pripade tane¢ného diela rezisér uzko spolupracuje s choreografom (okrem
pripadov, ked rezisérom a choreografom je ta ista osoba), kedze hlavnym vy-
jadrovacim prostriedkom je tanec. Choreografia je tvorivy proces, pri ktorom
choreograf pracuje s pohybovym materidlom tak, aby ho prispdsobil potrebam
scény, aby s vyuzitim vlastnej invencie pohybom sprostredkoval myslienky di-
vakovi a vysledkom bolo tane¢né umelecké dielo. Choreograf si na zaklade
nametu a libreta (pricom nie je vylucené, Ze je autorom obidvoch) voli jazyk,
ktorym bude tane¢né dielo s divakom komunikovat - ¢o bude nositelom in-
formacii, ¢i pojde len o tanecny prejav, ¢i hovorené slovo, ¢i pouzije symboly,
¢i divadelnu skratku, aky bude stupen Stylizacie a podobne. Nasledne sa roz-
hodne pre pohybovy slovnik, ktory v choreografii pouzije. Pokial je nametom
iba prezentdacia tane¢nej zabavy a zvoleny stupen $tylizacie je nizky, pohybovy
slovnik choreografie je v zasade totozny s pohybovym slovnikom autentickej
tane¢nej predlohy. Cim vernejsie mé byt tanec vyobrazeny, tym dokladnejsie
musi choreograf tane¢ny material predlohy poznat, aby s nim mohol pracovat
bez rizika jeho deformacie oproti predlohe. Pokial je vsak namet zaloZeny na
sprostredkovani rdznych emocii, odovzdani konkrétnych informacii ¢i dejovej
linie, musi choreograf podriadit pohybovy slovnik nametu. Snazi sa v predlohe
identifikovat motivy vhodné pre konkrétnu emdciu (napriklad motivy vhodné
pre agresivny pohyb, pre upokojenie, vhodné pre zvyraznenie muzského alebo
zenského elementu, vhodné na znazornenie pozitivnych ¢i negativnych emocii
medzi hlavnymi postavami, alebo pohyby, ktoré mozu vyjadrit povahu posta-
vy - lenivy, odvazny, najkrajsia a podobne). Tane¢ny material potom voli tak,
aby mohol tieto motivy pouzit.

Hudobna uprava

Na vyslednej podobe tane¢ného diela sa obrovskou mierou podiela autor hud-
by. Hudobny podklad je neoddelitelnou stucastou pohybovej stranky diela.
Pre tane¢nikov je jeho rytmicka stranka podstatna pre synchrénny pohyb,
hudba moéze zvyraznovat akcenty v pohybe, moze vytvarat atmosféry. Dokon-
ca moze byt aj nositelom informacie, ktoru je potrebné sprostredkovat diva-
kovi. Pri diele s folklornou tematikou je doélezitym faktorom zvoleny stupen
$tylizdcie. Pri niz$ich stupnioch sa ndstrojové obsadenie, melodika, harmdnie
a interpretacny prejav muzikantov priblizuju autentickej predlohe. Hudobny
upravovatel v tomto pripade spolupracuje s choreografom prevazne na vybere
konkrétnych melddii a ich zoradeni. Tak ako choreograf aj na nizSom stupni
Stylizacie s pohybom na scéne pracuje (pokial ide o choreografiu a nie napri-
klad o prezentaciu povodnej podoby tanca improviza¢nou formou, kde hudba
vznika v danom okamihu na zaklade komunikdcie medzi muzikantom a ta-
ne¢nikom), mal by aj autor hudobnej Gpravy v ramci danych mantinelov pod-
porit dianie na scéne, ¢i len dbat vo vysledku o uceleny hudobny tvar. V ramci
vyssich stupnov stylizacie sa z hudobného sprievodu stava hudobné dielo, ¢o
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dava skladatelovi viac prilezitosti pre autorsky vklad. Komunikacia choreo-
grafa s hudobnym skladatelom prebieha dvomi sposobmi:

1. Choreograf ma podrobnu predstavu o hudobnom podklade k svojej cho-
reografii. M4 vybraté hudobné témy, ma predstavu o dizke jednotlivych tém,
vie presne, v ktorej ¢asti potrebuje aku dynamickd zmenu. Skladatel v tomto
pripade tvori hudbu na zaklade tychto instrukcii, jeho tvorivy prinos spociva
predovietkym v in$trumentdcii a harmonizacii jednotlivych tém.

2. Choreograf nema podrobnu predstavu o hudobnom podklade. Vie presne,
¢o sabude v choreografii diat, v akej postupnosti pdjdu dynamické zmeny, pri-
padne aka informdcia ma byt kedy sprostredkovand divakovi. Tato predstava
choreografa v pisomnej forme plni funkciu scendra/libreta. Skladatel v tomto
pripade vytvori vlastnu predstavu zhudobnenia scendra/libreta a ponukne ju
choreografovi, ktory nasledne tvori pohyb na vytvorené hudobné dielo.

Spolupréca choreografa s hudobnym skladatelom je velmi intenzivna, pretoze
v procese tvorby sa obidvaja navzdjom ovplyviuja a in$piruji. Nie je preto
zriedkavym javom, ze spolupracu opakuju a stavaju sa autorskou dvojicou.

Scénografia a kostymy

Z hladiska estetického posobenia na divéka je velmi vyznamnou zlozkou di-
vadelnej tvorby scénografia. ,Scénografia je oznac¢enim pre vytvarnu zlozku
divadla. Okrem toho ide o jeden z odborov divadelnej vedy, ktory sa zaobera
vytvarnymi prejavmi v divadle z teoretického a historického hladiska. Diva-
delny vytvarnik zaoberajuci sa scénografiou sa nazyva scénograf.“?

Scénografia v sebe zahrfna: architektonické struktury, svetlo, projekciu, zvuk,
kostymy, objekty a rekvizity, ktoré su posudzované vo vztahu k telu herca, tex-
tu, priestoru, v ktorom sa predstavenie odohrava a k umiestneniu divaka.?

Scénograf navrhuje rezisérovi scénické riesenia na zaklade jeho umeleckych
predstav, ale aj praktickej funkcnosti pozadovanej scény. Zohladnuje tiez pri-
pomienky choreografa, ktorému vytvara tanecny priestor. Scénografia musi
mat svoj priebeh a pribeh, rodi sa v procese inscenacie a ma svoju poetiku
a logiku. ,Scénografia je integrujuci dialdg spajajuci motorické s estetic-
kym, telesné s duchovnym. Pomdha $irokou $kalou svojich moznosti prispiet
k zmysluplnému tG¢inku na divaka a pod¢iarknut zmysel divadelnej produkcie.
Scénografia ma provokovat reziséra, in§pirovat herca a prekvapit divaka.

Kostymovy vytvarnik musi vo svojich navrhoch vzdy kombinovat umelecku
a prakticku stranku. Vychadzajuc z nametu, scendra, poziadaviek reziséra

2 zdroj: wikipédia

> McKINNEY, Josslin, BUTTERWORTH, Philip - The Cambridge Introduction to Scenography, New
York 2009

CILLER, Jozef - zdroj: http://nitrianskagaleria.sk/event/pripravujeme-jozef-ciller-naco-je-scenogra-
fia/)
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a choreografa musi vytvorit také kostymové riesenia, ktoré zohladnuji ume-
lecky zdmer vysledného diela, spliiaji pozadovanu funkénost a zdroven dovo-
[ujt interpretom vykonavat predpisané pohyby. Pri nizsich stupnoch $tylizacie
ludového tanca nie je funkcia kostymového navrhara potrebna a pouziju sa
originaly, pripadne repliky krojov. Drobné upravy pre javisko prevezme cho-
reograf alebo umelecky veduci telesa. Pri $tylizovanych podobach je vsak tlo-
ha vytvarnika mimoriadne dolezita, pricom plati pravidlo, Ze rovnaky stupen
Stylizacie sa musi odrazit vo vSetkych zlozkach tane¢ného diela, a to v pohy-
bovej, hudobnej aj vytvarne;j.

Dramaturgia

Do autorského timu patri a vyznamne sa na vyslednom tvare podiela aj dra-
maturg. Dramaturgia patri do divadelnej tvorby, najma tvorby dramatického
textu a procesu inscenovania ako jeden zo zakladnych stavebnych kamenov
uz od 18. storocia.” Dramaturgia riesi problémy spravneho prenesenia textu
na javisko, dramaturg sa pozera na vznikajice dielo z pohladu divaka. Snazi
sa najst o najlepsie scénické riesenie pre dany okamih podla logiky a situa-
cie inscena¢ného zameru, pricom berie do Gvahy aj uc¢inkujucich, aj buduce
publikum. Dramaturg sa tak stava v procese tvorby akymsi oponentom rezisé-
ra a snazi sa ustriehnut vypovednt hodnotu a ¢itatelnost diela. Mozno pove-
dat, Ze je medziclankom medzi osobou, ktora hovori, a osobou, ktora pocuva.
HIada logické napojenia jednotlivych obrazov, vnima dramaturgicka krivku
a kompaktnost celého diela, hlada logiku v postupnosti scén, pyta sa na moti-
vacie konania jednotlivych postav, pomaha tomu, aby sa dielo stalo pre divaka
Citatelnym. ,,Zavadzanie terminu dramaturgia pri rozpravani o tvorbe zrkadli
potrebu vsetkych zaangazovanych tvorcov uvazovat o skladbe, forme a komu-
nikativnosti diela a povahe myslienok ¢i prvkov v nom obsiahnutych.“

Zaver

Vysledné tane¢né dielo je zmesou viacerych umeleckych diel, pretoze scena-
rista, choreograf, rezisér, dramaturg, hudobny skladatel aj scénograf vniesli do
diela svoj autorsky vklad, ktory vzajomnou komunikaciou pri dodrzani rezij-
ného zameru zjednotili do kompaktného celku. Konec¢ny tvar je eSte mierne
ovplyvneny interpretaciou umelcov (tane¢nikov, hercov, hudobnikov), ktori sa
snazia naplnit zamer reZiséra a choreografa osobnym umeleckym vkladom.

5 HRIESIK, Maja - Telesnost si¢asného divadla, Bratislava 2012 (str. 35 — 42) ISBN 978-80-89484-01-0

¢  TamzZe.
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Osobnosti v tane¢nom umeni alebo
Ucta nielen v tane¢cnom umeni

Michal Dudas

Abstrakt

Autor uvazuje o pojme osobnost v tanecnom ument, aké md mat v sticasnosti
atributy a vlastnosti. Zamysla sa nad tym, co osobnosti mézu priniest do ume-
nia, ako ho dokdzu pozitivne ovplyvnit. Spomina mend tych, ktoré sam povazu-
je za vyznamné osobnosti v oblasti tanecného umenia.

Klucové slova

Osobnost, vlastnosti, ucta, vzor.

Moj prispevok k téme ,,Osobnosti v tane¢nom umeni“ bude konkrétne nekon-
krétny, alebo ak chcete, nekonkrétne konkrétny, tak ako aj jadro pojmu osob-
nost. Prec¢o?

V stcasnosti, no aj v predchadzajucich historickych obdobiach sa pojem osob-
nost miestami pripisuje a pripisoval jednotlivcom subjektivne. To bolo ¢asto
zdrojom rdznych diskusii, $pekuldcii, nie zriedka i nestuhlasov verejnosti. Je
to prirodzené, normalne a zdravé, vzhladom na bohatost a pestrost vkusu
spolo¢nosti, ktoru tiez mozeme vnimat s ohladom na jednotlivé obdobia ako
ind, horsiu ¢i lepsiu, pokrivenu, alebo v nasom odvetvi kultirne zaostalu, ¢i
naopak, vyspelejsiu. Ako priklad poslizia dnesné média, ktoré podla vlastnej
potreby umelo vyprodukuji osobnost z kadekoho.

AKka je viak pravda? Je nositel ,,titulu“ osobnost v tane¢cnom umenti ,,definiciou”
skuto¢nosti? Mohli by sme dlhé hodiny polemizovat o tom, kto nadobudol
titul osobnost opravnene.

V oblasti tane¢ného umenia mam aj ja sim niekolko vzorov a zdrojov ingpira-
cie, ktoré pre mna znamenaju vela. Najméd v momentalnom obdobi, ked som,
¢i uz ako interpret alebo ako autor najcitlivejsi a najvnimavejsi. Vazim si ich
pre ich posolstvo a prezivanie tane¢ného umenia, ktoré je jednym z vyjadro-
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vacich prostriedkov [udového umenia ako pozostatku naturalnej a prirodzenej
ludskej skutocnosti.

Podobne, ako pre mnohych z vas, aj pre mna je tanec mojim Zivotom, Zivot-
nym presvedcenim a prostriedkom, cez ktory mozem vselico vypovedat, ale aj
spoznavat.

Moj prispevok sa od ostatnych zrejme bude znac¢ne lisit. Nie preto, ze by u mna
zadanie ostalo nepochopené, ale preto, Ze chcem povedat a zddraznit nieco, ¢o
je v sucasnosti pri ludovom tanci a pri vnimani tvorby nafiknutym problé-
mom. Zial, nie je to preto, Ze by bola spolo¢nost horsia. Ani preto, Ze by niekde
absentovala vzdelanost. Ani nie preto, Ze by sa niekde presadzovali r6zne hod-
noty, bez spolo¢nych zaujmov. Tak preco vlastne?

V nasledujucich riadkoch chcem charakterizovat osobnost v tane¢nom umeni.
Chcem vyjadrit, ako ju vhimam ja a ako to ovplyviuje moju mienku o jednot-
livcoch v oblasti tane¢ného umenia.

Za najpodstatnejsiu vlastnost osobnosti v umeni fudového tanca povazujem
uctu. Ucta k predkom, tcta k umeniu, tucta umelca k umelcovi, ucta ¢loveka
k ¢loveku, k inakosti, k rozlicnému videniu toho istého. Pod uctou chapem
pilier ostatnych, nie menej dolezitych vlastnosti, ako su re$pekt, skromnost,
poctivost, odvaznost, vernost, tvorivost, zodpovednost, priamost, druznost,
priatelskost, tolerantnost, presvedcivost, vytrvalost. A na zaver uz spominana,
no nemenej hodnotnd a dolezita vzdelanost, zastreSena nielen vzdelavacou in-
§tituciou, ale predovsetkym individualnym pristupom k ziskavaniu vedomosti
samostatne.

V spojitosti s talentom, ktory je neodmyslitelnou zlozkou v tvorbe ¢ohokolvek
(umenia vytvarného, umenia $portovych vykonov, umenia gastronomického
a pod.) su spolo¢ne mocnym nastrojom nielen v plneni stanovenych cielov,
ale aj uspechov v zivotom vydlazdenych nahodach. Talent vyplyva v prvom
rade z vrodenych, ale aj zazitych telesnych a dusevnych pozitiv, ktoré znacne
ovplyviuju kvalitu produkovaného. Osobnost v tane¢cnom Iudovom umeni,
aje uplne jedno, ¢i je to teoretik, tvorca, choreograf alebo interpret, musi zako-
nite reSpektovat material ako zdroj in$piracie, ktory sa mu ponuka v rdznych
forméch a podobach. Urovne inspiracie sa roznia. T4 najzdkladnejsia vznika
uz u jednotlivca v jeho pévodnom prostredi. V fudovom tanci u tzv. nosite-
la, priameho dcastnika, autora nie¢oho vynimo¢ného, zalozeného na kazdo-
dennych starostiach ¢i radostiach, ktoré sa dnes v tej podobe, aki pozname
a chceme poznat, len udrziava. Akuakolvek dalsiu uroven indpiracie, to zna-
mena, ked ingpira¢nym zdrojom je ¢lanok z prvej urovne a vyssie, pokladame
za inspiraciu sekundarnu. Z tohto dévodu mézeme povazovat prvu uroven za
dielo jedine¢né a originalne. Jeho uchovavanie v ¢o najvernejsej podobe (verna
podoba nie je plnohodnotne mozna) je jednym z ¢lankov ingpira¢nych zdro-
jov pre ,vy$sie“ umenie, a to opat v rédznych podobach a formach. V nasom
pripade pre tane¢né umenie na scéne. Okrem re$pektovania zdrojov ako ma-
teridlu nevyhnutného k prici, je na mieste respektovat nazor inych autorov, ¢o
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aj v povodnom prostredi bolo a nastastie este stéle je suc¢astou spolo¢enskych
pozitiv — povacsine. Svedc¢i to o sile osobnosti tvorcu a odvahe celit inym po-
hladom v umeni, ako aj o odvahe presadzovat svoje pochopenie a spracovanie
idei vzhladom na vlastné schopnosti. S tymto stvisi aj miera zodpovednos-
ti za to, ako k ludovému umeniu pristupuje (nielen k tane¢nému), a ¢i vlast-
nou tvorbou, pod ktoru sa hlasi ako autor, a ktora je navyse jasne definovana
spolo¢enskymi principmi duchovného vlastnictva, tieto principy neporusuje.
Zodpovednost za vhodné vyuzivanie inSpira¢nych zdrojov podpisujicich sa
pod autorstvo je velka, pretoze velky je aj priestor oddelujuci dielo od imitacie
- transkripcie. Pre upresnenie vyznamu musim doplnit, Ze aj kvalitna imitacia
je ur¢itym pohladom na umenie a vyuzitim vynimo¢ného pozorovacieho ta-
lentu a talentu urcitého druhu prednesu.

Ak povodné prostredie predklada autorovi (osobnosti) taky ohromny mate-
ridl, ktorym disponuje a on dokaze na zaklade atributov umeleckého diela na
scéne v spojeni so zdkonitostami rézie, dramaturgie, choreografie, scénografie,
samozrejme predovsetkym vsak na zaklade svojich pocitov a osobného pre-
svedcenia, alebo talentu vyprodukovat dielo verné (vernost), ma tento jeho
»produkt” pravo niest vyznam slovného spojenia — dielo - tane¢na choreogra-
fia — autorské dielo a pod.

Treba samozrejme re$pektovat individualny a subjektivny nazor na kvalitu
diela, a preto nemozno jednoznacne konstatovat jeho vyslednu troven.

Aj preto pokladam napriklad sutaze medzi folklornymi subormi za nezmysel-
né a neopodstatnené. Ak nie si v sii¢asnosti nastrojom niecich osobnych am-
bicii, nevidim ziadnu prekazku, aby sme namiesto sutazi mali len prehliadky
folklérnych suborov, ktorych vysledkom budu uzitoéné rady kompetentnych,
prirodzena nenutena diskusia $irokej verejnosti, resp. divakov, a nie dlho do-
znievajuce a zbyto¢né konflikty. Skusme si predstavit sutaz o najkrajsiu kla-
sicka skladbu ¢i najkrajsi renesan¢ny obraz, ktory bol kedy namalovany... Je
to predsa nezmysel. Priatelskost, druznost, tolerantnost by mohli sprevadzat
kvalitné vykony tanecnikov, choreografov, hudobnikov a ostatnych tvorcov na
tychto stretnutiach, spolo¢nych projektoch alebo v diskusiach na socialnych
sietach. Aj taka je moja, mozno naivna predstava.

Moje zaluby vo volnom ¢ase ma vyrazne obmedzuju a nedovoluju mi zucast-
novat sa na stretnutiach, ktoré chcu riesit, podla méjho nazoru umelo vytvo-
reny problém, ktory mézeme miestami povazovat az za diktatorské usmerno-
vania tvorby. Ale akym smerom?

Preto podobne ako osobnosti, ktoré akékolvek usilie obmedzovania vlastné-
ho nazoru prostrednictvom umeleckého diela niekym inym pokladaju za
prezity rezim, aj ja si myslim, Ze reakcie na tento fakt su a budu stratou
Casu.

Skromnost je dalSou z vysad osobnosti. Nedokazujme umelo svoje uspechy na
papieri cez dlhé zivotopisy a diplomy, ale prostrednictvom najobjektivnejsich

126



reakcii, a to reakcii spolo¢nosti. Len vdaka nim mohli prezit diela Van Gogha,
Vivaldiho, Da Vinciho, Edisona, Verneho a dalsich velikanov, ktorym tcta
k umeniu a k ostatnym autorom nechybala.

Preto verejne a s uctou dakujem mojim osobnostiam v tane¢nom ument, ktoré
cheeli a chct byt slobodné vo svojom diele, ¢i uz praktickom alebo teoretic-
kom. Ich vplyv na mna v oboch smeroch (pozitivhom, no miestami aj nega-
tivnom) bol znacny, a to bez ohladu na ich presvedcenie, ndzorovi rovnost,
inakost ¢i podobu vyjadrovacieho jazyka.

Patria medzi nich: profesor Stefan Nosal, Juraj Kubdanka, Jan Blaho, Viliam Jan
Gruska, Stanislav Duzek, Jozko Majer¢ik, Emil Tomas Bartko, Eliska Hrbiko-
vé4, Vladimir Urban, Jan Jamrigka, Mario Radacovsky, Jan Durov¢ik, Milan
Hvizd4k, Ervin Varga, Vladimir Marusin, Jif{ Kylidn, Martin Tapak, Ondrej
Demo, Svetozar Stracina, Gene Kelly a mnohé iné odvazne, originalne, uctu
si zasluziace osobnosti, ktoré svoje dielo reprezentovali cestou vlastnych uspe-
chov.

Na zaver uvediem dva z mojich oblibenych citatov, ktoré uzko suvisia s mojou
vypovedou a ktorych znenie je nddejne pravdivé a blizko aktualne.

»Vsetky ambicie su zdkonné, okrem tych, ktoré sa $plhaju hore po trapeniach
alebo dovercivostiach inych.”

(Joseph Conrad)
,Umenie sa za¢ina tam, kde sa kon¢i imit4cia.”

(Guillaume Apollinaire)

127



Andras Takacs

Agata Krausovd

Abstrakt

Prispevok prezentuje bohatii odbornii pracovnii cinnost Andrdsa Takdcsa, dl-
horocného zanieteného odborného pracovnika Csemadoku, tanecnika SLUK-u
a umeleckého vediiceho siiboru Népes. Bol tiez porotcom na réznych tirovniach
sutazi, tvorcom desiatky choreografii v roznych siiboroch a v prvom rade etno-
choreolégom, badatelom tanecnych tradicii madarského etnika Zijiiceho v Slo-
venskej republike. V prispevku prezentujem jeho bohatu publikacnu cinnost,
ako aj jeho trvaly vklad do dejin folklérneho hnutia na Slovensku, ktorého hod-
noty bude cas iba zndsobovat.

Klucové slova
Madarské folklorne hnutie, choreograf, organizator, zakladatel, etnochoreo-
log.

Uvod

S odstupom casu je zaujimavé zamysliet sa nad myslienkovym sledom mladej
interpretky Iudového tanca, akou som bola ja. Kym som tancovala, najdolezi-
tejSou bytostou pre mna bol choreograf, resp. tane¢ny pedagdg. Az o par ro-
kov neskor, ked som sama presla na ,,druhy breh® a ako choreografka alebo
pedagogicka fudového tanca formovala umeleckt tvar nasledujtcej generacie,
som odhadla dolezitost a kvalitu dovtedy pre mna nezaujimavého a dlho ,,ne-
viditeIného“ odbornika - etnochoreoldga. Takyto ,neviditelny“ clovek (vzdy
pracoval skromne v pozadi), ktorého osobne poznam a mala som cest s nim
dlhé roky spolupracovat, je Andras Takdcs, dlhodoby odborny pracovnik Cse-
madoku!, interpret, choreograf, neinavny organizator a hodnotitel festivalov,
ale v prvom rade etnochoreolog.

! Csemadok - Kulturny zvdz madarskych pracujucich
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Andras Takacs ako budovatel, organizator a vyskumnik

Familiarne ho volame ,,Taki® resp. ,Bandi bacsi®. Jeho koliskou bolo Bohuno-
vo, kde sa narodil 8. janudra 1931. Stadium zacal v rodnej dedine a neskor
v Roznave. V roku 1945 sa na zaklade politického rozhodnutia® v Slovenskej
republike zatvarali madarské skoly. ,Vo februdri 1947, pri hladani madarskej
Skoly, ma moje cesty viedli cez zelenu hranicu, do od nds asi 80 kilometrov
vzdialeného Miskolca. [...] Stravil som tam Styri roky a popri uceni som sa tam
stretol s niecim, ¢o sa neskor stalo mojim povolanim. [...] Ked'v roku 1950 znovu
otvorili madarské skoly v Ceskoslovensku, viedol som uz tanecny siibor gymnd-
zia v Komdrne. Odtial viedla moja cesta do SLUK-u. Aj ked som v tomto kolek-
tive stravil iba jeden rok, nikdy som to neolutoval.“ (Takacs, 2011). K odchodu
z tohto kolektivu ho ,,nutila“ lakava a zaujimava ponuka’, miesto choreografa
a umeleckého veduceho tanec¢nej zlozky v novovzniknutom profesionalnom
ludovoumeleckom subore NEPES.* ,Moja kariéra viak ani tu netrvala dlho,
lebo roku 1955 bol administrativnym zdsahom stibor zruseny.” Viade, kde bolo
treba zacinat, vybudovat, vytvarat nové, bol postaveny do cela kvoli vytrvalosti
a organiza¢nym schopnostiam. V rokoch 1956 — 1960 pracoval v Slovenskom
dome LUT® a nadviazal uzke kontakty s osobnostami slovenského folkléru K.
Ondrejkom, S. Dtuzekom, J. Majer¢ikom, E. Medveckou a v spolupraci s nimi
organizoval aj folklérne slavnosti vo Vychodnej. Svoju osobu vnimal ako
»spojovaci ¢lanok“ medzi madarskym a slovenskym folklornym hnutim. ,Je
to tiloha nelahkd, lebo chceme byt mostom, po ktorom sa chodi oboma smermi.“
(Takacs 1988) Je jednym zo zakladatelov MUS” Mladé Srdcia v roku 1957, kde
pracoval ako umelecky veduci a choreograf a neskdr v rokoch 1995 - 1996
aj ako riaditel siboru. Bol prvym predsedom Madarskej folklérnej tinie na
Slovensku®. Ako odborny metodik v Csemadoku® mal prioritna pracovnu po-
vinnost zabezpecit ustredné riadenie a organizaciu madarského amatérskeho
tane¢ného hnutia na Slovensku a ur¢ovat jeho smerovanie. ,,Riadil som ¢innost
ustredného poradného zboru pre madarsky ludovy tanec pri OV Csemadoku,
¢innost poradnych zborov v 15 okresoch, klub choreografov a umelecké smero-
vanie folklérnych festivalov v Zeliezovciach a Gombaseku. [...] Som jednym z or-
ganizdtorov tychto festivalov od ich vzniku.” (Takacs 1988)

Od tejto chvile sa zacala dlha kapitola spoluprace s madarskymi folklérnymi
subormi na Slovensku. Ako porotca na réznych urovniach sutazi starostlivo
hodnotil prinosy, citlivo kritizoval povrchnost a nedoslednost. Metodické se-
minare, instruktdze a diskusie tiez tvorili ¢ast jeho koncepc¢nej prace. Popri

Benesove dekréty

*  Vroku 1951

Csehszlovakiai Magyar Népmiivészeti Egyiittes — Ceskoslovensky madarsky ludovoumelecky stbor
®  Rytmus 1988/6, s. 32

Dnesné Nérodné osvetové centrum v Bratislave

7 Madarsky umelecky stbor, terajsie Tane¢né divadlo Mladé Srdcia - Ifja Szivek

8 Vroku1992

® Kde pracoval v rokoch 1960 - 1992
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tom vytvoril aj desiatky choreografii v roznych suboroch a obracal zrak pre-
dovsetkym k zivym pramenom ludovej tradicie. ,,Ludovy tanec som spozndval
v jeho najrydzejsej podobe a vZdy som sa snaZzil tito podobu premenit aj do
choreografii. Spociatku to bola sndd intuicia, ale postupne sa to stalo mojim
vedomim krédom. Viem, Ze ani ja som sa nevyhol niektorym modnym alebo kul-
tiurno-politickym vplyvom. Napriek tomu neviem o takej choreografii, ku ktorej
by som sa nepriznal.“ (Takacs 1988) Vyskumna, badatelska a dokumenta¢na
¢innost A. Takacsa v oblasti tane¢ného folkléru sa formovala v roku 1951.
»Prvii spoloénii cestu za povodnym ludovym umenim sme vykonali s T. Agom™
[...]. On sa zaujimal o hudbu a spev, ja o tanec. Pre svoju choreografickii cinnost
som potreboval materidl, a ten som si musel vyhladat. (Takacs, 1988) Ako me-
todik Csemadoku sa vyznamnou mierou pricinil o vyskum Iudového tanca
na Slovensku. V spolupraci so Sekciou ludového tanca Ustavu hudobnej vedy
Madarskej akadémie vied v ¢asovom horizonte 1952 - 1979 realizoval terén-
ny vyskum v 91 dedinach juzného Slovenska obyvanych madarskym etnikom
a v zmie$anych dedinach." Za danu erudovanu ¢innost ho zaradili do Madar-
ského narodopisného lexikénu'? ako odbornika, ktory sa vyznamnou mierou
pri¢inil o vyskum ludového tanca. Od pociatku svojich zberatelskych ciest
a vyskumov povazoval za dolezité, aby ziskané skusenosti, vedomosti a tanec-
dosah. ,,Vysledky mojich vyskumov som vsak nevyuzival iba saém, ale najmd po-
mocou Osvetového ustavu som ich publikoval. V tej dobe sa pocet amatérskych
suborov rozrdstol, a tak vediici nachddzali v tychto publikdcidch zdroje pre svoje
choreografie.“ (Takacs, 1988) Vedomosti, ktoré boli nadobudnuté pocas jeho
bohatej zivotnej drahy, su zosumarizované v publikaciach:

Népi tdnc- és ritmusgyakorlatok (Bratislava, 1966), Eredeti magyar népi tin-
cok (I - VIL. Bratislava, 1959 - 72), Tancoljunk: miisor és metodikai tandcsado
a tdnccsoportvezetdk részére (Bratislava, 1979), Mdtyusfoldi népi tdancai (Brati-
slava, 1981), Gomori népi tancok (spolu autor Janos Fiigedi’, Pozsony, 1992),
Csallokozi néptancok (Bratislava, 2000), A Bertoké és tdarsai: Joka falu hagyo-
mdnyos tdancai (spoluautor Fiigedi Janos, Dunajska Streda, 2005), Az orszd-
gos népmiivészeti fesztivilok 6tven éve (Dunajska Streda, 2007), A legkisebb fiti
vdandorldsai: a felvidéki magyar kulturdlis életrél, folklorrol, népi tanckultiirdrdl
egy élet tiikrében (Bratislava, 2010).

Za svoj umelecky prinos a vyskumu pracu bol vyznamenany v Madarskej
republike v rokoch 1998 (Nemzeti Kulturalis Orokség Minisztériuménak
Eletfa-dija) a 2011 (Magyar Koztérsasagi Erdemrend lovagkeresztje), ako aj

1 Etnomuzikoldg (1928 - 2013)

Presny zoznam tane¢nej dokumentdcie z 91 dedin a ich zaradenie do tane¢nych oblasti a mikroregio-
nov je uvedeny v publikacii Dél - Szlovakiai magyar lakta falvak tancai, s. 20 - 27.

V pitzvizkovej knihe zo Slovenska st uvedené len dve mend: A. Takécsa T. Ag.

Doc. Jan Fiigedi, pracovnik Madarskej vysokej $koly tane¢ného umenia, pracovnik Madarskej akadé-
mie vied
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v Slovenskej republike v roku 2001 (Strieborna plaketa Slovenskej republiky)
a v roku 2006 ziskal cenu Pro Probitate.

Zaver

Celozivotné dielo Andrasa Takdcsa znamena trvaly vklad do dejin folklérneho
hnutia Madarov na Slovensku a pretoze cerpal z tych najrydzejsich zdrojov,
sucasne sa stava neoddelitelnou stcastou aj narodnej kultary, ktorej hodnoty
bude ¢as iba znasobovat.

Literataura

TAKACS A. - FUGEDI, M.: 1992. Géméri népi tdncok. Bratislava: Madach
Kiado, 1992. ISBN 80 7089 186 6

TAKACS, A.: 2004. A Népes. Dunajska Streda: VALEUR KFT, 2004. ISBN 80-
89001-31-9

GAL.J.: 1988. Za tispechmi sa skryva ndro¢nd praca. In: Rytmus Bratislava: R.
XXXIX, 06/1988.

Internetové zdroje:
Takdcs Andrds.[online]. [s.a.]. [cit. 2015-7-25].

Dostupné na:<http://www.felvidek.ma/felvidek/kultura/43246-nepmuvesze-
ti-dij-takacs-andrasnak>

Takdcs Andrds.[online]. [s.a.]. [cit. 2015-7-25].
Dostupné na: <http://mek.oszk.hu/02100/02115/html/5-301.htmI>

131



Cyril Zalesak a jeho prinos v tane¢cnom umeni

Katarina Babc¢dkova

Abstrakt

Prispevok predstavuje osobnost nestora folklorneho hnutia na Slovensku Cyrila
Zalesdka a prezentuje jeho prinos pre tanecné umenie prostrednictvom charak-
teristiky jeho vyskumnej, publikacnej i umeleckej ¢innosti. Bol vyznamnym au-
torom dodnes pouzivanej odbornej literatiiry, vyskumnikom v teréne a jednym
z najaktivnejsich organizacnych a kultiirno-osvetovych pracovnikov v oblasti
folklérneho hnutia. Tanecné umenie obohatil ako choreograf, reZisér, ale predo-
vSetkym vedecky a organizacny pracovnik. Svoje odborné vedomosti implemen-
toval i do umeleckej — choreografickej a reZijnej prdce.

Klacové slova
Cyril Zalesak, Iudovy tanec, folklérne hnutie, kultdrno-osvetovy pracovnik,

choreograf, rezisér, publikacia, vyskum, Folklérny festival Vychodna, Folklor-
ny subor Technik.

Uvod

Ludovy tanec je integralnou sucastou nehmotného kultirneho dedi¢stva. Jeho
dokumentacia a systematicky vyskum boli u nas iniciované od polovice 20.
storocia.' Jednym z prvych odbornikov v oblasti vyskumu ludového tanca na
Slovensku bol nestor folklérneho hnutia, muzikant, rezisér, choreograf a kul-
tarno-osvetovy pracovnik Cyril Zalesak.

Narodil sa 4. februara 1920 v Kuzelove na Hornacku, v juhomoravskom kraji
so zivou hudobno-tane¢nou tradiciou. Pocas $tidia na gymnaziu v Straznici
v rokoch 1931 - 1939 ucinkoval ako hudobnik a tane¢nik vo folklérnej sku-
pine Studentov z Velkej nad Velickou. Po roku $tidia na Filozofickej fakulte
Masarykovej univerzity v Brne presttpil na Prirodovednu fakultu Slovenskej

' Medzi prvych odbornikov patrili K. Poloczek, Z. Jelinkova, S. T6th, K. Ondrejka, C. Zéalesak, A. Ta-
Kkécs, S. Duzek a dalsi.
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univerzity v Bratislave, kde $tudoval geografiu a telesnt vychovu?®. Po ukonceni
$tudia v roku 1945 sa zamestnal v telovychovnej sekcii Poverenictva skolstva
a kultury v Bratislave, kde mal moznost uskuto¢nit prvé vyskumy a publiko-
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Zalesak o pociatkoch svojho vztahu k folkléru (rukopis).

Osvetova, vyskumna a publikacna ¢innost Cyrila Zalesaka

Prva publikaciu pod nazvom Horridcky odzemok a verbunk vydal Zalesak
v roku 1950. Uz o tri roky publikoval regiondlnu tane¢ni monografiu pod
nazvom Pohronské tance, v ktorej opisuje typy tancov a uvadza notovy zapis
piesni z tejto oblasti. V roku 1956 vydal jednu z prvych publikacii o systéme
zapisu tanca pod nazvom Opisovanie ludovych tancov. Publikdcie sa stretli
s uspechom u odbornej verejnosti. Etnolég Andrej Melicherc¢ik mu pontkol
pracovné miesto v Matici slovenskej v Martine, kde sa kreoval odbor ludovej
umeleckej tvorivosti (dalej len ,LUT*). Zalesak tu zalozil Ustredie narodopis-
nych a tane¢nych ochotnickych skupin, Poradny zbor pre narodopisné skupi-
ny i depozitar krojov.

V roku 1953 v Bratislave vzniklo Osvetové ustredie, ktoré prevzalo starostli-
vost o LUT a z rozhodnutia Poverenictva pre $kolstvo a kulturu vznikol Osve-
tovy tstav (dalej len ,,OU“) s Tane¢nym oddelenim. V fiom Zélesak ako veduci
posobil az do svojho odchodu do déochodku v roku 1977.

2 Cyril Zalesak bol i vynikajicim $portovcom a majstrom Slovenska v skoku o zrdi.
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Uz od 60-tych rokov sa na tane¢nom oddeleni zacinali uskuto¢novat terén-
ne vyskumy fudového tanca spojené s filmovou dokumentaciou jeho nositelov
v roznych lokalitach na Slovensku. Vznikli tak zdznamy hudobnych a tane¢-
nych tradicii z Kystc (1962), film Ov¢i zdych (1965), zdznam tane¢nych moti-
vov z Liptova (1966), Myjavy (1969), Hornych Oresian (1973), zaznamy tanec-
nych typov z Krizovian nad Dudvahom (1974) a Parchovian (1975) i zaznamy
vitazov sttaze solistov tane¢nikov z Folklorneho festivalu Vychodna (dalej len
»FFV“) v roku 1972.

Cyril Zalesak ako tane¢nik, hudobnik a choreograf (vlavo) a ako vyskumnik
a osvetovy pracovnik (vpravo).

Zalesak sa popri organizacnej praci rozsiahle venoval i vyskumnej a doku-
mentacnej ¢innosti v teréne, na zaklade ktorej vzniklo jedno z dosial najvy-
uzivanej$ich diel slovenskej etnochoreoldégie pod nazvom Ludové tance na
Slovensku. Monograficku syntézu vydalo v roku 1964 vydavatelstvo Osveta
v Bratislave. Recenzentmi boli choreograf Stefan Nosal a etnochoreolég Stefan
Toth. Publikdcia sa zaoberd typmi fudového tanca z jednotlivych lokalit na
zaklade terénnych vyskumov v rokoch 1947 - 1959 v 87 obciach na Slovensku.
V uvode autorom definovana problematika systematizacie ludovych tancov je
predmetom uvodnych kapitol, v ktorych ju autor uvadza na zaklade historic-
kych faktov, tane¢ného vyvoja a foriem tane¢nych typov. Ako sam uvadza, ide
o jeden z prvych systémov triedenia fudovych tancov u nas’, pouzivaného v et-
nochoreologickej praxi i v edukacii ¢iastocne i v sucasnosti. V kapitole Vznik
a vyvoj tanecnych vrstiev autor charakterizuje tanecni historiu. Tance z prvych
stadii vyvoja spolocnosti charakterizuje ako tance obradové (bojové, lovecké,
zaklinacie a tance rodinnych obradov). Starocia vyvoja transformovali funkcie
tanca; dominovat zacala funkcia zabavna a prechodovud formu tvorili tance
slavnostné. Nosna kapitola pod ndzvom Charakteristika, rozbory a opisy jed-
notlivych druhov tancov je venovand charakteristike a vzniku jednotlivych ta-

*  Prvu typoldgiu v diele Slovenské ludové tance uvadzaju J. Koval¢ikova a F. Poloczek (1955). Po publi-

kécii C. Zalesdka Ludové tance na Slovensku (1964) sa dalsia klasifikdcia v odbornej literatire objavila
az v publikdcii S. Duzeka a B. Garaja Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20. storocia (2001).
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necnych vrstiev* a popisu typov tancov z roznych lokalit s doplnenim notovych
zdpisov a ndcrtom priestorovej kresby ¢i motivov.

.

Publikacia Ludové tance na Slovensku (1964).

Publikacia Folklérne hnutie na Slovensku (1982).

V roku 1976 OU publikoval Zalesdkovu stru¢ntt monografiu Prehlad sloven-
skych ludovych tancov, ktora vysla v reedicii v roku 1988.

Zalesak stal i pri zrode ¢asopisu Hudba, spev, tanec v roku 1963 (od roku 1969
do roku 1991 vychadzal pod nazvom Rytmus), do ktorého pravidelne prispie-
val odbornymi ¢lankami (Klenoty nasich tancov: Tanec z Vrboviec, 1967; Figu-
rdlne tance z Myjavskej pahorkatiny, Sedliacke tance z Myjavskej pahorkatiny,
1970), ale aj materialmi z terénnych vyskumov a spravami o praci folklérnych
kolektivov. Clanky publikoval i v ¢asopisoch Ludovd tvorivost (Tanec staro-
babskd z Myjavy, Uklakovand, 1954), Nasa prica (Tanec Turkov zo Sastina,
1957), Tanecné listy, Osvetovd prdca, Kultirny Zivot a v dennikoch Mladd fron-
ta, Pravda, Prdca a Sport. Bol jednym z prvych autorov metodickych priru¢iek
pre folklorne kolektivy, v ktorych ztrocil svoje odborné vedomosti o Tudovom

*  Tance ¢leni na vrstvy z historického hladiska nasledovne: chorovody, chorovodné hry a dievéenské

kolesd; tance rolnickej kultiry; tance valaskej kultury; tance $fachtické; tance cechové; tance vojenské;
tance mladej burzodzie; moderné spolocenské tance; tance satazivé ¢i akrobatické.
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tanci i pohybovej priprave interpreta (Motivy a zostavy pre ndcvik slovenskych
ludovych tancov, 1978; Rytmika a ludové tance, 1963; Tradicné zvyky na Sloven-
sku, spojené s tancami, 1970). Ako prednasajuci a lektor sa ztc¢astnoval odbor-
nych $koleni, seminarov, konferencii a symp6zii o ludovom tanci a folklérnom
hnuti.

Pri jeho odchode do dochodku na jesen v roku 1977 v ramci koordinacnej
porady metodikov pre folklor z Okresnych osvetovych stredisk vznikla po-
ziadavka, aby spracoval dejiny folklérneho hnutia. V roku 1982 tak bola pub-
likovana jedna z jeho najvyznamnejsich prac pod nazvom Folklérne hnutie
na Slovensku: od oslobodenia do sticasnosti, ktoru vydalo vydavatelstvo Obzor
v Bratislave a recenzentmi boli etnochoreolégovia Duzek a Ondrejka. Autor
v praci charakterizuje vznik a vyznam folklérneho hnutia v rokoch 1948 -
1980, definuje historické korene vzniku folklérnych kolektivov, metodicku po-
moc a prezentuje folklorne festivaly, prehliadky a sutaze.

Vysledky svojich terénnych vyskumov a informacie o praci v oblasti folklérne-
ho hnutia publikoval Zalesak vo viac ako 240-tich prispevkoch v zbornikoch,
metodickych materidloch i samostatnych publikaciach. Bol autorom prispev-
kov o problematike tane¢nej tradicie v prostredi folklérneho hnutia, stylizacie
a inscendcie folklornych javov, funkcii folklérneho hnutia® a histérii a drama-
turgii festivalov®. Za svoju odbornu pracu ziskal viacero oceneni a $tatnych
vyznamenani. V roku 2000 mu bola udelena Medaila D. G. Licharda. Zomrel
vo veku 93 rokov 16. aprila 2013 v Bratislave.

Cyril Zalesak a jeho podiel na rozvoji Folklorneho festivalu
Vychodna

Ako vedtci Tane¢ného oddelenia OU bol Zalesak v rokoch 1956 - 1968 jed-
nym z prvych predsedov Programovej komisie FFV: ,Vychodnd, Vychodna...
to neboli pre mna iba vo dva rady domy. Od zaciatkov najvyznacnejsieho slo-
venského folklorneho festivalu, ktory mi prirdstol k srdcu, som hrdy, Ze som sa
mohol - ako pracovnik OU a dlhoroény predseda programovej komisie podielat
na jeho vzniku a umeleckom rozvoji.“ (rukopis)

Bol autorom jednej z ¢iastkovych koncepcii, na zaklade ktorych v roku 1975
Duzek, Svehldk, Ondrejka a N. A. Zoberi vytvorili dlhodobu koncepciu FFV.
Festival bol koncipovany ako vrcholna prehliadka fudového umenia, odraza-
juca stav folklérneho hnutia na Slovensku. V programovej $trukture figurovali
Klenotnice (programy nositelov tradicii a FSk), Prehliadky tichej krdsy, progra-

> O spolocenskej funkcii folklornych siiborov (1971), Folklér v amatérskych tanecnych siiboroch (1973),
Folklorne siibory a skupiny na Slovensku (1975), Zrkadlo folklérneho hnutia na Slovensku (1985), Nosi-
telia povodnych folklérnych tradicii a ich vplyv na tvorbu siiborov (1983), Problémy stylizovania folkléru
v amatérskych stiboroch (1972), Problematika tvorby v siiboroch piesni a tancov na Slovensku (1965),
Spolocné znaky vyvoja folklérneho hnutia na Slovensku a v Ceskej republike od roku 1945 (1994).

¢ Folklor na scéne (1990), Scénickd tvdr folkloru (1995), Padesdtilety vyvoj dramaturgie a stavby strdZnic-
kych potadii (1995), Ndavrh dlhodobej dramaturgickej koncepcie Folklérneho festivalu Vychodnd (1996).
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my DES, ES, sprievody obcou, galaprogramy, folklorne sutaze, rozhlasové
programy, vystavy i rezbarske sympoézium Kresané do dreva.

Po vyzve na vytvorenie dlhodobej koncepcie festivalu v roku 1996 dodal Zile-
$ak dna 18. 6. 1996 rukopis dramaturgickej koncepcie FFV na obdobie piatich
rokov. Osvedc¢ené typy programov doplnil originalnymi nametmi a progra-
movu $truktiru obohatil o komorné, nau¢no-odborné i vystavné typy progra-
mov. ReSpektoval i zdmer prezentovat na tomto vrcholnom podujati vysledky
celostatnych folklornych sutazi. Velky doraz kladol na identifikaciu a prezen-
taciu jednotlivych javov tradi¢nej kultury a folkléru v ich $pecifickosti, ak-
centujuc i prezentaciu tradi¢nych foriem prostrednictvom archivnych zazna-
mov ¢i zijicich nositelov tradi¢nej kultdry. Dramaturgicky plan ¢lenil typy
programov na velké programy v amfiteatri (klenotnicové programy’; progra-
my reflektujuce novu tvorbu kolektivov a vitazov celostatnych sutazi; zmie-
$ané regionalne programy®; programy profesionalnych kolektivov; programy
zahrani¢nych FS, DFS; originalne namety ako Pramene a tvorba o jednotli-
vych stupnoch $tylizacie; interaktivny program Talenty, sprievod obcou, hu-
dobné programy, vystupenia na Malej scéne, programy prezentacie solistov -
vitazov folklérnych sutazi, zabavy) a komorné programy (rozhlasovy Pozdrav
z Vychodnej; profilové programy kolektivov a jubilantov; hudobno-spevacke
programy’; odborné a nau¢né programy s nametmi ako Vyvoj odzemkov a ver-
bunku v tvorbe suiborov, Zena a muz v tanci, Tance s pevnou formou, MuZské
tance karpatského regionu, Kriitivé tance karpatského regiénu. Navrhol ich pre-
pojenie s interaktivnymi tane¢nymi $kolami, premietanim archivnych zazna-
mov tanca a ukdzkami nositelov. Koncepcia je vysledkom odbornej erudicie
a dlhoroc¢nej praxe Cyrila Zalesdka. Mnohé origindlne namety a interaktivne
koncepty st aktualnymi dodnes.

Rezijna a choreograficka tvorba Cyrila ZaleSaka

Cyril Zalesak posobil desatrocia i ako aktivny ¢len Programovej rady Me-
dzinarodného folklorneho festivalu v Straznici. Bol autorom a rezisérom 47
festivalovych programov v Straznici, Myjave i vo Vychodnej". Vytvoril 11 te-

S nametmi Pastierska kultiira karpatskej oblasti, Prica a zdbava na dedine v zime, Vztah muza a Zeny.

S nametmi ako Moravsko-slovenské pomedzie, Z oboch stran Tatier, Rusini Zemplina, Sarisa a Spisa,
Vinorodé a chleboddrne niziny Slovenska a pod.

S aktudlnymi nametmi ako Vyvojové stupne Stylizdcie ludovej piesne, Skladby z prameria, Dychovky
a ludovd pieseni, Hudobné ndrecia, Kroj a prostredie a pod.

Napr. programy Pomoravi, MFF Strdznice 1998; Zo Zdhoria a Myjavska, MFF Myjava 1977; Rieka, kto-
rd rozdeluje i spdja, MFF Myjava 1998. Na FFV posobil i ako scendrista a rezisér programov Klenotnica
tradicnej ludovej hudby, Vetricek sadd, ndcka ide tmavd..., Moj otec bol dobry, ja musim byt zbojnik,
Kvety domova, On a ona v tanci, Dedicstvo nad zlato vzdcnejsie, Pieseri ve¢ne Zivd a mnohych inych.
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leviznych scendrov a 66 choreografii vo folklornych stuboroch (Skalican', Ko-
paniciar, Karpaty'?, Janosik, Turiec’ a dalsich).

V rokoch 1966 - 1990 posobil ako umelecky veduci a choreograf popredné-
ho bratislavského VES Technik. Vo svojej tvorbe zurocil mnozstvo vyskumov
a znalosti z dokumentdcii z vychodného a stredného, neskor i zapadného
Slovenska'* a prave folklorne prejavy z oblasti Zahoria, Trencianska a morav-
sko-slovenského pomedzia boli dolezitou inSpiraciou jeho choreografickej pra-
ce: ,M0oj zdujem o slovensky folklor sa zo zaciatku orientoval viac na stredné
a vychodné Slovensko, kde som mal moznost skumat a popisovat Zivé a boha-
té tanecné prejavy. O tancoch Zdhoria sme vtedy v 50. a 60. rokoch nevedeli
takmer ni¢. To sa odrdZalo v repertodri mdjho suiboru Technik, kde som bol cho-
reografom. Zdhorie, toto tanecno-folklorne vakuum ma vsak ¢im dalej, tym viac
pritahovalo. Nebolo to len preto, Ze som uzZ v subore zuzitkoval najefektnejsie
tanecné oblasti. Moj zdujem o Zdhorie mal aj iny impulz: jeho folklornu pri-
buznost's mojim rodiskom — Horridckom. Zaciatkom 70. rokov som robil suistav-
nejsie vyskumy po dedindch Zdhoria, aby som prisiel na kib zdkladnému $tylu
a Strukture cifrovania pri sedliackych tancoch. Okrem dediny Brodské som sa
stretol iba s criepkami tychto tancov, vlastne iba s ojedinelymi motivmi muZské-
ho cifrovania. Napriek tomu som sa odvaZil zrekonstruovat a nacvicit niektoré
zdhorské tance - najprv v subore Skalican zo Skalice a neskor v bratislavskom
subore Technik, kde vznikol v priebehu niekolkych rokov dokonca 45-mintitovy
tematicky blok nazvany O mladosti, krdse a ldske.“"

Zaverom

Plodna odborna, organiza¢na, vyskumna, dokumentacna, publika¢nd i ume-
lecka aktivita Cyrila Zalesaka polozila v povojnovom obdobi zaklady orga-
nizovaného folklérneho hnutia, odborného etnochoreologického vyskumu,
publikacnej ¢innosti i implementacie odbornych vedomosti do dramatur-
gickej, rezijnej a choreografickej prace. Jeho odborné publikacie su dodnes
aktualnymi, jeho dramaturgicka koncepcia FFV je zakladom sucasnej progra-
movej truktury festivalu a jeho dokumentacné prace su dodnes zdrojom pra-
menného materidlu.

Za dlhoro¢nu vynimo¢nud pracu v oblasti tane¢ného umenia a folklérneho
hnutia mu patri tcta i vdaka aj od suc¢asnych tvorcov a odbornikov.

Choreografie z oblasti Zahoria a Myjavska Z vrbovskych kopanic, Fasang, Slahacka, Sotis polka.
Medzi inymi napr. choreografie Raslavicke polky a Mazurky.

Vytvoril tu choreografie Za Vidhom, za Vihom..., Krucend &i Z Vrboviec.

Tak vznikli choreografie Ze Zdhord, Fasangy ¢i bloky O mladosti, krdse a ldske a Veselo na Zdhori.

http://www.zahorskemuzeum.sk/ako-prist-na-klb-zahoriu-venovane-80-narodeninam-cyrila-za-
lesaka/
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Stanislav Duzek a jeho prinos v tane¢cnom umeni

Katarina Babc¢dkova

Abstrakt

Prispevok predstavuje osobnost jedného z najvyznamnejsich predstavitelov slo-
venskej etnochoreoldgie a folklorneho hnutia, vyskumnika a vedeckého pracov-
nika PhDr. Stanislava DiuiZeka, CSc. Prezentuje jeho prinos pre tanecné umenie
prostrednictvom charakteristiky jeho vyskumnej, dokumentacnej a publikacnej
Cinnosti. Je autorom odbornej literatiiry, bol vynikajiicim interpretom, neskor
vyskumnikom v teréne, jednym z najaktivnejsich dokumentaristov tanecnych
i hudobnych tradicii na Slovensku, ale i dlhorocnym aktivnym clenom umelec-
kych rad a programovych komisii folklornych festivalov. Svoje odborné vedomos-
ti implementoval i do umeleckej prdce.

Klucové slova:
Stanislav Duzek, ludovy tanec, ludova hudba, etnochoreoldgia, publika¢na

¢innost, vyskum, dokumentécia, programova rada, Ustav hudobnej vedy SAV,
US Lt¢nica, Folklorny festival Vychodna, folklorne hnutie.

Uvodom

Jednym zo zakladatelov systematického vyskumu a analyzy fudového tanca na
Slovensku je vedec, vyskumnik, odborny pracovnik PhDr. Stanislav Duzek,
CSc., najvyznamnejsi etnochoreoldg 2. polovice 20. storocia'.

Narodil sa 1. aprila 1934 v Trenc¢ianskych Biskupiciach. Pocas $tidia na gym-
néaziu v rokoch 1945 - 1953 bol aktivnym ¢lenom folklérneho siboru (dalej len
»FS%) Trenc¢an a uz v tomto obdobi ho ako interpreta - tane¢nika zacal ludovy
tanec zaujimat v $irsich kontextoch. Zacal sa venovat zberu Iudovych piesni
na Trenc¢iansku a v Puchovskej doline. Nastup na vysokosgkolské studium mu
vsak bol z ideologickych dovodov hateny.

' Vyskum a $tudium ludového tanca sa u nds rozvijal od polovice 20. storo¢ia i vdaka dal$im odbor-

nikom (Z. Jelinkova, F. Poloczek, S. Téth, K. Ondrejka, C. Zalesdk, A. Takdcs) a ich spolupraci na
vyskumnych projektoch.
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Ako vynikajuci tane¢nik sa v roku 1953 zdéastnil celostitneho kola Cesko-
slovenskej umeleckej stitaze v ludovom tanci a za interpretaciu myjavského
Carddsa ziskal titul laureata.

Tak po vyznamnych interpreta¢nych uspechoch nakoniec v roku 1953 mohol
zacat $tudovat fudovy tanec na Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave.
Po dvoch semestroch prestupil na Filozoficka fakultu Univerzity Komenské-
ho (dalej len FIF UK), kde absolvoval studium ndrodopisu a histérie a obhajil
diplomovu pracu Svadba na trencianskej dedine. Vojensku sluzbu absolvoval
vo Vojenskom umeleckom subore.

Po ukonceni $tudia v rokoch 1958 - 1961 pracoval v Osvetovom ustave’ (dalej
len ,,0U*). Tu v Tane¢nom oddeleni mal moznost uskutoénit vyskumy a do-
kumentécie tanecnych tradicii a venoval sa i metodickej a inStruktdznej praci
vo folklérnych kolektivoch.

V rokoch 1962 - 1965 bol internym aspirantom vo vtedajsom Narodopisnom
ustave Slovenskej akadémie vied (dalej len ,SAV®), kde obhdjil dizerta¢nu pra-
cu pod nazvom Tanecnd tradicia na Podpolani. Spésoby uchovdvania a pod-
mienky existencie ludového tanca. Ide o jednu z prvych a dodnes ojedinelych
etnochoreologickych prac, zaoberajucich sa i ekoldgiou tanecnej tradicie -
diachrénnym vyvojom, nositelmi, tane¢nymi prilezitostami a funkciami jed-
notlivych tane¢nych typov. Po ukonceni aspirantury posobil ako vedecky asis-
tent, pracovnik a neskdr samostatny vedecky pracovnik Ustavu hudobnej vedy
(dalej len ,UHV*) SAV v Bratislave az do roku 2005. V rokoch 1989 - 1997 na
tomto pracovisku viedol Etnomuzikologické oddelenie a v rokoch 1990 - 1996
bol predsedom Vedeckej rady Ustavu a delegdtom pracoviska v Rade vedcov
SAV.

1 Vyskumna a publikacna ¢innost Stanislava Duzeka

Prvé zbery fudovych hier a piesni Duzek publikoval v ¢asopise Ludovd tvori-
vost (neskor$ie Hudba, spev, tanec)®. Po¢as odborného pdsobenia v UHV SAV
realizoval mnozstvo terénnych vyskumov tane¢nych typov, sticasnej tane¢nej
tradicie, tane¢nej ekoldgie a tanca v kontexte svadby, kalendarneho obradové-
ho cyklu (fasiangov). Systematicky sa venoval vyskumu tanec¢nej tradicie Pod-
polania (1964 - 1972) a Trencianska (1969 - 1980)*, publikoval ¢lanky i Stadie
v monografiach’.

V st¢asnosti Narodné osvetové centrum (dalej len ,NOC®).

V rokoch 1969 - 1991 ¢asopis vychadzal pod nazvom Rytmus.

V koopericii s etnomuzikolégmi L. Lengom, L. Galkom a J. Kovacovou.

Duzek, S.: Podpolanie - tradicie a siiasnost. Bratislava: Obzor, 1979.

Duzek, S.: Hudobné a tane¢né tradicie obci pri¢lenenych k mestu Trenéin. In Trencin. Bratislava: Alfa,
1993. Duzek, S.: Tane¢na tradicia Podpolania — spdsoby uchovavania a podmienky existencie ludové-
ho tanca. In Slovensky ndrodopis, 1969, ro¢. 17, ¢.1.

Duzek, S. - Ondrejka, K.: Tance z okolia Senice. Bratislava: OU, 1962.

Duzek, S.: Tance z obce Rie¢nica (a Harvelka). Banskd Bystrica: KOS, 1983.
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Stanislav Duzek a etnomuzikologicka J. Kovacova na vyskume piesnovej
tradicie s informdtorkou v obci Krivosud - Bodovka na Trenc¢iansku (1982).

V rokoch 1969 - 1992 Dtzek spolupracoval s Ustavom zahrani¢nych Slovakov
Matice slovenskej, ktorych tane¢nu tradiciu dokumentoval pocas vyskumnych
ciest vo vtedajsej Juhoslavii, Polsku, Rumunsku, Madarsku, Francizsku, Ka-
nade i USA, ale hlavne v ramci ich prezenticie na folklérnych festivaloch
u nas®.

Duzek sa ako veduci riesitelského kolektivu podielal na grantovych tlohach
a projektoch Slovenskd ludova tanecnd hudba (1990 - 1992) a Svadba ako syn-
kretickd umeleckd forma (1993 — 1994). Rozsiahly material z terénneho vy-
skumu hudobnej a tane¢nej tradicie bol zdrojom mnohych odbornych studii.
Vysledkom projektu’ spojeného s terénnym vyskumom v 41 obciach réznych
regionov v rokoch 1990 - 1992 je ojedineld monografia Slovenské ludové tance
a hudba na sklonku 20. storo¢ia (2001), ktorej spoluautorom je etnomuziko-
16g Bernard Garaj. Cielom projektu bolo ,,v kompletne znejiicej podobe zazna-
menat folklérne a folklorizované tance v syntetickej interpretdcii hudobnikov
a tanecnikov... poprednych siicasnych nositelov tanecnej tradicie v roznych re-

Duzek, S.: Tane¢na tradicia. In Cifer. Bratislava: Obzor, 1991.

Pozri Duzek, S.: Audiovizudlna dokumentdcia ludovych tancov zahrani¢nych Slovakov. In Ethnomu-
sicologicum IV, Bratislava: ASCO Art&Science, 2005, s. 155 — 172.

7 Vystupom projektu je i vzacna fonickd antolégia pod ndzvom Slovenskd ludovd tanecnd hudba s fakto-
grafickymi udajmi a sprievodnymi §tadiami o tancoch z etnochoreologického a etnomuzikologického
aspektu. Audiokazety so zaznamom hudby k tancom z jednotlivych skupin (Kritivé tance; Pdrové
tance; Zenské a muzské tance; Obycajové tance) vydal UHV SAV vo vydavatelstve ASCO v Bratislave
v rokoch 1993 a 1997.

Projekt vznikol na zéklade vedeckého grantu Slovenskd ludovi a taneind hudba a jej pretrvdvanie
na sklonku 20. storocia. Vyskumny tim Etnomuzikologického oddelenia UHV SAV tvorili S. Duzek
(veduci vyskumu), B. Garaj, odborny pracovnik P. Michalovi¢ a technik T. Szabd. Po pociato¢nych
prieskumoch a dohovoroch s informétormi bolo uskuto¢nenych 12 vyskumno-dokumentaénych vy-
jazdov v 12 obciach zdpadného Slovenska (Brodské, Cifer, Cervenik, Kubré, Mestecko, Zarietie, Myja-
va, Pukanec, Selec, Smolenice, Turé Luka, Vrable, Vrbovce, Zlaté Moravce), 17 obciach stredného Slo-
venska (Cierny Balog, Detva, Hrinova, Hru$ov, Kokava nad Rimavicou, Mala Lehota, Sihelné, Sliace,
Sucha Hora, Sucany, Stiavnik, Telgart, Terchovd, VaZzec, Zuberec, Zagkov) a 12 obciach vychodného
Slovenska (Bystrany, Chmelnica, KeZzmarok, Krivany, Margecany, Myslava, Parchovany, Poruba pod
Vihorlatom, Rakovec nad Ondavou, Raslavice, Vitaz a Zamutov).
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giénoch Slovenska“ (Dtzek — Garaj 2001:7). Ojedineld etnochoreologicka pub-
likacia obsahuje $tudie o slovenskych ludovych tancoch z hladisk tane¢ného
a hudobného a kvantitativnu analyzu stii¢asného stavu tane¢nej tradicie. Kapi-
tola Tance a hudba v prikladoch obsahuje popisy typov tancov z jednotlivych
vyskumnych lokalit, ¢lenenych do skupin krutivych tancov, parovych tancov,
zenskych a muzskych tancov, obycajovych tancov’®, doplnené o notovy zapis
a texty piesni'. Ako ¢len vyskumného a publika¢ného timu Duzek koopero-
val na vyznamnych syntézach a komplexnych projektoch, ktoré s aktualnym
zdrojom informdcii o prejavoch tradi¢nej ludovej kultury. V redakcii NU SAV
tak vznikol Etnograficky atlas Slovenska (1990)", Encyklopédia ludovej kultiry
Slovenska I a II (1995) a publikacia Slovakia. European Contexts of the Folk
Culture (1997, 2000) v slovenskej i anglickej mutacii. Autorom studii a hesiel
o tanec¢nej tradicii je Duzek. Zaoberal sa i stavom etnochoreologického bada-
nia u nas".

Duzek bol odbornym garantom a rezisérom rozsiahleho projektu audiovizual-
nej dokumentécie tanca, ktory vznikol v spolupraci NOC, UHV SAV a VSMU
pod nazvom Ludové tance slovenskych regionov v rokoch 2000 - 2009. Cielom
projektu bolo zdokumentovat fudové tance v interpretacii nositelov s viacge-
nera¢nym zastipenim a vytvorit komplexnu audiovizualnu dokumentaciu va-
riantov jednotlivych tane¢nych typov i s hudobnym, spevnym sprievodom ¢i
obradovym kontextom. Vysledkom projektu je desat audiovizualnych titulov
zaznamenavajucich asi 900 tancov z 84 obci 14 slovenskych regiénov a mik-

roregionov”, ktoré su dokumentacnou, reprezentacnou i metodickou pomoc-
kou'.

Autorom notografie je B. Garaj, recenzentmi Prof. S. Nosal a Prof. PhDr. O. Elschek, DrSc. Zvukové
a videodokumentacia 443 tancov a 350 snimok interpretov je v archivnych fondoch UHV SAV.

Orientéciu zjednodu$ujui uvedené zaznamy aéinkujucich, tancov, piesni i lokalit v zavere knihy.

Na jeho zaklade vznikol v roku 1994 televizny dokumentarny seridl o historickom vyvoji nasej tradic-
nej kultdry. Casti serialu sa zaoberajt jej jednotlivymi fenoménmi (Agrdrna kultiira; Rodinné obrady;
Remesld a remeselnd vyroba; Tanec; Divadelny prejav atd.).

12 Duzek, S.: Si¢asny vyskum folklérneho tanca. In Ethnomusicologicum 1. Bratislava: UHV SAV, ASCO,
1993.
Duzek, S.: Vychodiska a problémy folkloristického vyskumu tanca na Slovensku. In Musicologica Slo-
vaca et Europea 18. Bratislava: UHV SAV, ASCO, 1993.
Duzek, S.: Ludovy tanec v projekte EAS. In Sociologické a stylovokritické koncepty v etnomuzikoldgii.
Bratislava, 1990.
Duzek, S.: Etnochoreologické badanie na Slovensku a jeho aktualne problémy. In Narodopisna revue.
Straznice: Ustav lidové kultury, 2001, ¢&. 2.
Duzek, S.: K problematike regionalneho ¢lenenia slovenského ludového tanca. In Slovenskd hudba 23
(1997),¢.1 - 2.

Ludové tance Zemplina (2001), Ludové tance regiénu Dolny Trencin, Ludové tance okolia Piichova,
Povazskej Bystrice a Kystic (2002), Ludové tance Zéhoria a Myjavy (2003), Ludové tance Oravy (2004),
Ludové tance Spisa (2005), Ludové tance Sarisa (2006), Ludové tance juhozdpadného Slovenska (2007),
Ludové tance Gemera a Malohontu (2008), Ludové tance okolia Nitry a horného povodia rieky Nitra
(2009).

Vydané boli i dva z planovanych metodickych bulletinov (pozri Duzek, S. - Garaj, B. - Klepacova, E.:
Ludové tance Spisa. Ludové tance slovenskych regionov. Bratislava: NOC, 2006).
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Slonské Iudmé tancc
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Ludowvé tance skowenskych regidnov
Eudovd tance Spiéa

Publikacia Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20. storocia (2001)
a DVD Ludové tance Spisa (2005) zo série titulov v ramci projektu Ludové
tance slovenskych regionov.

Duzek bol ¢lenom Study Group for Ethnochoreology v ramci International
Council for traditional Music (Medzinarodnd rada pre tradi¢nt hudbu) UNE-
SCO.

Ako vysokoskolsky pedagég predndsal etnochoreologické témy na FIF UK,
VSMU v Bratislave i na Univerzite Kontantina Filozofa (dalej len ,,UKF®)
v Nitre.

2 Umelecky a odborny prinos Stanislava Duzeka v oblasti
rozvoja folklérneho hnutia

Ako interpret — tanecnik, neskor i tane¢ny pedagog a asistent choreografa
posobil Duzek v rokoch 1953 - 1964 v Umeleckom stibore Lucnica, s ktorym
absolvoval niekolko vyznamnych zahrani¢nych zdjazdov. Do stcasnosti je
¢lenom Umeleckej rady US Lucnica (spolupracoval napriklad na slavnostnom
programe Lucnica 1948 - 2008: 60 rokov krdsy)"

Ako choreograf a tanecny pedagog posobil v rokoch 1959 - 1963 vo ES Tech-
nik, kde vytvoril niekolko choreografii (Myjavsky cardas, Medved), ocenenych
titulom lauredta na celostatnych ceskoslovenskych sutaziach v Prahe.

V rokoch 1974 - 1978 bol predsedom Programovej komisie Folklérneho festi-
valu Vychodna (dalej len FFV) a jej dlhoroénym ¢lenom (1964 — 2008). Spolu
s choreografom I. Kovacovi¢om a odbornym pracovnikom OU N. A. Zoberim

15 Namet, scenir, dramaturgiu a choreografie vytvoril S. Nosal a reZijne sa na programe podielal J.
Duroveik.
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zostavil prvu koncepcia FFV v roku 1970."° Akcentovala vyvazenost drama-
turgie, vychovno-vzdelavacej a instruktaznej funkcie, vytvorenie stabilnych
typov programov a kultirnych podujati. Koncepciu festivalu z roku 1975 na
zaklade ciastkovych koncepcii'” vypracoval Duzek v spolupraci s folkloristom
S. Svehldkom, etnochoreolégom K. Ondrejkom a N. A. Zoberim. FFV bol kon-
cipovany ako vrcholnd prehliadka fudového umenia, odrazajuica stav folklor-
neho hnutia u nas'® a tento dramaturgicky koncept tvori zaklad programovej
$truktury dodnes.

Duzek stal i pri zrode Folklérnych slavnosti pod Polanou (dalej len ,,FSP*)
v Detve a Zapadoslovenskych folklornych slavnosti®. Bol tiez dlhoro¢nym cle-
nom umeleckej rady Medzinarodného folklérneho festivalu v Straznici.

Venoval sa i tvorivej umeleckej praci a bol autorom scendrov a rezisérom
programov na MFF Myjava, FSP Detva i FFV, kde vytvoril mnozstvo original-
nych a odborne prepracovanych programov v priebehu takmer 30-tich rokov
(1964 - 1994).>° Odborne pripravil i niekolko hudobnych nosi¢ov nahravok
tradi¢nej fudovej hudby interpretov FFV?'.

Ako lektor a ¢len odbornych porot sa pravidelne zucastinoval celostatnych sa-
tazi na poli folklérneho hnutia (stitaze sdlistov tane¢nikov, folklérnych skupin
a suborov, stutaze hudobného folkléru a sutaze choreografii vysokosgkolskych
suborov).

Zaver

Stanislav Duzek je drzitefom niekolkych vyznamenani a oceneni za vynikaja-
cu odbornu pracu. V roku 1987 ziskal Cenu za najlepsiu vedecku studiu roka
udelenu Slovenskou narodopisnou spolo¢nostou (dalej len ,,SNS®), neskor

16 Autormi ¢iastkovych koncepcii, na zdklade ktorych bola sformulovan4, boli choreograf S. Nosal, etno-
muzikolég L. Leng, etnochoreolég K. Ondrejka a folklorista O. Demo.

Ich autormi boli folklorista, byvaly veduci Katedry etnoldgie FiF UK Prof. M. Les¢ak, CSc., choreograf
a nestor folklérneho hnutia C. Zale$ak, etnomuzikoldg Prof. PhDr. O. Elschek, drSc., a architekt Ing.
V. Gruska.

V programovej $truktire sa nachadzali programy Klenotnice (programy nositelov tradicii a folklor-
nych skupin), Prehliadky tichej krdsy (tvorba nositelov ludového vytvarného prejavu), programy FS,
DFS, sprievody, profilové programy, galaprogramy, stitaze, vystavy i rezbarske sympézium Kresané do
dreva.

V st¢asnosti MFF Myjava, ktorému predchadzali slavnosti vo Vrbovom, Krakovanoch a Piestanoch.

Program s aktualnou druzstevnou tematikou Veseld je dedina (1964), program venovany 20. vyrociu
SNP Domovina moja (1965), programy zahrani¢nych Slovakov Pozdrav krajov Poludiiovych (1966),
Zvitanie pod Krivdriom (1968) a Vitajte, priatelia (1983, 1984, 1985), pozdravny program FSP Detva
Spoza vrch Polany (1970), programy nositelov tradicii — folklornych skupin (1971, 1972, 1973, 1982),
program Klenotnica (1974), prezentujuci tradi¢nd kulturu povstaleckych obci, program prezentujici
tradicie rolnickej kultry Piesne nad hrudami (1978), program prezentujuci vzacne fenomény hudob-
ného folkléru Nase poklady (2014) a galaprogramy Spievanky domova (1986) a Nasa rodina (1994).

2L Spevy a tance z Vychodnej (1969), Folklor zo zdpadného Slovenska, Spoza vrch Polany (1970), Vitazi sii-
taze (1971), Ked'si my Gorali (1972), Folklérny festival Vychodnd (1973), Slovenské ludové tance (1976),
na ktorych neskor spolupracoval i s L. Lengom a Piesne nad hrudami spolu s O. Demom (1979).
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Cenu SNS, Cenu Slovenského hudobného fondu a Cenu Spolku hudobného
folkléru za monografiu Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20. storocia.
Ako spoluautor je drzitelom Ceny SAV za dielo Slovensko - Eurépske kontex-
ty ludovej kultiiry a Ceny Ministerstva kultary SR za dielo Etnograficky atlas
Slovenska i drzitelom Zlatych plakiet FFV, FSP Detva a MFF Myjava. Pri prile-
zitosti 80. narodenin mu bol venovany program v ramci Etnologickych dni na
Katedre etnologie a folkloristiky FF UKF v Nitre.

Odborna vyskumna, dokumenta¢na a publika¢na praca Stanislava Duzeka
polozila zédklady odborného etnochoreologického pristupu k $tadiu tanca na
Slovensku a nadviazala na précu S. Tétha, C. Zélesdka a K. Ondrejku i na poli
implementacie odbornych vedomosti do dramaturgickej a reZijnej prace v ob-
lasti folklérneho hnutia.
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Igor Kovacovic¢ - osobnost vo folklornom hnuti

Matus Ivan

Abstrakt

Predkladany prispevok charakterizuje osobnost Igora Kovacovica ako jednej
z poprednych osobnosti folklorneho hnutia na Slovensku. Prispevok sumarizuje
a chronologicky popisuje Zivotopis, tvorbu, dielo a ocenenia Igora Kovacovica.
Snahou prispevku je upriamit pozornost na vyznam osobnosti Igora Kovacovica
vo folklérnom hnuti na Slovensku.

Klucové slova

Folklérne hnutie, folklorizmus, folklér, ludovy tanec, Igor Kovacovic.

Uvod

Ako narod by sme mali byt hrdy na vietko krasne, ¢o nam zostalo z minulosti,
¢o tvorili generacie nasich predkov a ,,korene®, ktoré utvorili, by sme si mali
ctit, chranit a odovzdavat siicasnej generacii.

V sucasnosti ¢asto zanedbavame vyznam jednotlivcov — osobnosti, ktoré za-
vaznym sposobom prispeli ku tvorbe nasej kultuary, histérie i narodného pove-
domia. Slovensky folklér byva vdcsinou prezentovany ¢innostou folklérnych
skupin a suborov. Malokedy byva doceneny vyznam jednotlivcov, ktory for-
mujua a ovplyviuju tieto telesa a tym aj folklorne hnutie na Slovensku. Z tohto
dovodu si davame za ciel v predkladanom prispevku poukazat a vyzdvihnut
prinos a vyznam osobnosti Igora Kovacovica.

Zaciatky

Igor Kovacovic je ¢lovek plny optimizmu a Zivotne;j sily, ktora cerpa z prostre-
dia, kde zije. Pretavuje tento cit nielen k folkloru, ale i k svojej vlasti a rodisku.
Uz rodinné prostredie malo velky vplyv na formovanie osobnosti Igora Kova-
¢ovica, ¢o sa neskor odrazilo v jeho nazoroch a postojoch v Zivote, akymi su
vztah k tradi¢nej fudovej kulture, ucta k ludom, priamost konania a uspokojo-
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vania vlastnych nazorov, re§pektovanie nazorov inych a ziskanie ¢o najsirsieho
poznania o narodnom kultirnom dedicstve.

Igor Kovacovic sa narodil 24. aprila 1938 v Kokave nad Rimavicou ako stredné
dieta z troch synov. Star$i Svetozar bol stavbarom a pocas $kolskych rokov
i neskor posobil ako harmonikar vo viacerych hudobnych skupinach v Ko-
kave. Mladsi Ivan bol ucitelom a pocas zivota v rodnej obci sa aktivne zapajal
najmi do hudobného Zivota v rodisku a v Lucenci. Bol vynikajucim muzikan-
tom, hraval na saxofdn.

Igor prezil prvé roky zivota v Kokave a vzdy sa sem velmi rad vracia. Okrem sa-
motného miesta sa spomienky Igora Kovacovica viazu nielen k prostrediu, ale
i kludom, s ktorymi vyrastal ¢i sa stretaval alebo jednoducho zil a nazival. Nie
kazdy z nas ma takyto blizky vztah k svojmu rodisku. Nie kazdy z nas ho vni-
ma s uctou a pokorou ako nieco vzacne, jedinecné a vecne Zivé v jeho pamati.
Ludovu a mestiansku $kolu navstevoval v rodnej obci a v roku 1953 ju ukon¢il
zéverecnymi skuskami. Pocas $tudia na zakladnej $kole v rokoch 1950 - 1953
tancoval v detskom folklérnom stibore v Kokave. Zivotné cesta posunula Igora
Kovacovica do Lucenca, kde v roku 1956 uspesne zmaturoval na Jedenastroc-
nej strednej $kole. Ani pocas $tidii v Lucenci nezanevrel na tanec a v rokoch
1953 - 1958 tancoval v $kolskom stbore a v kokavskej folklérnej skupine. Po
absolvovani strednej $koly sa Igor Kovacovi¢ rozhodol pre ucitelské $tadium
na Vyssej pedagogickej Skole v Bratislave v $tudijnej kombinacii dejepis, ze-
mepis. Studium dspesne ukondil s titulom promovany pedagég v roku 1958.
Aj v Bratislave si popri $tudiu vypliial volny ¢as tancovanim. V rokoch 1956
~1958 posobil vo folklérnych siboroch Pedagog a v Zelezni¢iarskom umelec-
kom subore a vo folklérnom stibore Lu¢nica.

Zivotna put

Po vysokoskolskom $tudiu sa rozhodol pre naro¢né, ale krasne povolanie pro-
fesiondlneho tane¢nika. Jeho kroky viedli do Ceskoslovenského stiboru piesni
a tancov v Prahe, aj ked jeho rodicia zo zaciatku nesthlasili s tymto rozhodnu-
tim. V Prahe prezil $est rokov, na ktoré spomina nasledovne: ,,Praha je v mo-
jom Zivote vyznamnou etapou. V tom ¢ase sa moja zéluba stala profesiou, a to
je iny spdsob zitia i vztahu k zélube. Byt profesionalnym tane¢nikom mno-
hym ni¢ nehovori, mnohi to nepovazuju za poriadne zamestnanie a vselico
s nim spdjajd. Praha, to bolo hlavné mesto spolo¢ného $tatu Cechov a Slové-
kov a v nom vela moznosti. Pre mna to boli roky spoznavania velkého mesta,
boli to roky skoro dennych stretnuti so svetom velkého umenia, boli to roky
uvedomovania si hodnoét kultury, spoznavania vyznamnych pamiatok, ¢arov-
nych prazskych zakuti, ale aj roky tvrdého Zivota vo vtedajsom velkom svete.
Subor, to bola ina kapitola. To bol kolektiv vynimoc¢nych Iudi s velkym vzta-
hom k Iudovej kulture, ale aj so vztahmi k prirode, pamiatkam, vzdelavaniu
a inym zalubdm. Zili sme spolu vo velkom meste ako rodina, navstevovali sa
vo volnom case a na zajazdoch sa venovali u¢eniu cudzich jazykov, $portovej
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¢innosti, spoznavaniu histérie a inym zalubam. Boli to ¢asto cesty za pozna-
nim, pri ktorych sme rozdavali na vystupeniach fudom $tastie a na zaklade
toho sa profilovala aj moja orientacia na buduce tvorivé procesy v choreografii,
tane¢nej pedagogike ¢i scénickej rézii, ku ktorym ma viedli choreografky Ces-
koslovenského suboru piesni a tancov Libuse Hynkova a Jifina Mlikovska, ako
aj Jan Novenko a Mdaria Mdazorova. V nadviazani na predchadzajice posobenie
v Bratislave to boli Heda Simonekova, Juraj Kubdnka a Stefan Nosal. A neskor
pri profilovani festivalov vo Vychodnej a Detve spolupracovnici Ladislav Leng,
Stanislav Duzek, Svetozar Svehlak, Mikuld$ Senko a Viliam Gruska. (Kova-
covic 2009)

V roku 1963 sa vratil do Banskej Bystrice. Tu posobil v rokoch do roku 1970
ako ¢len baletu Divadla Jozefa Gregora Tajovského. Popri tom si v rozpiti ro-
kov 1963 - 1973 doplnil vzdelanie a absolvoval viacro¢né skolenia Osvetového
ustavu so zameranim na osvetovu pracu, knihovnictvo, folkloristiku, ale i na
choreografiu a pedagogiku fudového tanca.

V Krajskom osvetovom stredisku (dalej ako KOS) v Banskej Bystrici zacal
pracovat v roku 1963. Zacinal ako metodik, neskor sa stal veducim oddelenia
a v roku 1976 riaditelom.

Dna 26.12.1966 savo Zvolene ozenil s Evou, rodenou Melicherc¢ikovou. V man-
zelstve sa narodili tri diev¢ata: Andrea, Martina a Eva. Pocas prace v KOS zacal
v roku 1965 $tudovat tanecnu pedagogiku na Vysokej skole muzickych umeni
v Bratislave, ktort ukon¢il v roku 1967. Neskdr v roku 1979 zacal $tudovat
narodopis na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave, ktory
nedokoncil a roku 1981 zo $tadii odisiel. V KOS pracoval celych dvadsatosem
rokov, az kym v roku 1991 nenastupil do Narodného osvetového centra v Bra-
tislave, kde posobil do roku 1993 ako vedtci oddelenia tanca. V roku 1993 sa
po vyhratom konkurze stal riaditelom novovzniknutého Domu Matice sloven-
skej v Banskej Bystrici. Pocas svojej prace v rokoch 1995 - 1997 bol menovany
riaditelom c¢lenského ustredia Matice slovenskej a v rozpiti rokov 1996 — 2007
vykonaval funkciu prvého podpredsedu Matice slovenskej. Od roku 2007 je
podpredsedom Prezidia Matice slovenske;j.

Igor Kovacovic zasvitil svoj zivot praci, ktora je uzko prepojend s tradi¢nou
ludovou kulturou. Jeho meno sa objavuje vo viacerych folklérnych suboroch
na Slovensku, s ktorymi spolupracoval a stale spolupracuje. V rokoch 1963 -
1970 pdsobil vo folklornom stbore Urpin v Banskej Bystrici ako tane¢nik, pe-
dagég, choreograf i ako umelecky veduci. Od roku 1970 pdsobi ako umelecky
veduci folklérneho stiboru Partizan Biotika Slovenska Lupc¢a. Od roku 1963
spolupracoval ako pedagog a choreograf s folklérnymi sibormi Marina, Gym-
nik, Zemplin, Vrsatec, Rozsutec, Detva, SLUK a PULS a mnohymi dal$imi
subormi na Slovensku, ale i so zahrani¢nymi telesami v Madarsku, Juhoslavii,
Franctzsku a Kanade.

Pre folklérne subory doma i v zahranici spracoval 89 choreografii, pre Mati-
cu slovensku pripravil 37 autorsky ucelenych programov. Na nasom najvic-
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$om festivale na Slovensku, vo Vychodnej, spracoval rezijne 42 programovych
blokov. Bol pri zaciatkoch festivalu Folklérne slavnosti pod Polanou v Detve
a prezentoval 62 programovych celkov. Dalej spolupracoval a spolupracuje
s festivalmi v Straznici, v Helpe, rodnej Kokave i na detskom festivale v Preso-
ve. Tvoril aj na podujati Dni kolied krestanov Slovenska v Chrenovci a v Boj-
niciach, na festivale detskych fudovych hudieb Staré noty mladych strin v Ha-
bovke i na Podrohacskych folklérnych slavnostiach v Zuberci, Janosikovych
dnoch v Terchovej ¢i Oc¢ovskej folklornej hrude. Nadalej pdsobi a pomaha aj
v dalsich inych podujatiach nielen v banskobystrickom kraji, ale i v rdmci ce-
lého Slovenska. Igor Kovacovi¢ pripravil pocas svojho posobenia celkovo 308
programovych celkov. Okrem toho pracoval a tvoril i v oblasti médii, televi-
zie ¢i rozhlasu, kde bola prezentovana tradi¢na ludova kultara. Scenaristicky,
choreograficky a rezijne pripravil Igor Kovacovic 16 televiznych filmov, ako aj
mnoho scenarov a rézii programov Slovenského rozhlasu. Mnohi si pamataju
gramofonové albumy Iudovej hudobnej kultury roznych regiénov, na ktorych
sa takisto podielal. Igor Kovacovi¢ je podla zoznamu vyznamnych osobnosti,
ktory vydava Narodné osvetové centrum (2008), autorom vyse 100 odbornych
$tudii a autorsky sa podielal na 26 publikaciach a $tadiach z oblasti tradi¢nej
ludovej kultuary.

Igor Kovacovic ziskal pocas svojho Zivota za svoju pracu viacero oceneni, vy-
znamenani ¢i ¢estnych clenstiev doma i v zahranici, rovnako aj za svoju pra-
cu v Matici slovenskej. Prezident Slovenskej republiky Ivan Gasparovi¢ mu
v roku 2008 za mimoriadne zasluhy v oblasti rozvoja slovenskej ludovej kultu-
ry a umenia udelil ocenenie Rad Ludovita Stara I11. triedy.

Zaver

V predkladanom prispevku bolo nasim cielom poukazat na vyznam osobnosti
Igora Kovacovica ako jednej z poprednych osobnosti folklérneho hnutia na
Slovensku. Nase usilie predstavuje drobny prispevok k poznaniu a rozvoju naj-
mi tane¢ného folkléru.
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Profil Helena Blahova Jurasovova

Veronika Mis¢ikova

Abstrakt

Osobnost Heleny Blahovej Jurasovovej je vynimocnd najmd z pohladu jej nie-
kolkorocnej pedagogickej prdce s desiatkami deti, ktoré majii vztah k folkloru.
Miesta jej pdsobenia sa menili - ¢i uz pracovala v Opernom stidiu alebo v DFS
Vienok, jej nevsedny pedagogicky talent a bytostnd zdluba vo folklére, tancii spe-
ve, poznamenala celé generdcie deti. Druhym pracovnym okruhom, v ktorom
md vyrazny prinos, je zachovanie tancov zo Zdhoria ako vysledok vyskumnej
prdce, ktorii podnikla so svojim otcom.

Klucové slova

Vienok, tanec, spev, Skalica, teta Helenka, tvorba s detmi.

Teta Helenka, ako ju familidrne nazyvaju medzi Vienkarmi, sa narodila v lete
roku 1933 v Bratislave, ale uz po par dnoch ju odviezli do Skalice, rodného
mesta jej otca. Jej matka pochadzala z Madarska, ale Zila v Bratislave.

A prave tieto dve mesta sa spajaju so zivotom umelkyne, pedagogicky, me-
todicky, spevacky, herecky, rozpravacky, tanecnice - steperky, zeny, ktora sa
narodila dvom velkym umelcom. Obaja rodicia boli prvymi profesionalnymi
opernymi spevakmi Narodného divadla v Bratislave — tenor Dr. Janko Blaho
a dramaticky sopran Helena BartoSova. Po rozvode rodi¢ov ju vychovaval treti
operny spevak Emil Schiitz. Umelecké prostredie, v ktorom vyrastala, ju po-
znacilo na cely zivot. Vdakabohu, velmi pozitivne!

Vyrastala v prostredi opernych sal, v priestoroch divadiel a prvykrat sa na ja-
visku objavila ako 4-ro¢na v opere Madame-Butterfly spolu so svojimi rodic-
mi. Napriek spevackemu prostrediu sa vydala cestou tane¢nicky. Sama vravi,
ze jej to $lo lepsie, aj ked zdedené gény sa nezapreli a spev a piesen ju predsa
len sprevadzali celym zivotom. Zacala teda tancovat balet v najlepsej baletnej
$kole Elly Fuchsovej. Velmi dobre jej isiel aj step.
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Cez vojnu stravila jeden cely rok v Skalici, ale kazdoro¢ne tam travila dlhé leta.
Semienko vztahu k folkléru sa zasadilo na tradi¢nych skalickych svadbach,
kde sprevadzala svojho otca. Aj ked to vtedy nebola jej srdcova zalezZitost, ne-
skor s velkym zdujmom zuzitkovala zazitky a vedomosti, ktoré na svadbach
ziskala. Po netuspesnom semestri na chemickej fakulte sa dostala do svojho
zivlu vo Vojenskom Umeleckom Subore ako solistka.

Studium, spojenie tanca a spevu

Vystudovala VSMU - odbor tane¢ny pedagdg. Pocas studia ucila na Ludovej
$kole umenia, venovala sa praci s nepo¢ujicimi tane¢nicami, ktoré studovali
za krajcirky, spolupracovala na pohybovej priprave v Babkovom divadle (Prin-
ceznd Kukulienka), ale jej hlavnym pdsobiskom bolo Operné $tudio, ktoré sid-
lilo v Redute. Tu pracovala najskor externe, neskor ako odborny asistent a jej
naplnou bola pohybova priprava a choreografie v operach. Boli to zname opery
ako La traviata, Carovnd flauta, Oklamany Kadi, Apatekdr, Orfeus, Hubicka
a iné. Preciznost jej prace by sme videli napriklad v opere Zvanivy slimdk so
svetoznamou spevackou Luciou Popp. Teta Helenka chodila do zoologickej za-
hrady odpozorovat pohyby opic, ktoré sa potom snazila naucit Luciu aj svojho
syna, ktory ti¢inkoval ako mald opi¢ka. Pod vedenim Stefana Tétha napisala
diplomovu pracu s ndzvom Tanecné oblasti zdpadného Slovenska.

Po gkole sa dostala do tzv. ,,pinkaca“ - Pionierskeho palaca (dnes Prezidentsky
paléc), kde pracovala ako veduca estetického oddelenia. Svoju lasku k folkloru
zasvitila DFS Vienku, ktory vznikol v roku 1968. Nebola velmi naklonena po-
litickému rezimu a ako prava, hrda, spolovice Skali¢anka aj davala najavo svoj
postoj. Ked uz sa jej nedalo vydrzat v praci tolko hodin, $la sa prejst von do
zahrady a do knihy odchodov napisala: IDEM DO LESA. Ked sa jej pytali, ¢o
to znamena, povedala, Ze pre svoju tvorbu s detmi potrebuje odpocuvat zvuky
lesa a zivocichov. Pocas prace v ,pinkaci“ okrem iného tvorila skolenia pre
ucitelky tanca z celého Slovenska.

Kedze pracovala stdle pre Operné studio, ako asistentka rézie a choreografie,
zaangazovala do predstaveni v Narodnom divadle aj deti z Vienku. Boli to
opery Sorocinsky jarmok, Liska Bystrouska, Bohéma, Predand nevesta, Car-
men, Kruitiiava a Zensky zdkon od J. G. Tajovského. Do tejto opery dodala pies-
ne, lebo je celd prelozena do zahoractiny. Pri tvorbe ani necakali tspech v po¢-
te viac ako 250 repriz. A ani sa nedivim, ved zahoractina je velmi $pecificky
jazyk, ktory bud nemate radi, alebo si ho zamilujete. Odzrkadluje osobitost,
pravdovravnost a vtipnost regionu.

Vdaka poznaniu fudovych tradicii zapadného Slovenska ju oslovili na spraco-
vanie tretej casti tane¢no-hudobného obrazku Hanca - Janko - Lucia, ktory
bol akoby reprezentacnou ukazkou slovenského folkléru vychodného, stred-
ného a zapadného Slovenska. Tradi¢ny magicky zvyk vymetania kutov na Lu-
ciu mala tu cest spracovat so Svetom Stracinom, ktory skomponoval hudbu,
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a s Martinom Tapakom, ktory cely projekt reziroval. Na stutazi v Dubline vy-
hrali 2. miesto.

Herecka, spevacka a Iudova rozpravacka

Ako Tudova rozpravacka si v Zenskom zdkone zahrala ,Rézku z Mokrého
Hédja“, ako sa sama nazvala. Inspiraciou pre nu boli postavicky zo Skalice ako
teticka Ivankova, Ferenc a Julia Buchtova, Bjetka Hrankova ¢i Janosek Hrebi-
¢ek, ktorych sa snazila o najvernejsie stelesnit aj pri tvorbe tancov pre Vienok.

Aj ked vravela, Ze je lepsia tanecnica ako spevacka, naucila sa spievat velmi
ojedinelym, naro¢nym, ornamentalnym spdsobom zdhoracke fudové piesne.
Spolu s otcom, vasnivym zberatelom Iudovych piesni, si zaspievali napriklad
piesen V tej nasej zahrddce. Helenku volali ,,ludovad Sansoniérka“.

Tvorkyna

Pocas prvych rokov existencie Vienku, asi od roku 1970, zacala spolu s otcom
svoje cesty po Zahori. Robili vyskum v takmer vSetkych dedinach, a tak sa
nazbierala pekna kopa materialu, ktory bolo treba spracovat. Osobné zazitky
tety Helenky alebo vyrozpravané tradicie Zahoria najdeme v tancoch: Tron-
tatasi (hry chlapcov na vojakov), Za styri rynske (jarmok na Zahori), Zeldrky
(spracovanie kapusty zo Stupavy), Krdlovnicky (diev¢enské jarné chorovody),
Frajirske pjesnicky (rozkazovanie pri muzike), Vodnici Trajlinci (pribeh o vod-
nikoch, ktori kradli dusicky) a Gréf Gvaddnyi - Jak Skalicané k trdelniku dosli.
Nekonec¢nu kreativitu, alebo ako to ona nazyva: ,umelecké stvarnenie pévod-
ného materialu®, vidime uz vo vybere tém, ktoré st samy osebe zivnou podou
pre tvorcovu napaditost.

V roku 1977 nato¢ili film Rozmarin zeleny, trdelnik peceny, kde uc¢inkoval FS
Skalican. Je to stvarnenie vyroby trdelnika, trosku spoetizovanej verzie, obo-
hatenej o Iubostnu zapletku. Vzdy sa riadi tym, Ze treba poznat pévodné, a to
potom niekam umelecky pozdvihnut. Okrem Zahoria vo Vienku spracovava
aj tance okolia Bratislavy: Heliska z Vajnor ¢i Prespurski komindri (tanec ko-
mindarskeho cechu).

Priebeh jej tvorby je velmi ojedinely. Ndpad sa zrodi na zéklade inSpira¢ného
zdroja, ¢o moze byt ¢okolvek, ¢o je hodné spracovania na javisku. Moze to
byt socha, obraz, zazitok, poviedka, ¢okolvek, ¢o ma za sebou nejaku histériu,
pribeh. Najcastejsie to véak byva piesen. Potom nasleduje niekedy aj dlhoro¢né
patranie a zbieranie informacii od kniZnice, cez archiv, po osobné rozpravanie.
Pri tvorbe tanca o trdelniku napriklad zistila, Ze gréf Gvadanyi nemal kuchar-
ku, ale kuchara! To celkom zmenilo obsadenie hlavnych tloh v tanci.
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Praca s detmi

Ako tvrdi: ,,Pre divéka je dolezity napad, musime vytvorit divadlo.“ Preto pri
konkrétnej tvorbe na sale ¢asto vyuziva detsku fantaziu, tvorivost a dava sa
in$pirovat detmi. Zada im ulohu: ako by sa hrali na vojakov ¢i vodnikov, a na-
pady, ktoré sa daju umelecky spracovat, upravi a vhodne vlozi do tanca. Bez
pozitivneho vztahu k detom by sa jej nedarilo. Ma individualny zdujem o kaz-
dé jedno dieta, dba o rozvoj zdravého sebavedomia, temperamentu, plnohod-
notnej radosti z tanca. Vychova ako tato napomaha detom aj v osobnom Zivote
a rozvoji. Pri praci s detmi dba o komplexnad muzicka vychovu: hudobno-ta-
ne¢no-spevno-dramaticku.

Mala som tu Cest s niou spolupracovat vo Vienku. Naucila ma, Ze k defom treba
pristupovat velmi blizko, nie vzdialenostne, ale v zmysle snazit sa im podat
svoju poziadavku tak, aby ju pochopili. Ak uci deti v pripravke, ktoré maju 4
roky, ona sa na hodine premeni z babky Helenky na 4-ro¢nt Helisku. Vyuziva
asociacie, vdaka ktorym deti ukazu presne to, ¢o od nich chce. Poskok sa neu-
¢ia staticky a odpozeranim mechanického pohybu. No na prikaz tety Helenky
si chytia do ruky imaginarnu zmrzlinu a poskakujt od radosti netusiac, Ze za-
¢inaju tancovat. Snazi sa, aby chapali, ¢o je smutné, ¢o veselé, co je dramatické
&i vznosné. Ano, aj takymto naro¢nym slovdm a prejavom sa deti v pripravke
pod jej vedenim hravo naucia.

Vienok je pre tetu Helenku v§etkym. Ved don zasvitila celtd rodinu. Tancovali
v nom jej syn, obe dcéry, tri vnucky, vnuk. Vdaka tejto rodinnej tradicii sa
moze tesit, ze vychovala osoby, ktoré sa budu Vienku navzdy venovat s velkou
laskou. S Vienkom precestovala svet: Turecko, Bendtky, Pariz ¢i Svajciarsko.
Z povolania Matice slovenskej v Kanade zalozila DFS Rozmarin pre Slovakov
zijucich v zahranici.

Teta Helenka, spolovice Skali¢anka, umelkyna telom aj dusou, verna folkléru
sa cely zivot riadi heslom: ,,Humor je najlepsia droga.” (J. Werich).
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K potrebe a formam vzdelavania v oblasti ludového tanca
v Narodnom osvetovom centre a regionalnych osvetovych
strediskach

Katarina Babc¢dkova

Abstrakt

Prispevok predstavuje formy vzdeldvania v ludovom tanci v prostredi osveto-
vych institicii. V prispevku si charakterizované i jednotlivé typy folklérnych
kolektivov a siitaze v oblasti folklorneho hnutia, ktorych sucastou sii odborné
hodnotiace semindre. Jadro prispevku tvori charakteristika kurzov Pedagdg
tanca a Choreografia ludového tanca, organizovanych Ndrodnym osvetovym
centrom, ako aj charakteristika vzdeldvacich aktivit v ludovom tanci ostatnych
osvetovych zariadeni. V zavere je identifikovand aktudlna informacno-eduka-
tivna funkcia folklorneho hnutia a potreba komplexného vzdeldvania vediicich
folklérnych kolektivov ako predpoklad implikdcie odbornych znalosti z oblasti
tradicnej kultiiry do tvorby folklornych kolektivov.

Klucové slova
Ludovy tanec, vzdelavanie, metodické Skolenie, folklérne hnutie, Narodné
osvetové centrum, tane¢nd pedagogika, choreografia, etnochoreoldgia.

Folklorne kolektivy a sutaze na poli folklorneho hnutia
v sucasnosti

Na Slovensku v stucasnosti v oblasti folklorneho hnutia pracuje takmer 1 000
tanecnych kolektivov: detskych folklérnych stborov, folklérnych stborov, se-
niorskych stuborov i folklornych skupin'. Vo vSeobecnosti mozeme hovorit asi

! Ide priblizne o 420 detskych folklornych suborov (dalej len DFS), takmer 390 folklérnych skupin (dalej
len FSk) a asi 190 folklérnych stiborov (dalej len FS). K nim moZno pripo¢itat desiatky sélistov - ta-
neénikov. Specializacia tychto kolektivov sa postupom ¢asu meni: vznika mnozstvo mladeznickych
kolektivov, vo FSk pracujt vSetky generdcie, FS spractvaju i pasma tradi¢nych zvykoslovnych prile-
zitosti (v minulosti inscenované predovsetkym skupinami). Popri amatérskom folklérnom hnuti sa
inscenovaniu fudového hudobno-tane¢ného a divadelného umenia venuju i profesionalne telesd: US
Lu¢nica, SLUK, PULS a Ifju Szivek.
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0 40 000 aktivnych interpretoch - tane¢nikoch ludového tanca v prostredi fol-
klérneho hnutia. Folklérne kolektivy funguju prevazne vo forme obc¢ianskych
zdruzeni, pripadne je ich zriadovatelom $kolské zariadenie. S vynimkou sutazi
v oblasti folkléorneho hnutia neexistuje nastroj spatnej vazby, pri ktorej je moz-
né pracu kolektivu odborne analyzovat ¢i konstruktivne hodnotit®. V sucas-
nosti existuje u nas niekolko typov sttazi v oblasti ludového tanca, ktorych
vyhlasovatelom a odbornym garantom je z poverenia Ministerstva kultary SR
Narodné osvetové centrum (dalej len NOC) a organizatormi jednotlivé regio-
nélne ¢i krajské osvetové strediska (dalej len ROS, KOS ) v spolupraci s miest-
nymi samospravami. Realizovana je tak Celostatna postupova sutaz a pre-
hliadka detskych folklérnych suborov (s dvojro¢nou periodicitou), Celostatna
postupova sutaz a prehliadka choreografii folklérnych kolektivov (s trojro¢nou
periodicitou), Celostatna postupova sutaz a prehliadka folklérnych skupin No-
sitelia tradicii (s trojro¢nou periodicitou) a kazdoro¢ne sa konajica Celostatna
postupova sutaz a prehliadka solistov — tane¢nikov v ludovom tanci s medzi-
nérodnou Géastou Saffova ostroha. Stifaze st trojstupfiové: maju regiondlne,
krajské a celostatne kold. Odborné poroty pracuju v pocte 3, 5 a 7 osob a su
menované ROS ¢i KOS. Porotu celostatnej sutaze menuje NOC. Vzhladom na
potrebu skvalitinovania prace folklérnych kolektivov sa rozborové semindre po
kazdom kole sutaze stavaju takmer 4-hodinovymi rychlokurzmi, pocas kto-
rych je mozné analyzovat pripadné nedostatky a predovsetkym v konkrétnych
prikladoch pomahat konstruktivnymi odbornymi radami z oblasti pedagogi-
ky ludového tanca, hudby ¢i spevu, etnomuzikoldgie, etnochoreolégie, chore-
ografickej, rezijnej, dramaturgickej ¢i scénografickej prace’.

Vzdelavanie v oblasti ludového tanca v Narodnom osvetovom
centre

Vzdelavanie v praxi folklorneho hnutia prebieha prostrednictvom NOC?,
siete regionalnych a dvoch krajskych osvetovych stredisk. NOC v spolupraci
s Katedrou tanecnej tvorby Vysokej $koly muzickych umeni (dalej len KTT
VSMU) ako garantom v ostatnych desiatich rokoch organizovalo dva akre-
ditované kurzy: Pedagdg tanca a Choreografia ludového tanca. Kurz Pedagdg
tanca bol akreditovanym rekvalifika¢nym kurzom dal$ieho vzdelavania dob-

2V roku 1976 Osvetovy ustav (dnes NOC) zaviedol kvalitativne prehravky FS, ktoré mali trojro¢nt

periodicitu. Odbornici radili za¢astnené kolektivy do kategérii A, B a C (neskoér i D). V dalsom ro¢-
niku sutaze bolo potrebné kategériu obhdjit. Devitclenné poroty zlozené z choreografov, tane¢nych
pedagdgov, etnoldgov, etnomuzikolégov, vytvarnikov i rezisérov hodnotili tieto trojdnové podujatia,
vramci ktorych sa vjednotlivych krajoch prezentovalo aj 30 siborov. Boli prileZitostou hodnotit pracu
suborov a analyzovat moznosti skvalitnenia ich préce. Zanikli po roku 1989.

Zamerom odborného garanta je preto menovat 1 — 2 ¢lenov poroty z radov odbornikov uz v nizsich
kolach.

Okrem akreditovanych kurzov st pracovnici Utvaru ZUC lektormi vzdelavacich kurzov, workshopov
v oblasti ludového tanca a hudby a ¢lenmi odbornych porét folklornych sutazi. Vykonavaja i instruk-
tazne $kolenia, ktoré vSak zatial nie si zaradené medzi prioritné aktivity organizacie, ako boli v minu-
losti.
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rovolnych pracovnikov v oblasti kultury. Realizovalo ho v rokoch 2007 - 2010
Oddelenie vzdelavania v spolupraci s vtedaj$im Kabinetom scénického folklo-
rizmu NOC. Vydali u¢ebny plan® a osnovy i organiza¢ny poriadok obsahu-
juci prijimacie postupy, povinnosti studujucich, kontrolu vzdeldvania, formu
zaverecnych prac a ich obhajoby. Kurz pozostaval z trojdnovych vikendovych
sustredeni jedenkrat v mesiaci v trvani troch rokov. Celkovy rozsah predsta-
voval 360 hodin: 150 hodin cviceni, 150 hodin prednasok a 60 hodin uréenych
pre vypracovanie zaverec¢nej prace, skusky a obhajobu. Cielom kurzu bolo ,,vy-
chovat novych odbornikov - specialistov v oblasti pedagogiky tanca, pripravit
Specialistov pre amatérske tanecné kolektivy v oblasti zdujmovej umeleckej cin-
nosti, podporovat odborny rast tanecnych pedagégov...“.* V praxi frekventanti
absolvovali praktické cvicenia z predmetov Zdklady jazzového tanca; Zaklady
moderného tanca a roznych technik jazzového tanca a technika tanecnych sty-
lov moderného tanca; Zdklady tanecnej pripravy a praktické cvicenia z historic-
kych tancov; Praktické cvicenia z techniky spanielskeho tanca; Zdklady tanecnej
pedagogiky a praktické cvicenia z techniky charakterového tanca. Vynimocne
dolezité poznatky z oblasti technickej, kondi¢nej a psychomotorickej pripravy
detskych a mladeznickych interpretov boli frekventantom sprostredkované
v ramci predmetu Zdklady tanecnej pripravy a praktické cvicenia z tanecnej
pripravy deti, ako aj Zdklady klasického tanca a praktické cvicenia z klasickej
pripravy deti, ktoré tvorili jadro kurzu. Teoretické i praktické hodiny viedla
Mgr. art. Helena Zithanov4, ArtD. V stiéasnej etnochoreolégii vyuzivané me-
tody Strukturalnej analyzy tanca spojené s teoretickymi prednaskami zo zak-
ladov etnochoreoldgie a tanecnej typoldgie a praktickymi cvi¢eniami z Tech-
niky slovenského ludového tanca, ktoré viedla Mgr. art. Agata Krausova, ArtD.,
sprostredkovali frekventantom odborny pohlad na problematiku ludového tan-
caajeho pedagogiku. Stcastou $tudijného planu boli tiez teoretické prednasky
z Dejin tanca a Zdkladov hudobnej nduky. Kurz absolvovali dvadsiati veduci,
choreografi ¢i pedagogovia roznych tane¢nych kolektivov bez predchadzajui-
ceho tane¢no-pedagogického vzdelania, ktori dostali Osvedcenie o ziskanom
vzdelani s celostatnou platnostou, akreditované Ministerstvom $kolstva SR.
Asi 50 % z nich sa dalej uspesne venuje pedagogickej i choreografickej praci vo
folklérnych kolektivoch, traja absolventi sa venuju pedagogike v inych zanroch
(IDO, argentinske tango a iné). Pre potreby veducich folklérnych kolektivov
vsak bola ¢asova dotacia venovana predmetom o fudovom tanci v porovnani
s inymi Zanrami a technikami poddimenzovana. Absentovali i teoretické et-
nologické a komplexné etnochoreologické prednasky a predmety z vyvinovej
a pedagogickej psychologie a didaktiky.

Kurz Choreografia ludového tanca bol realizovany v rokoch 2011 - 2013 v ko-
operacii NOC a KTT VSMU. Prebiehal formou vikendovych $koleni raz me-
sa¢ne v priebehu troch rokov. Cielova skupinu tvorili ,,sticasni a budiici cho-

5 Studijny plan zahtnal predmety Zdklady hudobnej nduky a tanecno-hudobnd rytmika; Tedria a dejiny
tanca; Technika pohybu a tanecnd priprava; Tanecnd pedagogika a metodika ndcviku tanca a Slovenské
ludové tance.

Zakladajuca listina projektu (interny material NOC).
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reografi bez potrebnej kvalifikdcie, vediici a ¢lenovia tanecnych kolektivov zo
vietkych regionov Slovenska. Dalej odborno-poradenski a metodicki pracovnici
v oblasti kultiry, dobrovolni pracovnici - vediici zdujmovych kolektivov, resp.
ich ¢lenovia, aj nezamestnani obéania, ktori si chcui rozsirit vedomosti, zrucnos-
ti a schopnosti v oblasti tanecného umenia®. Celkovy rozsah kurzu predstavo-
valo 360 hodin (192 hodin prednasok, 108 hodin cviceni, 60 hodin konzultacii,
tvorby a obhajoby zdvere¢nej prace). Studijny plédn tvorili predmety Vybrané
problémy v oblasti kultiiry; Teéria a dejiny tanca, tance inych ndrodov; Sloven-
sky ludovy tanec; Tedria a dejiny hudby, ludovd hudba; Dramaturgia a réZia
ludového tanca; Scénografia, kostym a ludovy odev pri tvorbe tanecného diela;
Zdklady tanecnej pedagogiky; Folkloristika, folklorny vyskum; Choreografia lu-
dového tanca. Frekventanti v praxi absolvovali prednasky z predmetov Dra-
maturgia, Dejiny tanca a Tebria tanca, Dejiny ludového tanca, Choreografia
slovenského ludového tanca, Choreografia ludového tanca, Metodika terénne-
ho vyskumu a Slovensky ludovy tanec. Z povodnych 24 frekventantov kurzu
ho absolvovalo 17 veducich DFS, FS a FSk bez predo$lého choreografického,
prevazne i tane¢no-pedagogického vzdelania®. V kurze uréenom pre veducich
folklornych kolektivov v§ak absentovalo vzdelavanie z oblasti scénografie (vra-
tane technickych poznatkov) a etnochoreolégie, ktora analyzuje tradi¢né for-
my fudového tanca v jeho komplexnej podobe a v kontextoch, ako aj prednasky
o ludovom odeve v jeho tradi¢nej forme i potencidlnom scénickom vyuziti. Do
buducnosti by do kurzu bolo potrebné zaradit i vzdelavanie z oblasti tane¢nej
pedagogiky (pomahajuce pri vybere materialu a spdsobu spracovania s ohla-
dom na povahu interpretov) a z oblasti etnomuzikolégie (Stylotvorné znaky Iu-
dovej hudby, vyvoj a regiondlne ¢lenenie a moznosti scénického spracovania).
Etnologické prednagky by frekventantom predstavili komplexny ramec tradic-
nej kultdry, determinujicej formy tane¢nej tradicie a poskytli i rezijné namety
z oblasti rodinného, kalendarneho obradového cyklu, pracovnych zvykov, za-
bavnych prilezitosti a kontextu zivota v tradi¢ného spolocenstva.

Vzdelavanie v ludovom tanci v regionalnych a krajskych
osvetovych strediskach

Na Slovensku existuje siet osvetovych stredisk, ktorych zriadovatelmi st vys-
$ie uzemné celky. Odborne a metodicky ich ¢innost prostrednictvom vyhla-
sovanych sitazi ZUC koordinuje NOC, aviak na realizdciu ich aktivit nema
vzhladom na systém zriadenia priamy dosah’. Na zaklade analyzy systému
vzdelavania v ludovom tanci prostrednictvom tychto organizacii mozno kon-
$tatovat, Ze ide prevazne o jednorazové, alebo cyklické jedno- az trojdnové

7 Zakladajuca listina projektu (interny materidl NOC).

8 Jeden z nich, ktory bol aktivnym tane¢nym pedagégom, je autorom ocenenej choreografie v celostat-

nom kole sutaze; ostatni absolventi sa choreografickej drédhe primarne nevenuja.

®  Kompetencia metodikov pre folklér je v jednotlivych strediskach rozli¢na. Od nej zavisi organizécia
i kvalita vzdeldvania, podmienena vyberom odbornych lektorov, vhodnym $tudijnym planom a har-
monogramon.
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$kolenia veducich folklornych kolektivov s niz§imi stupnami akreditacie ¢i bez
akreditacie, no s konkrétnej$im zameranim na pracu vo folklérnych kolekti-
voch. Kvantitativne i kvalitativne st rozdielne: ¢asto maju formu jednodno-
vych ,,rychlokurzov® choreografie, ¢i tane¢nych $kol s vyucbou 1 - 2 tane¢-
nych typov. Spomedzi 40 osvetovych stredisk vzdelavanie v fudovom tanci
v uplynulych 10 rokoch uskutocnilo priblizne 16 stredisk. Erudovani tane¢ni
pedagogovia, choreografi a etnochoreolégovia netvoria ani tretinu lektorov
$koleni, ktoré su ¢asto jedinou formou vzdelavania veducich DFS, FS a FSk.

Skolenia a vzdelévacie workshopy pre vedtcich folklérnych kolektivov s kom-
plexnejsie koncipovanym $tudijnym planov a za ucasti erudovanych lektorov
organizuje menej ako pitina osvetovych stredisk (ROS Levice, KOS Nitra'’,
CTK Myjava'!, OOS Dolny Kubin'?, SOS Spisska Nova Ves", LKS Liptovsky
Mikulas", TNOS Trenc¢in®). Véacsina z nich ma regionalne zameranie a v §tu-

1 KOS v Nitre organizuje od roku 2007 jednorazové, od roku 2009 cyklické vzdelavacie kurzy pod na-
zvom K prameriom tradicii. Veduci DFS, FSk a pedagégovia ZS a MS z Nitrianskeho a Trnavského
kraja maji moznost pod vedenim odbornych lektorov z radov etnolégov, etnochoreolégov, tane¢nych
pedagdgov, choreografov a etnomuzikologov ziskat odborné vedomosti i praktické skisenosti z ob-
lasti metodiky vyucby Iudového tanca, priebehu nécviku, vystavby programu, dramaturgie a rézie,
vyuzivania rekvizit, nacviku spevéckeho ¢isla, ale aj vedomosti z oblasti terénneho vyskumu, kalen-
darneho a rodinného obradového cyklu a folkloristiky.

' Centrum tradi¢nej kultary v Myjave (byvalé Myjavské osvetové stredisko, dalej len CTK) uskutoéuje
uz od roku 2001 kazdoro¢ne metodické $kolenia veducich folklornych kolektivov, ktoré vedi okrem
inych choreografka a tane¢na pedagogicka Mgr. art. Lenka Kone¢na, ArtD., a folklorista, zberatel
a organiza¢ny pracovnik Ing. Jozef Lehocky, spolu s odbornikmi z radov etnomuzikolégov, etnocho-
reoldgov a etnologov. I8lo spociatku o trojdiiové skolenia, neskor o cyklické vzdeldvanie (Naucte nds
tancovatl; Tancujem, teda som), ktoré sa stali vzorom i pre niekolko dal$ich ROS a KOS. Zucastnuju
sa ich pedagogovia folklérnych kolektivov z regionov Trenc¢ianskeho kraja. CTK vydalo uZ i niekolko
eduka¢nych audiovizudlnych titulov: metodické DVD pre vyucbu tancov myjavského regionu pod
nazvom Tanecné tradicie Myjavska, DVD pre vyucbu tancov u deti Ohybaj ma mamko, pokial som ja
Janko... (2008, 2015) a metodické CD s hudobnym podkladom (2009). V roku 2012 vydalo metodic-
ké CD Starobabskd, verbunk, ¢ardds. Su vysledkom erudovanej spoluprace metodikov - etnologicky,
choreografky, tane¢nej pedagogicky a etnomuzikolédga.

2 Oravské kulturne stredisko (dalej len OKS) organizuje akreditovany kurz Hudobnd a tanecnd fol-
kloristika. Zamerany je na teoretickt a praktickd vyu¢bu v predmetoch Zdklady folkloristiky; Zdnre
folkléru (hudba, tanec - typolégia, regionalistika); Rodinny a kalenddrny obradovy cyklus; Prdca s FS,
FSk, DFS; Odievanie; Metody a formy terénneho vyskumu a Scénické vyuZzitie a spracovanie folklérneho
materidlu. Ma formu 2-dnovych skoleni v celkovom rozsahu 108 hodin v priebehu roka. Garantkou
kurzu je doc. Anna Hl6skova, CSc., a pedagogmi su prevazne etnologicky, ale aj tane¢ny pedagog
a etnomuzikologicka.

13 Spisské osvetové stredisko (dalejlen SOS) od roku 2013 organizuje raz ro¢ne $kolenie pre veducich fol-
klérnych kolektivov Spisa. Teoretické prednasky z etnochoreoldgie, choreografie a etnomuzikolédgie
st doplnené praktickymi hodinami a ukdzkami didaktiky ludového tanca v réznych vekovych sku-
pinach, predndskami a praktickymi hodinami hudobnej pedagogiky, prace s archivnym a terénnym
materidlom. Skolenie vedu etnochoreolégovia, taneéni pedagdgovi, choreografi a etnomuzikolégovia.

' Liptovské kulturne stredisko (dalej len LKS) od roku 2011 organizuje trojroéné cyklické vzdelavacie
kurzy pod ndzvom Skolenie liptovskych folkloristov, ktoré sa uskuto¢iiuja vzdy jeden vikend v mesia-
ci. Veduci FSk, DFS, tane¢ni pedagégovia, ale aj pedagégovia MS absolvuju prednasky z pedagogiky
tanca, choreografie, zdkladov etnoldgie, rytmiky, metodiky prace s materidlom a hlasovej pripravy,
doplnené praktickymi cvi¢eniami. Lektormi st tane¢ni pedagdgovia, choreografi, ale i etnologicka
a hlasova pedagogicka.

5 Trencianske osvetové stredisko (dalej len TNOS) od roku 2007 organizuje kazdoro¢ne seminar pre ve-
dtcich folklérnych kolektivov a pedagégov ZS a MS z okolia Trenéina. Taneéni pedagdgovia, choreo-
grafi, etnomuzikoldgovia a etnochoreolégovia v teoretickych i praktickych ¢astiach kurzu predstavuja
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dijnych planoch st zaradené teoretické i praktické predmety z oblasti etno-
légie (ziskavanie a praca s audiovizualnych a terénnym materialom, tanecné
prilezitosti), tanecnej pedagogiky (vedenie nacviku vo folklérnom kolektive)
a zakladov choreografie (inscenovanie folklorneho materialu). Vo viésine ab-
sentuje komplexné vzdelavanie v oblasti etnochoreoldgie (dejiny tanca, tanec-
nd typoldgia, Strukturdlna analyza), etnomuzikologie, pedagogickej psychold-
gie, didaktiky, pohybovej analyzy a didaktiky tanca.

Ako $pecificky zamerany priklad odborného vzdeldvania uvddzam cyklic-
ké vzdelavanie tane¢nych pedagogov v ROS Levice. Vzdelavaci cyklus pre
veducich a tane¢nych pedagogov folklornych kolektivov je na podnet meto-
di¢ky pre folklér, tane¢nej pedagogicky Estery Juhaszovej organizovany od
roku 2011 v spolupraci s pedagégmi Vysokej skoly tanecného umenia (MTF)
v Budapesti. Prvy cyklus pod nazvom Kultira - hodnota - zmena v tanec-
nom umeni, v pedagogike a vo vyskume tanca frekventantom sprostredkoval
teoretické poznatky doplnené praktickymi ukdzkami cviceni, zameranych
na tane¢no-pedagogicku pracu s roznymi vekovymi kategériami interpretov,
analyzu audiovizudlneho pramenného materidlu a pohybovu analyzu, ako
i didakticko-metodické postupy zamerané na interiorizaciu tane¢nych typov.
Vyucbu metodiky tane¢nej pedagogiky podla I. Molnara uviedol tane¢ny pe-
dagdg Dr. Péter Lévai. Skolenie bolo ukonéené zavere¢nymi sktiskami a absol-
venti ziskali osvedcenie o absolvovani akreditovaného vzdeldvania v oblasti
tanecnej analyzy a pedagogiky Iudového tanca. Na vzdelavaci cyklus v roku
2013 nadviazal akreditacny kurz Metodika vyucby ludového tanca, zamerany
na teoreticku a prakticku didaktiku tanca a pohybovych hier prostrednictvom
aktudlneho didaktického systému vzdelavacich modulov, ktory vypracoval P.
Lévai's. Doc. Katalin Mizerakova, veduca Katedry pedagogiky MTF, upriamila
pozornost na psychologické aspekty vyucovacieho procesu tanca. Popri prak-
tickych hodindch mali frekventanti kurzu moznost naucit sa $pecializované
typy hernych cvi¢eni zameranych na zvladanie agresivity, podporu kreativity,
kooperacie, schopnost improvizacie, komunikacie, ale i na spravne dychanie,
relaxdciu ¢i koordindciu a ziskavanie vybranych kluc¢ovych kompetencii Ziaka
- tane¢nika. Frekventanti kurzu zaroven nadobudli zékladné vedomosti z vy-
vinovej psycholdgie a bioldgie, venujic pozornost i socialno-emocionalnym
faktorom vyucovania. Absolventi'” ziskali akreditovany certifikat madarského

frekventantom témy ako metodika nacviku ludového tanca, moznosti vyuzitia techniky, tane¢ny mo-
tiva praca s nim, ndcvik improviza¢ného tanca, hudobny sprievod k tancu, spracovavanie a uchovava-
nie tane¢ného folkloru, osobnost pedagdga, ziskavanie informdcii o tanci a tradiciach. V rokoch 2009
- 2011 organizovalo cyklus vzdeldvacich semindrov Tancujem, teda som v spolupraci s CTK v Myjave.
Skolenie prebiehalo raz mesaéne a pribudli i predmety kalendarny a rodinny obradovy folklér, zékla-
dy choreografie, dramaturgie, rézie, miera $tylizacie. Vystupom boli zdvere¢né pedagogické ukazky
a prezentacie choreografickych ndmetov. V rokoch 2013, 2014, 2015 kurz pokracoval pod ndzvom
Hudobno-spevné a tanecné tradicie v trenc¢ianskom regidne.

Systém umoznuje zefektivnit pedagogicky proces vyucby tanca s dorazom na rozsirenie jeho limitov
danych réznymi predpokladmi a vzdelanostnymi stupniami Ziakov. Vysledkom je kombina¢né vyuzi-
vanie vedomosti, vyuzivajuce kognitivne spracovanie kinetickych aktivit.

Teoretické a praktické skasky boli doplnené obhajobou zévere¢nych prac, ktoré spocivali vo vytvoreni
dvoch typov modulov a praktickej ukdzky vyucovacej hodiny.
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Ministerstva Iudskych zdrojov. Seminarov sa zucastnilo takmer 40 tane¢nych
pedagdgov a veducich folklérnych kolektivov z celého Slovenska. Od roku 2014
ROS Levice do kurzu zaradilo i vzdeldvanie v oblasti choreografie. Systematic-
ka, koncepéna metodicka praca na poli vyucby, spracovania a scénickej pre-
zentacie ludového tanca reflektuje najaktualnejsie poznatky etnochoreoldgie,
tane¢nej analyzy, choreografie a pedagogiky*®.

Zaver

Ludovy tanec” ako integralna sucast systému tradi¢nej kultiry ma synkre-
ticky raz. Historicko-geografické, etnicko-konfesiondlne, sociokultirne de-
terminanty v procese vyvoja tanca su zakladom existencie tane¢nych typov,
existujucich po starocia v kolektivnej pamiti vo forme variantov tradovaného
invariantu. Konkrétny tanecny prejav bol podla madarského etnochoreol6-
ga L. Felfoldiho (FELFOLDI 2005: 25) determinovany faktormi, ktorymi st
tane¢ny material, hudobny sprievod, naradie a odev, tanec¢na prilezitost a so-
cio-kulturne prostredie. Prezentacia scénickej formy ludového tanca, v sucas-
nosti primarna forma jeho sekundarnej existencie, by preto mala byt tvorena
konstruktivnou spolupracou trojice odbornikov: etnochoreoldég - tane¢ny pe-
dagdg - choreograf?.

Etnochoreolégia analyzuje historicko-geograficky kontext, $truktdru tanca,
jeho formu a Stylotvorné znaky. Zaoberd sa pohybovou analyzou, tane¢nou
ekoldgiou, antropoldgiou, funkciami tanca, ale i funkciami a formou moti-
vov, gest, motivickych celkov. Identifikuje dynamické, rytmické a plastické va-
rianty motivov (,,slova“ spolo¢nej pohybovej zasoby spolocenstva), napomaha
rozoznat logickost a funkciu radenia motivickych radov a retazi (,,gramati-
ka“) a tak pochopit, ako je mozné ,hovorit pohybom® - nielen citovat tanecny
sled jediného nositela ¢i imitovat pohybové vzorce pedagoga (,.recitovat basen
v neznamom jazyku®). Tato vedna disciplina analyzuje aj kognitivne aspekty
tanecnej tradicie, tane¢né prilezitosti, nositelov tane¢nych tradicii, vztah ta-
nec¢nych a hudobnych typov, vztah tane¢ného prejavu v zavislosti od sudobych

18V rokoch 2006 - 2013 kurz Skolenie ucitelov slovenskych ludovych tancov organizovalo Centrum fol-
klérnych aktivit Slovenska pod garanciou Mgr. art. Ing. Slavomira Ondrejku. Kurz prebiehal pocas
dvoch 3-dnovych stretnuti (25 teoretickych, 12 praktickych hodin). Viedli ho tane¢ni pedagédgovia,
etnoldgovia, etnochoreoldgovia a choreografi. V ¢asovo-tematickom plédne boli teoretické predmety
(folkloristika, folklorne hnutie, kalenddrny obradovy cyklus, tane¢na ekoldgia a prilezitosti, tane¢na
terminoldgia, zakladné pojmy choreografie) a praktické predmety (etnochoreologicka analyza, terén-
ny vyskum, zaklady Labanovej kinetografie, formy rozcvi¢ovania, ziskavania tane¢nych kompetencii,
vyucba tane¢nych typov).

»Pohybovo-hudobné umenie vidieckeho, ale i mestianskeho obyvatelstva, v minulosti predovsetkym rol-
nikov, pastierov a remeselnikov, ako aj tanecné prejavy prebraté z inych kultirnych a etnickych prostre-
di... Md synkreticky rdz a popri piesni a hudbe - najvyznamnejsich zlozkdch tancov - sa poji s dalsimi
prejavmi ludovej kultiry (hlavne obycajami, etiketou, hrami, ludovym divadlom a odevom atd.)“ (DU-
ZEK 1995: 248).

V praxi amatérskeho folklérneho hnutia sme obvykle svedkami ,,zjednotenia“ vyssie uvedenych povo-
lani. Vzdelanie vediceho folklérneho kolektivu (pedagdga, tvorcu v jednej osobe) by v tomto pripade
malo byt komplexnou kombinaciou vedomosti o tane¢nej pedagogike, etnochoreoldgii a choreografii.
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etickych noriem a kontext tradovania prostrednictvom kolektivnej pamite
lokalneho spolocenstva, ktoré tane¢nt tradiciu formovalo, tradovalo, meni-
lo - determinovalo. Strukturalna a antropologickd analyza fudového tanca
z rik etnochoreoldga tak moze byt prostrednictvom erudovaného tane¢ného
pedagdga pretavend do sucasnych didakticko-metodologickych postupov $pi-
ralovitého osnovania (PETLAK 2004). Tak interpreti ziskaj nielen technic-
ké zru¢nosti* a pohybové navyky, ale dospeju k interiorizacii (porozumeniu
a zvladnutiu) typu tanca az po dosiahnutie schopnosti jeho improvizac¢nej in-
terpretacie”, pre na$ tanecny dialekt charakteristickej.

Choreograf — ,reZisér, ktory mysli tanecne* (1. Mojsejev, cit. NOSAL 1984: 18)
v tvorivom procese hudobno-tane¢ny material inscenuje. Etnochoreologické
vedomosti (najma z oblasti §trukturalnej analyzy, tane¢nej ekoldgie a antropo-
légie) mu poskytuji spektrum moznosti spracovania a vyrazovych prostried-
kov, ako i ndmetov pre scénicku prezenticiu (potencial obradovej, zabavnej,
pracovnej ¢i slavnostnej prilezitosti, ktora tanec determinovala a spatne do-
tvarala; $pecifické etické a estetické normy a pravidla daného spolocenstva;
antropologicky, rodovy, ¢i symbolicky kontext a determinanty tanca, jeho for-
ma, funkcia, Struktura, $pecificki nositelia a pod.).

V sucasnosti neexistuje forma systematického vzdeldvania v oblasti folklé-
ru v prostredi zakladnych ¢i strednych $kol*. Je preto potrebné reflektovat
i edukac¢nu funkciu folklérneho hnutia, ktoré ma vdaka medialnej komunika-
cii vyznamny vplyv na $irenie informacii o folklérnych formach. Prezentovat
Tudovy tanec v scénickej podobe na zaklade komplexnych vedomosti o sys-
téme tradi¢nej kultary, ktorda ho vytvorila, determinovala i tradovala, preto
znamena nielen naplhat zamery legislativnych dokumentov, ale aj poskytovat
interpretom S$irsie znalosti a sprostredkuvat divikom pravdivy obraz o for-
mach nasho tane¢ného kultirneho dedi¢stva. Tanec totizZ nie je len systémom
motivov a gest: je metajazykom, kodujicim estetiku, ale i kultdrne normy spo-
lo¢enstva (KAEPPLER 2000).
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Osobnosti choreografickej tvorby stredného Slovenska a ich
vplyv na folklorizmus

Martin Urban

Abstrakt

Prispevok nacrtdva suwvislosti tvorby a vplyvu vybranych choreografickych osob-
nosti stredného Slovenska na folkloristické dianie. Jednotlivo sa venuje charak-
teristike emblémovych osobnosti - Mdrie Mdzorovej, Igora Kovacovica, Jana
Husdrika a Jana Jamrisku. Zdoraznuje ich prepojenie s regionom, vynimocny
talent, znalost zdrojov, no nezabiida ani na ich zdsluznii pedagogickii cinnost.
V zdvere spomina aj dalSie vyznamné osoby folkloru stredoslovenského regionu.

Klacové slova
Tvorba, znalost socidlnych suvislosti a vztahov, vychova interpretov, podpora
mladych tvorcov.

Uvod

Prostredie stredného Slovenska oplyva mnozstvom talentovanych Iudi so sil-
nymi vazbami na komunitu, prirodu a naturalny charakter prostredia, z kto-
rého cerpaju. Prave socidlne vdzby a tcta voci fudom, s ktorymi Zija, ktorych
skusenost a muadrost ich formovala, ovplyvnila ich umelecky nazor a citenie.
To sa zakonite prejavilo v ich tvorbe. Tym, zZe stredné Slovensko oplyvalo zivou
tradi¢nou kultdrou, ktort az do 70-tych rokov 20. storoc¢ia mohli zazivat na
vlastnej kozi, ziskali priamu osobnu skusenost v hudobno-tane¢nom, sloves-
nom, obradovom a vztahovom folklére. Prave moralka vtedajsej generacie sa
v sic¢asnosti opomina, pritom vztahy a vazby definovali vsetko. V prenesenom
vyzname sa tieto aspekty vyskytuju aj v obsahu tvorby osobnosti ako je Maria
Mazorova, Igor Kovacovi¢, Jan Husarik, Jan Jamriska, Jozef Kulisiak, Jan Prie-
chodsky, Jan Skoda, ale aj Pavol Butor, Mikulas Senko, Gustav Nikel a dalsi.
Je jedno, ¢i ostali na strednom Slovensku, alebo svoju tvorivua platformu pre-
stvali do inych centier, je jedno, ¢i sa zaoberali pracou vo folklornej skupine,
alebo v $tylizovanom tvare vo folklornych suboroch ¢i v divadlach. Spolo¢nu
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maju hlboku znalost zdrojov, ktorymi sa zaoberali, ktoré motivovali do dalsej
¢innosti, ktoru dokumentovali, ked uz stracala dych, ktort pre nas priniesli na
scénu, aby sme mali ¢o obdivovat. Jednoducho sa stali nositelmi pridanej hod-
noty folkléru a pre su¢asnost je nemyslitelné ich bytie, tvorbu a Zitie opominat.

Dal$im délezitym aspektom, ktory je pre sicasnost klta¢ovy, je ich vychovné
posobenie. Mnohi vynimoc¢ni pedagdgovia sa postarali o inteligencné a emo-
ciondlne vybavenie Slovace, ale umelecka praca dava ¢loveku vynimocnost.
A tito choreografi mali v rukdch vela generacii interpretov. Kazda osobnost
na sale je formotvorna, mienkotvorna a poznaci myslenie a citenie tane¢nikov
avobec umelcov komplexne. Zaroven sa stali aj hybnou silou rozvoja zakladné-
ho umeleckého $kolstva, detskych folklérnych stiborov, dedinskych kolektivov
a samozrejme formovali charakter a sposob scénickej prezentacie folklornych
suborov, s ktorymi pracovali. Z mnohych ich interpretov sa stali vynimo¢ni
solisti, vela z nich sa uplatnilo v bratislavskych kolektivoch, viaceri §li s dob-
rym zékladom $tudovat na VSMU, maloktori sa vratili do domovského pros-
tredia, niektori sa ale uplatnili aj ako nova generacia autorov a prevzali $tafetu
tvorby a vychovy od svojich motivatorov. Jednym z nich je aj Janko Jamriska,
od ktorého postupne vyslo vela dal$ich interpreta¢nych, pedagogickych a aj
choreografickych osobnosti. A pred nim to bola pani Mdria Mazorova.

Maria Mazorova

Rodécka z Prahy, profesionalna taneénica zo Statneho stboru piesni a tancov,
naturalizovand tanec¢nica, ktora sa ucila autenticky tancovat priamo v teréne.
Znama je epizdda z Vazca a jej skuska v praxi na dedinskej zdbave. Svoju vte-
dajsiu skusenost preniesla aj na scénu a podobne to bolo s viacerymi dielami.
Hlbsia znalost pomerov v dedine, vztahov a ich vplyvu na hudobno-tane¢nu
a obradovu kulturu komunity, z ktorej cerpala, ticta vo¢i moralke generacii,
s ktorymi sa zzila - to vSetko preniesla nielen do umeleckej tvorby, ale aj do
osobnej doktriny a pravidiel v subore a $kole. Bola to choreografka, metodicka,
autorka ucebnych textov a osnov pre ZUS, reZisérka, vyskumnicka a spolupra-
covnicka osobnosti ako st Svetozar Stracina, Martin Tapék, Kliment Ondrej-
ka, Jozko Majer¢ik, Ladislav Leng a cely jeho tim pri vyskumoch v teréne. Je
autorkou knihy Slovenské ludové tance, ktora by si zaslizila modernu adaptaciu
jej ziakmi, $tudentmi VSMU. Je zakladatelkou medzindrodného detského fol-
klérneho festivalu vo Zvolene. Je aj vychovavatelkou mnohych generacii deti,
ktorym vstepila poctivost a moralku, na ktorej vzdy trvala a dodnes neznesie
neuprimnost, neuctu a zavadzanie. Maria Mazorova sa narodila v roku 1828.

Neodmyslitelnou sucastou ¢innosti uvedenych tvorcov bola a je kompozicia
velkych programovych celkov na festivaloch a to nielen lokalneho charakteru.
Aktivita v programovych a dramaturgickych radach dosial znamena zaruku
kontinuity na dlhodobé koncepcie, ktoré boli odlisné od ¢oraz preferovanej-
Sich dramaturgif typu ,.¢o sezéna priniesla“. Casto i$lo o dlhodobt pracu v te-
réne, s kolektivmi i jednotlivcami, s t¢mami, ktoré sa bezne na javisko nepri-
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nasali. Jednoducho formovali tento Zaner do ¢asto az dokumentacnej polohy.
Pre zachovanie a zaznamenanie prchavych momentov podmienenych prepo-
jenostou tradi¢nej kultury na prostredie a genera¢né véazby to bolo a je klucové.

Igor Kovacovic

V tomto zmysle je dosial plne aktivny Igor Stefan Kovacovi¢. Vo folklérnych
skupinach povazovany za ,ich“ ¢loveka, priam cestného ¢lena. Nestor viace-
rych $pickovych folklérnych festivalov, ich spoluzakladatel a formovatel, casto
programovy riaditel, dosial autor a rezisér programovych celkov. Na jeho
tvorbe s Partizdnom bolo odchovanych vela tvorcov, jeho rukopis sa prenie-
sol do viacerych diel inych autorov, ktoré sa len tesne vyhnu nazvu plagiat.
Pre Kovacovi¢ovu tvorbu je typické, ze vzdy cerpal z Iudi, ich dispozicii, ich
vdzieb na konkrétne zdrojové prostredia, predovsetkym horehronské obce.
Ako metodik posobil nielen v priestore stredného Slovenska, bol a je repre-
zentantom horehronského a aj podpolianskeho regionu, ako taky bol vyuzi-
vany ako lektor na $koleniach, metodik a autor aj v krajanskych kolektivoch.
Je z generacie tvorcov, ktorych diela sa tancuji v nezmenenej forme dosial,
odolavaju momentalnym formalnym mdédam, st stale aktudalne a majua ¢o po-
vedat divakom aj interpretom. Schopnost dat dokopy v klu¢ovych momentoch
~mancaft” a repertodr, sved¢i o majstrovstve aj v psychologickej a logistickej
oblasti. Igor Kovacovi¢ vychoval vyrazné osobnosti, pdsobil v Sirokom spektre
suborov ako hostujuci choreograf, umoznil tvorit v Partizane viacerym zna-
mym choreografom, ale aj za¢inajucim talentom. Spomenme Ivana Murina
a Tanu Knizkovu Salajovi, ktora ma svoj rukopis vyrazne ovplyvneny for-
malnym citenim majstra Kovacovica. Jej tvorba sa stala zdkladom vo v$etkych
banskobystrickych a regionalnych kolektivoch, zaroven vsak robi skvela pracu
na Stredoslovenskom osvetovom stredisku a v dvoch kolektivoch — domovskej
folklornej skupine Telgart a tancujtcej spevackej skupine Trnki.

Jan Husarik

Jan Husarik je tiez jednym z ,kultovych® choreografov. Dlhodobo sa venoval
Urpinu, podobne ako aj osvetovej ¢innosti v Banskej Bystrici. Sibor Urpin
pod suc¢asnym uspesnym vedenim Petra Pohanc¢anika nedavno uviedol retro-
spektivny program zloZeny vylucne z tvorby Jana Husarika (rodaka zo Zvo-
lenskej Slatiny). Velké formalne choreografie s osved¢enou, divacky uspesnou
koncepciou boli pre viacerych mladych choreografov uzito¢nou $kolou. Este
za svojho vedenia umoznil tymto mladikom a jednej dame tvorbu v Urpine,
hoc pod prisnym odbornym dohladom. Za¢nime ddmou. Pedagogicka Jana
Kassové a jej lyrika v tanci, napriklad v prijemnej choreografii Zenichovo pier-
ko. Vyrazny, ndpadity a nezabudnutelny Juraj Bartko, este ako $tudent VSMU
s Barokom, Svadobnym vozom, Uhliarmi a Meruésmym v Brezovane. Z Urpinu
vzidiel aj Stano Marisler so svojou bohatou a rozrastajticou sa tvorbou a tiez
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Michal Majer so $pecifickym motivickym a priestorovym citenim, v si¢asnos-
ti dvorny choreograf suboru.

Zaujimavé je zistenie, Ze niektoré vyrazné choreografické osobnosti maju ko-
rene v Kokave nad Rimavicou - napriklad Igor Kovacovi¢ a Palo Butor, alebo
na Podpolani, predovsetkym v Ocovej — Jan Priechodsky, Jan Jamriska, Jan
Pivoluska, Palo Holik, vo Zvolenskej Slatine zase: Jan Husarik a Jan Urban.
Je to téma na samostatnd analyzu, pretoze kreativnych osobnosti je v tomto
priestore radovo viac. A samozrejme, nielen tam.

Vratme sa k O¢ovanom. Jan Priechodsky dlhodobo viedol O¢ovan, ¢i uz v po-
dobe folklérnej skupiny, alebo menej vyhranenej podobe folklérneho suboru.
Jeho Mitrovacka je pamétna pre $iroku divacku obec. Ako to uz bolo zvykom
na Podpolani, Ziaden tane¢nik sa nechcel podobat na iného a svoj $tyl v ci-
frovani sa snazil vyrazne odlisit. Janko Jamriska sa stal takouto improvizac-
nou osobnostou, podobne ako Palo Holik, Jan Chabada Chovan a dalsi. Vela
sa zmenilo s prichodom filmov a videi, s vyraznymi osobnostami, ktoré bolo
hodno napodobnovat. Stc¢asni tanecnici tiez ,tvoria“ ale st vyrazne ovplyv-
neni dostupnostou video zdznamov. Viaceri podlahli tendencii analyzovat
a preberat celé motivické sledy, drzanie tela a gestiku. Vacsinou bez opodstat-
nenia, pretoze nik nema také psychofyzické dispozicie ako jeho predobraz.
Nik neméze byt Janom Gaskom alebo Jurajom Saffom a podobne. Mdzeme
ho napodobnit, prevziat niektoré cifry, priniest jeho rukopis na scénu. Ma to
dalSie nebezpecenstvo, ztizena optika na jedného-dvoch sélistov ndm nepo-
nuka celkovy obraz o spdsobe tancovania v dedine alebo regione. Je dobré mat
napozeraného Gaska, ale urobit z neho univerzalneho reprezentanta motiviky
Ocovej je nezmysel. Ak vsak do prevzatého pohybového slovniku vlozime svo-
ju osobnost a citenie, moze vzniknut zaujimavy original, s niektorymi kltuco-
vymi $tylotvornymi prvkami, ktoré uz moézu zapadnut do celkového obrazu.
Plati to aj v tvorbe - sloboda a hravost. Sloboda moct si vybrat, nenttit seba ani
druhych obmedzovat sa predobrazom, ale naopak inspirovat sa ku kreativnej
a osobnostnej vypovedi, ¢i svojej alebo interpretov. Hravost a radost nielen
z tvorby, ale aj z osobnostnej vypovede pocas choreografie na scéne. Klasické
»odtancovanie choreografie” je v podstate prva faza tvorby, motivovanie ta-
ne¢nikov, aby boli kreativni v ramci diela, je dalsim cielom nielen autora, ale aj
pedagdgov a nositelov autorovej myslienky — interpretov. Dostupnost zazna-
mov ma vsak aj zaujimavé komparacné dosledky. Statickd vertikalna figira
zo zaznamov z patdesiatych rokov sa vyrazne zmenila. Ak si uvedomime fakt
a logiku vyvoja osobnostného slovniku, vplyvy navratenych saboristov atd., je
zaujimavé, ze si Oc¢ovania vedome dosial udrzali archetypy a svoje charakte-
ristické, dlhodobym vyvojom vyprofilované ¢rty. Osobnostné, aj kolektivne.
Vzdy su za tym jednotlivci a ich vplyv na celok.
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Jan Jamriska

Jan Jamriska je idealnym prikladom tychto procesov a jeho precizne prepraco-
vand motivicka vystavba, priamo naviazana na konkrétnu $truktiaru hudby, je
pre vsetkych marindrov vyzvou a zaroven osobnostnym naplnenim. Zaroven
je aj vitanym vybavenim pri prechode do Lu¢nice a podobnych kolektivov, po
vzore Jana Jamrisku, Pala Holika, Mata Weisa, Petra Cicéka, Petra Kassu, Fera
Moronga a mnohych dalsich, vratane dievcat, ktorych je minimalne tolko isto
- za vSetky vyberme Ivanu Majerovi Kleiblovu.

Charakteristickym znakom Jamriskovej tvorby je poctiva priprava a vyber
materidlu, odkryvanie klenotov z hrud zeme, obrovska tcta k dedi¢stvu, s kto-
rym naraba a snaha vyhnut sa opakovaniu tém, tvorby ¢i kocovaniu po kolek-
tivoch. Z tohto hladiska je frekvencia tvorby logicka, vychova novych generacii
interpretov dominantna. Snaha o naplnenie interpretacnej urovne a vysokého
$tandardu kvality Mariny nie je jednoducha, zvlast, ak naraba predovsetkym
so stredoskolakmi, ktori v istom momente odidu na vysoké $koly. Spravidla
mimo regiénu.

Predstavme si Jana Jamrisku ako choreografa v profesionalnom SLUK-u. Ma-
lokde sa uvadza, ze posobil ako interny zamestnanec a bol rok stcastou pro-
cesu tvorby programu Moja rodnd, pri prilezitosti 40. vyrocia. Po dlhsom case
sa vratil na rezijnu stolicku Martin Tapdk, oslovil Styroch choreografov - Jana
Blaha, Yvonu Kravackovu, Ervina Vargu a Jana Jamrisku. Téma bola oslavna,
Jamrigka zvolil tému oslavy trody na slovanské motivy a na hudbu Svetozara
Stracinu, nazivo so zborom, vytvoril ndro¢nti kompoziciu s extrakciou ¢istého
pohybového slovnika. Ndro¢né pre interpretov, nairo¢né pre autora na spolu-
pracu s nespolupracujucimi tane¢nikmi, ktori mali vlastné predstavy... Ako
sa autor vyjadril, chcelo to dielo dotiahnut, dat mu dalsi Zivot a cely program
vyvijat dalej. Prezil rok, na zaklade nepochopenia divakov nezvyknutych na
progresivne spdsoby tvorby a na zaklade vnuatornych a politickych vplyvov
zriadovatela — $tatu. V si¢asnosti sa javi tato tvorba ako progresivna — spojenie
Breinerovej hudby s choreografickym slovnikom Ervina Vargu, Jamrigkov od-
vazny rukopis a skvela Strac¢inova uprava, hravost a epika v Blahovom diele. Je
$koda, ze na nadviazanie takejto tvorby nie je v lokalnom prostredi stredného
Slovenska priestor. Zeby opit v profesiondlnom kolektive? S novymi podmien-
kami a sucasnym technickym a vedomostnym vybavenim? Autori, ktori sa
vdaka svojmu dlhodobému vyvoju prepracovali do zrelosti umeleckého nazo-
ru a rukopisu, by mali byt nasimi uznanymi majstrami s pristupom k zdrojom
a prostriedkom a nie ter¢com konkuren¢ného stperenia na regiondlnej urovni
na postupovych prehliadkach. Casto s porotou, ktord by mala vézit t¢inok
vyslovenych stidov. Mdzu nielen stopnut subor v postupe, ale aj autora v chu-
ti tvorit v danych podmienkach. Ucta, vedomost o suvislostiach, schopnost
vhodnym spdsobom vyjadrit svoj nazor, a re$pekt, by mal byt sticastou osob-
nostného vybavenia porotcov, ktori vezmu na seba bremeno hodnotit autorov
s dlhodobou praxou. Désledok moze byt likvida¢ny.
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Aby tento prispevok nekoncil v konfronta¢nom duchu, bolo by dobre okrem
suchej a formalnej databazy nazvov vytvorit databazu zaznamov diel, zdigita-
lizovanych najkvalitnejsou moznou technikou. V pripade potreby ich znovu
nastudovat a zaznamenat. Mali by byt predmetom analyzy $tudentov, aby mali
odrazovy mostik a vedomost o kontinuite tvorby na Slovensku. Mozno potom
cudzie vzory nebudu az také lukrativne a principy obsiahnuté v ,,drobnostiach
majstrov dobrym navodom pre tvorbu sti¢asnej a buducej choreografickej ge-
neracie.

Mena

Vyberame mend stredoslovenskych choreografov zo sumarneho materidlu
Jana Viliama Grusku, doplnenym Igorom Kovacovi¢om:

Jan Blaho - Gymnik, Ponitran, SLUK, Lu¢nica, Partizan
Pavol Butor - Dimitrovec, Li¢nica, Lipa, Kokavan

Jan Husarik — Urpin

Jan Jamriska — SLUK, Marina, O¢ovan, Vr$atec

Igor Kovacovi¢ — Urpin, Marina, Partizan, Kokavan, Lipa, Rozsutec, Skorusi-
na, Vtacnik,

Detva, Hrinov¢an, Vriatec, Dargov, Zemplin, SLUK, PULS
Vladimir Kysel - Ekoném, Ponitran

Jozef Kulisiak — Podpolanec, Vrsatec, Mladost

Vojtech Litva - Liptov, Partizan

Maidria Mdzorova — Marina, Zornicka

Vladimir Polivka - Strazéan, Detva, Technik

Mikulds Senko — Ciertazeni, Revuca, Vriatec, Tisovec, Rimavan, Vepor
Augustin Nikel - Mostar, Vepor, Povazan

Jan Urban - Vatra Tlmace

Vladimir Urban - Stavbar, Zeleziar

Jan Tlu¢ak — Polana Zvolen

Frantidek Chudy - Polana Zvolen

Igor Krista — Ipel Lucenec, Polana Zvolen

Miroslav Vallo - Stavbar, Rozsutec

Peter Gan&dr - Kysu¢an Cadca

170



Tibor Hlbo¢an - Janosik Brno, Stavbar Zilina

Ivo Novak — Turiec, Stavbar

Jan Pivoluska - Bystrina

Ludmila Strkolcova — M4j, Dumbier Liptovsky Mikulas

Jan Priechodsky - O¢ovan

Pavol Kuzma - Kysu¢an

Maria Palasthyova — Koci$ova, Partizan, Vah LM, Mladost BB
Miroslava Palanova - Vah LM, Gymnik

Dana Sedova - Stavbar

Stanislav Maridler - SLUK, Lu¢nica, Urpin, Mostdr, VSete¢nici, Bystrina, SI-
necnica PieStany

Tatiana Knizkova - Partizan, Mladost, Urpin, Telgart

Martin Urban - Vatra Tlmace, Mladost BB, US Folkus Bratislava, Urpin, Po-
[ana Zvolen, Vriatec, Trnaf¢an, Limbora Praha, Sdlasan Nadlak Rumunsko,
VES Janosik, SLUK

Juraj Bartko — Urpin, Slne¢nica Piestany, Ekonom
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Tanecny kongres - Tanec.SK 2015

a odborné sympozia
Osobnosti v tanecnom umeni a ich prinos

Prispevky z odborného sympozia - Osobnosti klasického tanca
ako sucast projektu druhého slovenského tane¢ného kongresu
s medzinarodnou ucastou

17. oktébra 2015
Vysoka skola muzickych umeni, Koncertna sienn Dvorana



Jozef Dolinsky

Emil T. Bartko

Abstrakt

Prispevok predstavuje krdtky portrét Jozefa Dolinského - tanecnika, choreo-
grafa, baletného majstra a pedagoga. Jeho sucastou je aj maly supis jeho postdv
(titulnych, hlavnych a solovych) a tiez siipis jeho choreografii. Spomina genera-
ciu umelcov, z ktorej Dolinsky pochddza, a jeho pedagogické posobenie.

Klucové slova
Jozef Dolinsky, supis postav, choreografie, balet, VSMU, SND, generdcia, pe-
dagog.

Slovenské tane¢né umenie je v druhej polovici XX. storocia spité nielen so
svojimi kultovymi kultdrnymi a vzdelavacimi institiciami, ale i s mnozstvom
$pickovych umelcov - tvorcov, interpretov a pedagdgov. Je to generacia, ktora
sa formovala na Slovensku po druhej svetovej vojne, prakticky na zelenej, ale
urodnej planine. Medzi tychto umelcov mozno zaradit postavou sice mensie-
ho, ale na javisku vzdy brilantného, tvarneho a citiaceho interpreta, s domi-
nantnym pohybovym jazykom klasického tanca - sélistu Baletu SND Jozefa
Dolinského. S malou poznamkou, ze $tastlivy to otec jedného s predstavitelov
novej generacie v SND, Jozefa Dolinského mladsieho. Mozno zakladatel Sagy
rodu Dolinskych.

Jozef Dolinsky bol tane¢nik, choreograf, baletny majster, pedagég. Narodil sa
26. novembra 1939 v Presove. Jeho zaciatky su spojené s Divadlom J. Zabor-
ského, kde zac¢inal svoju prvu cast kariéry ako elév v rokoch 1954 - 1955. Mal
$tastie a dostal sa na Tanecné oddelenia Konzervatéria v Bratislave, kde sa jeho
pedagégom stala pani Muska (Magdaléna) Panovova. Skolu, ako ina¢, absol-
voval v pohode v roku 1960. Divadlo nedalo na seba ¢akat. Do Baletu SND
nastupil ako ziak ToK v 1959, riadnym ¢lenom sa stal v roku 1960 a pokracoval
vo svojej spanilej jazde ako sélista v rokoch 1965 - 1975, vratane obdobia po-
vinnej jazdy pri obrane vlasti vo VUS-e v rokoch 1960 - 1962.

Obratme pozornost k jeho postavam, ktoré stvarnil v tituloch repertoaru Ba-
letu SND, kde dominoval nielen mimoriadnou technickou dispoziciou, ale aj
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javiskovou citatelnostou svojich interpretovanych postav, v Sirsej palete cha-
rakterov, v klasickom i modernom repertoari.

Maly supis jeho titulnych, hlavnych a s6lovych postav:

Gavalier (Straussiada, 1962), Barmalej (Doktor Jajboli, 1962), Harlekyn (Kar-
neval, 1963), Pan (Valpurgina noc, 1963), Sao, Rotbart, pas de trois (Labutie
jazero, 1964, 1972), Chuschbog (Skytska suita, 1964), Peter (Peter a vik, 1965),
Vendelin (Slovanské tance, 1966), American (Ameri¢an v PariZi, 1967), Mer-
kucio, Benvolio, Pater Lorenzo (Romeo a Julia, 1968, 1976, 2001), Modry vtak
(Spiaca krdsavica, 1968), Nur Ali (Bachcisarajskd fontdna, 1973), Muz (Listy dé-
verné, 1973), Karen (Gajané, 1974), Zverbovany (Ej, husdri, 1974), Alan (Mdrna
opatrnost, 1977), Petruska (Petruska, 1979), Coppélius (Coppélia, 1980), dalej
postavy v baletoch 4Men/Made in Slovakia (2011), Raymonda (1965), Gisel-
le (1966), Dievca a chuligdn a Tanecnd suita (1967), Z rozprdvky do rozprdavky
(1970), Bolero (1973).

Po roku 1975 sa zacina jeho druhd umelecko-zivotna kapitola, a to kapitola
choreografa a pedagdga. Aby splnil pozadované kritéria, absolvoval studium
choreografie na KTT VSMU u pani Marileny Haldszovej, v roku 1975. Okrem
toho si e$te doplnil svoj mozgovy trust o $tudijné pobyty v Palucca Schule
(1971) au M. Béjarta (1979). Posobenie v Balete SND je v tomto obdobi spojené
a poziciou hostujuceho pedagoga a choreografa (1975 - 1999), externého balet-
ného majstra — (2000 - 2001) Baletu SND, vyjmuc obdobia 1990 - 1992, kedy
posobil na Novej scéne v Bratislave ako §éf baletného stiboru.

Z jeho choreografickej tvorby:

* Balet SND - Tri karty (svetova/Ceskoslovenska premiéra, 1983); slovenské
premiéry Mdrnotratny syn (1984), Metamorfozy (1985), Revizor (1987), dalej
Petruska (1979), Dafnis a Chloé (1986), Coppélia (1995), Klasickd symfonia
(1999), Ples kadetov (podla J. Zajka, 1997), Z rozprdavky do rozpravky (2015);

* Balet Novej scény v Bratislave — Petrik a vlk, Zvieratkd a zbojnici (1991);

* Balet Opery DJGT v Banskej Bystrici — Zdzracny obchodik (1991), Petrik a vik
(1992).

Balet Statnej opery v Banskej Bystrici uviedol balety: American v PariZi (2000),
Carodejnd ldska (2000).

Je autorom mnohych tane¢nych casti do opier:

* v Slovenskom narodnom divadle - Faust a Margaréta - Valpurgina noc
(1975), Krutrniava (1978), Janosik

*v MD v Olomouci - Aida a ND v Brne - Jdnosik
Vytvoril aj tanecné casti operiet:

* v Divadle Jonasa Zaborského Presov - Tajomstvo modrej ruze (1976), Povo-
der (1984)
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*v DJGT v Banskej Bystrici Biely agdt (1976), Pan Turcaret (1977), Kral tuldkov,
Polskad krv

Tretou kapitolou umeleckej cesty Jozefa Dolinského je pedagogické pdosobe-
nie na Tane¢nom konzervatériu Evy Jaczovej v Bratislave (1980 - 2000, 2015).
Z jeho Ziakov spomenme aspon vyberovo - Jozef Dolinsky ml., Roman Lazik,
Frantidek Sulek a Michal Z4bavik. V poslednych rokoch pedagogicky pdsobil
aj na Konzervatdriu Dusana Nebylu v Trnave.
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Narodeninové fragmenty pre pani Marilenu

Peter Mato

Abstrakt

Studia mapuje Cast choreografickej a pedagogickej prace Marileny Haldszovej,
ktorda posobila v bratislavskom a kosSickom balete 2. polovice 20. storocia. Ha-
laszovej choreografickd linia sa pohybuje medzi tradicnym baletnym repertod-
rom, inscenacnymi novinkami siicasnych domdcich a zahrani¢nych hudobnych
skladatelov 20. storocia a divadelno-tanecnou tvorbou pre deti. Klasické a neo-
klasické tanecné vyrazové prostriedky, o ktoré sa opierala, dokdzala obohatit aj
o Specifické dramaturgicko-tanecné pohybové jazyky.

Klucové slova

Balet, divadlo, choreografia, tane¢nik, baletnd majsterka.

Profesionalne som spoznal Marilenu a Ondreja Haldszovcov az v divadle v Usti
nad Labem v obdobi, ked $é¢fom baletu bol Ondrej Soth. Mal som pred nimi
vzdy velky profesionalny respekt. Ich tanecné tréningy v Prazskom komor-
nom balete boli ,otvorené“ aj pre ¢inohernych zvedavcov. Tym, Ze ma Pavel
Smok u¢il tane¢nt prax na hudobno-dramatickom odbore prazského konzer-
vatoria, zdala sa mi moja zvedavost samozrejma. Pravidelne som navstevo-
val nezabudnutelné tanecné inscendcie v prazskych Mestskych divadlach,
kde v normaliza¢nom obdobi sedemdesiatych rokov minulého storocia ziskal
Smokov Prazsky komorny balet umelecky azyl. Soth svojich tane¢nych ,,ro-
di¢ov®, Marilenu a Ondreja Halaszovcov, zavolal do usteckého baletu'. Viedli
tréningy, zacali sa odborne starat o nastudovania klasickych repertodrovych
inscendcii. Umelecky dialég medzi pedagégmi a Studentmi sa presunul do
profesiondlneho divadla. Marilena Halaszova na to spomina takto: ,Balet je
tym druhom umenia, ktory nestaci iba konzumovat, musi sa mu aj rozumiet.
Napadd mi spomienka z Moskvy. Ked sme po predstaveni nastupovali do elek-

' Giselle mala premiéru 27. 10. 2000 v SD Kogice. Manzelia Haldszovci boli spoluautormi choreografie.
Opiit prijali Sothovo pozvanie do kosického baletu, v ktorom §éfoval, aby sa postarali o tréningy a kla-
sicky repertoar.
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tri¢iek, sprievodcovia sa nas pytali, kto a ako alternoval dnes tu alebo tu rolu
v tom-ktorom predstaveni. Citili sme v tom spontdnny zaujem publika, taky
celkom podobny futbalu, ako ked sa fanusikovia pytaji na stav zapasu. I ked sa
u nas s takou masovostou nestretavame, za¢iname s pdsobenim na najmladsiu
generaciu, ktora azda splni vSetky poziadavky. Detské stidio ma priblizne sto

1«

deti a vedie ich znama sdlistka Alica Hoppeova.

Baletny subor divadla v Usti nad Labem umelecky stagnoval. Navstevnost
divadla bola katastrofalna. O profesionalny rast usteckého baletu 2. polovice
90-tych rokov minulého storocia sa zacali postupne starat ,,cudzinci® zo Slo-
venska. Bolo to obdobie plné tvorivého hladania, vasnivych rozhovorov o sme-
rovani eurdpskeho tane¢ného a baletného umenia, ako aj kreovania suboru
¢erstvymi ukrajinskymi a ruskymi absolventmi tane¢nych konzervatorii, kto-
rych Soth prijal do angazmanu. ,,Ustecké divadlo je pro mne odzou klidné
a radostné prace. V tane¢nim souboru pod vedenim Ondreje Sotha panuje
vstficna a kolegialni atmosféra, naplnéna nadsenym usilim. Je zde angazova-
na fada ruskych tanec¢nikd, ktefi maji vybornou $kolu, profesionalni prestiz
a disciplinu.®

Aj kosicky baletny stibor koncom $estdesiatych rokoch minulého storocia pod
vedenim Stanislava Remara zazival umeleckd a interpretacnu krizu. Psycho-
fyzickd opotrebovanost suboru a nizka divacka navstevnost zacali dlhodobo
»strasit” na javisku aj v hladisku divadla. Aj ked Remarova zakladatelska éra
v oblasti nielen slovenského autorského baletného umenia 2. polovice 20. sto-
rocia je v naSom domacom tane¢no-inscenacnom kontexte nenahraditelna,
bolo nutné zacat v ¢o najkratSom ¢ase umelecky napredovat. Tane¢nych umel-
cov bolo treba profesionalizovat v repertoari, ktory by pritiahol na seba nielen
divacku, ale i odbornu pozornost.

Divadelnd sezéna 1968/1969 sa zapisala do slovensko-ceskych tanecnych dejin
ako obdobie reformovania baletného umenia mimo hlavnych centier vtedajsej
Ceskoslovenskej socialistickej republiky. Kosické divadlo angazovalo dvoch
vykonnych umelcov — Marilenu a Ondreja Halaszovcov*. Pricestovali z baletu
SND Bratislava a mali za sebou uctyhodny profesiondlny Zivotopis. ,,Ked ma
niekto rad skuto¢ne nase povolanie a toto umenie, potom dokaze mozno viac,
ako byva v [udskych silach. Mdj pracovny den sa zacina o piatej a kon¢i sa v ne-
skorych vecernych hodinach. Preto ma potesi, ked stretdvam ludi s uprimnym
zdujmom o nade dobré vysledky. Cas vymedzeny na cvi¢enie musime tiez vy-
uzivat velmi racionalne, ako aj priestorové moznosti, ktorych nemame nazvys.
Svoje si ziadaju sdlisti, pary, skupiny i celky, a to sa musi zladit vzdy tak, ako
si ziada program a situdcia. Kto by uveril, Ze jedna mintta tanca na javisku si

> NOVAKOVA, Jana. Kym sa zdvihne opona. In Vyichodoslovenské noviny, 19. 8. 1977.
> KRAKESOVA, Eva. Riize pro Marilenu Halaszovou. In Taneénf listy, 1995, roé. 33, &. 7,5. 4 - 5.

Manzelia Halaszovci su zakladatelmi okrem iného i dvoch tane¢nych odborov v Kosiciach. Na kosic-
kom Stitnom konzervatériu zalozili tane¢né oddelenie v roku 1974. Na sikromnom konzervatériu na
Zadielskej ulici akreditovali tane¢ny odbor v roku 2005. Kosicka vysoka $kola s tane¢nym zameranim
z objektivnych pri¢in zanikla.
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vyziada tri hodiny nastudovania? A to najlep$ie zvyraznuje naro¢nost nasej
prace,” spomina Marilena Halaszova.’

Pre novu $éfku baletu Marilenu Haldszovu sa zacala strastiplna cesta k ume-
leckej stabilizacii suboru. Novindrka Milena Kuxova 25. jula 1969 v kosickom
Veceri komentovala Haldszovej prvu junovu baletnu premiéru Mdte radi balet?
v Statnom divadle vystizne. Dokézala na velmi krétkej ploche vystihnut pod-
statu Haldszovej tane¢nej profesionality. A tou je jej pedagogicka erudovanost
na baletnej sale, ako aj jej choreograficky odhad pri vybere tane¢no-divadel-
nych tém. ,Vo vedeni divadla sa prejavila snaha vzkriesit baletny stubor, po-
tlacit snahy o jeho zanik. Angazovalo preto zaciatkom tohto roku novu cho-
reografku, absolventku moskovskej $koly baletného majstrovstva Marilenu
Haldszovu a jej manzela, tane¢nika Andreja Haldsza. M. Haldszova sa pred-
stavila na zaver sezony baletnou inscenaciou Mdte radi balet? Laik, pravda,
laik s otvorenymi oc¢ami, zbadal na tomto predstaveni nieco, ¢o ho vytrhlo
z letargie z predoslych baletnych inscendcii. Zbadal, ze M. Halaszova je vyni-
kajucim pedagdgom, ktory vie odhadnut moznosti stiboru, s ktorym pracuje,
a vie solistom prisit choreografiu na telo. Lebo nie kazdy vie vsetko, ale kazdy
vie ¢osi. To si M. Haldszova zrejme uvedomuje a podla toho pracuje. Navyse
vie vytazit maximum z jestvujtcich schopnosti vetkych ¢lenov suboru. Doka-
zala to i vo svojej inscenacii, kde sa nam ¢lenovia baletného suboru predstavili
tak, ako ich nepozname.“

Aj dalsia novinova recenzia charakterizovala Haldszovej choreograficku odva-
hu. ,,Choreografka netuzila po lacnom efekte a zamerala sa na lyrickua stranku
jednotlivych diel. V kazdom nasla nie¢o krasneho, $pecifického. Cim kratsie
dielo, tym taZsie néjst slova, v nasom pripade pohyb, aby vyjadril hibku mys-
lienky. Pritom kazda ¢ast, kazdy fragment bol predvedeny $tylovo tplne inac.
A to je spravne..“” Dramaturgickd skladba tane¢ného troj¢astového vecera
charakterizovala $iroky zaber tanecnych $tylov choreograftky Marileny Ha-
laszovej.

Jej premiérovy vecer predznamenal dramaturgické smerovanie kosického ba-
letu v zlozitom normaliza¢nom obdobi sedemdesiatych rokoch minulého sto-
rocia. [I. ¢ast Chopin - Fokin - Halaszova: Chopinidna (Sylfidy); 11. ¢ast Chore-
ografické miniatiiry, ch: Halaszova; Cajkovskij: Labutie jazero (Adagio Odetty
a Princa), Holoubek: ... A jedno ,ja“ Saint-Saéns: Umierajiica labut, Minkus:
Don Quijote (Pas de deux Bazila a Kitry), Schuman: Extdza, Holoubek: Tuizba,
Debussy: Triptych (vytvarné pas de six); III. cast: Gounod - Halaszova: Val-
purgina noc (opera Faust a Margaréta)]. Halaszovej choreograficky zaber bol
$irokospektralny. Obsahoval v sebe vietky inspirujuce, Zivé odkazy klasického
i neoklasického baletu. Koncertné ¢isla so sprievodom zivych hudobnych na-
strojov reSpektovali klasicko-populdrny tanecny repertodr i Fokinovu tane¢nu

5 NOVAKOVA, Jana. Kym sa zdvihne opona. In Vyichodoslovenské noviny, 19. 8. 1977.
¢ KUXOVA, Milena. Niekolko slov o kosickom balete. In Vecer, 25. 7. 1969.
7 GRUNWALD, Jan. Uvahy nad premiérou Mdte radi balet?. In Vychod, 11. 7. 1969, ro¢. 18, &. 161, s. 7.
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reformu, in$pirovani modernymi divadelnymi odkazmi zo zaciatku 20. sto-
rocia. Jan Grunwald to v recenzii zaznamenal nasledovne: ,,Triptych na klavir-
ne prelidia Clauda Debussyho, ktory virtudzne a s patri¢cnou naladou zahral
Vlastimil Tichy. Tri stsosia jedno po druhom ozivaja a vyjadruju impresio-
nisticki hudbu Debussyho. Prvy par Bedriska Kovacova a Juraj Goga, druhy
par Vlasta Pacajova a Jozef Tkac, treti par Alica Hoppeova a Gabriel Bidovsky.
Naozaj pekné vyvrcholenie strednej casti. (...) Orchester, ktory hral v I. a IIL
Casti v Chopinidne, zbyto¢ne ,neforziroval’, takze tance vyzneli vyrovnane. Vo
Valpurginej noci uz vyznel dramaticky, kde dirigent Roman Skfepek sprav-
ne rozlidoval rozne Styly. Vytvarnik pracoval hlavne so zavesmi a so svetlom,
a predsa vytvoril ndladovu scénu, v ktorej mal balet dost priestoru.®

Kuxova v zavere svojej reflexie potvrdila spravnost vyberu novej $éfky bale-
tu SD Kosice Marileny Haldszovej, ktora svoju netinavnua profesionalnu zve-
davost odovzdavala baletnému umeniu nendpadne, s dérazom na celozivot-
né vzdelavanie tane¢nych umelcov. ,,V oboru metodiky klasického tance byl
mym nezapomenutelnym ucitelem profesor N. I. Tarasov. Vedl mne k poznani
hloubky této discipliny, kterou jsem béhem své profesionalni drahy soustavné
provétovala, konfrontovala a obohacovala.” Nebranila sa na javisku ,otva-
rat“ vSetky spdsoby inscenovania tane¢nych a baletnych interpretacii. ,,Bale-
tomanské® konzervativno-manieristické myslenie v duchu operetnej klasiky
jej na slovenskych javiskach bolo cudzie. ,Ak sa ma rozhodovat a rozhoduje
sa o existencii a dal$ej buducnosti baletného suboru, ak sa ma hladat a najst
raison d‘etre tohto suboru, ak sa ma tento subor stat rovhocennym partnerom
suboru ¢inohry a opery, nazdavam sa, ze tu rozhodujuce slovo moéze povedat
prave dalsia ¢innost a pedagogické vedenie M. Halaszovej.“!

Halaszovej (T6thovej) bratislavské obdobie, ktoré spada do zaciatku Sestde-
siatych rokov minulého storocia, bolo profesionalne nasytené ako pedagogic-
ko-systematickou pracou so suborom, tak i choreografiami inscendcii Siroké-
ho hudobno-dramaturgického zdberu. Zastavil by som sa pri Sostakovi¢ovom
choreografickom veceri Tanecnd suita, Dievéa a chuligdn, Leningradskd symfo-
nia (slovenska premiéra 3. novembra 1967), ktory otvoril nové moznosti insce-
novania u nas nepoznanej ,sovietskej“ tanecno-divadelnej tvorby."! Hudobny
skladatel Ivan Parik priblizil Sostakovi¢a a jeho hudobné dielo velmi sicasne:
»drazdi, provokuje a znepokojuje nas, lebo sam nemédze zostat pokojny v pre-
biehajicom usili o presadenie pozitivnhych hodnot v nasom rozporuplnom sve-
te — svete, v ktorom kriza hodnot nie je, zial, problémom iba filozofickym, ale
vtieravo realnym. Sostakovi¢ je nepochybne rozporné osobnost, jeho umelecké
vypoved neraz osciluje medzi krajnymi hranicami pocitov tragi¢na, smutku,
irénie, ismesku i usmevu a radosti. Jeho dielo je zrkadlom nastavenym dobe,
tomu nezmyselnému, neurotickému, biedy a nenavisti plnému a predsa o po-

8 GRUNWALD, Jan. Uvahy nad premiérou Mdte radi balet?. In Vychod, 11. 7. 1969, ro¢. 18, &. 161, s. 7.
® KRAKESOVA, Eva. Rize pro Marilenu Haldszovou. In Tanecni listy, 1995, ro¢. 33, ¢. 7, 5.4 - 5.
10 KUXOVA, Milena. NiekoIko slov o kosickom balete. In Vecer, 25. 7. 1969.

Premiéra sa konala pri prilezitosti 50. vyrocia Velkej oktdbrovej socialistickej revolucie.
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znanie, mudrost a poludstenie ¢loveka usilujucemu nasmu storociu.“'? Totho-
va-Halaszova uviedla Sostakovicovo symfonicko-baletné dielo na slovenské
profesionalne javisko po prvy raz.

Odvazna hudobno-choreograficka dramaturgia si nasla cestu ako k divakovi,
tak i k odbornej verejnosti. Tane¢ny vecer (prva a tretia scénicka kompozicia
bola v spolupraci s Andrejom Haldszom) sa niesol v niekolkych tematickych
rovinach. V Tanecnej suite autorka choreografie zhmotnila bezny den na ba-
letnej séle. V Dievéati a chuligdnovi (Sostakovi¢ odobril pre tento balet svoje
hudobné diela) sa prostrednictvom Majakovského filmového scenara (libreto
A. Bielinskij a I. Glikman; scénickd uprava Téthova a Haldsz) choreografka
vyjadrila k téme lasky, ktora vie poludstit ¢loveka aj napriek jeho ,negativ-
nym" vlastnostiam. V Leningradskej symfonii sa Téthova-Halaszova venovala
udalostiam 2. svetovej vojny. Vojna a jej hrozy boli autorkinymi in$pira¢nymi
zdrojmi pre stvarnenie hlboko vnutorného a inscena¢ne dramatického pribe-
hu o nezmyselnosti zabijania.

Odborné reflexie dokumentuju sprévnost Haldszovej vyberu a uvedenia Sosta-
kovi¢ovych neznamych symfonickych diel na nasich javiskach. Ich choreogra-
fické spracovania sa sustredili najmd na rieSenie (bez)hrani¢nych ludskych
situacii. Aj napriek niekolkym koncepénym vyhraddm bola premiéra prijata
kladne. ,,Sostakovic¢ove diela venované baletu sa datujt z jeho raného tvori-
vého obdobia (balet Zlaty vek z. r. 1929, Sroub z. r. 1930 / 31, Svetly potok z.
r. 1934), dalsie tane¢né diela st uz zvacsa zostavou a tpravou z baletov kom-
ponovanych v tridsiatych rokoch, nevynimajic ani $tyri baletné suity, ktoré
vznikli v patdesiatych rokoch. (...) Tanecnd suita zlucuje v skladatelovej tprave
hudbu z jeho baletov, val¢ik, romancu, galop atd., a vytvara tak priam idealnu
koncertnd suitu vébiacu k tane¢nému prejavu. Choreografka pouzila Sostako-
vi¢ovu suitu, aby ukdzala divakovi zaklady klasického tanca, a to cvicenie pri
ty¢i aj v priestore, skoky a aj volné vazby krokov. Je velmi spravne, ked sa nav-
$tevnici baletnych predstaveni oboznamia s tvrdou $kolou a kazdodennou pra-
cou tane¢ného umelca; $koda len, Ze zostava nemala viac vzruchu, brilantnosti
a celkové predvedenie viac presnosti. (...) Pre Dievéa a chuligdna skladatel vy-
bral hudbu zo svojich baletov, v¢lenil do nej aj fragment sonaty a zvolenych 13
¢isel podlozil dejom, celkove velmi prostym i trochu sentimentalnym, vytvo-
renym podla filmového scenara V1. Majakovského. Chuligan, ktory sa zalubi
do ucitelky, opusti svoju bandu a smrtelne poraneny pre svoju zradu priatelov
zomiera v naruci ucitelky, pre ktort sa chcel stat lepsim ¢lovekom. Choreo-
grafka dej upravila, odosobnila a z konkrétnej ucitelky sa stala akasi diev¢ina,
z jej ziacok skupina chuliganok. Zaver, ked chlapci hraju o dievca a chuligan
zostava sam, je nielen nejasny a nepochopitelny, ale preneseny do roviny, kde
ho autor pravdepodobne nemienil zaviest. A tak je tato ,choreografickd novela’,
ako je dielko nazvané, v akejsi trochu pochybenej tprave. Leningradska sym-
fonia, vratane jej I. vety, pritahovala uz rad choreografov svojou nesmierne

12 PARIK, Ivan. Dovolte prosim... In Bulletin baletu SND Bratislava, Sostakovié — Téthovd: Tanend sui-
ta, Dievéa a chuligdn a Leningradskd symfénia, 3. 10. 1967.
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dramatickou, sugestivnou hudbou. Téthova prichddza s osobitym pohybovym
stvarnenim, v ktorom sa pridfza hudobného programu, ktory urcil skladatel,
a aj melodicky ide po linii hudby. Scénicky vyplnila predstavenie uvodnym
a zavere¢nym pohybom tocne, zo stredu ktorej vystupuje akysi plot, ktory deli
dievcata a chlapcov v tabore. Lyrické casti vety, ospevujuce krasu krajiny a jej
Tudu, potom tlmoc¢i v pas de deux hlavny par On a Ona. M. Téthova sa predsta-
vila na vecere ako napadita a vynaliezava tvoriva choreografka, ktora vsak este
plne nezvladla rezijné tskalie tanecnej tvorby, ¢o sa prejavilo predovsetkym
v Leningradskej symfonii, kde velké plochy hudby plynu a unikaju pri stemne-
nej scéne, iba preto, aby tanecnici zmenili svoje postavenia. Stubor ako celok sa
na premiére vypil k technicky dobrym vykonom a potvrdil tak svoju profesi-
onalnu troven. (...) Napriek mnohym vyhradam k predstaveniu zostava Sosta-
kovicov vecer v Bratislave po dramaturgickej stranke vzacne ucelenym...

Vyznamny cesko-slovensky tanecny teoretik a libretista Jan Rey charakte-
rizoval premiérovy vecer ako ,tancujicu hudbu® Jasne a zrozumitelne au-
tor tanecno-divadelnej reflexie analyzoval choreografické kvality trojvecera
Sostakovi¢ovych baletov. Rey ocenil najmi choreografkin jasny, aj ked obcas
dramaticky ,nedotiahnuty“ pristup k zobrazovanym témam. Pohybovo-ta-
ne¢né vyrazové plochy trojinscenacie vytvorili zrozumitelny choreograficky
$tyl interpretovany sélistami lahko, bez technickych problémov. ,,Bratislavska
dramaturgickd uprava se pokusila zbavit sovétskou predlohu jeji téméf kalen-
darové dojemnosti, coz se ji sice v podstatné mife podarilo, oviem na tikor
srozumitelnosti. Chuligan v zavéru neumird, zapletka s nozem je nejasnd a od-
chod dévéete ze scény vyvol4 otazniky. U¢inkujici podavaji pékné a po zasluze
aplausem odménované vykony: Florentina Lojekova v Dévéeti, Jan Halama
v Chuliganovi a Jozef Dolinsky v Rysavci. (...) Choreogratka Marilena Tétho-
va usiluje ve svém rezijné choreografickém prepisu programaticky konkrétni
hudby Sostakovicovy o vy$si zobecnéni, o jakysi protivale¢ny manifest. Do
postav milencii (citliva Gusta Herényiova-Starostova a Jan Halama) soustfe-
duje lidsky svét citti, ohrozeny vale¢nymi palici (nepratelé). Jde tu vsak vSude
0 osobity pristup a ten nutno ocenit.“*

Rad by som sa eSte zastavil pri hodnoteni ¢lena Komunistickej strany Slo-
venska Fera Dvorského. Jeho hodnotenie baletného suboru SND, v ktorom
tancoval, bolo vypracované pre potreby Vyroc¢nej plenarnej schodze KSS. Ne-
zabudajme, Ze okrem odbornych/internych hodnoteni, existovali v normali-
za¢nom obdobi este aj ,,iné“ divadelné hodnotenia. Tie v mnohych pripadoch
boli ,,dolezitejsie” ako tie od hodnotiacich profesionalov. Nastastie v tomto
pripade islo iba o beznu spravu ,,0 stave premiéry*“. ,Baletny subor od zaciat-
ku sezény 1967/68 uviedol premiéru baletov Dimitrija Sostakovica: ,Tanecnd
suita — Dievéa a chuligdn — Leningradskd symfonia‘v choreografii a rézii Ma-
rileny Téthovej, za dirigovania Adolfa Vykydala, na scéne Ladislava Vychodi-
la a v kostymoch Ludmily Purkynovej k 50. vyro¢iu VOSR. Premiéru prijala

13 SCHMIDOVA, Lidka. V balete SND Sostakovi¢ova hudba. In Film a divadlo, 18. 1. 1968.
4 REY, Jan. Roztan¢end hudba. In Hudebni rozhledy, 2. 3. 1968.
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kritika kladne a obecenstvo tak, Ze navstevnost nedosahuje priemer. Myslime
si, ze z hladiska dramaturgie a hudobného vyberu nie je najstastnejsie volena
skladba jednotlivych casti. Z toho vyplyva jednotvarnost hudobnej predlohy
az na Leningradsku symfoniu. Rezijné a choreografické stvarnenie je pod vply-
vom urcitej modernosti, i ked ndmetova stranka si vyzaduje viac realistického
pochopenia. Scénickd vyprava, ktora zodpoveda zameru Tanecnej suity nevy-
hovuje, ba rusivo posobi v ostatnych dvoch ¢astiach baletného vecera. Tane¢né
vykony sélistov a zboru st na patricnej umeleckej urovni, zvlast vynika vsak
sOlista Jan Halama.“"®

Osobity a neopakovatelny dramaturgicko-choreograficky pristup uplatnila
Marilena Haldszova ako v bratislavskom, tak i v kosickom balete. Jej choreo-
graficka tvorba akcentovala okrem klasickych opusov Labutieho jazera (SND
Bratislava 1964; SD Kosice 1972 a 2005), Spiacej krdsavice (SD Kosice 1970),
Kamenného kvietku (SD Kogice 1971) atd., najmi tanecné a baletné diela, ktoré
sa uviedli v ¢esko-slovenskych premiérach. Halaszovej dramaturgické novin-
ky nezabudali ani na detského divaka. Doktor Jajboli (SND Bratislava 1962;
SD Kosice 1972), Cippolino (SD Kosice 1979) a dalsie tituly obohatili detsku
baletnu tvorbu.

Halaszova ako $éfka vytvorila v sedemdesiatych rokoch minulého storocia
dramaturgicky priestor aj pre divadelnu tvorbu stc¢asnych skladatelov. ,,Stbor
kosického baletu sa v tejto sezéne prezentoval zavaznym dramaturgickym ci-
nom - uvedenim vecera povodnych slovenskych baletov pod nazvom Pieseri
o Zivote'. O¢enasov Romdn o ruzi, Parikove Premeny a Hirnerova Duklianska
poéma st nielen prispevkom hudobnym, ale aj dramaturgickym v zmysle hla-
dania novych tém a ich nepopisného stvarnenia. Kosicky subor sa ulohy cho-
pil s plnym zanietenim a choreografia a rézia manzelov Halaszovych patri vo
svojej oblasti k tomu najlepsiemu z celoslovenskej zatvy poslednych sezén.”

Recenzia tanecného kritika a dlhoro¢ného riaditela baletu SND Emila T.
Bartka nam podrobne odkryla pozitiva i negativa autorskej choreografickej
tvorby manzelov Haldszovych. ,,Treba konstatovat evidentné enormné kvan-
tum prace baletného suboru SD Kosice, ktory svojimi personédlnymi danosta-
mi, a z toho vychadzajucimi moznostami odviedol v stuvislostiach celkového
efektu predstavenia najvacsi kus prace. To vSak na druhej strane znamena,
ze napriek netradi¢nosti ideového pokusu a snahe o novatorstvo v celkovom
rieSeni, nie vzdy bolo choreografické riesenie Marileny a Andreja Haldszovcov
identické tomuto mnozstvu prace baletného suboru. Prva ¢ast vecera je veno-
vand javiskovej symfonii Andreja Ocenasa — Romdn o ruzi. (...) Dielo vzniklo

!* Divadelny tstav Bratislava, ODDID, Zbierka tematickych hesiel, Divadld - SND - 25 - balet. DVOR-
SKY, Fero. Hodnotenie baletného siiboru SND pre Vyrocnii plendrnu schodzu. Bratislava, 26. januara
1968.

Cesko-slovenska premiéra 12. aprila 1975, SD Kosice.

Divadelny tstav Bratislava, ODDID, Zbierka tematickych hesiel, Hodnotenia inscenécii uvedenych
v sezone 1974/75 na javiskdch slovenskych profesiondlnych divadiel. BALET - Hodnotenie inscendcii
v sezéne 1974 - 75, s. 404 — 405. Autor nie je uvedeny.
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na podklade versov zo zbierky Jana Smreka Knihy slnecné. Tento dramatic-
ky utvar syntetizuje rozne vyjadrovacie prostriedky - recitaciu, s6lo, miesany
zbor a v prvom rade pohyb. Néro¢ny integrujici sposob vyjadrenia Zivotnych
vztahov a situdcii tematicky sa viazucich na psychologicky proces resp. pohlad
na znovuzrodeného ¢loveka: vyvoj dievcata od bezstarostnej mladosti cez am-
bitus moznych tuzob, vasni, sklamani, stiaci v jedno kone¢né resumé — dieta
a slastné slovo mama (inak najsugestivnej$i moment inscendcie). Tomuto bolo
treba podriadit réziu, pretoze choreografia sa v podstate vyrovnala s danym
parcidlnym hudobnym materialom. (...) V diele sa objavili pekné choreografic-
ké pasaze, duetd, prakticky samostatné choreografické opusy. Ivan Parik - Pre-
meny. (...) Si¢asnou kompozi¢nou technikou riesené dielo, vyrazny vztah ryt-
mickej a dynamickej stranky kompozicie tvorili hutnt predlohu pre pohybové
vyjadrenie myslienok si¢asného moderného ¢loveka v dvoch psychologickych
polohach: reakcia na kazdodenné potreby, pocity, vnutorny obsah a zmysel ko-
nania voci partnerke, okoliu a k sebe samému je zachytena vimpulze konfliktu
dvoch charakterov - sangvinik-melancholik. Toto dielo je Stylovo vyrovnané,
jasny je vyber pohybového vyjadrenia (vyrazovy tanec), realny je i vztah k hu-
dobnému rieseniu i k celkovej koncepcii. (...) Pri tomto diele bol evidentny
jeden pozitivny fakt — proporcia hudobného riesenia v jednotlivych castiach,
ako v celych Premendch, redlna divackemu vnemu.“”® Hirnerova Duklianska
poéma splnila normaliza¢ni dramaturgickd nutnost uvadzania ,angazova-
nych“ diel z nasich narodno-oslobodzovacich dejin, konkrétne z obdobia 2.
svetovej vojny. Ich umelecka a inscena¢na hodnota sa v mnohych pripadoch
musela prispésobovat ministerskym ideovym oc¢akavaniam.

Marilena Haldszova aj napriek ideovo zo$nurovanej dobe cervenej totality ve-
dela obratne zonglovat s dramaturgickym smerovanim kosického baletu. Ako
$éfka baletu dokazala s komornym stborom interpretovat diela, ktoré tvorili
divadelnt os eur6pskych baletnych domov. Eva Krakesova v Tane¢nych listoch
o tom napisala: ,,... snaha po dokonalém vykonu je v§ude stejna. Bohuzel v ob-
lastnich divadlech dochazi velmi casto k pretizeni ¢lent baletniho souboru.
Maji mnoho povinnosti v opere, opereté, pfipadné i v ¢inohfte. Pro pfipravu
samotného predstaveni balet tzv. krade ¢as i sily.“"” Aj napriek profesiondlnym
obmedzeniam vidieckych divadiel Haldszova tvrdohlavo uvadzala okrem slo-
venskych sucasnych skladatelov i diela nad¢asovych autorov. Bizet — Séedrin:
Carmen - suita a Bartokov Zdzracny mandarin® sa objavili vdaka Halaszovej
interpreta¢no-choreografickému vkusu v repertodri kosického baletu. Neho-
voriac o tom, Ze svojim vyberom dokazala potvrdit interpretacné kvality solis-
tov, ale i baletného zboru.

Andrej Haldsz ako zrely tane¢nik interpretacne naplnil javiskovy charakter
postav Toreadora (Carmen) a nebezpe¢ného vodcu pouli¢nej party Zazra¢ného
mandarina (Zdzracny mandarin). Haldszovej choreograficky zamer predviest

8 BARTKO, Emil. Slovenski skladatelia a balet. In Hudobny Zivot, 12. 5. 1975.
1 KRAKESOVA, Eva. Rize pro Marilenu Haldszovou. In Taneéni listy, 1995, ro¢. 33, &.7,s. 4 - 5.
20 Premiéra 23. februara 1974, SD Kosice.
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solistov baletu v ¢o najpriliehavejsich javiskovych postavach sa jej vyplatil. Bol
odmeneny recenziami, v ktorych sa vyjadrovalo o inscenacii v superlativoch.
Odvazny tane¢ny dvojvecer sa na kosickom javisku premenil na interpreta¢na
divadelnu slavnost. ,,Pre milovnikov tane¢ného umenia priniesli obidva ba-
lety nevsedny umelecky zazitok, pretoze zhliadli moderné, netradi¢né a ne-
konvenc¢né inscenacie tychto, dnes uz klasickych baletov. V- Carmen - suite
sa rezisérka Marilena Halaszova usilovala nielen o plné vyjadrenie tanca po
formalnej stranke, ale vyuzitim obsahu hudby aj o vyjadrenie psychického
stavu hlavnych postav aj ich vzajomnych vztahov, teda o silnu baletni dramu
v pravom slova zmysle. Zdzracného mandarina sa podarilo inscenovat az te-
raz, pricom sa jeho spojenie s baletom Carmen - suita do jedného baletného
vecera ukdzalo ako celkovo $tastné. Rézia Marileny Haldszovej koncipovala
tento balet tak, Ze pévodné libreto Menyhérta Lengyela s fabulou o brlohoch
a zlej moralke velkomestskej prostiticie pozmenila na fabulu o toxikomanii
vo forme modernej baletnej rozpravky, kde sa protestuje proti zvrhlej moralke
dekadentnej spolo¢nosti a poukazuje sa na velku silu ¢istého fudského citu.
S koncepciou tejto adaptacie mozno diskutovat (najma vo vztahu hudba a ta-
ne¢ny prejav), ale napriek niektorym uskaliam, v kone¢nom vysledku bola
praca tGspesna.“*

Dalgia recenzia potvrdila vyrovnanost siboru ako funkéného javiskového
celku. Solisti sa predviedli v inscenaciach s patricnou tane¢nou plasticitou.
»Pohybové vyjadrenie nevybocilo z ramca beznych charakteristickych vyjad-
rovacich prostriedkov, ktoré su typické pre tento typ, t. j. $panielsky narodny
kolorit, komunikovany baletnymi prostriedkami. Z jednotlivych interpretov
nadpriemerne vynikol Andrej Haldsz v postave Toreadora. Jeho vynikajuice
stelesnenie postavy i technicky, vyrazovo, s nenapodobnitelnym $armom na-
plnilo atmosféru pribehu. Vlasta Pacajova v tlohe Carmen bola dostojnym
partnerom - hlavne po vyrazovo charakterovej stranke. Jozef Tka¢ realizoval
postavu Dona Josého len v polohe herecko-pantomimickej kreacie, vyrazne
ochudobnenej o tane¢ny part. (...) Za zakladna myslienku si choreograf An-
drej a Marilena Haldszovci vzali ,aktualny® problém dnesného sveta, fetovanie
a oddavanie sa omamnym prostriedkom najrozli¢nejsieho druhu. Volba po-
hybového vyjadrenia ustrednej témy Zdzracného mandarina je - na rozdiel od
Carmen - ovela vyrovnanejsia, adresnejsia a ¢o je hlavné - predstavuje baletny
stubor SD Kogice ako pohybovo vyrovnany celok.“??

Marilena Haldszova priniesla do nasho slovensko-ceského tane¢ného a ba-
letného umenia 2. polovice 20. storo¢ia mnozstvo ingpirativnych podnetov.
Nacrtnuté fragmenty z jej bohatej inscenacnej tvorby nam prezradili jej $i-
roky profesiondlny teoreticko-prakticky zaber. Jej umelecké posobenie v izko
$pecializovanom baletnom svete neustale osciluje medzi vyucovanim na od-
bornych tane¢nych skolach (od baletnej pripravky az po akademické vzdelanie
tane¢ného typu) a tvorbou pre profesiondlne javisko. Svet akademickej a di-

2 NEMEC, Ladislav. Vydareny baletny vecer. In Vychod, bez datumu.
2 BARTKO, Emil. Carmen - Zdzracny mandarin. In Hudobny Zivot, 1. 4. 1974.
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vadelnej slobody sa stal pre pani Marilenu umeleckym domovom. Pokorne,
s velkou dévkou humoru, mu obetovala cely svoj profesiondlny i sukromny
Zivot.
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Emil Bartko - 50 rokov v slovenskom tanci

Eva Gajdosova

Abstrakt

Emil Bartko sa pocas svojej pdtdesiatrocnej kariéry vyraznym sposobom podie-
lal na rozvoji tanecného umenia na Slovensku v celej sirke jeho Zdnrov. Svojou
¢innostou obsiahol rozne tanecné Zdnre a profesie, skoly, institicie a platformy.
V historii SND bol riaditelom, ktory najdlhsie viedol a formoval Balet Sloven-
ského ndrodného divadla (SND).

Klucové slova
Balet SND, baletna dramaturgia, folklorne festivaly, publikacia Podoby sloven-
ského tanecného umenia.

Uvod

Emil Bartko obsiahol pocas svojho dlhoro¢ného pdsobenia v tane¢nom umeni
zivota takmer vSetky zanre — od fudového cez moderny tanec az po balet. Vy-
skusal si roznorodost tane¢nych profesii — cez profesiu tane¢nika, pedagoga,
choreografa, tane¢ného teoretika, porotcu, tane¢ného kritika, az bol napokon
aj $éfom baletu. Spoznaval tanec na Slovensku z javiska, aj z jeho zakulisia. Bol
dramaturgom folklérnych festivalov, porotcom na prehliadkach amatérskeho
moderného tanca, sedemnast rokov viedol baletny sibor nasej prvej scény, pi-
sal recenzie na tane¢né diela aj prednasky pre $tudentov VSMU. V roku 2011 v
Divadelnom ustave vydal knihu Podoby slovenského tanecného umenia, ktora
je vyustenim nazbieranych skdsenosti, zazitkov i postrehov.

Tanec¢né curicculum

Emil Bartko sa narodil 21. jula 1945 v KoSiciach. Po maturite na koSickej
Strednej priemyselnej $kole stavebnej absolvoval §tadium na VSMU v Bra-
tislave, odbor tane¢na teéria, dramaturgia a kritika (1971) u profesora Jana
Reimosera. V roku 2003 obhdjil dizerta¢nu pracu z tedrie a dejin tanca. Na
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svojej alma mater pdsobi od roku 1980 az dodnes ako pedagdg, neskor aj ako
tajomnik Katedry tane¢nej tvorby HTF VSMU (tedria a dejiny tanca, drama-
turgia baletu, dramaturgia fudovych stiborov, estetika tanca). Externe pdsobil
na Konzervatoriu v Bratislave a na Stkromnom konzervatdriu v Nitre.

Jeho profesiondlna kariéra je celozivotne prepojend s tane¢nym umenim. Ako
tane¢nik a choreograf posobil vo folklérnych stiboroch Carnica, Lucnica,
v Statnom subore pre srbskti [udovu kultiru v Budisine v Nemecku. V rokoch
1963 - 1979 tancoval v poloprofesionalnom umeleckom subore Lucnica, kde
niekolko rokov posobil aj ako asistent. Je autorom choreografii pre Lucnicu,
SLUK, pre subory Carnica, Gymnik, Zobor. V zahrani¢{ vytvoril tance pre
stbor v Budisine v Nemecku, pre folklorne stibory v USA a Kanade (Toronto,
Windsor, New York, Pittsburgh, Milwaukee, San Diego, Cleveland, Detroit); v
Cechéch (Krutnava, Olomouc). V Slovenskom ludovom umeleckom kolektive
(SLUK) pracoval ako dramaturg. V $estdesiatych rokoch pracoval ako referent
pre tane¢né umenie v Osvetovom ustave, bol redaktorom ¢asopisu Hudba,
spev, tanec. V rokoch 1972 — 1974 bol dramaturgom SLUK-u. Na Ministerstve
kultary SR posobil ako veduci odborny referent $pecialista (1979 — 1982), ne-
skor ako generalny riaditel sekcie (1998) a veduci tradu (1999 - 2001). Od roku
1994 bol poslancom miestneho zastupitelstva Bratislava-Staré Mesto. Ako po-
rotca posobil na celostatnych baletnych a choreografickym sutaziach (1977 -
1995), na medzindrodnej baletnej sutazi vo Viedni (2004) i na celoslovenskych
prehliadkach a sutaziach folklérnych suborov.

Je autorom mnohych reprezenta¢nych monografii. Ako autor recenzii, kritik
a ¢lankov publikoval v dennikoch, tyzdennikoch a ¢asopisoch Pravda, Sme-
na, Film a divadlo, Hudobny Zivot, Tanecné listy, Rytmus atd. Emil Bartko bol
tiez dlhoro¢nym spolupracovnikom Nérodného osvetového centra v oblasti
tradi¢nej fudovej kultury. Ako dramaturg, autor scenarov a rezisér posobi na
folklornych festivaloch: FF Vychodna - Vitajte (1971), Privitanka (2008, 2010),
Legendy, myty a spomienky (2008), Jubilujuce FS (2010), Hontianske slavnosti
(1970). K vrcholom jeho kariéry patri post riaditela Baletu SND, ktory prijal
v prelomovom roku 1989.

Na cCele Baletu Slovenského narodného divadla

Na poste umeleckého $éfa Baletu SND pdsobil Emil Bartko — s malou prestav-
kou - od roku 1989 do roku 2005. Od zaciatku pdsobenia sa zameriaval na
vznik povodnych diel a sicasnd tvorbu. Vysledkom jeho tusilia boli uvedenia
povodnych slovenskych diel choreografov: Ondreja Sotha (Zvldstna radost it
na hudbu Michala Pavlicka a Svetlo v tme na hudbu Michala Nicika), Libo-
ra Vaculika (Stmievanicko, Snehulienka a sedem pretekdrov), Igora Holovaca
(Kvarteto pre jedného Ilju Zeljenku, Don Juan Mirka Kraj¢iho), Jana Durovéika
(Stravinského Svitenie jari, Rasputin Henricha Leska), Vladimira Maru$ina
(Musica slovaca na hudbu Ilju Zeljenku).
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Pad Zzeleznej opony otvara aj na prvej baletnej scéne okno do sveta. Emil Bart-
ko pozyva na prvu baletnd scénu tvorcov, ktori po prvy raz prezentuju svoju
tvorbu na Slovensku: Franctiz Bruno Genty predstavuje si¢asnud tane¢nu in-
scendciu Slovd z uist anjelov. Svajéiar Etienne Frey je autorom vecera stcasnej
choreografie s nazvom Les Mutants. Po prvy raz sa na scéne Baletu SND pre-
zentuju tvorcovia z Ameriky - Mark Diamond uviedol Magnificat s hudbou
Johanna S. Bacha a byvaly solista New York City Ballet Christopher d’Amboise
so slovenskym skladatelom Dusanom Raposom inscenoval balet s protidro-
govou tematikou Deti Titanicu. Obohatenim repertodru st dve diela legendy
Zeskej choreografie Pavla Smoka Svadba a Vtdk ohnivdk Igora Stravinského.
Sucasnt madarsku baletnt scénu prezentoval Tamas Juronicsa s Drevenym
princom. Svetovu klasiku zastupovali diela v nastudovani hostujaceho peda-
goga Rafaela G. Avnikjana Labutie jazero v origindlnej verzii petrohradského
Mariinského divadla, dalej Mdrna opatrnost Louisa J. F. Hérolda a Petra L.
Hertela, ako aj Don Quijote Ludwiga A. Minkusa, Luskdcik. Korzdr A. Adama
v nastudovani R. G. Avnikjana a Karin Alaverdian Bajadéra, Spiaca krdsavica,
Sylfida, (Niels Kehlet). Bartko chce priniest do repertodru diela z repertoa-
ru Ballets Russes: balety Seherezdda od N. Beriozoffa, Karneval v choreografii
Ktru, Paganini v nastudovani J. Secha. Velku baletnt literatiru predstavoval
Prokofievov Romeo a Julia v nastudovani Riccarda Duseho a Jozefa Dolinské-
ho podla choreografie N. Beriozoffa. Emil Bartko dramaturgicky pripravil tiez
niekolko galavecerov, povicsine spojenych s vyroc¢iami divadla, kde sa okrem
solistov Baletu SND prezentovali hostia — vyznamni sélisti z divadiel v Buda-
pesti, Moskve, Parizi, Prahe a vo Viedni.

Publikac¢na ¢innost - prinos do slovenskej baletnej literatiary

Emil Bartko je autorom viacerych reprezenta¢nych monografii, venovanych
umeleckym telesam Lucnica a Slovensky ludovy umelecky kolektiv (SLUK,
2000), autorom vyse 600 mennych a 210 vecnych hesiel z nasho a svetového
tane¢ného umenia do encyklopédii (Encyklopédia Slovenska, Mala ¢s. encyk-
lopédia, 1987, Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska, bulletinov pre
baletné a choreografické sutaze i pre Balet SND). Publikuje ¢lanky, studie, kri-
tiky a recenzie v odbornej literattre i dennej tlaci a v casopisoch (Pravda, Sme-
na, Film a divadlo, Hudobny Zivot, Tanecné listy, Rytmus atd.). Je dlhoro¢nym
spolupracovnikom Narodného osvetového centra v oblasti tradi¢nej fudovej
kultary.

Zhrnutim jeho publikacnej ¢innosti je kniha Podoby slovenského tanecné-
ho umenia 1920 - 2010, ktoru vydal v roku 2011 Divadelny ustav v Bratisla-
ve. Kompletizuje rokmi ziskané informacie a poznatky o profesiondlnom
tanecnom diani na Slovensku - od jeho zrodu az po sucasnost. Dominant-
na cast knihy tvori téma slovenského baletu, kde prinasa historicky prehlad
nielen v ramci prvej baletnej scény, ale venuje sa aj baletu SD Kosice, baletu
SO v Banskej Bystrici, baletu spevohry DJZ v Presove, baletu Novej scény ¢&i
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baletu VUS-u. Taktiez zaznamenava kratkodobé pdsobenie baletnych telies
— Slovensky komorny balet, Balet Bratislava, balet Torzo a baletny subor Tat-
ra revue v Bratislave. Zna¢nu cast publikacie tvori kapitola Suibory ludového
tanca, ktoré profesiondlne pésobia od roku 1948. Tam patria subory Slovensky
umelecky ludovy kolektiv (SLUK), Luc¢nica, Poddukelsky narodny subor pies-
ni a tancov (PULS), Madarsky fudovy umelecky kolektiv (MLUK), Mladé srd-
cia. Vyznamnu kapitolu tvoria osobnosti, prinasa kratke profily umeleckych
$éfov, riaditelov suborov a divadiel, slovenskych i zahrani¢nych choreografov,
posobiacich na Slovensku. Su¢astou knihy su prilohy, stpisy diel z repertoarov
vSetkych profesionalnych telies, prehlad povodnej tvorby i diel od zahranic-
nych tvorcov. Kniha tak prinasa cenny dokument - prva databazu inscendcii
v ramci profesionalneho tanecného umenia na Slovensku. V knihe je aj ¢ast
zaoberajuca sa historiou a osobnostami moderného a stcasného tanca, ktora
som sama vytvorila ako autorka.

Zaver

Emil Bartko sa ani vo svojej sedemdesiatke neprestal aktivne zapdjat do tanec-
ného diania. Este vzdy predndsa na KTT VSMU. Sleduje nové premiéry v celej
$irke Zanrov a urovne - od $tudentskych prac svojich ziakov v ramci sic¢asného
tanca, cez premiéry SLUK-u, Li¢nice ¢i amatérskych stborov, az po svetové
baletné premiéry v ramci Slovenska, Ciech i Eurépy. Popritom sa venuje pub-
lika¢nej ¢innosti, finalizuje rukopis prvého slovenského baletného slovnika.
Pri prilezitosti jeho 70. narodenin uviedol Balet SND slavnostné predstavenie
Labutieho jazera, ktoré malo v nastudovani Rafaela Avnikjana svoju premiéru
v SND v roku 1991, pod riaditelskou taktovkou vtedajsieho umeleckého $éfa
Emila Bartka. Labutie jazero v originalnej verzii petrohradského Mariinské-
ho divadla odvtedy nezmizlo z repertodaru Baletu SND, naopak - tesi sa stalej
divackej priazni. Jeho sldvnostné uvedenie s Ninou Poldkovou a Masayu Ki-
motom bolo symbolickym podakovanim od Baletu SND Emilovi Bartkovi za
jeho vklad pri rozvoji prvej baletnej scény a prinos do slovenského tane¢ného
diania.
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Vyznamna osobnost slovenského baletného umenia Eva
Jaczova

Miklés Vojtek

Abstrakt

Eva Jaczovd sa vo vyznamnej miere zaslizila o budovanie stdtneho odborného
tanecného $kolstva, ¢im znacne prispela k povzneseniu interpretacnej tirovne
slovenského baletu. Ako prva baletnd dramaturgicka SND uvddzala diela sveto-
vej a sovietskej baletnej literatiiry, pricom sa usilovala o vznik pévodnej sloven-
skej baletnej tvorby. Nemenej vyznamnad je aj jej publikacnd ¢innost. Do historie
vosla ako prva slovenskd autorka odbornych publikdcii o baletnom umeni.

Klucové slova
Institucionalizovana vychova vykonnych tanecnych umelcov, Stanislavského

metdda, slovenské narodné baletné dielo, osnovy klasického tanca podla Va-
ganovovej, autorka prvej slovenskej knihy z oblasti baletného umenia.

Uvod

Nemecky a madarsky hrajuce presporské slobodné kralovské Mestské divadlo
nedisponovalo stdlym baletnym ansdmblom. Staly baletny subor vznikol az
v poprevratovej Bratislave v ramci Slovenského narodného divadla zaloZené-
ho v roku 1920. Plynuly prilev hercov, spevakov a hudobnikov pre Slovensko
zabezpecovala Hudobna a dramaticka akadémia, zalozena v roku 1919 v Bra-
tislave. Na tanec sa akosi pozabudlo, ¢o sved¢i o jeho vtedajsSom postaveni
v hierarchii umeni a spolo¢enského vnimania. K institucionalnej vychove vy-
konnych tane¢nych umelcov doslo az po druhej svetovej vojne, v com nemala
ulohu zohrala Eva Jaczova (30. 1. 1920 — 18. 6. 1998).

Roky pripravy

Tanecnica, pedagogicka, dramaturgicka a publicistka Eva Jaczova (tiez Tep-
13, rod. Sajova) pochaddzala z piestanskej advokétskej rodiny. Svoje odborné
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vzdelanie ziskala v Bratislave u byvalej primabaleriny SND Elly Fuchsovej,
najuspesnejsej ziacky talianskeho majstra Achilleho Viscusiho. V $kolskych
rokoch 1937/38 - 1938/39 pokracovala v §tudiu na budapestianskej sukromnej
Baletnej akadémii V. G. Trojanova' (Troianov, Troyanoft), predstavitela ruskej
carskej $koly. K Trojanovovym ziakom patrili popredny solista baletu buda-
pestianskej Opery Karoly Zsedényi, neskorsi vyznamny americky impresario
baletu a moderného tanca Pal Szilard (Paul Szilard), zndma pedagogicka cha-
rakterového tanca pdsobiaca na Zapade Agnes Roboz, muzikélovy choreograf
Richard Bogar (Gedeon, 2008, s. 218, 194, 175, 25) a dalsi. Bola to vo vtedajsej
Budapesti najprestiznejsia Skola svojho druhu, ktortd madarskd historiografia
nepochopitelne opomina. Jaczova vzdy s velkym res§pektom hovorila o svojom
pedagdgovi. Ako napisala: ,Smernicou mi boli vedomosti ziskané hlavne v ba-
letnej akadémii mojho ucitela, majstra V. G. Trojanova.” (Jaczovd, 1949, s. 9.)

Mlad4 adeptka Sajova navitevovala baletné predstavenia Madarskej krdlovskej
opery. Obdivovala vtedajsie hviezdy stiboru: technicky ¢ista Karolu Szalay, ly-
rickd Ilonu Veru a temperamentnu Bellu Bordy. Tie u¢inkovali v inscenaciach
v tom case nastupujuceho mladého choreografa Gyulu Harangozda, ktory vo
svojich kreacidch exceloval aj ako charakterovy tane¢nik. Z Harangozdovych
baletov videla Sajova jednoaktovky Csdrdajelenet (Jené Hubay)?, Franciizsky
Saldt (Darius Milhaud), Presporsky majales (Lajos Rajter), Romeo a Julia (Pjotr
1lji¢ Cajkovskij) a Polovecké tance (Alexander Porfirjevi¢ Borodin). Pre Jaczovi
budapestiansky balet zostal navzdy akymsi etalonom.

Na scéne Slovenského narodného divadla

Sajové sa vrétila do Bratislavy v sezone 1939/40 a nastupila do suboru SND,
ktory viedol Bohumil Relsky. Prvé malé sélové ulohy dostala v jeho choreo-
grafiach, ako M4j v balete Z rozpravky do rozpravky od Oskara Nedbala. Jej
kariéru zlomil nastup fasizmu v obdobi Slovenskej republiky (1939 - 1945).

Aktivne sa zucastnila odboja v Slovenskom narodnom povstani, kde sa spo-
znala so svojim prvym manzelom, lekarom MUDr. Richardom Teplym. Po-
mahala pri oSetrovani zranenych partizanov z Maliadky a pri zaobstaravani
zdravotnickeho materidlu. Jej celd rodina zahynula v koncentra¢nom tébore
(Rapos, 1998, s. 42).

Po oslobodeni posobila v Balete SND, s prerusenim az do roku 1954. V sezéne
1948/49 bola angazovana v prazskom Tane¢nom divadle Uméni lidu v Karline.
Jaczova (Tepld) vytvorila na scéne SND cely rad vacsich-mensich sélovych kre-
acii. Debutovala v Dvotakovych Slovanskych tancoch, v ktorych jej partnerom
bol renomovany sdlista Fridrich Fiissegger. Choreografiu vytvorila Jaczovej

Troyanoft Balettakadémia Igazolvany, Budapest, 1941 janudr 16. Zo sikromného archivu Mgr. art.
Zory Dvorinovej

Tento balet sa prepracoval a rozsiril na hudbu Jenda Kenessyho a mal premiéru roku 1951 pod ndzvom
Keszkené (Satdcka).
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niekdajsia ucitelka Ella Fuchsova. Jaczovej najpamétnejSou ulohou bola dé-
monicka postava kralovnej Raguny v Labutom jazere v choreografii Rudolfa
Macharovského. So scénou sa lucila ako Capuletova v Prokofievovom balete
Romeo a Julia v nastudovani Miroslava Karu.

Prva slovenska baletna dramaturgicka

V pitdesiatych rokoch minulého storocia baletny sibor SND administrativne
podliehal vedeniu opery. V suvislosti s uvadzanim sovietskych celovec¢ernych
dejovych baletov riaditelstvo divadla uznalo za potrebné zriadit miesto dra-
maturga baletu. Do funkcie bola vymenovana Jaczova a zastavala ju v rokoch
1951 - 1956. Jaczova uplatiiovala Stanislavského metddu, ktora v nasom balete
bola novinkou. Ako pomdcku pri $tidiu novej inscendcie pripravila ,,rozsiahly
dramaturgicky rozbor diela, po¢ntc literarnymi a historickymi idajmi, tyka-
jucimi sa obsahu a konciac typizaciou jednotlivych postav. Rozbor dostal kaz-
dy ¢len baletu a po prestudovani materialu, po umeleckej porade o diele a po
oznameni choreografickej koncepcie sa zacalo $tudovat. (Jaczova, 1971, s. 99.)
Takyto tvorivy postup preto povazovala za potrebny, lebo ako uvadza: ,Nas
divak je naro¢ny. Neuspokojuje sa uz len s ni¢ nehovoriacim tane¢nym pre-
javom, ale chce baletu rozumiet ako dramatickému dielu, chce vidiet putavy
dej a odniest si z predstavenia silné estetické dojmy.“ (Jaczova, 1961.) Jaczova
do repertoaru zaradovala tituly ako Plamene Pariza a Bachcisarajskd fontina,
ktoré mali ¢eskoslovensku premiéru.

Okrem uvadzania sovietskej baletnej literattiry Jaczovej cielom bolo vytvorit
slovenské narodné baletné diela. Prvy slovensky balet Orfeus (1949) Tibora
Andrasovana svojim nametom nebol slovensky. S uvedenim Harangozdovej
Satocky (1955) na nasej prvej scéne Jaczovej zamerom bolo ukizat nirodny
ktory sa so svojou historickou tematikou viaze k Slovensku, je Rytierska bala-
da Simona Jurovského. Bol uvedeny v roku 1960 v choreografii Jozefa Zajka.
Jaczova v8ak uz vtedy nebola ¢lenkou Baletu SND, vsetky svoje sily a energie
venovala vychove novej generacie tane¢nikov.

Zakladatelska osobnost slovenskej baletnej pedagogiky

Jaczova svoju pedagogicku ¢innost zacala este ako aktivna tane¢nica. V zmysle
v tych ¢asoch zauzivaného socialistického zavizku spolu so sélistom Jozefom
Zajkom po pracovnom case bezplatne davali dvakrat tyzdenne hodiny klasic-
kého tanca pre nadané deti. V roku 1949 nasttpila ako externd pedagogicka
klasického tanca na vtedy zriadenom Tane¢nom oddeleni Stdtneho konzerva-
toria v Bratislave. Na tamojsie pomery spominala takto: ,Na zaklade pomyle-
nych predstav o poslani oddelenia sa forsiroval a povazoval za hlavny predmet
tzv. novodoby tanec, ktory mal Ziakov pripravit na koncertnd, a nie divadelna
drahu. Navyse sa predmet vyucoval na nedostato¢nej odbornej trovni a jej di-
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letantskd napln odradzala ziakov od $tadia.“ (Jaczova, 1969, s. 79.) V skolskom
roku 1954/55 s Magdalénou Panovovou’® nastupila na interné miesto pedagdga
klasického tanca, zaroven bola vymenovana za veducu Tane¢ného oddelenia.
Po néstupe do funkcie musela posilnit disciplinu a hlavne dochadzku ziakov
na odborné a vSeobecnovzdeldvacie predmety. Hlavnym predmetom sa stal
klasicky tanec, k nemu sa pridruzili tanec s partnerom, koncertna a scénicka
prax, charakterovy tanec, slovensky fudovy tanec, herecka vychova, tane¢na
gymnastika a rytmika, ako aj historicky tanec a $erm. Pedagdgovia tychto
predmetov boli prevazne externisti, ak mali povinnosti vo svojom hlavhom
zamestnani (SND, SLUK), vyucovacie hodiny odpadavali. Jaczova sa snazila
o dobudovanie pedagogického zboru. Sved¢i o jej fudskych kvalitach, ze za-
mestnala aj tzv. kadrovo nespolahlivé osoby, ak mali odborné kvality.

Jaczova sa usilovala neustale rozsirovat svoje odborné vedomosti. Roku 1957
absolvovala dvojmesacny $tudijny pobyt na Moskovskom a Leningradskom
akademickom choreografickom ucilisti. Svoje sktsenosti zhrnula v ¢lanku
Ako je to s vychovou baletného dorastu u nds a v SSSR (Jaczova, 1958). Bola
aj na dvojtyzdnovej hospitacii v budapestianskom Statnom baletnom tustave.
Madarskym kolegom sa podarilo podla sovietskeho vzoru uz v roku 1950 za-
lozit samostatnu, priestorovo dobre vybavenu skolu s podrobne vypracovany-
mi osnovami klasického tanca podla Vaganovovej metodiky pre devitro¢nu
vyucbu.* Tieto osnovy sa Jaczova snazila aplikovat na nase podmienky, ked
sme mali iba $tvor-, neskor patro¢na vyucbu, ktord Ziaci zacinali oproti so-
vietskemu systému oneskorene, ako $trnastro¢ni. Tato skuto¢nost dlhé desat-
rocia hatila vyvoj ¢eskoslovenského baletného umenia. Tane¢né oddelenia pri
hudobnych konzervatériach Jaczova povazovala oproti predvojnovému stavu
sukromnych $kél za pokrok, no systémovo to bolo nevyhovujtce rieSenie. Na
Slovensku Jaczova najviac bojovala o dobudovanie $tatneho tanecného $kol-
stva. Nesmierne mnozstvo energie jej od¢erpavalo nekone¢né presviedc¢anie
politickych byrokratov a nadriadenych organov o ddlezitosti zriadenia samo-
statnej internatnej $koly s celoslovenskou posobnostou. V roku 1973 vypra-
covala pre takyto typ skoly navrh na organizacny $tatut, na osnovy a ucebné
plany pre osemro¢nu vyucbu, ktoré postupila nadriadenym organom. V tejto
praci ju podporili jej najblizsi spolupracovnici Zlatica Vincentova, Olga Mar-
kovicova a Peter Rapo$. Po Gspesnom experimentalnom obdobi sledovanom
Vyskumnym tstavom pedagogickym v roku 1979 vznikla Hudobnd a tane¢na
$kola na Gorazdovej 20, v roku 1991 premenované na Tane¢né konzervatd-
rium s oddelenim klasického a ludového tanca.’

Jaczova popri svojich povinnostiach zastupkyne riaditela pre odborné pred-
mety nepretrzite vyucovala klasicky tanec a koncertnu a scénicku prax. K jej
ziakom patrili F. Lojekova, 7. Kadelova, H. Hazuchova, R. Brunnerova, A.
Machécova, 1. Muréekova, A. Svobodova, M. Stauder, J. Halama, Z. Nagy, M.

3 Zia¢ka K. P. Maklecovej (1890 — 1974), predstavitelky ruskej carskej skoly.

*  Tieto osnovy vysli aj knizne v Nemeckej demokratickej republike, pozri Lérincz, 1964.

5V roku 2006 sa zriadilo oddelenie moderného tanca.
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Hatala, I. Jakus, Z. Hanzlovsky, M. Vojtek, L. Acaj a dalsi. Mnohi z nich sa
neskor stali pedagégmi Tane¢ného konzervatdria.

Priekopnicka slovenskej baletnej literatary

Priekopnicka je Jaczovej publikacna ¢innost, v ¢om jej vydatne pomdhala
znalost francizstiny, madar¢iny, nemciny a rustiny. Je autorkou prvej sloven-
skej knihy z oblasti baletného umenia. Matica slovenska v Martine vydala jej
dvojzvizkovu metodicku priruc¢ku Ucebnica klasického tanca (1. 1949, I1. 1951)
»venovand nasmu nadejnému slovenskému dorastu® (Jaczova, 1949, s. 8). Na
tejto publikacii okrem ilustratora Frantiska Kudlaca sa podielal aj jej man-
zel, Richard Teply anatomicko-fyzikalnou a lekdrsko-zdravotnickou castou,
ako aj skladatel Tibor Andrasovan, ktory je autorom klavirneho sprievodu
k exercices. Knihu obohacuje aj fotografickd priloha o umelcoch Baletu SND
na baletnej sale, ako aj zabery z predstaveni. Jaczova pravidelne prispievala
aj do dennej tlace s recenziami baletnych predstaveni. Aj madarské odborné
periodika uverejnili jej ¢lanky (Jaczova, 1956, s. 205 - 207; Jaczova, 1975, s. 81
- 93). Jaczova pisala hesld o tane¢nom umeni a baletu do popularneho encyk-
lopedického ¢asopisu Pyramida vychadzajuceho v rokoch 1971 -1990. Cielene
zbierala materiély pre slovensky baletny lexikon. Zial, k jeho realizacii nedos-
lo. Najmonumentalnejsie dielo zanechala v oblasti tanecnej historie. Jej Dejiny
Baletu SND, ktoré vysli vo Vydavatelstve Slovenskej akadémie vied (1971), sa
stali zakladnym dielom. V nom velmi podrobne spracovala prvé styridsatpat-
ro¢né pdsobenie baletného suboru nasej prvej reprezentacnej scény. Je to prvé
dielo svojho druhu nie iba v slovenskej, ale aj vtedajsej ceskoslovenskej diva-
delnej literature.

Jaczova pripravovala rozne prispevky a referaty pre konferencie o baletnom
umeni a neraz bola ¢lenkou poroty na celostatnych baletnych sutaziach.

Zaver

Aj po odchode do dochodku sa Jaczova nadalej velmi zivo zaujimala o tane¢né
dianie a obzvlast o to, ¢o sa dialo v $kole. Svojou pritomnostou poctila zave-
re¢né rocnikové i maturitné skusky, ako aj skolské a absolventské koncerty.
Z uspechov ziakov mala vzdy velkd radost. Jeden z kolegov - spolupracovni-
kov ju charakterizoval takto: ,,Bola prisnou ucitelkou, aj nadriadenou, naro¢na
k sebe, i k druhym, ale aj vtipnou a laskavou, vzdy ochotna pomoct® (Rapos,
1998, s. 42). Jaczovej sa splnil zivotny ciel: v §tatnej institucii poskytnuat budu-
cim tane¢nym umelcom viestranny, systematicku vychovu. Skola, pre ktort
zila, od roku 1991 nesie meno Tanec¢né konzervatérium Evy Jaczovej.
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Ella Fuchsova Lehotska

Eva Gajdosova

Abstrakt

Ella Fuchsova Lehotskd (24. august 1905 v Ostrave — 9. mdj 1967 v Piestanoch)
bola primabalerina, choreografka a pedagogicka, neskor aj séfka baletu. Pri-
spevok priblizuje jej prinos v oblasti sukromného baletného skolstva, vo vychove
talentovanych sdlistov i vo vedeni baletného siiboru SND.

Klucové slova

Stikromné baletné skolstvo, primabalerina baletu SND, operetna choreografia.

Uvod

Medzi osobnostami, ktoré pisali uvodnu kapitolu dejin slovenského baletu,
nemdze chybat meno Elly Fuchsovej Lehotskej. Tanecnica, baletna majster-
ka, choreografka, §éfka baletu, matka dvoch synov (hudobnikov Jana a Juraja
Lehotského) svoj zivot delila medzi niekolko miest, divadiel, suborov, profesii.
Pocas svojej kariéry pdsobila v divadlach v Prahe, Ostrave, Olomouci, Kosi-
ciach a Bratislave. V obdobi 1920 az 1940 stala pri zrode slovenského baletu
a formovani a profesionalizacii Baletu Slovenského narodného divadla.

Tanec¢né curicculum

Narodila sa v roku 1905 v Ostrave, kde navstevovala sukromnu baletnt $kolu
Vladimira Pirnikova a neskor Achilleho Viscusiho. V trinastich sa stala — spo-
lu so sestrami Emiliou a BoZenou - ¢lenkou baletu Narodného divadla morav-
skosliezskeho v Ostrave, pod vedenim Viscusiho ziskala ¢oskoro post sélistky.
Svojho ucitela a §éfa nasledovala do Bratislavy, od roku 1923 do roku 1925 bola
solistkou Baletu SND. Na podnet Oskara Nedbala odisla v roku 1925 na dva
roky do Stdtneho divadla v Kosiciach, kde sa prejavil jej muzikélovy a ope-
retny talent. Neskor prijala ponuku viest baletny stubor v olomouckom divadle.
V Olomouci si zalozila svoju prvu baletnu skolu, jej najslavnej$ou ziackou bola
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Manon Chauffeur, ktora sa neskor stala primabalerinou baletu Berlinskej stat-
nej opery a patrila medzi najslavnejsie tanecnice Eurdpy, bola brilantnd v bale-
te i modernom tanci. V rokoch 1931 - 1933 a 1935 - 1937 posobila Ella Fuchso-
va opdt v Balete SND ako choreografka, primabalerina a $éfka baletu. Po
tragickej smrti Oskara Nedbala a ukonceni posobenia Viscusiho Bratislave sa
Ella Fuchsova ujima v roku 1931 vedenia suboru. Pokracuje v budovani suboru
a nadvdzuje na predchadzajice umelecké smerovanie uvedenim slovenskych
premiér baletov: Nikotiny od Vitézslava Novaka, Vtdka ohnivika Igora F. Stra-
vinského a Pana Twardowského od Ludomira Rézyckého. V mladom subore sa
pod jej vedenim sformovala prva generdcia solistov, ktoru tvorili okrem nej aj
Olga Janatova-Dousova, Ria Astrova, Bozena Holoubkova, Andéla Kristkova,
Alzbeta a Irma Vécseyové, Tamara Corpona, Viktor Jassik, Milo§ Pokorny, Ivo
Richard Stuchly, Jindfich Jercky, Karel Kiecek, Emerich Gabzdyl a dalsi.

Vyznamnym bolo aj posobenie Elly Fuchsovej Lehotskej vo Vychodosloven-
skom narodnom divadle v Kosiciach, kde so svojim tane¢nym partnerom Vik-
torom Jassikom zalozila roku 1924 pri operete prvu baletna skupinu. S Jassi-
kom neskodr podnikla turné po Svajéiarsku, Taliansku a Polsku.

Baletné skoly Elly Fuchsovej

Ella Fuchsova zalozila a viedla niekolko sikromnych 8kol, vdaka ktorym mohli
vzniknut profesionalne baletné telesa v case, ked este neexistovali Statne $koly.
V roku 1931 si v Bratislave zalozila suikromnu baletnu skolu, v ktorej vychovala
mnozstvo tanecnych umelcov (k jej ziackam patrila aj spevacka a tanecnica,
operetna diva Ljuba Hermanova). Od roku 1938 bola choreografkou Tylovho
divadla a velkej operety v Prahe. Nasledovala svadba s Ferdinandom Lehot-
skym, operetnym spevakom a hercom, neskor narodenie syna Juraja. Opét sa
vratila sa do Bratislavy, do Baletu SND, ktory v tom obdobi uvadzal popri ba-
letoch aj operety. Oskar Nedbal jej pontikol spevacku rolu a Ella sa ¢oskoro
stala mild¢ikom operetného publika. Predstavila sa napriklad v ulohe Van-
dy v operete Rosemary. Pocas druhej svetovej vojny pre svoj cesko-zidovsky
povod nemohla tancovat v divadle. Sustredila sa na skolu a denne trénovala
— s ciefom ¢o najskor sa opét vratit do divadla. Pocas bojov v Bratislave ju eva-
kuovali do Lubietovej — ani tam neprestala tancovat a ucit. Vyucovala zaklady
baletu miestne deti (jednym z nich bol aj Peter Rapos, neskor solista Baletu
SND). Jej $kola pokracovala aj po navrate do Bratislavy, v budove na Namesti 1.
maja. Absolventi tejto $koly tvorili v Bratislave i KoSiciach zakladiu domacich
solistov, spomenme Augustu Herényiovu, Katarinu Gratzerovu, Petra Raposa,
Alicu Hoppeovu, Vlastu Potasovu, Bedficha Fiisseggera, Jarmilu Mansingro-
vu, Titusa Poms$ara, Elenu Poms$arovu atd.

Jej sen — vratit sa po vojne do SND na post primabaleriny a choreografky - sa
jej uz, zial, nesplnil. Od riaditela Andreja Bagara vSak dostala ponuku - nastu-
dovat s baletnym stuborom Slovanské tance. Uspes$nd premiéra Dvotakovych
Slovanskych tancov bola v roku 1946 jej poslednou spolupracou s narodnym
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divadlom. O rok neskor sa narodil jej druhy syn Janko Lehotsky. Bol jednym
z jej Ziakov na Statnom konzervatériu, kde Ella v rokoch 1946 — 1948 posobila
a vychovala este rad znamych tane¢nikov.

V auguste sme si pripomenuli 110 rokov od narodenia osobnosti, ktora sa vy-
znamne zapisala do histérie slovenského baletu.
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Zoltan Nagy, solista baletu a pedagog

Jana Bilkova

Abstrakt

Podnetom pre vznik prispevku je vznik dokumentu o vyznamnom slovenskom
umelcovi Zoltanovi Nagyovi, ktory predneddvnom oslavil svoje Zivotné jubile-
um - 75. narodeniny. V prispevku autorka spomina umelcove pésobenie, prinos
jeho umeleckej a pedagogickej cinnosti pre rozvoj a propagdciu slovenského kul-
turneho diania. Takisto poskytuje siipis jeho baletnych roli, ktoré vytvoril pocas
angazmdnu v SD KoSice a v Balete SND.

KlIucové slova

SD Kosice, SND, tanec, balet, umenie, pedagég, jubileum, sélista baletu.

Uvod

Zivotopisné tdaje sélistu baletu Zoltdna Nagya boli pri prileZitosti jeho 75.
narodenin upravené do DVD prezentacie. Jubilejny dokument je akysi curic-
culum vitae umelca spracovany vizualne, so Zivymi vstupmi umelca, najblizsej
rodiny a priatelov, byvalych kolegov z baletu SND (napriklad: A. Herényiova,
J. Halama, P. Rapos, M. Vojtek).

DVD prezentacia je obohatenda hudobnym podmazom a zZivymi vstupmi
umelca, ktory spomina na svoje zaciatky, rozprava o svojich vzoroch, o Iu-
doch, ktori ho ovplyvnili, o tych, ktori mu v jeho kariére umelca pomahali ist
vpred. Hlavnym zdmerom DVD prezentacie — dokumentu o umelcovi je, aby
sa zbierka fotografii ulozend v sikromnej zasuvke stala verejnou a sluzila tak
$irokej umeleckej verejnosti. Déraz na vyznamné umelecké osobnosti dava pri
spolo¢nej prezentacii moznost vyniknut ich kvalite, jedine¢nosti a individual-
nemu prinosu.

1

Premietanie DVD prezentdcie na platne.
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2

Jubilant Zoltan Nagy sa narodil 7. 7. 1940 vo Velkych Kapu$anoch. Posobil
ako sélista baletu SD Kogice, sélista baletu SND, asistent a dlhoro¢ny pedagég.

o 1958 absolvoval §tudium na baletnom oddeleni Stitneho konzervatéria
v Bratislave pod vedenim E. Jaczovej.

o 1959 - 1960 ¢len baletného suboru SD Kogice

¢ 1960 - 1962 clen tanecnej zlozky Armadneho umeleckého suboru V. Ne-
jedlého v Prahe

« 1962 - 1965 navrat do SD Kosice ako sélista baletu
o 1966 — 1986 sdlista baletu SND
« 1975 ukoné&enie VSMU, pedagogika tanca

« 1976 popri divadle zaroven posobil ako externy pedagég na Tane¢nom
konzervatdriu v Bratislave

« 1986 zastupca riaditela Hudobnej a tane¢nej skoly v BA

Stvarnené postavy v SD Kosice:

Nikotina (V. Novak) 1959 - pastier

Signiorina Gioventi (V. Novak) 1959 - africky kuzelnik
Vietor vo vlasoch (M. Vacek) 1963 — hlavna postava Feri
Hirosima (W. Bukovy) 1963 - atom

Satécka (J. Kenessey) 1963 — hlavna postava Feri
Snehulienka (Z. Vostiak) 1963 - princ

Romeo a Julia (P. 1. Cajkovskij) 1964 — Romeo

V. symfénia (P. 1. Cajkovskij) 1964 - nepriatel

b-mol klavirny koncert (P. 1. Cajkovskij) 1964 — solista
Metamorfozy (J. Jezek) 1964 - hl. postava Don Juan
Giselle (Ch. Adam) 1965 - hl. postava Albert
Bachcisarajska fontdna (B. Asafiev) 1965 — hlavna postava Vaclav
Labutie jazero (P. 1. Cajkovskij) 1966 — princ Siegfried

Stvarnené postavy v Slovenskom narodnom divadle od r. 1966:
Slovanské tance (A. Dvorak) 1966 — hl. postava Martin
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Tanecnd suita (D. Sostakovi¢) 1967 — hl. postava - sélista

Skrinka hraciek (C. Debussy) 1967 - cinovy vojacik

Carodejnd ldska (M. de Falla) 1967 - hl. postava

Spiaca krdsavica (P. I. Cajkovskij) 1968 - princ Désiré, pas de deux Modry vtik
Romeo a Jilia (S. Prokofiev) 1968 — Romeo, Paris

Don Quijote (L. Minkus) 1970 - hl. postava Basilio

Labutie jazero (P. 1. Cajkovskij) 1972 - princ Siegfried (po novootvorenom SND)
Z rozpravky do rozpravky (V. Nedbal) 1970 - princ

Bach¢isarajskd fontdna (B. Asafiev) 1973 - hl. postava Véclav

Klasickd symfonia (S. Prokofiev) 1974 - hl. postava - solista

Bolero (M. Ravel) 1974 - hl. postava Valente

Gajané (A. Chacaturjan) 1974 - hl. postava David

Balada o strome (M. Novak) 1975 — laska

Giselle (Ch. Adam) 1979 - pas de deux, pri prilezitosti 60. vyrocia zalozenia
Konzervatoria v Bratislave (dostudované)

Stretnutie s Mahlerom (na symfonie G. Mahlera) 1975 - pas de trois, prva laska
Madrna opatrnost (L. J. F. Hérold) 1977 - hl. postava Kolas

Popoluska (S. Prokofiev) 1979 — charakterova postava, tane¢ny majster
Rimske fontdny (O. Respigni) 1979 - $tyria sOlisti

Carmen (R. S¢edrin) 1979 - Escamilo

Carodejnd noc (E. Suchort) 1980 hlavna postava — chlapec

Poem macabre (E. Suchon) 1980 - postava — On

Spartakus (A. Chacaturjan) 1981 - Harmddius

Chopinidda, Ples kadetov 1981 — hl. postava — sdlista

Luskdcik (P. 1. Cajkovskij) 1981 - char. postava Drosselmeyer

Zvondr z Notre Dame (M. Jarré) 1982 - hl. postava Frollo

Legenda o laske (A. Melikov) 1982 - charakt. postava — nezndmy

Tri karty 1983 - postava Saint German

Madrnotratny syn (S. Prokofiev) 1983 - postava otca

Svitenie jari (1. Stravinskij) 1983 - postava - On

Spalicek (B. Martin®i) 1984 - Cernoknaznik, H4jnik, v Legende o Dorote — kral
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Metamorfézy (E. Suchon) 1985 - hl. postava Mladenec
Labutie jazero (P. 1. Cajkovskij) 1985 - charakt. postava — Rotbart

Hlavné postavy v baletnych inscenaciach v ceskoslovenskej
televizii:

Carmen — Don José (prva farebna inscendcia)
Arménska svadba v choreografii E. N. Jelanjana zo ZSSR
Tri palmy, Hrdinskd balada (tiez v choreografiach umelcov zo ZSSR)

Prevzaté inscenacie zo SND:

Bachc¢isarajskd fontdna, Carodejnd noc, Balada o strome, Poem macabre, po-
vodna televizna inscendcia baletu Peer Gynt.

Ocenenia:
1986 titul zasluzily umelec,
2002 Cena literarneho fondu za celozivotné dielo v oblasti baletu,

2005 Cena predsedu Bratislavského samospravneho kraja za dlhoro¢nt a obe-
tavu pracu pri vychove a vzdelavani mladej generacie pri prilezitosti Dna uci-
telov 2005.

Zaver

Cielom DVD dokumentu je vzdat hold umelcovi pri prilezitosti jeho zivotného
jubilea. Cenné materialy z rodinného archivu umelcovej rodiny sa tymto stanu
viditelnymi aj dnes. DVD odhali postoje a pocity umelca, jeho aktivny vztah
k umeniu. DVD preukaze bohatu a dlhu zivotna umeleckt drahu Zoltana Na-
gya ako pedagdga a jeho aktivny prinos pre tane¢né umenie aj dnes.

Literatura
JACZOVA, E.: Balet SND. Bratislava : SAV, 1971.

KOLEKTIV AUTOROV: ENCYKLOPEDIA DRAMATICKYCH UMENI SLO-
VENSKA 2 M-Z, BRATISLAVA : VEDA, VYDAVATELSTVO SLOVENSKE]
AKADEMIE VIED, 1990. ISBN80-224-0001-7.

Stikromny archiv umelca Z. Nagya a jeho rodiny.
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Tanecny kongres - Tanec.SK 2015

a odborné sympozia
Osobnosti v tanecnom umeni a ich prinos

Prispevky z odborného sympdzia — Tanec¢né $kolstvo na Slovensku
ako sucast projektu druhého slovenského tane¢ného kongresu
s medzinarodnou ucastou
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Analyza regiondlneho tanecného Skolstva na Slovensku

Katarina Sninska

Abstrakt

Prispevok prindsa analyzu tanecného skolstva pomocou SWOT analyzy. Zvldst
analyzuje tane¢ny odbor na ZUS, ako aj na konzervatéridch. V zdvere poniika
konkrétne riesenia, ktoré by pomohli zlepsit tanecné skolstvo a jeho stav, v kto-
rom sa momentdlne nachddza.

Klucové slova
SWOT analyza, tane¢ny odbor, vzdeldvanie, konzervatorium, zakladné ume-
lecké skoly (ZUS), silné stranky, slabé stranky, hrozby, prilezitosti, riesenie.

Uvod

Pre vytvorenie analyzy tane¢ného $kolstva na Slovensku som sa inSpirovala
SWOT analyzou.

SWOT analyza je zakladnym nastrojom, ktory sa pouziva na vyhodnotenie
sucasného stavu z roznych hladisk, a to z hladiska silnych a slabych stranok,
prilezitosti a ohrozeni. Na¢rtava mozné alternativy buduceho vyvoja, moznos-
ti na ich vyuzitie, pripadne ich riesenie. Je skratkou z anglickych slov: Stren-
ghts — silné stranky, Weakness — slabé stranky, Opportunities - prilezitosti,
Threats — hrozby. Predstavuje kombinaciou analyzy O - TaS-W. O - T
analyza predstavuje vonkajsiu (externu) analyzu, ktora sa zameriava hlavne na
vonkajsie prostredie (prilezitosti a ohrozenia). S - W analyza predstavuje vnu-
tornu (internt) analyzu, v ktorej ide o rozbor vnuatornych faktorov organizacie
(silnych a slabych stranok).

SUCASNY STAV

Vzdelanie je nesporne rozhodujicim strategickym faktorom pre buducnost
Slovenska a jeho vyznam s prudko sa vyvijajucim technologickym pokrokom
a demografickym vyvojom vo svete priamo imerne narasta.

206



Uvedena skuto¢nost nasledne kladie nové poziadavky na spolo¢nost a v konec-
nom dosledku i na systém financovania a poskytovania vzdelavacich sluzieb.

Tanecné $kolstvo na Slovensku tvori 321 zakladnych umeleckych §kol, 18 kon-
zervatorii (z toho 12 vzdelava v odbore Tanec) a jedna vysoka skola.' Su za-
radené do siete $kol a $kolskych zariadeni riadenej Ministerstvom $kolstva,
vedy, vyskumu a Sportu SR. Podliehaju zakonom a kontrole $tatu bez ohladu
na zriadovatela. Tieto 3 irovne umeleckého $kolstva poskytovali v tane¢nom
odbore’ v §k. roku 2014/2015 spolu na $tatnych, sukromnych a cirkevnych sko-
lach vzdelavanie pre 38 444 ziakov a Studentov: 37 858 na ZUS, 492 na konzer-
vatéridch a 94 na VS.

PROBLEMATIKA

Autori ekonomickych publikacii Samuelson a Nordhaus uvadzaju, ze ekono-
mické $tadie vzdelania a prijmov dokazuju, ze ludsky kapital je pre stat v prie-
mere dobrou investiciou.

Termin Iudsky kapital odkazuje na akysi ,,sklad“ uzito¢nych a cennych znalos-
ti, nahromadenych v ludoch pocas procesu ich vzdeldvania a $kolenia.

Aktualny stav tanecnej profesie poukazuje na kriticky ubytok kvalitnych ta-
nec¢nikov a odborne sposobilych tane¢nych pedagégov. Strategické baletné su-
bory SND a SD Kosice st vytvdrané vi¢sinou z kvalitnych zahrani¢nych umel-
cov, ,,dobri“ baletni majstri a repetitori st ihlou v kope sena. Bohuzial, jediné
profesiondlne tanec¢né zoskupenie z druhej strany - teda zo sticasnej tvorby,
ktoré poskytuje profesionalne zazemie pre ,,slovenskych modernistov® z radov
absolventov slovenskych konzervatérii a jediné z profesionalnych tane¢nych
telies na Slovensku, ktoré vytvaralo kazdoro¢ne edukacné aktivity v oblasti
tanec¢nej profesie pre $tudentov konzervatérii - Sttdio tanca Banské Bystrica
— zapasi o existenciu. Vo sfére odbornej pedagogickej obce na konzervatériach
a zakladnych umeleckych $kolach sa intenzivne sklonuje slovné spojenie ,,stav
profesijnej a odbornej sposobilosti®. Kriticky je pohlad na existenciu velkého
poctu tane¢nych §kol a nasledne kazdoroc¢nej velkej produkcii ich absolventov
bez uplatnenia v profesii tane¢nik v profesionalnych tane¢nych telesach alebo
bez uplatnenia v pedagogickej tane¢nej praxi.

Na tomto mieste nebudem reagovat otdzkou: PRECO? Odpovedou by mohlo
byt: LEBO, ako to ¢asto byva. Pytam sa otdzkou: Aky je DOVOD? Odpoved
by mala byt konstruktivna, s pouzitelnymi faktami. Preto sa v tomto prispev-
ku budem venovat analyze stavu regiondlneho tane¢ného $kolstva, teda ZUS
a konzervatoérii stanovenim ich silnych a slabych stranok, prileZzitosti a hrozieb.

1

Statistické adaje UIPS www.uips.sk

2 $koly s odborom tanec
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2.1. ANALYZA TANECNEHO ODBORU ZUS

sN Y.

vé skoly umenia (v suc¢asnosti zakladné umelecké skoly) sa dostali do zakona
v roku 1984 a cez mnohé legislativne zmeny sa v iom udrzali aZ dodnes. Dnes
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ZUS vzdeléva spolu cca 37 858 tane¢nikov (dosiahnuté vzdelanie ISCED

1B a 2B).

Analyza pre ZUS, tane¢ny odbor:

ANALYZA ZUS - TANECNY ODBOR

SILNE STRANKY

Zaradenie v sieti $kol a $kolskych zariadeni SR
Novy inovovany Statny vzdeldvaci program pre tane¢ny odbor

Stanovenie podmienok materialno-technického zabezpecenia pre tane¢né
saly aj s priamym urcenim m?na ziaka

Pedagdgovia splnajuci kvalifika¢né predpoklady stanovené §tatom
Zaujem uchadzacov o studium

Uplatnenie absolventov v praxi - §ttdium na konzervatériach a VSMU
Dopyt po verejnych produkciach tane¢ného odboru

Zaujem ziakov o divadelné produkcie — vychova vzdelaného divaka

SLABE STRANKY

208

Pedagogick4 dokumentécia nekorespondujica so SVP

Vybavenie tane¢nych sal v nesulade s povinnym materidlno-technickym
zabezpecenim vychovno-vzdelavacieho procesu

Nedostatok profesijne a odborne spdsobilych pedagdgov
Nedodrziavanie obsahovych a vykonovych standardov

Absencia verejnych produkcii na profesionalnych javiskach z finan¢nych
dovodov

Financovanie prostrednictvom originalnych kompetencii

Absencia zastupcu zakladnej umeleckej skoly v kurikularnej rade minis-
tra $kolstva

Slaba spolupraca s dalsimi dvoma troviiami tane¢ného $kolstva — kon-
zervatériami a VSMU pri tvorbe vzdeldvacich programov a $tudijnych
programov



« Neexistujici vnatorny systém pre kontrolu urovne vzdelavania

« Chybajuci garant kvality vychovno-vzdelavacieho procesu - komora ta-
nec¢nikov a tane¢nych pedagégov

» Nedostatocna legislativna gramotnost tane¢nych pedagogov
 Nedostatok kreditnych programov pre tane¢nych pedagégov

« Neexistujtica sttaz alebo prehliadka pre tane¢né odbory ZUS z rozpoéto-
vej kapitoly Ministerstva skolstva s podporou druhej a tretej urovne tanec-
ného $kolstva

PRILEZITOSTI

« Moznost pripomienkovania legislativnych zmien prostrednictvom asocia-
cie §tatnych ZUS (AZUS) a Asocidcie sukromnych $kél a $kolskych zaria-
deni (ASSSZS)

« Komunika¢né féra na VSMU prostrednictvom centra vyskumu HTF
« Spolupraca s SSI, SPU

« Spolupréica s konzervatériami a VSMU pri tvorbe obsahovych a vykono-
vych Standardov a ich vystupov

Existencia komer¢nych tanecnych sutazi

HROZBY
o Vyradenie ZUS zo zékona

« Slaby zaujem zo strany $tatu o konstruktivne riesenie legislativnych prob-
lémov

o Likvida¢né znizenie koeficientu pre normativne financovanie v skupino-
vej vyucbe z 7,0 na 4,6

o Zlyhanie ludského faktoru pri urcovani miery talentu uchadzaca v priji-
macom procese z ddvodu normativneho financovania na Ziaka

2.2 ANALYZA ODBORU TANEC - KONZERVATORIUM

Konzervatorium reprezentuje druhu troven tane¢ného $kolstva.

Konzervatoria sa ¢lenia na dva typy: hudobné a dramatické konzervatérium,
ktoré poskytuje vychovu a vzdelavanie v odbore spev, hudba, tanec a hudob-
no-dramatické umenie podla estro¢ného vzdelavacieho programu a tane¢né
konzervatdrium, ktoré poskytuje vychovu a vzdelavanie v odbore tanec pod-
la osemroc¢ného vzdelavacieho programu. Podla medzinarodnej $tandardnej
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klasifikacie vzdelania poskytuje vzdelanie na Grovni podla typu konzervatoria
ISCED 2, ISCED 3A a ISCED 5B.

V sucasnosti sa v oboch typoch konzervatérii v odbore TANEC vzdelava 492
$tudentov.

Analyza pre konzervatérium, odbor TANEC:

ANALYZA KONZERVATORIUM - ODBOR TANEC

SILNE STRANKY

Pedagégovia splhajuci kvalifikaéné predpoklady stanovené §tatom

Dopyt po absolventoch konzervatérii (ZUS, divadld, tane¢né subory,
VSMU)

Zaujem uchadzacov o $tudium

Dopyt po verejnych produkcidch tane¢ného odboru

SLABE STRANKY
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Urcenie minimalneho poctu ziakov v triede: 17
Nedostatok profesijne a odborne spdsobilych pedagdgov

Nedostatok kvalifikovanych pedagégov pre predmety Klasicky tanec, ta-
nec s partnerom, umelecka prax z KLT, moderny tanec

Nedodrziavanie obsahovych a vykonovych §tandardov

Absencia verejnych produkcii na profesionalnych javiskach z finan¢nych
dovodov

Absencia zastupcu konzervatoria v kurikularnej rade ministra $kolstva

Slab4 spoluprica s daldimi dvoma droviiami tane¢ného $kolstva — ZUS
a VSMU pri tvorbe vzdeldvacich programov a $tudijnych programov

Chybajuci garant kvality vychovno-vzdeldvacieho procesu - komora ta-
nec¢nikov a tane¢nych pedagégov

Nedostatocna legislativna gramotnost tane¢nych pedagogov
Nedostatok kreditnych programov pre tane¢nych pedagégov

Stret zdujmov - Garant 6-ro¢ného $tudia pre odbor tanec je riaditelom
8-ro¢ného tane¢ného konzervatéria



Nizka spolupraca baletnych stiborov so $kolami - chybajtica povinna staz
$tudentov v profesijnej organizacii

PRILEZITOSTI

Moznost pripomienkovania legislativnych zmien

Komunikaéné féra na VSMU prostrednictvom centra vyskumu HTF
Spolupraca so Statnou kolskou ingpekciou a Statnym pedagogickym tsta-
vom

Spolupraca s konzervatériami a VSMU pri tvorbe obsahovych a vykono-
vych $tandardov a ich vystupov

Kontrola vystupu absolventa: praktickej ¢asti Maturitnej skusky a absol-
ventskych skusok

Iniciativa na podporu socialneho a spolocenského postavenia tane¢ného
umelca a tane¢ného pedagoga

HROZBY

Slaby zaujem $tatu o konstruktivne rie§enie legislativnych problémov

Z1é nastavenie normativu priestorového a materialno-technického zabez-
pecenia

Zlyhanie Iudského faktoru pri ur¢ovani miery talentu uchadzaca v priji-
macom procese z dovodu normativneho financovania na ziaka a urcenia
minimdlneho poctu v triede (17 Ziakov minimum!)

Snaha o Zakonnu likvidaciu malych konzervatorii

ZAVER

Na zaver podavam navrh na rieSenie:

Zintenzivnit priestor pre 3-tiroviiovi komunikaciu $kol (ZUS, konzerva-
torid a VS).
Zjednotit myslienky a névrhy vo forme vyhldsenia pre MS SR a MK SR.

Presadit povinna ro¢nu prezentaciu vsetkych 3 drovni slovenského ta-
nec¢ného $kolstva formou prehliadok za pritomnosti zastupcov 3 urovni +
zastupcov zamestnavatelov z radov tanecnej profesie a s aktivnou ucastou
zamestnancov MS a MK SR zodpovednych za konzervatoria.

Zriadif tane¢nu organizciu ako poradny organ MSVVa$ SR a MK SR.
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« Podporit zdujem mnohych ZUS a konzervatdrii, aby pri vystupnych
skugkach boli do komisii prizvani predstavitelia vyssej urovne vzdeldavania
+ profesijnych organizacii.

»Profesionalita a kvalita timu, ktory svoj dlhodoby zamer spractiva, urcuje
jeho kvalitu.“
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Vyznam odbornej kvalifikacie tane¢ného pedagdga

Eva Ohradanova

Abstrakt

Autorka sa v prispevku zaoberd témou vzdeldvania tanecnych pedagégov. Spo-
mina problémy vyplyvajiice z legislativy, i praktické obmedzenia, ktoré plynii zo
stavu umeleckého Skolstva u nds. Vyzdvihuje vyznam neustdlej rekvalifikdcie
a celoZivotnej odbornej price pedagéga. Navrhuje i konkrétne riesenia, ktoré
mozu prispiet k zlepseniu Skolstva i vyucby, ako i k skvalitneniu procesov vzde-
lavania tanecnych i umeleckych pedagigov.

Klucové slova
Tanecné $kolstvo, pedagdg, odborna kvalifikdcia, umelecké skoly, celozivotné
vzdelavanie.

Priprava mojho prispevku bola velmi rychla a hektickd. Kongres s témou ta-
ne¢ného $kolstva prichadza totiz v takom naro¢nom obdobi pre skolstvo, ako
je zaciatok skolského roka. Osobne vediem dve $koly, snazim sa manazovat no-
vovzniknuté divadlo, budovat skolsky internat, dohliadat nad rodinnym cen-
trom a popritom samozrejme ucit. DIho som svoju ticast na dne$nom kongrese
zvazovala. No potom som si uvedomila, Ze prave ucenie je to, ¢o ma z toho
vsetkého najviac bavi a mam dokonca to Stastie, Ze som pedagog kvalifikova-
ny. Vlastne, aby som bola presnd, spliam ustanovené podmienky tohto $ta-
tu, aby som mohla vykonavat toto krasne povolanie. Pre porozumenie mojho
zvlastneho uvodu, skusim to rozkuskovat na drobné.

Moj prispevok sa ma zaoberat vyznamom odbornej kvalifikacie tane¢ného pe-
dagodga. Priznam sa, Ze to bolo to prvé, co mi pred niekolkymi tyzdnami na-
padlo. Ide o tému $iroku, dostojnu a sucasne aj palc¢ivi. Isto budem mat o com
hovorit. Ked som v$ak zacala realne pripravovat dnesné vystupenie, nevede-
la som, ako mam tuto tému uchopit. Je vobec nutné zaoberat sa ddlezitostou
odbornej kvalifikacie tane¢ného pedagdéga? Hladat alebo objasnovat vyznam
nasej odbornosti pri praci s tane¢nikmi, s detmi? Nie je to ako objavovanie
Ameriky? Ved odpovede na tieto otazky su predsa nad slnko jasné. Polemi-
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ka na tému odbornej kvalifikovanosti pedagdéga akéhokolvek odboru nie je na
mieste. Ze ma byt pedagdg kvalifikovany, to je predsa celospolocenské objed-
navka. Je totiz zodpovedny za vyvoj svojich ziakov a ich zdravé sebavedomie.
Ovplyvnuje ich budicnost, kreuje osobnost a v pripade tane¢ného pedagdga aj
vkus, umelecké citenie, empatiu, telesnt zdatnost, zdravy fyzicky vyvoj a pod.
by sam byt tane¢nikom. To, Ze ma byt pedagog pre svoju pracu kvalifikovany,
je predsa jasné. Otazkou ostava, o si pod kvalifikdciou predstavujeme. Stat
vyzaduje povinné vysokoskolské vzdelanie a pravidelné kontinudlne prehl-
bovanie vedomosti. Umelecka obec prizvukuje dolezitost osobnej javiskovej
a divadelnej skusenosti. Ziak o¢akéva vladny pristup a pocit slobody a rodi¢
odbornika za par rokov. Neda sa to samozrejme pausalizovat, no je zrejmé, ze
predstavy o kvalitnom u¢itelovi sa lidia.

Tanecné vzdeldvanie zabezpecuju na zdkladnom stupni zdkladné umelecké
Skoly (ISCED 1B, ISCED 2B), na sekundarnom stupni konzervatorid (ISCED
2, ISCED 3A, ISCED 5B) a na tercidrnom stupni VSMU. Vsetky legislativne
patria do kompetencii Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu a §portu SR. Svo-
jim zameranim a odbornostou vsak patria pod posobnost Ministerstva kultd-
ry SR. Odbornost a troven kultury zabezpecujt absolventi umeleckych $kol.
Problematika a postavenie umeleckych $kol teda istym spdsobom podmienuje
kvalitu a aroven poskytovanej kultiry a rozhodovanie o umeleckych $kolach
by preto malo prebiehat v komunikacii s Ministerstvom kultdry a jeho porad-
nymi organmi. Dnes sa to vsak nedeje. Umelecké skoly st v systéme $kolstva
doslova ,,na chvoste®. St posledné v poradi pri tvorbe zakladnych $kolskych
dokumentov a noriem, pri tvorbe ucebnic, nemaju takmer Ziadnu moznost
zapojit sa do Strukturalnych fondov a ked sa na Ministerstve $kolstva hladaju
sposoby ako usetrit finan¢né prostriedky, prvy je na stole navrh na zniZenie
koeficientov pre ZUS a normativ pre konzervatéria uradnikom priam bije do
o¢i. Z pohladu Ministerstva $kolstva mozno tento postoj vnimat s miernym
pochopenim. Ved treba najprv uspokojit potreby zakladnych a strednych §kal,
ktoré pripravuju svojich absolventov na budtice povolanie, a teda na pravidelné
plnenie Statnej pokladnice. Z pohladu Ministerstva kultury uz taka zhovieva-
va nie som. Ako producent budtcich profesionalnych umelcov totiz ocakavam
presny opak. Tu by malo byt umelecké skolstvo prioritou. Malo by, ale nie je.
V mojej 15-ro¢nej praxi som sa zatial nestretla s ochrannym postojom Mi-
nisterstva kultiry. ZUS aj konzervatéria potrebuju vicsiu stabilitu v systéme
$kol, a to legislativne, finan¢ne aj organizacne. Postavenie tychto $kol nemoze
byt Ministerstvu kultury lahostajné. Zdalo by sa, Ze som sa vzdialila od témy
kvalifikovanosti tane¢ného pedagdga. Nie vSak celkom. Profesia tane¢ny ume-
lec je z pohladu fyzickych sposobilosti ohrani¢ena vekom. Absolventi odboru
tanec hladaji okamziti Sancu umiestnenia v praxi, ktort uprednostiuju pred
$tudiom na vysokych Skolach. Vyuzivaji svoju moznost okamzitého zarade-
nia sa do pracovného pomeru, pracuju na svojom umeleckom raste, dvihaju
uroven kultdry vyssie a vyssie. Stavaju sa ¢asto umeleckymi ikonami. Ked ich
telo ¢asom pomaly vypovie sluzbu, umelecka obec samozrejme ocakava, ze
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svoje nadobudnuté zru¢nosti budu dalej odovzdavat dalsim pokoleniam. Ved
su pre nich priamou in$piraciou. Tu vSak nastava problém. Napriek tomu, ze
pre kultirnu obec su tito Iudia zdrukou maximalnej kvality, pre skolstvo to
takmer ni¢ neznamena. Priklady z praxe dokazujud, ze ani sdlisti baletu ale-
bo baletni majstri, ktori vykonavali svoju profesiu dlhorocne, sa po ukonceni
aktivnej kariéry nemozu zacastnovat na vzdelavani studentov konzervatdrii
a odovzdavat im svoje dlhoro¢né odborné profesijné znalosti a zru¢nosti. Ne-
splnajt totiz kvalifika¢né predpoklady stanovené zakonom ¢&. 317/2009 a vy-
hlaskou 437/2009. Ministerstvo $kolstva ich vnima ako nekvalifikovanych, aj
ked z pohladu Ministerstva kultiry moze ist mozno o najlepsich odbornikov
v odbore. Tito umelci maju stazenti moznost si pozadované vzdelanie ziskat
~ hlavne z inych regiénov Slovenska, pretoze VSMU v Bratislave ako jedin4
vysoka $kola tohto zamerania na Slovensku do dnesného dna neposkytuje
externé Studium. RieSenim by mohlo byt zohladnenie dlhodobej profesijnej
praxe v baletnych stiboroch divadiel SR a v zahranici, ktoré zarucia profesijna
odbornost pedagdga, samozrejme so su¢asnym stanovenim minimadlnej hra-
nice ziskanej praxe (napr. na 15 rokov). Z pohladu didaktiky a metodiky ume-
leckého praktického predmetu je profesiondl z praxe vysokou zarukou kvali-
ty. Zisla by sa podpora Ministerstva kultury pri presadzovani takejto zmeny?
Nielen to. Ministerstvo kultary by tato zmenu malo priam iniciovat. A mozno
umelecké skoly priamo zastresit. Ved ak je to mozné pri zdravotnych ¢i vo-
jenskych skolach, preco nie pri skolach umeleckych? To je vsak téma na dlha
a odbornu diskusiu.

Podme ale spit k pedagdgovi. Ucitel dnesnej doby zohrava také mnozstvo roz-
licnych roli, ako nikdy predtym. Musi byt otvoreny voci zmenam, schopny
adaptovat sa na nové a neustale sa meniace podmienky a zaroven vediet tvori-
vo riesit nové nestandardné pedagogické situacie. Navyse je nutné zdoraznit,
ze ucitel prestal byt pre ziakov jedinym zdrojom poznatkov. Masovokomuni-
ka¢né prostriedky a elektronické média st nevycerpatelnym zdrojom infor-
macii, ktoré moze ziak vyuzit v procese vzdelavania. So sebou v$ak prinasaju
velké rizika.

Statny zdstupca Svetového zvizu ucitelskych organizacii pri UNESCO, pén
Evers, otvaral v roku 1968 medzinarodnu konferenciu o uciteloch a modernej
vychove s tymito slovami: ,Uloha u¢itela sa prave v blizkej budticnosti zmeni
rychlo a od zakladov tak, ako nikdy predtym v dejinach skolstva: po prvé, po-
znanie sa momentalne zdvojnasobuje kazdych desat rokov. Po druhé, je velmi
velky pocet inovacii. Vynalezy a objavy sa Siria rychlejsie nez kedykolvek pred-
tym. E$te prednedavnom trvalo v $kolstve priblizne 50 rokov, nez sa vieobecne
presadila inovacia. V sucasnosti sa toto obdobie skratilo na priblizne 10 rokov.
Tym vznikaju v stvislosti s ulohou uc¢itela také problémy, aké sme doteraz vo-
bec nepoznali.

! Maria Hrabinska — U¢itel v su¢asnom svete; Slovenskd pedagogické kniZnica a ustav $kolskych infor-

macii, Bratislava 1984 — str. 10.
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Poznajuc tuto informaciu, kladiem si otazku, akému tempu a mnozstvu inova-
cii Celia uditelia suc¢asnosti, ked pred takmer pol storo¢im bolo tempo takéto?
Je zrejmé, Ze tlak na ucitelov je v tomto smere obrovsky. V ucitelovej osobnosti
ma preto nezastupitelné miesto sebarozvoj a neustéle zvySovanie kvalifikdcie.
Je dolezité, aby ucitel pokracoval vo vzdelavani sa, rozvoji vlastnej osobnosti
a svojich tvorivych sil. Len tak ziska vzdy nové informacie v suvislosti s rychlo
sa meniacimi trendmi a inovaciami. Zaroven sa vyhne rutine, monoténnos-
ti, $ablonovitosti a bude na ziakov posobit podnecujico. V tejto stvislosti je
na mieste spomenut, Ze nielen ucitelské povolanie podlieha rychlym zmenam
a nutnosti neustdleho sebarozvoja. Do paralely mozno dat ucitelské povolanie
napriklad s lekarskym, v ktorom je pravidelné dovzdelavanie povinnym kri-
tériom. Problematiku celozivotného vzdelavania riesi zakon ¢. 568/2009 Z. z.
o celozivotnom vzdelavani, ktory sa vztahuje na véetkych obcanov SR a vietky
povolania. Koncom jula 2009 vs$ak vstapil do platnosti zakon ¢. 317/2009 Z.
z. o pedagogickych zamestnancoch a odbornych zamestnancoch, ktory zacal
ako prvy riesit problematiku vzdelavania ucitelov separatne od ostatnych po-
volani. Nastavuje kreditny kariérovy systém pedagogickych zamestnancov,
ktory tzko prepojuje so systémom odmenovania.

Na Slovensku je v sucasnosti bezmala 30 pedagogickych fakult. Okrem toho
pedagogicku sposobilost moze ziskat aj absolvent akejkolvek inej fakulty, ak
ukon¢i 200-hodinové doplnkové pedagogické stadium. Spolu teda hovorime
o tisicoch absolventov v systéme zakladnych a strednych $kol. A predsa je na
nasich skolach vela ucitelov, ktori vobec nemaji kvalifikaciu na predmet,
ktory vyucuju. V pripade tane¢nych pedagégov je to este horsie. Kvalifiko-
vanost tane¢nych pedagdgov je jednym z najvicsich nedostatkov tane¢nych
odborov ZUS na Slovensku. Napriek ndro¢nosti a zodpovednosti prace ta-
ne¢ného pedagoga, vykonavaju ju aj ucitelia bez vzdelania, profesionalnych
& aspont dlhodobych amatérskych taneénych sktisenosti. Statistiky zverejnené
Ustavom informacii a progndz $kolstva tento fakt potvrdzuju. Podla nich len
68,5 % taneénych pedagégov na ZUS spina kvalifika¢né predpoklady. K 31. 12.
2014 chyba v tane¢nych odboroch ZUS v celej republike 414 u¢itelov. Toto ¢islo
vzniklo su¢tom tych pedagdgov, ktori momentalne vyucuji neodborne, ale-
bo st uz v déchodkovom veku. Cisla hovoria jasnou re¢ou. Mdme malo kva-
lifikovanych tane¢nych pedagogov. Navyse treba zdoraznit, Ze pri sic¢asnom
tempe produkovania kvalifikovanych tane¢nych pedagdgov konzervatériami
a VSMU bude tento trend pokracovat este dlhé roky. Situdcia by sa dala vyraz-
ne zlepsit otvorenim externého $tudia na konzervatéridch ¢i VSMU, ktorym
by si mohli sti¢asni tane¢ni pedagogovia doplnit svoju kvalifikaciu. Dnes tuto
moznost nemaju a celia riziku vypovede.

Tane¢ni pedagogovia vak nie st len ti, ktori vykonavaji svoju ¢innost v nie-
ktorom zo stupnov umeleckého skolského systému. Rovnako st nimi aj ti, kto-
ri posobia v tane¢nych suboroch, neinstitucionalizovanych tane¢nych skolach
alebo dokonca pedagdgovia ,,na voInej nohe®, ktori vzdelavaju tane¢nikov pro-
strednictvom prilezitostnych workshopov, pricom cestuju po celom Slovensku
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aj zahrani¢i. Kazdy z nich sa vo svojej praci opiera o znalosti a schopnosti,
ziskané pocas $tudii tanecnej pedagogiky. Z dlhodobého hladiska to vsak
nestaci. Ako v kazdej oblasti, aj v tane¢nom umeni sme svedkami rychlych
inovacii a zmien, nastupu novych a novych tane¢nych $tylov a zmien umelec-
kého vkusu. Tane¢ny pedagdg, bez ohladu na to, ¢i je alebo nie je zamestnany
v niektorej zo vzdelavacich institucii, je povinny pri svojej praci na tieto zmeny
reagovat. Na rozdiel od pedagdgov ,na volnej nohe®, ucitelia na umeleckych
$kolach pri nastupe do zamestnania automaticky vstupuju do systému exaktne
stanoveného kariérového rastu s presne definovanou struktirou od zacinajui-
ceho uditela, cez samostatného uditela, az po uditela s prvou, resp. druhou ates-
taciou. Okrem toho maju moznost prostrednictvom absolvovanych vzdelavani
ziskat kreditovy priplatok. Tane¢ni pedagdgovia by urcite velmi radi uvitali
moznost ziskavania kreditov. Na rozdiel od svojich kolegov z hudobnych od-
borov nemaju na to v§ak takmer ziadne moznosti. Kym hudobné a najmai pe-
dagogické fakulty pontkaju pravidelne kontinualne vzdelavania pre ucitelov
ZUS a u¢itelov hudobnej vychovy, jedina tane¢né katedra na Slovensku a Zial
ani konzervatoria to nerobia. Najva¢sim poskytovatelom kontinualnych vzde-
lavani je Metodicko-pedagogické centrum. Kvantitativne zastresuje aZ polo-
vicu z nich. Preco nie? Je to predsa priamo riadena organizacia Ministerstva
$kolstva, ktora ma vzdelavanie pedagogov v predmete ¢innosti. Otazkou vSak
ostava, pre¢o ani MPC nemysli na vzdelavanie tane¢nych pedagégov? Vo svo-
jej ponuke ma sice jednu lastovicku s nazvom ,,Pedagogika tanca pre ucitelov®,
dokonca s rozsahom az 210 hodin. Napriek enormnému zaujmu pedagdgov
vSak k riadnemu otvoreniu tejto vzdelavacej aktivity doteraz nedoslo. Mnoz-
stvom kreditov pritom slubuje absolventom okamzite ten najvyssi mozny kre-
ditovy priplatok. Zaoberam sa otazkou, preco je situacia takato? Kde je chyba,
ked situaciu s mnozstvom nekvalifikovanych pedagégov nikto neriesi?

Ministerstvo $kolstva k 24. 8. 2015 zverejiiuje na svojej webovej stranke pres-
ne 1 524 akreditovanych programov kontinualneho vzdeldvania, z toho 605
programov ponuka MPC.

Tane¢ni pedagogovia maji v stcasnosti len jednu moznost kontinualneho
vzdeldvania, vdaka Labanovmu ateliéru Bratislava, ktoré poskytuje akredi-
tované vzdelavanie v kreativnom tanci. Aj tomuto vzdeldvaniu v$ak ¢oskoro
skon¢i akreditacia. Co teraz?

Hovorit o tom, ze dovodom je pasivita a neochota poskytovatelov by vsak ne-
bolo celkom presné. Ich snahy ostavaji casto zastavené na Ministerstve $kol-
stva, vedy, vyskumu a Sportu, ktoré vzdelavacie aktivity akredituje. Sama som
sa 0 to pod hlavickou mojho konzervatdria pokusala. Proces akreditacie sa
viak zo zdkonnych 60 dni prediZil na niekolko rokov a s negativnym vysled-
kom. Zisk akreditacie v tane¢nom umenti je v su¢asnosti takmer nemozny, a to
paradoxne vdaka tej institucii, ktord ucitelov k ziskavaniu kreditov priamo za-
vizuje. Dalsie vzdeldvanie tane¢nych pedagdgov tak ostdva z vicsinovej Casti
len ,,na ich pleciach®, spoliehajic sa na ponuku tane¢nych workshopov, letnych
8kol ¢i dokonca lekcii tane¢nej pedagogiky na youtube.
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Ako z tejto situacie von? Ja osobne vidim hned niekolko moznosti. Na ich
presadenie je vSak potrebnd synergia viacerych instittcii a samozrejme aj nas
vSetkych. Zmenu mozu priniest nové kontinudlne vzdeldvania pre tane¢nych
pedagdgov. To, Ze je ich dnes Zalostne malo, je nepopieratelné. Ktora institacia
sa v8ak snazi ponuknut nie¢o nové? Kolko Ziadosti o akreditaciu dnes lezi na
ministerskom stole? Mozno, ze ziadna. Tu je priestor pre nds, pre konzerva-
téria a VSMU. Ak vieme, Ze je zmena nutna, urobme ju my a teraz. Nespolie-
hajme sa na programy MPC. Ministerstvo moze pomoct zmenou v ustanove-
niach o pomaturitnom vzdelavani, aby ho mohli poskytovat aj konzervatéria.
Zvysili by sa tak moznosti pedagégov ZUS pre ich vzdelanie aj vo vys$om veku
a doplnenie odbornej kvalifikacie pre tych, ktori ju zatial neziskali. Rovnako
cesta vedie cez akreditovanie externého $tidia tane¢nej pedagogiky na VSMU.
A rozhodne treba aj v budicnosti organizovat odborné konferencie, ako je ta
dnesna. Vzdjomna podpora nie je sice akreditovana, no je viac ako ziaduca.

Na zaver mojho prispevku si pozi¢iam zopar viet z blogu Vlada Burjana z Dob-
rej $koly. Slovo pedagog pochadza z gréckeho ,paidagogds®. Toto oznacenie
patrilo v starovekom Grécku najspolahlivej$im otrokom, ktorych tlohou bolo
strazit spravanie a chranit moralku mladych chlapcov z bohatych rodin. Kym
mladici nedospeli, nesmeli bez svojho paidagéga opustit dom. Ten ich vonku
(napriklad po ceste do $koly a zo $koly) chranil pred kontaktom s hétérami
(prostittkami) a pred inymi ,neZiaducimi“ Zivotnymi sktisenostami. Casy
sa nastastie v mnohom zmenili: dnes uz sa pedagogovia venuju aj dievéatam
a detom z chudobnych rodin a ich tlohou uz nie je iba strazit. Nemozem sa
vSak ubranit dojmu, Ze $tat sa na nich stale pozera tak trochu ako na ,,spolah-
livych otrokov*.

Tolko slova pana Burjana a ja k nim uz len doplnim moju poslednt vetu: Je aj
na nas, ako dlho bude tento stav trvat.

218



Potreba efektivneho prepojenia jednotlivych stupnov
umeleckych §kol

Adam Kavec

Abstrakt

Studia sa zaoberd systematizdciou tanecnej pedagogiky ako vednej discipliny,
ktorej predmetom je reflexia tanecno-edukacného procesu. Poukazuje na nevy-
hnutnost rozvoja profesijnych kompetencii a analyzu vzdeldvacich potrieb uci-
telov jednotlivych stupriov umeleckych $kél ako kliicovych cinitelov ovplyviiujii-
cich inovdciu vyucby v tanecnej pedagogike a efektivne prepojenie jednotlivych
stupriov umeleckych skol.

Klucové slova
Tanecné skolstvo, profesijna kompetencia, model profesijnej kompetencie, dal-
$ie profesijné vzdelavanie ucitela, analyza vzdelavacich potrieb, ucitel tanca.

Uvod

Tanec¢né Skolstvo v Slovenskej republike sa riadi prislusnou legislativou, k no-
velizacii ktorej dochadza spravidla s kazdou zmenou vlady. Analyzou noviel
zakonov, nariadeni, vyhlasok, rezortnych predpisov, oznameni a opatreni sme
dospeli k zisteniu, ze pri ich tvorbe doslo k mnohym viac alebo menej zavaz-
nym chybam, resp. Ze v nich absentuju mnohé udaje. Tento fakt zaroven stazu-
je ich uplatiovanie v $kolstve, ¢o zniZuje efektivitu rozvoja $kolského systému
tanecného vzdeldvania na Slovensku.

Predmetom prispevku je prepojenie troch stupinov tanecného vzdelavania,
jeho ukotvenie v systéme tanecného vzdeldvania na Slovensku, ako aj skva-
litnenie dalsieho profesijného vzdelavania ucitela tanca formou analyzy jeho
vzdelavacich potrieb.
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Tanecné skolstvo na Slovensku

Systém tane¢ného $kolstva (tane¢ného vzdelavania) na Slovensku zahrna tak
formalne, ako aj neformalne vzdelavanie, t. j. od vzdelavania predprimarneho
a primarneho, cez vzdelavanie sekundarne a terciarne (zamerané na interpre-
tov a uditelov tanca) az po dalsie vzdelavanie ucitelov tanca (vid obrazok 1).

Predprimarne vzdelanie poskytuju materské skoly v ramci hudobno-pohy-
bovych zamerani. Primarne az niz$ie sekundarne vzdelanie zabezpecuje za-
kladna umelecka skola, ktora pontka pod jednou ,strechou® styri umelecké
odvetvia: tanec, hudba, vytvarné umenie a literarno-dramatické umenie. Na
zakladnt umelecku $kolu nadvizuje jej druhy stupen a Sestrocné konzervaté-
rium, ktoré poskytuje sekundarne vyssie vzdelanie. Konzervatérium zaroven
ponuka aj moznost vyssieho odborného vzdelania (5. a 6. ro¢nik $estro¢ného
konzervatdria a 6., 7. a 8. ro¢nik osemro¢ného konzervatdria). Tercidrne vzde-
lavanie sa na Slovensku realizuje formou bakalarskych, magisterskych, ako aj
doktorandskych $tudijnych programov v ramci $tudia tane¢ného umenia na
Vysokej $kole muzickych umeni v Bratislave.

Systém pontka trojstupnové vzdelavanie v oblasti tane¢ného umenia v ram-
ci tanec¢nej interpretacie. V pripade pripravy buduceho pedagdga tanca ide
o druhy a treti stupen. No stretdvame sa s faktom, Ze na zdkladnych umelec-
kych Skolach je velké percento ucitelov tanca bez adekvatneho vzdelania. Ako
priklad nereflektovania potrieb $kolstva aktudlnou slovenskou legislativou
mozno uviest vyhlasku Ministerstva $kolstva Slovenskej republiky ¢. 437/2009
Z.z., ktorou sa ustanovuju kvalifika¢né predpoklady a osobitné kvalifikacné
poziadavky pre jednotlivé kategdrie pedagogickych zamestnancov a odbor-
nych zamestnancov v zneni neskorsich predpisov. Vo vyhlaske sa uvadza ako
vyssie odborné vzdelanie pitsemestralny kurz tanecnej pedagogiky, ktory
v sucasnosti neexistuje.
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Profesijna kompetencia, model profesijnej kompetencie (nielen)
pre ucitela tanca

Za optimalny sposob prepojenia tane¢ného vzdelavania a v prvom rade jeho
skvalitnenia povazujeme rozvoj profesijnych kompetencii ucitelov tanca (oso-
bitne na zakladnych umeleckych $kolach), a to formou ich dalsieho profesijné-
ho vzdelavania. Konzervatoria maja v sucasnosti absentujtice pokrytie Ziakov
v odbore tanec, pretoze uchadzaci o tento odbor (ktori st hlavne z radov zak-
ladnych umeleckych $kol) maju neraz skreslent predstavu o tane¢nom umeni
a jednotlivych tane¢nych technikach. Jednou z moznosti skvalitnenia samot-
nej vyucby je preto ich vzajomné prepojenie, a tym aj skvalitnenie samotného
vzdeldvania.

Profesijné kompetencie su schopnosti, zru¢nosti, vedomosti a postoje, ktoré
umoznuju komplexné odborné a socidlne konanie jednotlivca v oblasti pro-
fesijnej prace. Pritom je zahrnuta i vyuzitelnost na trhu prace, no nie ako kri-
térium odporujuce vloham a rozvoju osobnosti subjektu. (DEHNBOSTEL,
2008, s. 50.)

Rozvoj kompetencii je aktivny, prevazne zamestnancami utvarany proces vy-
zadujuci vo velkej miere reflexivne a sebariadené ucenie sa. V dalSom profesij-
nom vzdelavani vedie rozvoj kompetencii k budovaniu komplexnej profesijnej
kompetencie, v ktorej sa zlu¢ujt rozliéné dimenzie kompetencii.

Joachim Miinch tvrdi, ze profesijnd kompetencia sa zaklada na ,bazickych
kompetenciach®, z ktorych kazda je sice sama osebe vyznamna, ale len spo-
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lo¢ne a v izkom vzajomnom prepojeni vedu k uplnej schopnosti konat ¢i uz
v profesijnych alebo mimoprofesijnych situaciach. Medzi teériou a praxou pa-
nuje pomerna zhoda v deleni bazickych kompetencii na: odborné, metodické,
socialne a osobné kompetencie. (MUNCH, 2003, s. 92 - 93.)

Z uvedeného vyplyva model profesijnej kompetencie (platny nielen pre ucitela
tanca), ktorého jednotlivé bazické kompetencie definuje M. Schubert (2011, s.
643) na zaklade porovnania vybranej odbornej literatiry nasledovne:

» Odborna kompetencia oznacuje pripravenost a schopnost na zaklade od-
bornych vedomosti a zru¢nosti cielavedome, primerane, metodicky sprav-
ne a samostatne riesit ulohy a problémy, ako aj posudit vysledok.

» Metodicka kompetencia oznacuje pripravenost a schopnost cielavedomé-
ho, planovitého postupu pri spracovavani uloh a problémov, napr. plano-
vanie jednotlivych pracovnych operacii.

« Socialna kompetencia oznacuje pripravenost a schopnost vnimat a chapat
socialne vztahy a zaujmy, zodpovedne zaobchadzat a vychadzat s fudmi,
pracovat v time a kooperativne riesit problémy. Patri sem najmé rozvoj
socialnej zodpovednosti a solidarity.

» Osobna kompetencia oznacuje pripravenost a schopnost reflektovat vlast-
ny rozvoj a dalej sa rozvijat v stlade s individudlnymi a spolo¢enskymi
hodnotovymi predstavami. Zahrna vlastnosti ako samostatnost, schop-
nost prijimat kritiku, sebadovera, spolahlivost, zmysel pre zodpovednost
a povinnost.

Dalsie profesijné vzdelavanie pre ucitelov tanca

Inovacia vyucby v tane¢nej pedagogike, ako aj odbornost ucitelov tanca v pri-
prave ziakov na vyssi stupenn odborného vzdelavania patria medzi klucové
faktory dalsieho profesijného vzdelavania ucitelov tanca. Jeho realizacia je
predmetom skumania profesijnej andragogiky, ktora je podla Prusakovej in-
tegralnou sucastou andragogiky a zameriava sa na skimanie vychovy a vzde-
lavania dospelého ¢loveka v jeho profesijnom zivote. Jej vyznamnou tlohou
je tvorba tedrii, ktoré umoziuju orientaciu pri planovani profesijnej kariéry
a v aplikac¢nej rovine pontkaji metddy a techniky zvladania zatazovych situ-
acii v naSom profesijnom Zzivote. Vyznam profesijnej andragogiky ako zdroja
poznania pre prax bude stale narastat predovsetkym v stvislosti so zmenami
v koncepcif dalsieho profesijného vzdelavania. (PRUSAKOVA, 2010, s. 6 - 7.)

Dalsie profesijné vzdeldvanie je sucastou profesijného (odborného) vzdelava-
nia a vo vSeobecnosti sa ¢leni na dva hlavné druhy: kvalifika¢né a rekvalifikac-
né. Pre potreby prispevku je vyznamné hlavne kvalifika¢né vzdelavanie, ktoré
sa podla Prusakovej (2010, s. 9) zameriava najmé na: zvy$ovanie kvalifikacie,
prehlbovanie kvalifikdcie, inovaciu kvalifikacie, $pecializaciu kvalifikacie,
rozsirovanie kvalifikdcie a obnovovanie kvalifikacie.
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Zmysel dalsieho profesijného vzdelavania je len vtedy, ak st analyzované po-
treby vzdelavania a na ich zaklade stanovené ciele vzdelavania. V na§om pripa-
de ide o analyzu vzdeladvacich potrieb ucitelov tanca na jednotlivych stupiioch
umeleckych $kol. Predpokladmi pre jej realizaciu st chapanie problematiky
kvalifikacii, klucovych kvalifikacii a kompetencii, ich vzdjomnych vztahov
a profesijného $tandardu ucitela tanca.

Analyza vzdelavacich potrieb ucitela tanca

Analyza vzdelavacich potrieb ucitelov tanca je integrdlnou sticastou systémo-
vého pristupu k vzdelavaniu zamestnancov na jednotlivych stupnoch umelec-
kych $kol. Ako konstatuje Prusakova - ,,vzdelavanie musi mat svoj ucel — a ten
bude mat, ak zmena, ktord sa vzdeldvanim dosiahne, bude vyuziteIna ako pre
organizdciu, tak aj pre jednotlivca. Zvycajne sa analyza vzdelavacich potrieb
sustreduje na definovanie rozdielov medzi tym, aka je situdcia v sicasnosti
a aka by mala byt. Zistuje sa rozdiel a identifikuji sa moznosti riesenia nedo-
statkov prostrednictvom vzdelavania.“ (PRUSAKOVA, 2010, s. 14.)

V ramci vzdeldvania ucitelov tanca na jednotlivych stupnioch umeleckych $kol
mozno hovorit o troch typoch analyz vzdelavacich potrieb:

1. komplexna analyza, ktora sa tyka vSetkych aspektov daného zamestnania,
pri¢om medzi situacie, ktoré si zasluzia takato analyzu, patria napr. zave-
denie novych technolégii a postupov, ktoré si vyzaduju celkovo novu $kalu
kompetencii a menia charakter zamestnania,

2. analyza klucovych otazok, ktora sa tyka hlavnych ¢innosti pracovného
miesta (velky vyznam md napr. pre manazment, pretoze sa sustreduje naj-
mad na tlohy podstatné pre efektivnost ich vykonu),

3. analyza zamerana na problémy, t. j. na tie ulohy, kde sa prejavuje nedo-
stato¢ny pracovny vykon (ide najmd o reaktivnu cestu ku vzdelavaniu).
(BUCKLEY - CAPLE, 2004)

Ak aplikujeme myslienky Prusakovej, ktoré uvadza v studii Analyza vzdeldva-
cich potrieb cielovych skupin v ramci skiimania profesijnej andragogiky (2010),
potom by analyza vzdelavacich potrieb ucitelov tanca na jednotlivych stup-
noch umeleckych $§kol mala vychadzat z:

« analyzy zédkladnych umeleckych $kol, konzervatérii a vysokych $kol, ako
celku,

« analyzy skupin, t. j. z analyzy oddeleni, timov, pracovnych miest,
« analyzy jednotlivcov - ich pracovného vykonu.

Pre potreby nasho prispevku postaci, ak sa zameriame predovs$etkym na ana-
lyzu pracovného miesta. Pri analyze pracovného miesta ucitela tanca nas
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zaujima cely subor skutocnosti, resp. informacii o pracovnom mieste a jeho
potrebe pre organizaciu. Tu ide o:

« Ucel, t. j. preco toto pracovné miesto existuje, ¢o bolo dovodom jeho vzni-
ku a aky mad byt jeho oc¢akavany prinos pre fungovanie organizacie, teda
pre jednotlivé stupne umeleckych $kol,

« organizacné zaradenie, t. j. kde sa pracovné miesto v organizacnej $truk-
tire nachadza, aké su jeho procesné, koopera¢né a komunikacné vazby
v ramci organizacie, pripadne jej casti,

« obsah, t. j. aké pracovné ¢innosti su na tomto mieste zistované a aké su
ulohy pridelené tomuto pracovnému miestu,

« zodpovednost, t. j. aka je miera a rozsah zodpovednosti za plnenie jednot-
livych tloh a dodrziavanie pracovnych postupov, standardov spravania
a kvality na tomto pracovnhom mieste,

« kompetencie, t. j. ako daleko moze ucitel v ramci svojho pracovného mies-
ta zasahovat do celkového chodu organizacie a ovplyvnovat, aku oblast
pracovnej problematiky bude v ramci svojej funkcie riesit a do akej miery
za to bude zodpovedny,

« vykonnost, t. j. aké st ukazovatele optimalnej vykonnosti na tomto pra-
covnom mieste, nastavenie miery $tandardov pracovného a ludského spra-
vania sa meradla kvality pracovného vykonu,

« poziadavky na pracovnika, t. j. aky je pozadovany optimalny ludsky
a profesijny profil pracovnika pre tato funkciu (vzdelanie, pracovné sku-
senosti, kompetencie) a ako by mal byt dalej vzdelavany, aby naplnil pozia-
davky na vykon na tomto pracovnom mieste,

« vedenie, riadenie a odmenovanie, t. j. formy riadenia a personalnej pra-
ce, ktoré budu uplatnované pri zabezpecovani pozadovaného vykonu na
tomto pracovnom mieste a aké budi motiva¢né stimuly pre pracovnika,

« pracovné prostredie, t. j. vonkajsie vplyvy, ktoré mézu zhorsit alebo na-
opak podporit vykonnost, rozvrhnutie pracovnej doby, ergonometrie
pracoviska, bezpecnost prace, klimatické podmienky, pracovny rytmus
a moznosti odpoc¢inku po pracovnom vykone,

« $pecifikacia poziadaviek na vykon pracovnej funkcie pridelenej tomuto
pracovnému miestu, t. j. zvlastne poziadavky na profil pracovnika, vyba-
venie pracoviska, $pecifika motivacie, hodnotenie a odmenovanie pracov-
nikov. (VRONSKY, 2012, s. 103.)

Vysledky analyzy vzdelavacich potrieb na trovni pracovného miesta, no hlav-
ne v oblasti vedomosti, zru¢nosti a celkovych spdsobilosti (kompetencii) vy-
ustuju do tvorby koncepcie obsahu vzdelavania. Podla Prusakovej (2010) ide
o velmi naro¢nt androdidakticku ¢innost, pretoze ide o vzdelavanie, ktoré ma
byt orientované na uspokojenie identifikovanych potrieb, ¢i uz ide o odstrane-
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nie problémov alebo proaktivneho vzdelavania na zaklade buducich vzdelava-
cich potrieb.

Zaver

Zhrnujuco mozno konstatovat, ze medzi jednotlivymi stupiiami vzdelavania,
na ktorych stoji systém tane¢ného vzdeldvania na Slovensku, doposial neexis-
tuje funkéné prepojenie. Déovodmi st nielen nekvalifikovanost ucitelov, ale
i neprimerany pocet ziakov, ktory je striktne dany. To, samozrejme, negativne
vplyva na kvalitu vzdeldvania ziakov zdkladnych umelecky $kol, konzervatérii
a tiez Studentov tane¢ného umenia na Vysokej $kole muzickych umeni.

Vzhladom na aktudlnu situdciu tane¢ného vzdelavania by bolo potrebné za-
viest dalsie profesijné vzdelavanie najma pre ucitelov tanca zakladnych ume-
leckych $kol, ako aj pre dlhoro¢nych profesionalov tanca, ktori ukoncili aktiv-
nu kariéru tane¢nika. Prave oni st idealnymi ucitelmi tanca v ramci didaktiky
a metodiky klasického tanca. V pripade ich zaujmu o profesiu ucitela tanca
im treba poskytnut moznost kvalifikovat sa. Rozvoj profesijnych kompetencii
ucitela tanca si preto bude vyzadovat komplexnt analyzu tane¢ného vzdelava-
cieho systému na Slovensku.

Opravnene sa domnievame, zZe je nevyhnutné doplnit, upravita napokon i zme-
nit nielen legislativne ustanovenia pre ucitelov tanca na jednotlivych stupnoch
vzdeldvania, ale aj zefektivnit dalSie profesijné vzdelavanie tane¢nych ucitelov.
Nasou ambiciou je vytvorit uceleny systém vzdelavania v danom odbore.
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Zivotopisy autorov prispevkov - Tanec.SK 2015

PhDr. Bc. Matus Ivan (Zvolen, 1987)

Vystudoval Konzervatérium Jana Levoslava Bellu v Banskej Bystrici, odbor
tanec. Pokracoval stidiom etnoldgie a etnomuzikolégie na FF UKF v Nitre,
ktoré uspesne ukoncil v roku 2011. V sucasnosti je studentom KTT HTF na
VSMU v Bratislave v odbore Tane¢né umenie - $tudijné zameranie Ludovy
tanec. V roku 2015 obhajil rigoréznu pracu na FF UCM v Trnave, kde po-
sobi ako interny doktorand na Katedre etnoldgie a mimoeurdpskych studii.
Venuje sa tanec¢nej folkloristike, tane¢nej pedagogike a etnochoreolégii. Ako
profesiondlny tane¢nik pdsobil vo VES Janosik vo Zvolene. Pracoval v Matici
slovenskej na pozicii kultirno-osvetového referenta. Niekolko rokov posobi
ako tane¢ny pedagdg a choreograf.

Mgr. art. Ivica Liszkayova, PhD. (Trnava, 1962)

Absolventka Katedry tanecnej tvorby na Vysokej $kole muzickych umeni v
Bratislave v odbore pedagogika tanca, $tudijného pobytu vo Vedeckom a
zdznamovom centre VSMU a doktorandského $ttidia na Katedre hudby Peda-
gogickej fakulty UKF v Nitre. Pedagogicky posobi od 1999 na Tane¢nom kon-
zervatdriu Evy Jaczovej v Bratislave, kde vyucuje techniku dzezového tanca a
techniku Marty Graham. Pdsobila dvanast rokov aj na Konzervatoriu v Brati-
slave na Tolstého ulici ako pedagogicka moderného tanca. Od roku 2011 pra-
cuje ako vyskumna pracovnicka na Vysokej skole muzickych umeni v Centre
vyskumu HTF a na Katedre babkarskej tvorby DF. Iniciovala grantové aktivity
Teoretické analyzy v tanecnom umeni v rokoch 2011 - 2015 a Tane¢ny kongres
Tanec.SK 2014, 2015.

doc. Marta Polakova, ArtD. (Bratislava, 1963)

Absolventka Vysokej $koly muzickych umeni v Bratislave a niekolkych stu-
dijnych stazi v zahranic¢i vratane prestizneho Fulbrightovho $tipendia v USA
(2007). V roku 2008 ziskala certifikat z Laban/Bartenieff Institute of Move-
ment Studies v New Yorku. Od roku 1990 pdsobi ako nezavisla choreografka a
pre rozne zoskupenia vytvorila viac ako dvadsat choreografickych diel, ktoré
boli prezentované aj v zahranici. Je autorkou troch monografii o tanci a pra-
videlne publikuje ¢lanky v odbornych casopisoch (Tanec, ked, Tanecni zona).
Od roku 2008 vedie Labanov Ateliér Bratislava — platformu pre tanec a pohyb,
ktora je bazou umeleckych a vzdelavacich projektov zameranych na progresiv-
ne pristupy k telu. Na HTF VSMU vyuéuje od roku 1994 techniku sti¢asného
tanca a improvizaciu. Prednasala aj na univerzitach v USA, Polsku a Cine.
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Andrej Sukhanov (Ukrajina, 1981)

V Kyjeve $tudoval tane¢né umenie na Tane¢nom konzervatdriu. Po ukonceni
$tudia v roku 1998 nastupil ako sélista do kyjevského Malého divadla. V roku
2010 prijal angazman do baletu Statneho divadla v Kosiciach, kde ako sélista
stvarnil mnozstvo titulnych a sélovych postav v klasickych baletoch ako La-
butie jazero, Don Quijote, Luskdcik, Giselle a Romeo a Jiilia. V jeho repertoari
nechybali ani sélové postavy v sucasnych produkciach ako Requiem, Zvldstna
radost Zit, Mahler, Carmina Burana a mnohé dalsie. V rokoch 2011 - 2012 po6-
sobil ako riaditel Baletu SND a v rokoch 2013 - 2016 ako umelecky $éf baletu
Statneho divadla v Kosiciach, kde od roku 2016 zastéva funkciu riaditela.

Katarina Zagorski (Uherské Hradiste, 1975)

Absolvovala magisterské $tudium na KTT HTF Vysokej $koly muzickych
umeni v Bratislave. Spolupracovala na vzniku mnohych umeleckych projektov
v oblasti tanca, divadla a performacie, ako aj kratkeho filmu ¢i televizie. Sedem
rokov posobila v Irsku ako nezévisla tane¢na umelkytia a hostujica pedago-
gicka na University of Limerick. Prispevky o tanci publikuje v denniku SME,
Denniku N, ¢asopisoch Tanecni zéna, Vina, Tanec a The Vienna Review.

Katalin Lorinc (Madarsko, 1957)

Absolventka Allami Balettintézet v Budapesti a v obdobi 1977 - 1978 Ziacka
$koly Mudra Mauricea Béjarta v Bruseli. V rokoch 1978 - 1981 posobila v Cul-
Iberg balete a zaroven Studovala na London School of Contemporary Dance.
Posobila ako pedagogicka, tane¢nica a asistentka v baletnom subore v Pécsi,
neskor sa stala tane¢nicou Tanztheater Wien (1984 - 1988). V rokoch 1989 -
1991 pedagogicky posobila na konzervatériu v Luxemburgu. V rokoch 1996
- 1997 absolvovala $tudium Zurnalistiky. Publikuje v mnohych madarskych aj
medzinarodnych ¢asopisoch.

Sylwia Hefczynska Lewandowska (Polsko, 1969)

Vystudovala Akadémiu telesnej vychovy vo Vroclavi. Od 1995 - 2013 pdsobila
ako tanec¢nica Sliezskeho tanecného divadla v Bytome. Zicastnila sa niekol-
kych rekonstrukcii tane¢nych diel choreografa Pola Nirenskeho. Ako tanec-
nica a asistentka choreografa spolupracovala s Kokoro Dance Company (Ka-
nada, 2005) a Ballet Met (Columbus, USA, 2006). Zucastnila sa divadelnych
festivalov v Polsku, Eurépe a Azii ako interpretka, pedagogicka a choreograf-
ka (Medzinarodny tane¢ny a divadelny festival v Lubline, divadelny festival v
Avignone, Tanzmesse v Diisseldorfe, Medzinarodny festival sicasného tanca
v Guandongu v Cine). Pedagogicky posobila na $tétnej Baletnej $kole v Byto-
me na Tanec¢nej katedre, ako aj na Swarthmore College v USA, kde vyucovala
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sucasny tanec. Od roku 2007 je pedagogickou na fakulte Tane¢ného divadla v
Bytome (Stétna hereckd $kola v Krakove).

Simona Noja (Rumunsko, 1968)

Absolvovala pripravu v olympijskom gymnastickom time v Rumunsku, ne-
skor studovala klasicky tanec podla Vaganovovej metddy na Liceul de coregra-
fie v Cluj-Napoca v Rumunsku. Absolvovala filologické studium (rumunsky a
anglicky jazyk) na Babes-Bolyai University. Posobila ako solistka vo Vieden-
skej $tatnej opere, Nemeckej opere v Berline, Nemeckej opere na Ryne, Diis-
seldorf a v Opera Nationala Romana Cluj-Napoca. V roku 2002 sa podielala
na zalozeni kultirnej nadacie Simona Noja a v roku 2006 na zaloZeni tane¢nej
$koly spolu s Borisom Nebylom. V rokoch 2006 - 2009 bola hostujucou peda-
gogickou festivalu ImPulsTanz vo Viedni. Od roku 2010 je vykonnou riaditel-
kou baletnej akadémie Viedenskej $tatnej opery. Je prizyvana ako porotkyna
do medzinarodnych baletnych sutazi vo Franctuzsku, Japonsku, Taliansku,
Rumunsku, Svajéiarsku, Taiwane a USA. V roku 2014 zalozila Studiourile de
balet a Balet Transilvania v Cluj-Napoca a pdsobi ako velvyslankyna projektu
Cluj-Napoca-EHMK 2021.

prof. Mgr. art. Irina Ciernikova, ArtD. (Kogice, 1963)

Absolvovala Tane¢né konzervatérium v Prahe v odbore klasicky tanec, stu-
dium na Hudobnej fakulte Vysokej $kole muzickych umeni v Bratislave — od-
bor pedagogika tanca a doktorandské studium na Hudobnej a tane¢nej fakulte
VSMU. Umelecky a pedagogicky posobila v Balete SND v Bratislave, peda-
gogicky na Tane¢nom konzervatériu Evy Jaczovej a Katedre tanecnej tvorby
HTF VSMU. Dnes pdsobi vo funkcii dekanky HTF. K najvyznamnej$im ba-
letnym uloham patri Bernarda Alba (Dom Bernardy Alby) a Myrtha (Giselle).
Ako repetitorka participovala na priprave predstaveni v SND: Snehulienka a
sedem pretekdrov, Giselle, Zvondr z Notre Dame a Spiaca krdsavica. Je autorku
monografie Psycholdgia tanecného umelca (2015).

doc. Miroslav Ballay, PhD. (Nitra, 1978)

Vysokoskolské studium absolvoval na Pedagogickej fakulte Univerzity Kon-
$tantina Filozofa (UKF) v Nitre v odbore psycholdgia — estetika. V sticasnos-
ti posobi ako vysokoskolsky pedagdg, divadelny vedec, publicista a kritik.
Prednasa na Katedre kulturoldgie Filozofickej fakulty UKF v Nitre discipliny:
Dejiny slovenského divadla, Divadelna tvorba a recepcia, Zanre dramatickej
tvorby a Dejiny svetového divadla. Publikuje vo viacerych divadelnych maga-
zinoch na Slovensku. Centrom jeho zdujmu je interpretacia divadelného die-
la. Vydal monografie Ticho v divadelnom diele (2006), Farma v jeskyni (2012),
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Kontinuita Studentského divadla VYDI (2012). Je ¢lenom Slovenského centra
Medzinarodnej asocidcie divadelnych kritikov AICT/IATC.

Mgr. Marek Godovic (Trnava, 1978)

Je absolventom Vysokej $koly muzickych umeni v Bratislave v odbore divadelna
veda a polonistika a Filmovej a televiznej fakulty Akadémie muzickych umeni
v Prahe v odbore scenaristika a dramaturgia. V priebehu studia sa zucastnil
semestralnych pobytov na Escola Superior de Teatro e Cinema v Lisabone a
na Jagielonskej Univerzite v Krakove. Ako autor, dramaturg a scendrista spo-
lupracoval na divadelnych, rozhlasovych inscenaciach a kratkych filmoch. Je
finalista viacerych literarnych, dramatickych a scenaristickych sutazi (Povied-
ka, Drama, Artscript). V rokoch 2005 - 2011 spolupracoval ako asistent rézie a
produkcie s medzinarodnym divadelnym $tddiom Farma v jeskyni. Od roku
2011 pracuje v Divadelnom ustave na Projektovom oddeleni. Recenzie a kriti-
ky publikoval v ¢asopisoch ked, Tanec, Salto a vdennikoch SME a Pravda. Ako
kritik sa zaobera sticasnou dramou, fyzickym divadlom a su¢asnym tancom.

BcA. Monika Cizmarikova, DiS (Handlové, 1993)

Studovala na Tane¢ni konzervatofi Ivo Vani-Psoty v Praze, pokracovala na
Tanec¢ni katedfe Akademie muzickych uméni, obor Tane¢ni véda. V soucas-
nosti je interni redaktorka internetového ¢asopisu Tanecni listy, dalsi ¢clanky
publikuje v ¢asopisech Opera+, PamPam, Ndarodni divadlo. Je vedouci krouzkit
moderniho tance pro déti i dospélé, lektorka Fitjazzu Level I.

prof. Mgr. Dorota Gremlicova, Ph.D (Praha, 1966)

Vystudovala obor Teorie tance na katedre tance Hudebni fakulty Akademie
muzickych uméni v Praze (1989), absolvovala doktorské studium Tanecni védy
tamtéz (2004, disertacni prace Socidlni funkce tance v moderni dobé. Menuet
kontra valcik). Pusobila jako redaktorka ¢asopisu Tanecni listy (1989 — 1994),
od roku 1992 je pedagozkou katedry tance HAMU (profesorkou jmenovana
2008). Zabyva se déjinami tance v moderni dob¢, analyzou a zapisem tance,
sociologii tance. Publikovala historicky zameétenou praci Tanecni uméni na
scéndch Nového némeckého divadla v Praze/Die Tanzkunst am Neuen deut-
schen Theater Prag (1888 - 1938), fadu studii, podilela se na publikacich Profese
tanecnika: mezi obdivem a odsouzenim a Riizné biehy — choreograf Jifi Kylidn
mezi Haagem a Prahou. Spolupracuje na mezinarodnim vyzkumu v oblasti
tance v ramci Study Group on Ethnochoreology pfi International Council for
Traditional Music. V soucasné dobé se vénuje vyzkumu povale¢ného tanec-
niho déni v Cesku (umélecky tanec, folklorni hnuti) a studiu tane¢ni formy
val¢iku v raznych historickych a analytickych souvislostech.

230



BcA. Josef Bartos, DiS (Harrachov, 1990)

Absolvent Konzervatote Duncan Centre v Praze, nyni je studentem navazujici-
ho magisterského programu Tane¢ni véda na tane¢ni katedfre HAMU. V ramci
svych studii se zucastnil studijni staZe na José Limén Institute v New Yorku a
tane¢nich festivali v Holandsku, Madarsku a Némecku. Jako interpret spolu-
pracoval s ¢eskymi i zahrani¢nimi choreografy (Lenka Barttnkova, Katefina
Stupeckd, Veronika Svabovd, Karel Vanek, Felix Landerer a dalsi), aktualné
pusobi v souboru Lenka Vignerova & Company. Od roku 2012 prispivéa pra-
videlné svymi texty do internetového ¢asopisu Tanecni aktuality.cz a od roku
2016 vyucuje predmét Déjiny tance na Konzervatofi Duncan Centre v Praze.

BcA. Natalie Necasova (Svitavy, 1992)

V soucasné dobé je studentkou magisterského studia oboru Tane¢ni véda na
prazské HAMU a interni redaktorkou internetového portalu Tanecni aktu-
ality.cz. V roce 2013 absolvovala mezinarodni intenzivni kurz zaméfeny na
tanecni antropologii IPEDAK/IPEDAM v norském Trondheimu (Norwegian
University of Science and Technology). V soucasné dobé se zabyva ¢innosti
ceskych tane¢niki v mezivale¢né Parizi.

Mgr. Elvira Némeckova, Ph.D. (Cesko, 1970)

Vystudovala na Hudebni fakulté AMU, obor teorie tance, ktery ukoncila
diplomovou praci na téma Nizozemské tanecni divadlo (1996). V roku 2009
dokoncila doktorské studium s diserta¢ni praci s nazvem Ji#i Kylidn - sonda
do choreografického procesu na TK HAMU. V roku 2003 absolvovala semi-
naf Labanovy kinetografie v Institutu chorologii v Poznani (Polsko). Od roku
1998 piisobila jako externi pedagog Tane¢ni katedry HAMU a od roku 2011
jako interni pedagog. V letech 2010 — 2012 pracovala jako samostatna odbor-
na dokumentaristka — archivarka Institutu uméni - Divadelniho tstavu Pra-
ha. V soucasnosti ptisobi jako odborna pracovnice knihovny HAMU. Od roku
2012 je vedouci Kylidnova tane¢niho centra a knihovny (KDCL) pfi knihovné
HAMU v Praze. Od roku 1993 pracuje pro nizozemskou ¢ast Kylianovy nada-
ce v Haagu. Jako spoluautorka publikovala v roce 2011 knihu Riizné brehy -
choreograf Jiti Kylidn mezi Haagem a Prahou. Zabyva se vyzkumem tane¢niho
uméni v Cesku a v Evropé v obdobi po roce 1945.

Mgr. Ivana Kleiblova, ArtD. (Zvolen, 1972)

Vysokoskolské stidium na Katedre tanecnej tvorby Hudobnej a tanecnej fa-
kulty VSMU v Bratislave v odbore Pedagogika ludového tanca ukonéila v roku
1996, v rokoch 1997 - 2000 pokracovala v internom doktorandskom studiu.
V roku 2005 ziskala titul ArtD. s dizerta¢nou pracou Ludovy tanec na zaklad-
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nych umeleckych skolach. Od roku 2000 posobi na Katedre tane¢nej tvorby
HTF VSMU ako odborn4 asistentka. V rokoch 1992 — 1998 bola ¢lenkou a s6-
listkou US Lucnica, kde od roku 1997 posobi ako tane¢ny pedagog. Takmer
desat rokov bola ucitelkou v tane¢nom odbore ZUS I.. Rajtera v Bratislave. Je
autorkou Metodickej prirucky pre predmet Ludovy tanec v 4., 5., 6. a 7. ro¢-
niku na ZUS (MS SR, r. 2005). Od roku 2014 spolupracuje s Metodicko-pe-
dagogickym regiondlnym centrom v Bratislave ako predsednicka atestacnej
komisie a odbornd recenzentka.

Mgr. Emil Bartko, PhD. (Kosice, 1945)

Absolvoval studium na Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave (Specia-
lizacia tane¢na tedria, dramaturgia a kritika). V roku 2003 obh4jil dizerta¢na
pracu z tedrie a dejin tanca. Jeho profesionalne aktivity st spdté s baletom i
ludovym tancom, ktorym sa venoval na vsetkych urovniach: ako tane¢nik,
choreograf, dramaturg, pedagég, teoretik, kritik a riadiaci pracovnik. Tanco-
val a spolupracoval ako choreograf vo folklérnych stiboroch Carnica, Lu¢ni-
ca, v Statnom stbore pre srbskt ludova kultaru v Bautzene (Nemecko). Bol
dramaturgom SLUK-u, umeleckym $éfom (1989 - 1995) a riaditelom Baletu
SND (1996, 1999 - 2006). Od roku 1980 posobi ako pedagog (dejiny a tedria,
dramaturgia baletu, dramaturgia ludovych suborov, estetika tanca) na Katedre
tane¢nej tvorby HTF VSMU. Je autorom niekolkych monografii o tanci: Lii-
¢nica, Moderné tendencie v slovenskom tanecnom umeni 70. rokov, Spolocné
usilie, Jubileum Dusa Kubdnku, Slovenské divadlo v XX. storoéi - slovensky ba-
let, Balet SND 1920 - 2000, Balet SND 1920 - 2003, Slovensky ludovy umelecky
kolektiv, Podoby slovenského tanecného umenia 1920 - 2010.

Mgr. art. Stanislav Marisler, ArtD. (Brezno, 1976)

Je absolventom Vysokej skoly muzickych umeni, odboru Pedagogika fudového
tanca. V stcasnosti je umeleckym vedicim SLUK-u a tiez posobi ako odborny
asistent na Katedre tanec¢nej tvorby VSMU v Bratislave. Po ukonceni $tadia
na Katedre tane¢nej tvorby v rokoch 1998 — 2003 zacal na katedre posobit ako
interny doktorand. Doktorat ziskal v roku 2008. V rokoch 1995 - 2006 bol ¢le-
nom tanecnej zlozky umeleckého siboru Luc¢nica a nasledne bol v tomto telese
$tyri roky tane¢nym pedagdégom. V roku 2010 nastupil na poziciu umelecké-
ho vediceho do SLUK-u. Okrem Lucnice sa ako interpret objavil v tane¢nych
projektoch Huslovacka 1 a 2, Husdri, Cigdni idii do neba, Gasp 1, 2 a 3, Tanec
medzi crepinami. Ako choreograf tvoril pre amatérske subory na Slovensku a v
Cechach, ale aj pre Lu¢nicu a SLUK. Venuje sa aj workshopom a kurzom Iudo-
vého tanca doma aj v zahranici a je ¢lenom odbornych porot tane¢nych sutazi.
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Mgr. art. Michal Dudas, ArtD. (Bojnice, 1983)

V roku 2009 absolvoval na Hudobnej a taneénej fakulte VSMU v Bratislave
$tudium v odbore Tane¢né umenie so zameranim na ludovy tanec, kde pokra-
¢oval v doktorandskom $tudiu az do roku 2014. Od 2014 p6sobi ako pedagog
tanca na Katedre tane¢nej tvorby VSMU. Uz od 2003 pdsobi ako tane¢nik v
Umeleckom subore Lucnica, od 2007 - ako asistent choreografa v programe
US Lucnica (V. Urban, J. Blaho) - Slovensky triptych a od 2009 ako pedagog
tanca. Popri tom zacal vyucovat od roku 2009 na Muzikdlovom gymnazium
Alkana nielen ako tane¢ny pedagég, ale aj ako choreograf detskych muzikalov.
V roku 2012 bol asistentom choreografa (J. Blaho) v programe US Luc¢nica,
v rokoch 2014 - 2015 pracoval na priprave komorného programu pre US Lu-
¢nica a dokoncuje scenar vicsieho celove¢erného hudobno-tane¢ného diela s
tradi¢nou ludovou tematikou. Od 2016 pracuje pre ULUV - Ustredie ludovej
umeleckej vyroby (organizovanie a propagacia podujati, vystavy atd.).

Mgr. art. Agata Krausova, ArtD. (Dunajska Streda, 1964)

Je absolventkou Vysokej $kole muzickych umeni v Bratislave. Ako tane¢na pe-
dagogicka posobila v ZUS Dunajské Streda a na Sikromnom konzervatériu
v Nitre. V sti¢asnosti pésobi ako odborna asistentka na FF KETNO na UKF
v Nitre, lektorka $koleni a porotkyna celo$tatnych sutazi. Dizerta¢nu pracu s
nazvom Aplikdcia principov autentickych foriem ludového tanca pri vychove
interpreta obhdjila v roku 2011 na KTT HTF VSMU. Je viacnésobnou drzitel-
kou oceneni za svoju pedagogicku ¢innost. Bola rezisérkou programov na FF
Vychodna, MFF Myjava, Spiské folklorne slavnosti 2014, FF Koliesko Kokava
nad Rimavicou 2015. Za choreograficku ¢innost bola ocenena na Slovensku aj
v zahranici.

Mgr. Katarina Babc¢akova, PhD. (Bratislava, 1977)

V roku 2002 ukoncila vysokoskolské studium v odboroch etnoldgia - religi-
onistika na Katedre etnolégie a kulturnej antropolégie FF UK v Bratislave a
doktorandské stadium v odbore etnochoreoldgia ukoncila na Katedre etnold-
gie a folkloristiky FF UKF v Nitre v roku 2015. Absolvovala trojro¢ny akredi-
tovany kurz Pedagég tanca, ktory realizovalo NOC v spolupraci s KTT VSMU
a od roku 2011 sa zucastnuje skoleni v oblasti tane¢nej pedagogiky organizo-
vanych ROS Levice v spolupraci s Univerzitou tane¢ného umenia v Budapesti.
Od roku 2002 pracuje ako odborna pracovnicka pre folklor v Narodnom osve-
tovom centre. Interpreta¢ne posobila v Tane¢nom $tudiu SLUK-u, vo FS Lipa
a TS Partia. Je ¢lenkou odbornych komisii a porot v celostatnych sutaziach v
oblasti tradicného tane¢ného umenia, ¢lenkou stdlej PR MFF Myjava, autor-
kou umeleckych i mimoscénickych programov na folklérnych festivaloch (FF
Myjava, FF Vychodna, Spisské folklorne slavnosti, FSP Detva, FLK Koliesko a
i.). Vrokoch 2011 - 2013 bola riaditelkou, predsednic¢kou ¢i podpredsednic¢kou
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PR FF Vychodnd, neskdr predsedni¢kou PR FLK Koliesko a Spisskych folklor-
nych slavnosti.

Mgr. art. Veronika Miscikova (Trencin, 1989)

Vystudovala Strednt umelecku $kolu v Trencine, odbor Propagacna grafika,
pokracovala na Vysokej skole muzickych umeni v studijnom plane Tane¢né
umenie — Ludovy tanec. Pedagogicky posobi v Detskom folklérnom subore
Vienok v Bratislave, ako pedagogicka ZUS, lektorka na semindroch a work-
shopoch v SR aj CR a posobila ako hostujuca pedagogicka vo Vychodné Slovak
Dancers Toronto - Canada. Je aktivna v organizacii seminarov o folklére v
o.z. FolkloRoviny, vytvara choreografie pre DES Vienok, spoluorganizovala
30. vyrocie Vychodnd Slovak Dancers.

Mgr. art. Martin Urban, PhD. (Levice, 1972)

Je absolventom VSMU (1998) v odbore choreografia a rézia ludového tanca
(ziak profesora Nosdla). Posobil ako aktivny interpret v telesach Vatra TImace,
Luc¢nica, Folkus Bratislava, AUS, SLUK, Nova scéna, aj v projektovej tvorbe
a vo filmoch To je Licnica a Tanec medzi ¢repinami. Tvori v amatérskom aj
v profesiondlnom prostredi (SLUK, SO BB, nezavislé projekty). Pocas $tudia
posobil ako umelecky veduci a choreograf experimentalneho Umeleckého su-
boru Folkus (pri VSMU a ZUS J. Kresinka Ba, 3 programy). V rokoch 2002
- 2007 bol umeleckym vedicim a choreografom VFS Janosik Zvolen (4 celove-
¢erné premiéry). V sucasnosti umelecky vedie UFS Mladost v Banskej Bystrici.
Aktualne posobi ako odborny asistent na Katedre hudobnej kultury Pedago-
gickej fakulty UMB v Banskej Bystrici.

Mgr. art. Peter Mato, PhD. (Bratislava, 1961)

Je absolventom Katedry divadelnych $ttdii VSMU. Venoval sa multidru-
hovej umeleckej interpretacnej, autorskej/libretistickej a rezisérskej praxi
v divadlich na Slovensku a v Cechach. V stcasnosti sa venuje publika¢nej
(Hudobny Zivot, Salto a i.) a pedagogickej ¢innosti (Sikromné tane¢né kon-
zervatorium Liptovsky Hradok a Sukromné konzervatérium Kosice, Zadiel-
ska ulica). Jeho ustrednou témou sa stali postdramatické tanecné, baletné a
performativne projekty, v ktorych sa prelinaju pohybovo-muzické divadelné
umenia sicasnosti. Po uspesnych premiérach v SLUK-u Chorea slovaca (2010)
a Krizom-krdZom (2012) nadviazal na libretistickd, dramaturgicku a rezijna
pracu. Vysledkom su prvé uvedenia neuvddzanych slovenskych autorov/auto-
riek prelomu 19. a 20. storocia. Edukativny projekt ,netradi¢né v netradi¢nych
priestoroch® uviedol inscendcie hier Terézie Vansovej V saldéne spevicky (2014)
a Jozefa Hollého Emancipdcia (2015) v pivnici Kamperovej kurie Archeologic-
kého mtizea SNM v Bratislave na Zizkovej ulici. Je dramaturgom Liptovské-
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ho divadla tanca, ktoré v minulom roku uviedlo taneénu insceniciu Pra©h
v choreografii Radoslava Piovarciho. V septembri 2015 vysiel jeho miniportrét
baletnej majsterky a choreograftky Marileny Haldszovej pri prilezitosti jej vy-
znamného Zivotného jubilea.

Mgr. Eva Gajdosova (Zilina, 1964)

Absolvovala tedriu tanca na Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave (1993).
Tanecne pdsobila vo VUS-e (1986 - 1996), neskor v nezavislych zoskupeniach
a projektoch sucasného tanca. Bola $éfredaktorkou prvého odborného tanec-
ného casopis Tanec, neskor viedla ¢asopis Salto. Pisala o tanci a divadle do
roznych umeleckych periodik: Javisko, Tanecni listy, Tanecni zéna, Kultiirny
Zivot, pre denniky Sme a Pravda atd. Posobila ako dramaturgicka Baletu SND
(1998 — 2000), neskodr na ediénom oddeleni Divadelného tstavu Bratislava, kde
autorsky realizovala edi¢né a vystavné projekty v oblasti tanca na Slovensku. V
rokoch 2004 - 2010 posobila v Slovenskom narodnom divadle, kde viedla edi¢-
né oddelenie Centra marketingu. Bola editorkou publikacii SND (Malé dejiny
Hamleta, Supis repertodru SND 1920 - 2010), $éfredaktorkou casopisu Scéna
SND. V rokoch 2010 - 2012 posobila v medialnej spolo¢nosti Film Europe a
pisala recenzie o tanci. Od roku 2012 je dramaturgickou Baletu SND. Dalej
publikuje texty o tanci najmé v odbornom ¢asopise Tanec.

Mgr. Miklos Vojtek, PhD. (Bratislava, 1947)

Absolvoval Konzervatérium v Bratislave, Leningradské akademické chore-
ografické uciliste A. J. Vaganovovej, Katedru tanecnej tvorby Vysokej skole
muzickych umeni v Bratislave. Posobil ako solista v Balete SND 1968 - 1991,
VUS v Bratislave 1975 - 1976 a berlinskej Komische Oper 1976 - 1978. V Ba-
lete SND zastaval funkciu baletného majstra 1988 - 1991 a dramaturga 1997
-1998. Od roku 1978 vyucuje na Tane¢nom konzervatdriu Evy Jaczovej pred-
mety klasicky tanec a koncertna a scénicka prax. Je autorom publikacie Terp-
sichora Istropolitana - tanec v Presporku 18. storocia.

Mgr. art. Jana Bilkova, ArtD. (Bratislava, 1966)

Studovala na Konzervatériu v Kosiciach (1980 — 1981), Hudebni a tane¢ni $kole
v Prahe (1981 - 1984), Accademia Di Belle Arti Di Brera v Mildne odbor Pe-
dagogika umenia a vytvarné umenie (1998). Absolvovala magisterské a dok-
torandské $tudium na KTT HTF Vysokej $koly muzickych umeni v Bratislave
v $tudijnom odbore tane¢né umenie. Pdsobila ako ¢lenka baletného suboru
SND (1984 -1989), neskdr od roku 1989 pracovala v Taliansku vo vlastnych
sukromnych tane¢nych $kolach. Spolupracovala s Teatro Carcano v Milane,
La Scala v Mildne. Pdsobila na Tane¢nom konzervatériu Evy Jaczovej. V si-
&asnosti pdsobi na ZUS J. Albrechta v Bratislave.
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Mgr. Katarina Sninska, ArtD. (Kosice, 1973)

V roku 1994 studovala tanec na Belgickej tane¢nej akadémii v Antverpach,
v roku 1996 ukonc¢ila magisterské $tidium na Vysokej $kole muzickych umeni
v Bratislave v odbore choreografia a rézia baletu a v roku 2011 doktorandské
$tudium na VSMU Bratislava. Je zakladatelkou Sikromného konzervatéria v
Kosiciach a Sikromnej zakladnej umeleckej $koly v Kosiciach. Choreograficky
spolupracovala so SD Kosice, divadlom Thélia, JAMU Brno a Slovenskou te-
leviziou. Rezijne a dramaturgicky sa podielala na medzinarodnom projekte 4
ZIVLY - festival medzindrodnej tanecnej spoluprdce v Kogiciach.

Mgr. art. Eva Ohradanova (Liptovsky Mikulas, 1979)

Absolvovala na HTF Vysokej $kole muzickych umeni v Bratislave odbor peda-
gogika tanca pre ZUS a pedagogika fudového tanca, v stiéasnosti je posluché¢-
kou externého doktorandského $tidia HTF VSMU v odbore Tane¢né umenie.
Posobi ako zriadovatelka a riaditelka Sukromného tanecného konzervatéria a
Sukromnej zakladnej umeleckej skoly v Liptovskom Hradku, veduca odbornej
sekcie ZUS a ¢lenka predstavenstva Asocidcie sikromnych $kol a $kolskych
zariadeni Slovenska. Je ¢lenka pracovnej skupiny pre tvorbu profesijnych $tan-
dardov u¢itelov ZUS a ¢lenka odbornej komisie pre konzervatérid pri Statnom
institate odborného vzdelavania.

Mgr. art. Adam Kavec, PhD. (Zilina, 1982)

Studoval hudobno-dramaticky odbor na Stkromnom konzervatériu Dezidera
Kardosa v Topol¢anoch. Magisterské studium ukonc¢il na Hudobnej a tane¢nej
fakulte Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave a doktorandské $tadium
na Katedre hudby Pedagogickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nit-
re. Uz pocas vysokoskolského $tidia umelecky pdsobil ako ¢len baletu SOBB.
Zaroven posobil ako pedagdg na Konzervatériu J. L. Bellu v Banskej Bystrici,
po ukonceni doktorandského $tudia aj na Katedre hudby UKF v Nitre a v roku
2010 stal pri zrode odboru tanec na SKDK v Topol¢anoch, kde v suc¢asnosti
zastava poziciu zastupcu riaditela $koly a vediceho odboru tanec. Vo svojej
vedecko-vyskumnej a publika¢nej ¢innosti sa primarne venuje otazkam tanec-
nej korepeticie. Je autorom 10 vedeckych prac publikovanych v zahrani¢nych a
domacich recenzovanych periodikach a zbornikoch (Pohyb a zdravie XI.; Vy-
hudebni vychovy IIL; Ars Sonas 4; Slovenskd hudba; PROF februdr 2015; Hudba
a hudobné aktivity na podporu rozvoja osobnosti a kreativity u deti).
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Zbornik prispevkov prednesenych na druhom Tane¢nom kongre-
se — Tanec SK 2015, ktory sa konal z iniciativy Centra vyskumu Hu-
dobnej a tane¢nej fakulty VSMU v novembri 2015, prinasa tridsat-
pat odbornych prispevkov na tému osobnosti v tane¢nom umeni
a analyzu ich prinosu. Nadvazuje na zapocatu snahu Centra vy-
skumu HTF VSMU systematicky posilfiovat badatelské zazemie
v oblasti dejin tanca a prispiet k mapovaniu zZlomovych okamihov,
ako aj prominentnych osobnosti, ktoré tane¢nu tvorbu a pedago-
giku vyrazne posunuli vpred.

Ako editorka zbornika prispevkov z prvého Tanecného kongre-
su — Tanec.SK 2014 badam kontinuitu v snahe organizatorov, ako
aj prispievatelov nadalej skimat tému inovécie v tanci, a to aj
z historického hladiska. Citatel v zborniku najde rozmanity subor
prispevkov, ktoré sa dotykaju tohto problému rovnako v oblasti
klasického, fudového a sucasného tanca. Mnohi autori sa okrem
osvetlenia histdrie snazia pomenovat aj sucasné vyzvy, pred kto-
rymi tane¢ny umelec alebo pedagdg tanca stoji dnes.

Domnievam sa, Ze tane¢ny kongres znamena prepotrebnd moz-
nost konfrontécie slovenskej vedy so zahrani¢nym prostredim,
a vdaka zahrani¢nej Ucasti prispievatelov a ucasti pedagégov
a Studentov HAMU prinasa vzacne prispevky o ¢eskych choreo-
grafoch, ktori slovensky tanec ovplyvnovali v ¢ase budovania ta-
necného skolstva a umenia po roku 1951, ako aj prispevky o pol-
skych a madarskych tane¢nikoch a pedagégoch, ktorych vplyv
dokonca presahuje hranice strednej Eurépy.

Mgr. art. Maja Hriesik, PhD.
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