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Uvodom

Tematické zameranie zbornika Tane¢ny kongres 2014 Tanec SK je iroké a ¢ita-
tel v nom najde 34 velmi cennych prispevkov vyznamnych odbornikov z oblas-
ti tane¢ného umenia a $kolstva. Témy sa tykaju Styroch oblasti: Profesionalne
divadelné scény; Nezavisla tane¢na scéna; Tanec¢né $kolstvo a Dokumentacia
a reflexia tane¢ného umenia. Slovenski aj zahrani¢ni odbornici vo svojich pri-
spevkoch ponukaju zaujimavy prehlad historickych a teoretickych vychodisk,
ako aj vyskumnych zisteni. Mnohi autori prezentuji poznatky a potreby od-
bornikov z praxe. Pocet a tematicka $kala prispevkov sved¢i o tom, Ze proble-
matika suc¢asného stavu tane¢ného umenia v odbornej obci silne rezonuje a je
nutné hladat cestu na jej postupné efektivne rieSenie. Komplexne hodnotim
predlozeny zbornik ako velmi cenny a kvalitne spracovany dokument, ktory
¢itatefom pontuka nielen odborné zmapovanie predmetnych problematik, ale
aj moznosti ich riesenia.

prof. Mgr. art. Irina Ciernikovd, ArtD.
Hudobna a tanecnd fakulta
Vysokd skola muzickych umeni
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Uvitaci prihovor organizatoriek kongresu
z Centra vyskumu HTF VSMU

Mgr. art. Ivica Liszkayova, PhD., doc. Marta Poldkovd, ArtD.

Mili tane¢nici! Mili priatelia!

Je nam nesmiernou ctou privitat Vas v priestoroch najvyssej umeleckej vzdela-
vacej institucie Slovenska, v prekrasnych priestoroch Koncertnej siene Dvora-
ny Vysokej $koly muzickych umeni.

Rozhodnutie usporiadat prvy Tane¢ny kongres 2014 - TANEC.SK s témou
Inovacia a tvorivost ako stratégia udrzateIného rozvoja malo pre nas, vy-
skumnych pracovnikov Centra vyskumu HTF, dva dovody. Prvym je absencia
udalosti typu ,,kongres“ pre tane¢né umenie na Slovensku a druhym bola silna
in$piracia vychadzajica z nasej osobnej ucasti na minuloro¢nom Tanzkon-
gress v Diisseldorfe v Nemecku, ktort sme mali moznost zrealizovat vdaka
podpore Goetheho institutu.

Po mimoriadnom zazitku pozorovania zaujimavych prezentacii vyspelych rec-
nikov a diskusii choreografov a tane¢nikov svetovych mien s ucastou takmer
troch tisicok ucastnikov v Diisseldorfe, prirodzene prisla chvila konfrontacie
s roznymi otazkami, ako tane¢né umenie funguje u nas na Slovensku.

V akej podobe sa nachadza slovenské umelecké skolstvo (stredoskolské aj vy-
sokoskolské)? Aké mame moznosti uplatnenia tane¢nikov na Slovensku v ka-
mennych divadlach? Aké prilezitosti dostavaju zacinajici choreografi v ka-
mennych divadlach? Mame na Slovensku reziden¢né pobyty pre tvorcov? Ako
u nds funguje nezavisld tanecna scéna? V akom $tadiu sa nachadza tanec¢na re-
flexia a dokumentaristika? Ako je zasadené tanecné umenie do celkového kul-
tarneho kontextu Slovenska? Ako rozvijat vztahy s instituciami v susednych
krajindch tak, aby sme zaroven dokdzali podporit aj vlastné ciele? A mnozstvo
dalsich otazok.

Siatkd Drpravnd u . sili 24 & otdzku, kolkych zdu-
Na zaciatku pripravného procesu sme si polozili zasadnu otazku, kolkych za
jemcov sa nam podari zapojit aktivne do prvého slovenského Tane¢ného kon-
gresu. Tesi nds, Ze sa podarilo relativne vela.

Na Slovensku neexistuje v strukture kultirnych instittcii ani $tatne ani ne-
$tatne ,,Tane¢né centrum® alebo ind organizacia, ktora by systematicky pod-
porovala a rozvijala tane¢né umenie na zaklade strategickej vizie. Neexistuje
ani samostatny Tane¢ny fond (podobne ako Hudobny fond) ¢i Tane¢ny ustav
(ako maju divadelnici — Divadelny tstav). Tane¢né umenie na Slovensku - t.j.
tane¢na tvorba a vzdelavanie je sustredené do viacerych institucii (divadiel,
$kol, kultirnych domov), ¢i do zoskupeni na nezavislej scéne, casto vsak bez



vzajomnych instituciondlnych vézieb, bez spolo¢nych celonarodnych tanec-
nych planov. Spolupraca viacerych subjektov je postavena skor na osobnych
vztahoch, ¢o zjavne nezabezpecuje systémové fungovanie.

Pri pracovnych stretnutiach na MK SR vznikla potreba analyzy stavu tanec-
ného umenia, na ziklade ktorej by bolo mozné hladat rieenia. Ziadna viak
doteraz neexistuje, a tak vznikol napad zorganizovat cez Centrum vyskumu
HTF VSMU projekt tane¢ného kongresu, ktory by mohol byt okamzitym rie-
$enim v podobe stretnutia tane¢nych odbornikov z celého Slovenska. Mame
zaujem spolu s Vami pomenovat problematiku, fakty a savislosti v roznych ob-
lastiach. Mame snahu s Vasou podporou vytvorit mapovanie su¢asného stavu
tanecného umenia na Slovensku.

K spolupraci sme ako partnerov oslovili Katedru tanecnej tvorby, Balet SND
a Goetheho institat v Bratislave. Pri tejto prilezitosti Vam dakujeme za tstre-
tovu spolupracu. Vdaka patri uz vopred aj Divadelnému tstavu, ktory sa bude
podielat na vydani tlaceného zbornika obsahujticeho prezentované prispevky
ako vysledok zmapovania suc¢asného stavu tane¢ného umenia na Slovensku.

Dovolte, aby sme privitali medzi nami pani dekanku HTF VSMU doc. Mériu
Heinzovd, ArtD., pani vedtcu Katedry tane¢nej tvorby prof. Irinu Ciernikovd,
ArtD., pani generalnu riaditelku Sekcie umenia a §tatneho jazyka Ministerstva
kultary SR Mgr. Zuzanu Komarovu, PhD., pani PhDr. Katarinu Hamarovu zo
Sekcie vysokych $kol Ministerstva $kolstva, pani riaditelku Goetheho institu-
tu Janu Binder, vzacnych hosti zo zahranicia:

Madeline Ritter / Tanzplan Deutschland - Nemecko; Jana Navratova / Vize
tance — Ceskd republika; Dr. Patricia Stockemann / Theater Osnabriick;
MFA Rachel Straus / The Juilliard School New York - USA; Sylwia Hefczyn-
ska-Lewandowska, PhD. / Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna Ludwika Sol-
skiego w Krakowie - Polsko; Univ. Prof. Rose Breuss / Bruckneruniversitit
- Rakusko - IDA; Dr. Katalin Lérinc / Magyar Tancmuveszeti Foiskola - Ma-
darsko; Simona Noja / Ballettschule der Wiener Staatsoper Rakusko. Vitame
pana riaditela Baletu Slovenského narodného divadla Mgr. art. Jozefa Dolin-
ského a pani dramaturgicku Baletu Slovenského narodného divadla Mgr. Evu
Gajdosovu. Srdecne vitame Vas vSetkych, ktori ste svojou pritomnostou prisli
podporit nasu aktivitu.

Je nam ctou privitat aj velmi vzacnu, najstarsiu generaciu zakladatelov tanec-
ného umenia, pedagogiky, choreografie a tane¢nej interpretacie. Pri tejto pri-
lezitosti povazujeme za potrebné vyjadrit Vam slova uznania za to, Ze v povoj-
novom obdobi ste presadzovali svoje odhodlanie kreovat historiu tane¢ného
umenia.

Zelame si, aby ste sa v priebehu troch dni s nami citili prijemne a verime, Ze sa
spolo¢ne dozvieme mnoho zaujimavych informacii, pomenujeme slabé mies-
ta, ale aj skuto¢nosti, na ktoré mozeme byt v tane¢cnom umeni hrdi.

Vdaka patri v§etkym, ktori ndm pomahaju. Drzme si palce. Zac¢iname.
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Prihovor dekanky
Hudobnej a tane¢nej fakulty VSMU

doc. Maria Heinzovd, ArtD.

Vazeni hostia, cteny akademicky zbor, mili $tudenti, priatelia,

Hudobna a tane¢na fakulta vo svojom nazve prezentuje dva vyznamné druhy
umenia. Dnes a v nasledujicich dnoch pocas trvania Tane¢ného kongresu
2014 ststredime pozornost na tane¢né umenie.

Na HTF prichadzaju studovat nielen absolventi tane¢nych konzervatdrii alebo
strednych odbornych $ko6l zameranych na tanec, ale aj mladi tanec¢nici, ktori
skusenosti ziskavaju v baletnych suboroch divadiel alebo v siboroch Tudového
¢i moderného tanca. Katedra tane¢nej tvorby ich pripravuje na profesionalnu
dréhu choreografov, tane¢nych interpretov, pedagégov tanca od ZUS az po vy-
soku $kolu, ale aj na drahu odbornikov schopnych reflektovat nové poznatky
v oblasti tane¢ného umenia.

Z tejto malej analyzy je zrejmé, Ze vzdeldvacie i umelecké institucie reprezen-
tujice tane¢né umenie existuju v urcitej symbidze, vzajomne sa ovplyviuju,
podmienuju. Aby tato symbidza dobre fungovala, je potrebné, aby zaintere-
sovani spolu komunikovali, poznali svoje problémy a dokazali ich spolo¢ne
riesit. A k tomu by mal prispiet aj Tane¢ny kongres 2014.

Dovolte mi, aby som Vas vsetkych srde¢ne privitala, §pecidlne vzacnych hos-
ti. Tane¢ny kongres pripravili nage milé kolegyne Mgr. art. Ivica Liszkayova,
PhD., vedica Centra vyskumu HTF a docentka Marta Polakova, ArtD. v spo-
lupraci s Katedrou tanecnej tvorby.

Verim, zZe sa na pode HTF budete citit prijemne a Ze toto podujatie je len za-
¢iatkom vzajomnych stretnuti, pri ktorych sa este lepsie spozname a budeme
hladat odpovede na otazky, ktoré pred chvilou zazneli. Zeldm Vam pri disku-
siach vela uspechov.
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Prihovor veducej Katedry tane¢nej tvorby HTF VSMU

prof. Mgr. art. Irina Ciernikova, ArtD.

Dovolte, aby som Vas ¢o najsrde¢nejsie privitala v mene Katedry tane¢nej tvor-
by, ktort vediem od roku 2008.

Katedra tanecnej tvorby bola zalozena v roku 1951 ako samostatnd katedra
Hudobnej fakulty VSMU so $tudijnymi zameraniami: choreografia, pedago-
gika tanca a neskdr aj tedria tanca. Pri zrode katedry a jej prvom rozlete stali
vyznamné umelecké a vedecké osobnosti — Frantisek Poloczek, Ivo Vana Pso-
ta, Stanislav Remar, Miroslav Kira, Lubomir Petrov Pancev aj pani Galina
Basova, ktorti dnes medzi nami srdeéne vitam.

V priebehu existencie KTT dochadzalo k mnohym zmenam a upravam $tudij-
nych planov, ktoré si vyziadali poziadavky umeleckej a skolskej praxe. V roku
1955 sa $tudijné zamerania rozsirili o tedriu tanca, ktoru viedol cesky estetik,
historik a pedagog prof. Jan Reimoser, neskor jeho ziak Emil T. Bartko. Pri-
budali osobnosti pre vyucbu tane¢nych technik. V rokoch 1966-1968 doplnal
¢innost KTT Metodicky kabinet pod vedenim Alice Pastorovej, ktory bol zno-
vu konstituovany v roku 1979 ako Vedecko-metodicky kabinet a jeho ¢innost
dalej rozvijali Marcela Grecmanova, Ervin Varga a neskor Jan Blaho.

Dolezitym impulzom pre rozvoj $tudijného zamerania choreografia bola jej
diferencidcia na choreografiu fudového tanca a choreografiu baletu. Chore-
ografiu lTudového tanca vyznamne umelecky aj pedagogicky profiloval prof.
Stefan Nosdl.

V reakcii na spolocensku potrebu sa v roku 1990 pedagogika tanca diferenco-
vala na $pecializacie pedagogika klasického tanca, pedagogika ludového tanca,
pedagogika moderného tanca a pedagogika tanca pre ZUS.

V sucasnosti ponuka KTT v bakaldrskom, magisterskom a doktorandskom
studiu v odbore tane¢né umenie - $tudijny program tane¢né umenie. V baka-
larskom $tudijnom programe ponuka katedra tri studijné plany: choreografiu,
tanecnu interpretaciu a tane¢né umenie (byvali pedagogiku tanca). V magis-
terskom $tudijnom programe katedra pontika dva $tudijné plany: choreogra-
fiu a tane¢né umenie. V $tudijnom plane choreografia sa pripravuja $tudenti
v dvoch zameraniach: choreografia — choreografia baletu a choreografia - cho-
reografia ludového tanca. KTT pontka dennt a aj externt formu doktorand-
ského $tadia.

Do konca akademického roku 2013/2014 ukoncilo studium na katedre 391
absolventov, ktori tspe$ne posobili alebo dodnes posobia v tane¢nom umeni
a v tane¢nom $kolstve. Mnohi z nich si dnes medzi nami.
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Vo funkcii vedicich KTT pdsobili pocas jej 63-ro¢nej ¢innosti Ivo Vana Psota
(1. 1. - 15. 2. 1952), Stefan Téth, Jan Reimoser, Rébert Braun, Juraj Haluzicky,
Marilena Haldszov4, Dorothea Téthova, Stefan Nosél, Dagmar Hubova. Od
septembra 2008 vedie KTT Irina Ciernikova.

Je pre nas vyznamné, Ze zo vSetkych spomenutych osobnosti veducich katedry
mozeme privitat tento den medzi nami pani docentku Marilenu Haldszovii
a docentku Dagmar Hubovi.

Okrem uz spominanych mien sa na formovani KTT podielali aj mnohé dalsie
osobnosti tane¢ného, hudobného umenia a vedy, ktorym vécsiu pozornost bu-
dem venovat v dalSom prispevku.

V tvodnom slove by som aj ja rada vyjadrila obrovské podakovanie vetkym,
ktori posobili na katedre pocas celého obdobia, ako aj podakovanie najstarsej
generacii absolventov, ktori svoje vedomosti a skuisenosti uplatiovali v prvej
povojnovej dekade pri budovani dalsich institucii pre tane¢né umenie.

Vyuzivam tato vynimoc¢nd udalost Tane¢ny kongres - TANEC.SK na to, aby
som odovzdala podakovanie formou dakovného listu a kniznych daréekov
z edicie VSMU ,,pionierom* tane¢ného umenia, ktori st tu dnes s nami. Sa to
Galina Basova, Mgr. art. Zlatuska Vincentovd, docentka Irena Pavlitovd, Mgr.
art. Olga Markovicova, Mgr. art. Zoltan Nagy, Mgr. Miklés Vojtek, PhD., Au-
gustina Herenyiovd, Mgr. art. Peter Rapo$, Mgr. art. Heda Melicherova, Mgr.
art. Milan Sev¢ik, Mgr. art. Jozef Podlucky, Mgr. art. Danica Pilzov4, docentka
Marilena Haldszova, Mgr. art. Helena Jurasovova, Jan Halama, docentka Da-
gmar Hubova, docentka Marcela Grecmanova, Mgr. art. Helena Zitfianova,
ArtD.. Podakovanie patri aj tym, ktori sa dne$ného kongresu nemohli ztcast-
nit: Mgr. art. Jurajovi Kubénkovi, profesorovi Stefanovi Nosalovi, Mgr. art.
Jozefovi Sabovéikovi, Mgr. art. Jozefovi Dolinskému star$iemu.

Vsetkym Vam zo srdca a uprimne velmi pekne dakujeme!
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Prihovor riaditela Baletu SND

Mgr. art. Jozef Dolinsky

Vazené damy, vazeni pani,

Dovolte mi privitat Vas na prvom Tanecnom kongrese na Slovensku, ktoré-
mu sme s radostou poskytli partnerstvo a zastitu. Balet Slovenského narod-
ného divadla, ktory prave vstupuje do 95. jubilejnej sezony a Katedra tane¢nej
tvorby VSMU s vy$e 63-ro¢nou histériou patria k najvyznamnej$im tane¢nym
indtitacidm na Slovensku. Su spojenymi nadobami v rozvoji profesionalneho
tanca na Slovensku, jeden bez druhého nema opodstatnenie. V histdrii baletu
SND a VSMU je velmi vela spolo¢nych bodov, udalosti a spoluprac: VSMU
vzdy bola a zostava liahnou tvorivého potencidlu pre Balet SND, pokym Balet
SND, ako najspickovejsie tanecné teleso, je pre mnohych tvorcov motivéciou,
priestorom na realizaciu.

Je pre mna ctou, Ze tu dnes mozem privitat osobnosti, ktoré stali pri zrode
a hrali vyznamnu rolu v kluc¢ovych obdobiach oboch institucii. Hlboko sa
sklaname nad odkazom, ktory v tane¢nom diani na Slovensku zanechala tito
generacia tanec¢nikov, pedagdégov a choreografov. Vazime si osobnosti, ktoré
sa zapisali vyraznym pismom do nasej tanecnej histérie a ktoré prepajali obe
institucie.

Chcem vyjadrit uznanie Centru vyskumu HTF VSMU za iniciativu a usilie
zorganizovat Tane¢ny kongres s témou Inovativnost ako stratégia udrzatelné-
ho rozvoja. Je najvyssi ¢as spojit sily a skisenosti s cielom efektivne koordino-
vat tane¢né dianie na Slovensku. Tane¢né umenie hovori univerzalnou recou,
zrozumitelnou na celom svete - a je jedno ¢i ide o balet, su¢asny tanec alebo
tane¢né skolstvo. Skiisme teda v ramci Slovenska pomenovat veci, ktoré mozu
prispiet k tomu, aby sme sa necitili byt v tzadi - za divadlom, hudbou, filmom,
vytvarnym umenim. Mame vela dovodov byt sebavedomi a hrdi na to, ¢o sme
v tanci dodnes zaznamenali a aké vizie mame do budtcnosti.
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Prihovor generalnej riaditelky
Sekcie umenia a $tatneho jazyka
Ministerstva kultury SR

Mgr. Zuzana Komarova, PhD.

Vazena pani profesorka Ciernikova,
Vézeny pan riaditel Dolinsky,
Vazené damy, vazeni pani, mili hostia a priatelia,

dnesny den a toto podujatie povazujem za prelomové, je pre mna preto nes-
miernou ctou prihovdarat sa Vam na tomto mieste. Viazu sa mi k nemu totiz
aj osobné spomienky. Je to uz nejaky ten rok, ¢o som brazdila tieto chodby so
skriptami v ruke a s nekone¢nym respektom a tictou sa divala na svojich peda-
goégov. S rovnakym re$pektom a uctou, ale aj velkym obdivom sledujem dnes
aktivity docentky Poldkovej a doktorky Liszkayovej, ktoré sa snazia o novy
pohlad na tanec, pochopenie tane¢nej scény zo strany institucii, ako aj o sys-
témové zmeny. Nuz, nie je to lahka tuloha. O to viac ma tesi, Ze dnes mozeme
vidiet prvé vysledky.

S nadSenim som C¢itala spravu pani Madeline Ritter o iniciative Tanzplan
Deutschland. Pamitam sa, ze raz mi o tomto projekte rozpravala pani riadi-
telka Goetheho institatu v Bratislave Jana Binder. Vtedy som netusila, ze ked
budem drzat zavere¢nu spravu o projekte v rukach, budu mi behat po chrbte
zimomriavky. Pohlad na fakty totiz vyraza dych: 12,5 milidna eur z narodnej
grantovej agentury pre tanec na obdobie piatich rokov, 426 spolupracujtcich
institucii alebo jednotlivcov, 8,5 miliéna eur od samosprav a miest. Fantastic-
ké ¢isla a obdivuhodny projekt v Nemecku.

Neddvno médiami rezonovala informdacia o ndvrhu rozpoc¢tu ministerstva
kultary Slovenskej republiky na rok 2015. Tiez to boli dych vyrazajuce ¢isla.
Nenechajme sa vSak odradit. Aj v Nemecku bolo na zaciatku nadsenie, mys-
lienka, chut urobit nieco nové a velkd motivacia. Podobny projekt, akym bol
Tanzplan Deutschland, ma vSetky predpoklady na tuspech prave na Slovensku.
Nasej tane¢nej scéne polozili solidne zaklady osobnosti ako profesor Nosal, Jo-
zef Dolinsky starsi, Jozef Zajko a mnohi dalsi. Mladsia generdcia si nasla svoje
miesto v medzinarodnych projektoch, prestiznych suboroch Jifiho Kylidna ¢i
Akrama Khana alebo na domadcej scéne v Balete Slovenského narodného di-
vadla. Slovenski tanec¢nici sa stavaja sicastou otvaracieho ceremonialu olym-
pijskych hier, ¢i tane¢nych skupin zvu¢nych mien svetového $oubiznisu. Pro-
fesionali sa asi pousmeju, ale aj divacky uspech televiznych formatov ako Let’s
dance sved¢i o tom, ze Slovensko a tanec je spojenie, ktoré treba podporovat.
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V tomto obdobi vo zvysenej miere sklonujeme kreativne odvetvia a akcentuje-
me ich vyznam pri tvorbe HDP, ich ekonomicku navratnost, ako aj silu vytva-
rat nové pracovné prilezitosti. Tanec jednoznacne patri medzi takéto odvetvia
a moznost systémovej zmeny v tane¢nom umeni vidim prave tu a prave te-
raz. Zacina sa nové programové obdobie opera¢nych programov, v spolupraci
s odbornou verejnostou na ministerstve kultury tvorime implementa¢ny plan
Stratégie rozvoja kultiry. Teda hovorime stale castejsie o tom, ¢o, kedy a ako
urobit, aby kulttra dostala svoje zaslizené miesto v spolo¢nosti. Lepsie miesto,
ktoré si pravom zasluzi. Hovorime o reziden¢nych projektoch, kreativnych in-
kubatoroch, lepsom vzdelavani ku kultire a umeniu, o schopnosti kultary re-
prezentovat nas v zahranic¢i, o tom, ako uchovavat kultirne dedi¢stvo nasich
predkov a minulost i si¢asnost podrobit vyskumu, ale aj o tom, ako podporo-
vat povodnu tvorbu a kde na to vietko vziat peniaze.

Najskor vsak potrebujeme plan, cestovnu mapu, postupnost krokov. Kroky su
v tanci zaklad. Verim, Ze prave tu, urobime spolo¢ne ten prvy krok k tomu, aby
tanec na Slovensku bol nielen respektovanym umeleckym druhom, ale mal aj
potrebné institucionalne, finan¢né a personalne zdzemie. Potom sa bude moct
rozvijat a prindsat radost tvorcom i publiku.

Bolo to sice uz davno, ale pamdtam si svoj prvy krok v baletnych $pickach.
Bolel. Ale bol nadherny. Rada preto hovorim tancu, Ze je to $pickové ume-
nie. Vetko $pickové sa vSak rodi cez bolest. Nenechajme sa bolestou odradit.
Keby sa tanec¢nici vzdali pre bolest, zrejme by sme zajtra nemohli byt svedkami
premiéry prvého slovenského baletu Angelika. Preto prajem tomuto kongresu
uspesny a konstruktivny rytmus, spravne tempo, dobrého dirigenta a budem
sa tesit na zavery, z ktorych vyplynu konkrétne kroky. Verim, ze to nebude
opustené pas de deux pre daimy Polakovu a Liszkayovd, ale Ze to bude ouver-
tura k dalsej casti vynimo¢ného tane¢ného diela.
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Prihovor zastupkyne odboru
vedy a techniky na vysokych skolach
Ministerstva Skolstva, vedy, vyskumu a Sportu
Slovenskej republiky

PhDr. Katarina Hamarova

Vazené damy a pani,
je mi ctou, Ze sa za Ministerstvo $kolstva, vedy, vyskumu a §portu SR mozem

zacastnit na otvoreni prvého celoslovenského Tane¢ného kongresu 2014 — TA-
NEC.SK na tému ,, Inovacia a tvorivost ako stratégia udrzateIného rozvoja“

Zastupujem odbor vedy a techniky na vysokych $kolach, ktorého primarnou
agendou je sprava projektov KEGA a VEGA.

VEGA je skratkovym oznacenim Vedeckej grantovej agentiry Ministerstva
$kolstva, vedy, vyskumu a $portu SR a SAV. Riesi projekty zakladného vysku-
mu a projekty zdkladného vyskumu cielovo orientované na rie$enie konkrét-
nych problémov spolocenskej a hospodarskej praxe.

Oznacenie KEGA je skratkou Kultirnej a edukacnej grantovej agentury Mi-
nisterstva skolstva, vedy, vyskumu a $portu SR, ktora podporuje projekty apli-
kovaného vyskumu v oblasti $kolstva, pedagogiky a tvorivého a interpretac-
ného umenia. Vystupom z rie$enia projektov moze byt aj samostatné vedecké
podujatie.

Uskuto¢nenie tohto celoslovenského Tane¢ného kongresu pokladdm za velmi
mimoriadne, pretoze dozaista vyznamnym spdsobom prispeje k rozvoju v ob-
lasti tane¢ného umenia.

Zelam tomuto vedeckému podujatiu tspe$ny priebeh, tvoriva atmosféru a aby
bolo pre vsetkych zucastnenych trvalym prinosom.
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Tanzplan Deutschland
Tanecny plan - Stratégia pre tanec 2005 - 2010

Madeline Ritter

Abstrakt

Prispevok priblizuje vyznamny projekt podpory rozvoja tanca v Nemecku Tan-
zplan Deutschland, ktory sa v rozmedzi rokov 2005 az 2010 konal v deviatich
krajoch Nemecka. Islo o plan Strukturdlneho rozvoja tanca, ktory staval na
existujiicej tanecnej scéne a snazil sa o podporu miestnej a regiondlnej tanecnej
scény v danom pitrocnom obdobi predovsetkym v réznych oblastiach ako na-
priklad: podpora existujiicej a budiicej generdcie umelcov, tanecné vzdeldvanie,
kultirne vzdeldvanie a kultirne dedicstvo tanca.

Klacové slova

Kultarna politika, podpora tanca, regionalna kulttra, financovanie umenia.

Idea projektu

V roku 2005 sa rozhodla Spolkova kultirna nadacia v Nemecku investovat
12,5 milidna eur do tanca, ¢im dala zelent velkému tane¢nému projektu, prvé-
mu svojho druhu v Eurépe. Pitro¢na iniciativa, ktora prebiehala az do roku
2010, pdsobila ako katalyzator pre nemecku tane¢nu scénu a stala sa priekop-
nickym modelom udrzatelnej kultirnej praxe. Cielom bolo posilnit tanec ako
umeleckt formu - a to komplexne a systematicky. V ¢ase, ked boli tane¢né su-
bory v mnohych mestach v likvidacii, Tanzplan Deutschland sa vzoprel trendu
a strhol na seba pozornost svojim otvorenym pristupom, odlisnym od tradic-
nych kulturno-propagac¢nych programov.

Povodnou myslienkou bolo vytvorenie velkého narodného festivalu, ktorého
daleko siahajtci dosah bude slazit na zvySenie povedomia verejnosti o tanci.
Avsak namiesto jednej velkej udalosti - a zacinania od nuly - moj koncept
ponukal plan strukturdlneho rozvoja tanca, ktory staval na existujtcej tanec-
nej scéne. Kulturna nadacia sa rozhodla podporit v nasledovnom patro¢nom
obdobi predovsetkym miestnu a regiondlnu tane¢nu scénu v roznych oblas-
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tiach ako napriklad: podpora existujucej a buduicej generacie umelcov, tanecné
vzdelavanie, kultirne vzdelavanie a kultirne dedi¢stvo tanca.

Celkova koncepcia, ktora bola orientovana na udrzatelnost, integrovala v rov-
nakej miere aktivitu tane¢nych profesiondlov, ako aj lokalnych politikov. Jed-
nou z podmienok bolo, zZe prislusné mesto alebo region bude prispievat nepre-
trzite po dobu piatich rokov polovicou pozadovanej sumy. Ti, ktori uz posobili
na tanecnej scéne, sa museli sustredit na obsah a vytvarat modelové plany do
budtcnosti, ktoré isli nad ramec predchadzajucich dosiahnutych vysledkov
a ktoré mali podporovat rozvoj tanca v Nemecku. Clenovia spravnej rady Tan-
zplanu vybrali z prihlasenych projektov z celého Nemecka devit regionalnych
projektov Tanecnych pldnov v Berline, Brémach, Drazdanoch, Diisseldorfe, Es-
sene, Frankfurte nad Mohanom, Hamburgu, Mnichove a Postupime. Dal$im
zamerom podpornych aktivit Tanzplan Deutschland bolo vytvorenie vzde-
lavacieho programu s cielom integrovat novu generaciu tanecnikov, choreo-
grafov a akademickych odbornikov. Vznikla neziskova organizacia Tanzplan
Deutschland, ktora projekt spustila. Pat¢lenny tim realizoval plan s podporou
spravnej rady zloZenej z renomovanych tane¢nych odbornikov.

Uspesné Cisla

426 institdcii a partnerov spolo¢ne pracovalo na posilneni tanca ako umelec-
kej formy, aby vytvorili lepsie tanecné siete a zvysili vplyv tanca. Spolufinan-
covanie tvorilo celkom 21 miliénov eur, ktoré boli uvolnené pre tanec v rokoch
2005 a 2010: nemecké mesta a regiony dali k dispozicii 8,4 miliénov eur navyse
k povodnej investicii 12,5 miliénov eur Nemeckej spolkovej kultirnej nadacie.
Viac ako 80% iniciativ na miestnej a narodnej trovni bude pokracovat vo svo-
jej praci nadalej.

Tanzplan Deutschland zacal byt vnimany na celom svete ako modelovy pro-

jekt a mnoho podobnych sa odvtedy nastartovalo v krajinach od Islandu cez
Spanielsko az po Austréliu.

Strukturalne zlepsenie na vietkych urovniach - podpora
roznych umelcov a dalSej generacie tane¢nikov

Ked spravna rada Tanzplan vybrala devit projektov Tanecnych pldnov na za-
¢iatku roku 2006, zaznievala z tane¢nej scény opakovana kritika, ze peniaze
boli vynakladané len na $trukturalne zlepsenie. To bolo zamerné rozhodnu-
tie, pretoze prostrednictvom podpory individualnych umeleckych projektov
by nebolo mozné zaviest potrebné zmeny a zmobilizovat celd tane¢nu scénu.
Udaje Tanzplan preukazuju, ze peniaze isli v priebehu piatich rokov priamo
do umenia: v ramci projektu sa uskutoc¢nilo 1277 predstaveni v Nemecku,
819 v nezavislych produkénych domoch a 438 vo verejne financovanych di-
vadlach, miestnych ¢i narodnych. Do projektu bolo zapojenych 389 choreo-
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grafov z takmer 50 krajin; bolo udelenych 180 grantov a reziden¢nych poby-
tov, na ktorych sa zucastnilo 613 umelcov. Tane¢nikov a choreografov pritiahli
workshopy, odborné skolenia a majstrovské lekcie v Drazdanoch, Hamburgu
a Frankfurte nad Mohanom, ¢im sa zvratila tendencia tane¢nikov smerovat
za tancom iba do hlavného mesta Berlina. Umelci v reziden¢nych programoch
v Hamburgu, Postupime, Frankfurte a Drazdanoch ziskali granty, voIny vstup
do $tadia, odborné umelecké vedenie a potrebné technické vybavenie, ¢o tiez
prispelo k zakoreneniu tanca v regiénoch. Tanecny plin Brémy usporiadal
devit konferencii nemeckej tane¢nej komunity v severnom regione, ktoré sa
konali na réznych miestach - od Osnabriicku po Greifswald a od Brunswicku
po Kiel - a vytvorili jedine¢nu prilezitost pre choreografov z verejne finan-
covanych a nezavislych tane¢nych suborov, aby sa stretli pri vymene nazorov
a skusenosti.

Dal§im velmi G¢innym nastrojom na podporu vynimoénych choreografov
bolo financovanie koprodukcii cez Ndrodnii performativnu siet, ktora poskyt-
la projektu Tanzplan Deutschland 900 tisic eur po dobu piatich rokov. Peniaze
umoznili uviest 47 premiér, stimulovat medzinarodnu spolupracu a financo-
vanie koprodukcii spolo¢ne s mestami a regiéonmi, co nasobilo kone¢nt sumu,
ktoru do tanca investoval $tat.

Tazk4 a &asto zlozita situdcia, v ktorej sa tanecnici ocitnd na konci svojej ka-
riéry, bola dovodom na zalozenie nadacie Tanec - tranzitné centrum Nemecka
na zaciatku roka 2010. Tanzplan polozil zaklad naddcie a nacrtol smer, ktorym
by sa mala uberat, spolu s dotdciou 60 tisic eur na podporu poskytovania novej
sluzby.

Umelecké vzdelavanie prostrednictvom tanca

Projekty Tanecnych planov v Diisseldorfe, Mnichove a Brémach priniesli ta-
nec do $kol a regidnov. Ponuka sa pohybovala od tanca ako akademického
predmetu az po projekt tried v Staatsballett Berlin. Trinast tisic tane¢nych lek-
cii, viac ako tridsat tisic ucastnikov, ako aj poznatky ziskané zo sprievodného
vyskumu, st dokazom velkého dosahu tejto komplexnej iniciativy tane¢ného
vzdelavania. Pre deti a s detmi sa konalo celkom 681 predstaveni.

V ramci svojho vzdelavacieho programu Tanzplan tiez podporil kvalifika¢-
né vzdelavacie programy pre ucitelov v Hamburgu a Koline nad Rynom, ¢im
uskutoc¢nil dalsie kroky smerom k spolo¢nému cielu integracie tanca do vzde-
lavania ako nezavislej formy umeleckého vyrazu.

Nové iniciativy tanecnych $koleni a Studijnych programov

Vzdelavanie odbornikov - tanec¢nikov, choreografov a pedagoégov, ktori
sa dnes musia rovnako dobre vyznat v praxi ako aj v teérii - bolo prioritou
Tanecného planu Berlin a Tanecného planu Frankfurt nad Mohanom. Mladi
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umelci z celého sveta dnes $tuduji bakalarske a magisterské programy na no-
vozriadenej Inter-University Center for Dance (HZT) v Berline. Nové magis-
terské programy v choreografii a odbornej priprave pedagogov sa zacali vo
Frankfurte a Giessene. Tanecny pldn v Drazdanoch vytvoril nové vazby medzi
odbornym vzdelavanim a umeleckou produkciou prostrednictvom spoluprace
Palucca Hochschule fiir Tanz v Drazdanoch a siborom Semperoper BALLET-
TO a Hellerau — Eurépskym centrom pre umenie. Projekt Tanecny pldan Essen
pozval odbornikov z vysokych $§kél z celého sveta, aby v Zollverein v Essene
vyskusali na sympdziach a tyzdennych workshopoch nové vzdeldvacie modely
a sposoby vyucby v umeleckom prostredi. Viac ako 700 pedagdgov a lektorov
z 50 krajin viedlo 968 skoleni pre viac ako 25 tisic u¢astnikov.

Pit rokov vzdelavacieho programu Tanzplan

V ramci vzdelavacieho programu Tanzplan bolo vyzvanych vsetkych jedenast
verejne financovanych tane¢nych §kdl a vysokych §kdl, aby sa spolo¢ne pozre-
li na kvalifikdciu a medzinarodné profilovanie tane¢nej pripravy v Nemecku.
Okrem zalozenia Konferencie tanecného skolstva bolo dal$im viditelnym vy-
sledkom tejto spoluprace zriadenie Biendle tanecného vzdeldvania, tyzdennej
platformy zameranej na budicu generaciu tane¢nych profesionalov. Bienale sa
konalo v Berline v roku 2008 a v Essene v roku 2010, pricom na kazdej udalosti
sa stretlo viac ako dvesto pedagdgov, Sstudentov, znamych umelcov a akademi-
kov, ktori spolupracovali na workshopoch, diskusidch a prezentaciach.

Koncom pitrocného posobenia Tanzplanu vysla publikdcia Tanecné techni-
ky 2010 - Tanzplan Nemecko. Ide o prvu pracu kompletizujicu informacie
o sucasnych tane¢nych technikach, ktort editovali Ingo Diehl a Friederike
Lampert, ako vysledok trojrocného medzinarodného vyskumného projektu
realizovaného v ramci vzdelavacieho programu Tanzplan. Tato vzdeldvacia
kampan umoznila Nemecku rozvinut jasny narodny a medzinarodny profil
v oblasti tane¢ného vzdelavania.

Kritérium posilnenia kultirneho dedi¢stva v Nemecku viedlo k vytvoreniu
Asocidcii nemeckych tanecnych archivov, v ktorej sa z iniciativy a s podpo-
rou Tanzplan Deutschland zdruzilo pat najvacsich tane¢nych archivov. Jeden
z nasich projektov, prototyp on-line databazy s nazvom Digitdlny atlas tan-
ca, v buducnosti zlepsi pristup ku kultdrnemu dedi¢stvu tanca (www.digita-
ler-atlas-tanz.de).

Servis a propagacia tanca

Ako sluzbu pre celd tanecnt scénu zhromazdil Tanzplan kluc¢ové fakty a uda-
je o tanci. Tato praca viedla ku vzniku komplexnej webovej stranky (www.
tanzfoerderung.de), ktora poskytuje informacie o moznostiach financovania
profesionalnych tane¢nych projektov, ako aj adresy vzdelavacich institucii.
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Tanzplan tiez poskytol finan¢nu podporu internetovym strankam www-dan-
ce-germany.org a www.tanznetz.de a nastartoval program financovania pub-
likacii, v ramci ktorého sa publikovalo 22 titulov o tanci. O projekte Tanzplan
vyslo 1687 sprav v regiondlnej i celostatnej tlaci, ¢o slazilo na zvysenie pritom-
nosti tanca v médiach.

Viac ako 80% zacatych projektov nadalej pokracuje v snahe
o udrzZatelny rozvoj v mestach s tanecnym planom

Tanzplan Deutschland bolo ¢asovo obmedzené partnerstvo, ktorého zamerom
bolo ukazat miestnym politikom kvality Tudi pracujicich v odvetvi kultury.
Bola to tiez vyzva politikom vyuzit tieto kvality pre kultdrny rozvoj svojich
miest. A fungovalo to. Uznanie Nemeckej spolkovej kultirnej nadécie a vyni-
kajtica praca miestnych partnerov viedli k ovela va¢siemu uznaniu tanca v kul-
tarnej politike. Napriek rozpo¢tovym obmedzeniam a finan¢nej krize miestni
a regionalni sponzori splnili svoje finan¢né zavazky v plnom rozsahu.

V polcase priebehu projektu kultirna riaditelka Nemeckej spolkovej kultirnej
nadacie Hortensia Volckers sa spolu so mnou vydala do miest, v ktorych pre-
biehal Tanzplan a v rozhovoroch s politikmi a tane¢nymi odbornikmi skimala
moznosti pokra¢ovania pracovnych partnerstiev, ako aj konkrétne o¢akavania
od takejto spoluprace. Pri rozhodovani sa pre silnych a motivovanych partne-
rov bolo od zaciatku nasou nadejou, aby partnerstva pretrvali aj po ukonceni
projektu Tanzplan Deutschland. Zoskupenie partnerov a sponzorov na miest-
nej trovni bolo rovnako roznorodé ako obsah projektov. Rozdielne boli aj
miestne stratégie, schvalované a pripravované tak, aby zabezpecili kontinuitu.

Celkovy obraz vyzera velmi pozitivne. VSetkych devit Tanecnych planov do-
stane finan¢né prostriedky na pokracovanie vo svojej praci — niektoré budua
dostavat menej penazi, niektoré budu mat rovnakd troven financovania, zatial
¢o Tanecné plany v Berline, Mnichove a Frankfurte budd mat v skuto¢nosti
ovela vyssiu uroven financovania nez predtym. Zahrnuté modelové projekty
sa ukazali byt velmi uc¢inné tak na narodnej, ako aj na medzinarodnej trov-
ni a vyznamne prispeli k tomu, aby bol v Nemecku tanec viac viditelny ako
nezavisla umeleckd forma. Nespochybnitelna kvalita obsahu a sposob, akym
sa spoloc¢nosti zrkadlila v obsahu projektov, a tiez Strukturalne zlepSenia - to
vSetko vytvorilo pevny zaklad pre dalsi rozvoj v budicnosti.

Odovzdavanie Zezla na narodnej urovni

Ked Tanzplan Deutschland zacinal, nikto si nevedel predstavit obrovské mnoz-
stvo dynamiky, ktoré tento projekt vnesie do vyvoja a sebauvedomenia tanca.
Tanzplan si stanovil za ciel, aby sa tanec stal témou diskusie v ramci $tatnej
kultarnej politiky. Tanzkongress Hamburg (Tane¢ny kongres Hamburg), v su-
¢asnosti Dachverband Tanz Deutschland (Zastre$ujiica nemecka tane¢na aso-
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cidcia) a narodna iniciativa Tanec v $koldch boli zalozené v rokoch 2006/2007.
Zaverecna sprava Kultirnej komisie v Nemecku v roku 2007 spominala oso-
bité podmienky pre tanec, v novembri 2010 bol tanec prvykrat prerokovany
Vyborom pre kultiru v Narodnom parlamente a vo februari 2011 bola vy-
konana mald interpelcia na Urade spolkového kancelara o buddcnosti tanca
v Nemecku - vdetko predtym nemyslitelné udalosti, prebiehajice na trovni
federalnej politiky.

Aby doslo k zmene principu financovania od dotacii Nemeckou spolkovou
kultdrnou nadaciou na pevny narodny model financovania, je nevyhnutné su-
stavné lobovanie zo strany odbornikov. Analyza verejnych vydavkov na tanec
v Nemecku, ktorou bol povereny Tanzplan Deutschland, ukazala velmi jasne,
ako financovanie vzrastlo nielen v mestach, kde bola iniciativa zahdjena, ale
aj to, ako financovanie tanca zaostavalo za inymi umeleckymi formami. Po-
diel federalnych vydavkov na tanec je zanedbatelne maly. Pre Tanzplan Deut-
schland bolo dolezité, aby sa zodpovednost za rad dolezitych iniciativ presunul
na $tatne institucie. Spolkové ministerstvo pre vzdelavanie a vyskum bude
v buducnosti financovat projekt Biendle tanecného vzdeldvania vo vyske dve-
sto tisic eur. Tretie biendle sa uskuto¢nilo vo Frankfurte v roku 2012 a $tvrté
je planované v Drazdanoch v roku 2014. Financovanie nadacie Tanec - tran-
zitné centrum Nemecka, iniciovanej projektom Tanzplan, prevzal od marca
2011 Spolkovy splnomocnenec pre kultiru a média. Dobré vyhliadky su aj
u komisara pre kultdru a média, ktory by mal dotovat iniciativu financova-
nia koprodukcii cez Ndrodnii performativnu siet. Berlinska Akadémia umenia
prebera riadenie digitdlneho Atlasu tanca, on-line portélu pre tane¢nu histériu
a dokumentdciu vyvinuta v ramci Tanzplan Deutschland, pricom bude pokra-
¢ovat v spolupréci s ustanovenou Asocidciou nemeckych tanecnych archivov.
Dachverband Tanz Deutschland je teraz zodpovedna za dokoncenie iniciativy
zriadit Ndrodnii agentiiru pre tanec. Ta bola predtym spolo¢nym projektom
s Tanzplan Deutschland.

Propagacia tanca Nemeckou spolkovou kultirnou nadaciou

Nemecka spolkova kultirna naddcia bude aj nadalej pokracovat vo svojom
zavazku voci tancu. Medzinarodny Tanecny kongres zorganizovala nadacia uz
dvakrat a od roku 2013 sa stalo vyznamnym kultiurnym majiakom. Planom je,
aby sa kongres konal raz za tri roky a aby bol putovny s kazdoro¢nym rozpoc-
tom az do osemsto tisic eur.

Dva nové fondy Tanecné dedicstvo a Tanecni partneri maju za ciel podporo-
vat kulturne dedi¢stvo tanca a vytvorit partnerstvo medzi tanecnymi institu-
ciami, tane¢nymi subormi a tane¢nymi $kolami. Nemecka spolkova kultirna
nadacia dava k dispozicii az do roku 2014 celkom pét miliénov eur pre tieto
fondy.
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Zhrnutie

Tanzplan sa stal modelovym projektom na celom svete. Nemecké mesta a re-
gioény vyznamne podporili tanec v priebehu piatich rokov a budu tak robit
aj nadalej. Urcity zavazok voci tancu sa sformoval aj na federalnej politickej
urovni. Investicie vlozené do projektu Tanzplan Deutschland boli vydarené.
Mnobho tisic ludi zapojenych do projektu bude odovzdavat svoje sktisenosti na
roznych miestach. Zabezpecia, aby tanec nachddzal v spolo¢nosti svoju cestu
vpred aj nadalej. Plan sa stal skuto¢nostou.

Pozn. ed. Autorka je projektovd riaditelka Tanzplan Deutschland.
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Balet Slovenského narodného divadla:
tradicia verzus inovativnost

Eva Gajdosova

Abstrakt

Balet Slovenského ndrodného divadla, teleso s najdlhsou histériou a najbohat-
Sie zastipenou tvorbou na Slovensku, vstupuje do svojej 95. divadelnej sezony
s viziou zaradit sa medzi vyznamné eurdpske baletné scény. Toto vyrocie je pri-
lezitostou na jeho reflexiu i ndcrt vizii do budiicnosti, smerovania v kontexte
svetového baletného diania. Najkliicovejsou otdzkou velkych baletnych domov
dnes je ndjst rovnovahu medzi snahou a uilohou zachovavat tradicie klasického
odkazu a tendenciami inovovat, objavovat, byt pritazlivym pre divika 21. storo-
¢ia. Prispevok si kladie otdzku, aki ilohu v tomto procese hrd pévodnd tvorba.

Klucové slova

Inovativnost, pévodna tvorba, tradicia, su¢asnd baletna dramaturgia.

I.

Hlavny zamer dramaturgie Baletu SND v poslednych rokoch je popri uvadza-
ni diel svetového, klasického odkazu vytvorit platformu na vznik pévodnych
sucasnych inscendcii a okrem inscenovania diel svetovych choreografov najst
priestor aj pre diela slovenskych tvorcov. Pod heslom klasika verzus sucasnost,
chceme otvarat dvere povodnej tvorbe, dat priestor predstavitelom viacerych
generdcii choreografov a interpretov a roznych tane¢nych zanrov. S tym su-
visi nasa aktivna spolupraca s tane¢nym $kolstvom, konkrétne s Tane¢nym
konzervatdriom Evy Jaczovej v Bratislave a Vysokou $kolou muzickych ume-
ni. Popri hlavnej dramaturgickej linii, ktoré tvoria baletné premiéry, za tym-
to ucelom vznikol projekt Siuicasny tanec v SND, ktory nadvazuje na Pondelky
sti¢asného tanca iniciované choreografkou Sarkou OndriSovou v roku 2011.
Posledné tri roky Stiidio SND funguje ako dalsia neoficialna scéna pre sicasny
tanec, ale s profesionalnymi technickymi parametrami a materidlnym zaze-
mim, ktoré v existujucich bratislavskych priestoroch pre sticasny tanec (A4,
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Elledanse) nie sti optimélne. V priestoroch Stddia SND a v dramaturgii a pro-
dukcii Baletu SND sa teda pocas poslednych dvoch sezén predstavili so svoj-
imi povodnymi dielami uz takmer vsetci aktivni slovenski tvorcovia. Spome-
niem Jara Vinarského, Martu Polakovu, Zuzanu Hajkovu, Sarku Ondriovu,
Daniela Raceka, Slavu Daubnerov, Stanislavu VI¢ekovu, Jozefa Vlka, Milana
Tomasika, Jana Sevéika, Petru Fornayovd, Luciu Holinovd, Juraja Korca, Petra
Savela, Janu Terekovu atd.

V minulom roku vznikol z iniciativy nezavislého zdruzenia Full House dalsi
projekt — Koren(i)e suicasného tanca — s ambiciou predstavovat na§mu publiku
Slovakov, ktori sa svojim talentom presadili vo svete, doma ich vS§ak mnohi
nepoznaju. Projekt Koren(i)e nevznikol pri SND ndhodne - tri javiskd divadla
poskytuju v sucasnosti najlepsie technické podmienky na realizaciu svetelne
aj technicky mimoriadne naro¢nych produkcii. Finan¢na naroc¢nost tychto
projektov je dalsim dévodom, preco je tento projekt mozny len v spolupraci
viacerych subjektov - v tomto pripade dvoch: zdruzenia, ktoré si podava grant
ariesi ¢ast produkcie ¢i propagacie a divadla, ktoré poskytuje priestor a taktiez
propagaciu v ramci moznosti divadla. Tym padom sa sticasny tanec a mlada
povodnad tvorba hrd nielen v komornych priestoroch Stddia, ale Slovenské na-
rodné divadlo ju uvadza aj na javisku historickej budovy. V novembri 2014 sa
napriklad predstavi skupina Les Slovaks s produkciou Fragments a po prvy raz
sa uvedu diela sucasnych slovenskych tvorcov aj v Sdle Opery a baletu, ¢o je
najvacsia divadelna sala na Slovensku. V oktébri 2014 - v ramci festivalu Bra-
tislava v pohybe, s ktorym divadlo taktiez spolupracuje - sa predstavi skupina
Wima Vandekeybusa a v novembri - v ramci projektu Koren(i)e - sa uvedie
projekt skupiny Rootlessroots Jozefa Fruceka — Kireru.

II.

Vstup tvorcov pdsobiacich na nezévislej scéne do kamenného divadla ma dve
roviny - ich hostovanie pritahuje nové, mladsie publikum a ¢o je podstatné,
rozsiruje divacke poznanie o novy rozmer a pomaha pripravit divaka na na-
ro¢nejsie povodné diela v repertoari Baletu SND. Prikladom takéhoto diela
je produkcia Baletu SND The Tempest od troch slovenskych choreografov -
Stanislavy VIcekovej, Andreja Petrovica a Jara Vinarského. O tom, ¢i je dobré
pozyvat na spolupracu s baletnym telesom choreografov zo sucasnej scény, sa
vedie mnozstvo polemik. Tie suvisia s otazkami, ako si aj po takmer sto ro-
koch udrzat svoj umelecky kredit a v neposlednom rade aj svojho divaka. Aj
najlepsie svetové baletné domy so silnou tradiciou, akymi st balet Parizskej
opery, Kralovsky balet v Londyne, Balet Velkého divadla v Moskve, Balet Ma-
riinského divadla, Stutgartsk)’l balet a dalsie, kazdoro¢ne hladaji nie¢o nové,
nieco, ¢im by posunuli hranice repertoaru, v ktorom dominuje $pickova klasi-
ka, a obohatili ho o nové, progresivne diela.
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Trendy vo svete naznacuju, Ze to zmysel ma. Angelin Preljocaj, Josef Nadj, Sas-
ha Waltz, Anna-Teresa Keersmaker, Trisha Brown a dalsi s ispechom spolu-
pracuju s baletnymi domami. Pre obe strany je to cenna skusenost.

S tymto vedomim sme zacali aktivnejiie spolupracovat s VSMU. Konkrétne
v ramci projektu PIECES, na ktorom predstavia svoje prvotiny $tudenti cho-
reografie VSMU, ktori st zaroveii ¢lenmi Baletu SND. Okrem tychto diel ve-
¢er doplnia prace tane¢nikov, ktori choreografiu ne$tuduju a na javisku Baletu
SND vystupia aj $tudenti, ktori nie st ¢lenmi suboru. Snahou je vytvorit zau-
jimava konfrontaciu talentu a skusenosti. Tento vecer bude akymsi pomysel-
nym $tartom spoluprace, v ramci ktorej by mali studenti — buduci pedagégovia
a choreografi — dostat moznost praxe na profesionalnej scéne, ako aj moznost
zGcastnovat sa na tvorivom procese pocas skusok a tréningov.

Ak sa pri pohlade do histérie chceme dopatrat, ¢o prinasalo do baletu inova-
cie, tak zistime, Ze to boli prave pévodné diela s novymi podnetmi, su¢asnou
hudbou, inovativnou vypravou, novymi tane¢nymi technikami. V supise do-
macich autorov a pévodnej tvorby v Archive SND od roku 1920 po sucasnost
objavime mena: Stanislav Remar (Orfeus a Eurydika, 1949), Jozef Zajko (Ry-
tierska balada, hudba: S. Jurovsky, 1960), Karol Téth (Carodejnd noc, hudba:
Eugen Suchon, 1980), Stefan Nosal, Boris Slovak, Jan Guoth, Jozef Dolinsky,
Libor Vaculik, Ondrej Soth, Igor Holova¢ (jeho tvorba v SND je vyrazne na-
viazana na slovensku hudbu, napriklad na skladatelov Ilju Zeljenku, Tibora
Fresa a Henricha Leska), Vladimir Marusin, Jan Durov¢ik, Mario Radacov-
sky, Sarka Ondrisova, Andrej Petrovi¢, Jaro Vinarsky, Stanislava Vl¢ekova. Aj
v buducej sezéne bude Balet SND spolupracovat so slovenskou choreogratkou
Natdliou Hore¢nou, ktora sa preslavila najmi v zahranici, a vznikne novy po-
vodny balet Slovenské tance na hudbu Petra Breinera.

III.

Udalostou jubilejnej sezény SND je svetova premiéra baletu Angelika od vy-
znamného slovenského skladatela Eugena Suchona. Téato baletna pantomima
je prvym slovenskym baletom, ktory ale dodnes nebol inscenovany. Inicia-
torom projektu je Peter Stilicha, ktory priniesol partitdru i libreto a pontkol
ich Baletu SND na inscenovanie. Skladatel Eugen Suchon (1908 - 1993), jeden
zo zakladatelov slovenskej hudobnej moderny, pisal svoju baletni pantomimu
v obdobi zrodu slovenského profesionalneho baletu. Dokon¢il ju v roku 1926
pocas $tudii na Hudobnej skole pre Slovensko v Bratislave. Angelika patri do
predopusovej tvorby Eugena Suchona a mlady skladatel ju zacal pisat pod sil-
nymi dojmami z navstevy Prahy v roku 1925. Rozsiahlu, dvestopétdesiatosem
stranovu partitiru napisal Suchon povodne pre svoj salonny orchester v Pe-
zinku. Balet nebol nikdy uvedeny a autor ho spristupnil az tesne pred svojou
smrtou.
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Autor revizie a hudobného spracovania partitiry baletu Rudolf Pepucha
upravil dielo pre velky orchester so snahou zdoraznit dynamiku. Cerpal aj
z pribuznej klavirnej a indtrumentalnej literattry, ktora vznikala paralelne so
zrodom baletu a harmonicky i melodicky odkazovala na mnohé casti bale-
tu Angelika. Pre autora choreografie a rézie Maura de Candiu bola urcujuca
hudba a povodné Suchonove libreto. Hudbu, v ktorej dominuje Suchonova
mladicka harmonickd jasnost a melodicka sviezost, plnd obrazotvornych a ko-
munikativnych prvkov, pretavil do choreografie. Ozivit Angeliku nebolo fahké.
Balet nebol nikdy inscenovany, nie st preto k dispozicii ziadne navrhy, obraz-
ky, skice. Jediné, z ¢oho bolo mozné vychadzat, boli hudobnd partittra a lib-
reto, ktoré sa stali pre choreografa vychodiskom. Mauro de Candia posunul
pribeh do sucasnosti, zjednodusil ho, ale zdkladnu liniu zachoval. Z vytvarnej
stranky sa snazi o ¢istotu a jednotny $tyl, na bielej scéne dominuje ¢ierny kla-
vir, ktory je v kontraste so sviezimi farbami kostymov. To zdoraznuje hravost
a radost, ktoré su také vyrazné v Suchonovej hudbe.

Angelika je prikladom ozivenia minulosti nastrojmi sti¢asnosti. Slovenské na-
rodné divadlo ju uvadza ako poctu najvyznamnejsiemu slovenskému sklada-
telovi 20. storoc¢ia Eugenovi Suchonovi.
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Vize tance - work in progress

Navratova Jana

Abstrakt

Prispévek predstavuje cinnost a profil Vize tance. Jednd se o ceskou profesni ob-
Canskou iniciativu, kterd usiluje o instituciondlni zastieseni oboru, o vnitrood-
borovou komunikaci a zastupuje tanecni profesiondly navenek, ve vztahu ke
stdtnim a samosprdavnim institucim. Vznikla z potteby fesit zdsadni problémy
nezavislé tanecni scény a nabidla Ministerstvu kultury strategicky dokument
- Program na podporu soucasného tance, pohybového divadla interdiscipli-
narnich uméni. Program nikdy nebyl Ministerstvem kultury redlné akceptovdn
a vedeni Vize tance se proto zamétilo na dilci tikoly a kontinudlni ¢innost ve
prospéch tanecniho oboru.

Kli¢ova slova

Obcanska iniciativa, nezavisly tanec, strategické planovani - Program na pod-
poru soucasného tance, pohybového divadla a interdisciplinarnich umeéni,
Transition — druhd kariéra, vzdélavani, pravni ochrana, koncept kreativnich
pramysli, Mezinarodni den tance.

Uvod

Vize tance je pfikladem kulturni neziskové organizace, zastituje subjekty ne-
zavislé scény, je partnerem piispévkovych organizaci (napf. Institutu uméni
- Divadelniho ustavu), ale také oborovym partnerem pro organy statni spravy
a samospravy, je rovnéz garantem odbornych vyzkum a koncepci a porada-
telem celorepublikovych oslav Mezinarodniho dne tance.

Historie

Vize tance (VT) institucionalizovala svoji ¢innost v roce 2009. Navazala coby
pravni subjekt (obcanské sdruzeni) na neformadlni platformu profesionalt,
ktefi se poprvé sesli v lednu 2006, aby formulovali podstatné oborové prob-
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lémy a nastinili jejich feseni. Z jejich diskuse postupné v pribéhu nékolika let
krystalizoval strategicky dokument Program pro podporu tance, pohybového
divadla a interdisciplindrnich uméni, ktery byl prezentovan formou mezina-
rodni konference v prosinci 2009. I pres zastitu tehdejstho ministra, mnoha
spole¢nym jednanim s vysokymi ufedniky ministerstva, nebyl tento material
odpovidajicim zplisobem implementovan do ministerské agendy a v nasledu-
jicich letech byl jeho vyznam dokonce marginalizovan.

Co vlastné tehdejsi Program obsahoval? Na rozsdhlou predkladaci zpra-
vu, ktera obsahuje SWOT analyzu, navazuje koncepce, ktera resi predevsim
rozvoj infrastruktury budovanim multifunk¢nich a choreografickych center
v metropolich i regionech, podporu mezinarodni spoluprace, networking,
mobilitu umélct, podporu festivalil, oblast vzdélavani — umeélecké, celozivot-
ni vzdélavani profesionald, tane¢ni pohybovou vychovu v zakladnich skolach
a medidlni podporu tane¢niho oboru.

Program obsahoval harmonogram plnéni rozvrzeny na deset let 2009 - 2019,
postradal vsak rozpocet. Vzhledem k pristupu postupné vladnoucich kabi-
netd, které resily kulturni sektor formalné, a stale jako ,,nadstavbu® nad jinymi
segmenty hospodarstvi, a pfistupu Ministerstva kultury samotného, ktery 1ze
eufemisticky oznacit za ,,neodborny®, se svadél boj o zivé uméni jako takové,
tane¢ni nevyjimaje. Dokladem budiz vyvoj dotaci pro oblast tance pro celou
republiku a vSechny kategorie projektu (tedy od inscenaci, pres festivaly po
publikac¢ni projekty) v letech 2009 - 2013:

2009 407 147 €
2010 405 142 €
2011 432142 €
2012 418 928 €
2013 321428 €

Step by step

V tomto neptiznivém klimatu se sdruzeni zaméfilo na ukoly, které dokazalo
plnit bez sou¢innosti ministerstva a dalsich organi statni spravy. Zamérilo se
na problémy uvnitf oboru, které bylo tfeba diskutovat a resit:

Pravni ochrana a poradenstvi — autorské pravo

Na webovych strankach Vize tance jsou publikovany zakladni vzory smluv,
které se pouzivaji v umélecké tanec¢ni praxi; v nejblizsi dobé budou publikova-
ny zékladni pravni zmény, které nastanou se zavedenim nového obc¢anského
zékona v lednu 2014.
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Transition — druhd kariéra

Predstavitelé Vize tance se aktivné podileji na projektech souvisejicich s téma-
tem druhé kariéry tanecnikd. VT poradala na toto téma v roce 2012 mezina-
rodni konferenci TRANSITION - DRUHA KARIERA aneb ,Jak ddl po skon-
ceni umélecké kariéry?, podili se na studiich, kulatych stolech a v soucasnosti
pripravuje zalozeni Transition centre a nastaveni specialni druhu pojisténi pro
tane¢niky a dalsi profesionaly v oblasti performanénych umeni.

Vzdélavaci problematika

Tato problematika je velmi rozsahla a fesi se napfi¢ véemu uméleckymi obo-
ry. Vize tance spolu s dal$imi subjekty prosazuje vznik meziresortni komise
Ministerstva kultury a Ministerstva $kolstvi, mladeze a télovychovy; zajima
se o otazku dalsiho vzdélavani pedagogu, v némz nastal konflikt pravni Gpra-
vy s moznostmi dovzdélani pedagogt. Toto téma navazuje na otdzku Tane¢ni
a pohybové vychovy ve $kolach, pro jejiz rozvoj je nutné zajistit pedagogic-
ké pracovniky, ,dovzdélat® ty stavajici. Zatim se obtizné vytvareji podminky,
akreditace, pro studium pedagog, ktefi by mohli v tomto oboru ziskat apro-
baci.

Zména legislativy - tanecni pedagogika jako Zivnost vazana, licencovana

Vize tance otevrela problém nelicencované vyuky v tane¢nich studiich (na vy-
svétlenou —napft. sportovni podnikani spada pod zivnost vazanou, ale tane¢ni
je volné, v dusledku toho miize dochazet k neodbornému zachazeni s klienty,
coz v pripadé déti a mladeze mtize zpusobit i $kody na jejich zdravi a vyvoji).
Je tfeba v tomto sméru usilovat o zménu legislativy, coz je dlouhodoby proces,
ktery zatim z kapacitnich diivod nema velkou progresi.

Vznik Tane¢ni komory - zaclenéni do Hospodarské komory

S nastupem konceptu kreativnich primysli je mozné oblast tance chapat jako
segment s ekonomickym potencidlem a chovanim. Z toho dtivodu by méla mit
i pristup k rozhodovacim procestim, komentovani novych zdkonu (napf. o
statnim rozpoctu) coz umozni jeji ¢lenstvi v Hospodarské komore. Zaclenéni
tane¢nich subjektt pod tuto stfesni organizaci je dlouhodobym ukolem VT.

Spoluprace na strategickych materialech

Predstavitelé Vize tance se aktivné podileji na vzniku ¢i pfipominkovani stra-
tegickych kulturnich materiald, jsou ¢leny pracovnich skupin a aktivnimi cle-
ny nejriznéjsich uméleckych a kulturnich iniciativ (napf. Za Cesko kulturni).
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Mezinarodni den tance

Jednou ze stézejnich aktivit Vize tance je poradani celorepublikovych oslav
Mezinarodniho dne tance. V letosnim roce probéhl jiz 5. ro¢nik, ktery vzbu-
dil velky zdjem verejnosti i médii. Na pfipravé programu, ktery je kazdoro¢né
inovovan, pracuje samostatny tym. Stabilnimi body oslav je pfedevs$im spolec-
ny flash mob, ktery se tanci ve vSech registrovanych méstech (letos jich bylo
osmndct), dale otevieni tanecnich skol, studii, divadel, bezplatné lekce, pre-
zentace a dalsi aktivity. Kazdoro¢né VT vydava u prilezitosti oslav tane¢ni
mapu Prahy. Smyslem celorepublikovych oslav je sjednotit tane¢ni komunitu
v celé zemi, napfi¢ zanry a obory, stejné jako propojit nezavislé a podnikatel-
ské subjekty i prispévkové organizace (balety v divadlech), a jednotné prezen-
tovat tanec vefejnosti jako poutavé umeéni i jako smysluplnou volnocasovou
aktivitu. Ambici dal$iho ro¢niku je mezinarodni propojeni.

Ukoly do budoucna

Pro ¢innost Vize tance je klicové zajistovat pravidelnou odbornou komunikaci
formou seminar, kulatych stold, diskusi apod. Zastupci VT se budou podilet
na formulaci nové statni kulturni politiky s dirazem na emancipaci oboru,
socialni a spolecensky statut tane¢nich umélcti a rozvoj infrastruktury. Stald je
také podpora vzniku Mezirezortni komise - MK a MSMT a kroky k zaloZeni
Tane¢ni komory, jiz motivuje neustala potreba zajistovat komunikaci uvnitf
oboru, a moci se vyjadrovat k tématim hospodarské politiky apod. Dale se
uvazuje o zfizeni fondu pro podporu tance, ktery by mohl umoznit i profesio-
nalizace ¢innosti Vize tance jako takové.

Zaver

Vize tance je pfikladem profesni organizace, ktera funguje nezavisle jako ob-
¢anska iniciativa. Jeji vyznam vzrostl s nastupem konceptu kulturnich a krea-
tivnich pramysla. Jeji ¢cinnost je z hlediska oboru nezastupitelna, nebot repre-
zentuje oblast nezavislého tance a je oteviena ke spolupraci s podnikatelskymi
tane¢nimi subjekty i s prispévkovou tanec¢ni sférou.

www.vizetance.cz
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Tanec v nemeckych mestskych a $tatnych divadlach.
Strucny prehlad

Patricia Stockemann

Abstrakt

Prispevok priblizuje sticasnii tanecnii situdciu v Nemecku cez pohlad do minu-
losti a zdoéraznuje historické dévody, ktoré vychddzaju z federdlnej Struktiry
divadiel z 18. storocia. Konkretizuje pocet divadiel financovanych z verejnych
zdrojov, z ktorych takmer vsetkych 150 poniika vsetky tri umelecké oblasti -
operu, ¢inohru a balet. Pripomina zdroven existenciu 280 sikromnych divadiel.
Priblizuje tanecné prudy 20. storocia v Nemecku, vstup moderného tanca do ba-
letnych telies a popredné osobnosti pred druhou svetovou vojnou, po nej a v si-
casnosti (Rudolfa Labana, Kurta Joosa, vplyv povojnovych estetickych noriem
z New Yorku, Pariza a Londyna, fenomén Piny Bausch a siicasné choreografické
osobitosti Johna Neumeiera, Williama Forshyta). V zdvere zdorazniuje, Ze v Ne-
mecku existuje tolko tanecnych stylov, kolko je choreografov a kazda divadelnd
scéna je tizko spojend s dianim mesta, v ktorom sa nachddza.

Klucové slova
Struktdra a financovanie divadiel v Nemecku, umelecky vyvoj a inovacia, de-
jiny tanca, lokalne umelecké hnutia.

Kli¢om k pochopeniu pritomnosti st vzdy veci minulé a budicnost tvoria
rozhodnutia dneska. Ani v tanci tomu nie je inak. Nemecko je krajina s naj-
vacsou hustotou divadiel na svete. A tento fakt ma svoje historické dovody.
»Nemecka divadelnd scéna v celej svojej rozmanitosti vychadza zo systému
malych feudalnych $tatov, to znamend z federalnej Struktury 18. storocia.
Vicsina divadiel boli dvorné divadla, sluzili vlidnucim kniezatdm na repre-
zentaciu. Vyslanci a navstevnici z inych $tatov sa mohli v dvornom divadle
presvedcit o pokrokovosti a otvorenosti svojho hostitela. Aj architektura a vy-
bavenie divadiel boli vecou prestize. Uz vtedy slachtické dvory ostro bojovali
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o najprominentnejsich a najlepsich umelcov, architektov, baletnych majstrov,
skladatelov ¢i spevakov.

Dnes mame v $estnastich nemeckych spolkovych krajinach dovedna 150 di-
vadiel financovanych z verejnych prostriedkov (a popritom dalsich 280 suk-
romnych divadiel). 150 verejne financovanych divadiel tvoria $tatne, mestské
a krajinské divadla. Vacsina z nich ponuka vsetky tri oblasti — operu, ¢inohru
a balet/tanec.

Statne divadl4, v ktorych funguju aj $tatne baletné subory, st financované
z rozpoctov spolkovych krajin a maju v porovnani s mestskymi divadlami fi-
nancovanymi z rozpoctov jednotlivych miest ovela vyssie rozpocty. Financo-
vanie mestskych divadiel a ich tanecnych suborov zavisi v neposlednom rade
aj od velkosti jednotlivych miest.

Stétne divadla a ich baletné stibory, napriklad v Stuttgarte, Mnichove, Berli-
ne ¢i Drazdanoch, st naslednikmi kralovskych dvornych divadiel, v ktorych
zohravala opera a balet vzdy dolezitu reprezenta¢nu tlohu. Dodnes v nich po-
kracuje tradicia baletu.

Zo 150 nemeckych divadiel funguju asi v 70 tanecné prip. baletné sibory roz-
nej velkosti. Subory $tatneho baletu majt zvicsa 50-80 ¢lenov, tane¢né sibory
mestskych divadiel 10-20 ¢lenov. Okrem toho existuju v Nemecku bezpocet-
né nezavislé tanecné skupiny a nezavisla tane¢na scéna, ktora sa etablovala
v osemdesiatych rokoch 20. storocia a dalej sa rozvija. Lakadlom pre umelcov
z celého sveta, medzi nimi aj mnohych tane¢nikov, choreografov ¢i performe-
rov, sa stal Berlin, nové hlavné mesto zjednoteného Nemecka.

Ale aj roznorodost baletnych stiborov verejnych divadiel v Berline musela 15
rokov po zmene rezimu priniest napriek rastu umeleckého potencialu obete.
Tri jestvujuce baletné sibory boli zlu¢ené do jedného. Balet Nemeckej opery
Berlin v zdpadnej ¢asti mesta, Tane¢né divadlo Komickej opery a subor Stat-
nej opery Unter den Linden vo vychodnej ¢asti Berlina. Ich spojenim vzni-
kol v roku 2004 jeden tane¢ny stibor pod nazvom Statny balet Berlin, ktorého
umeleckym riaditelom a intendantom je od jeho zalozenia rusky tane¢nik Vla-
dimir Malachov, od budtcej sezény prevezme jeho vedenie $panielsky chore-
ograf Nacho Duato.

Napriek statusu hlavného mesta nereprezentuje Berlin kultirnu rozmanitost
celého Nemecka. Kultura je vo vysostnej kompetencii jednotlivych spolkovych
krajin. A podobne ako v Berline, ma kazdé divadlo v kazdom meste vlastna
historiu, ktora je vzdy tzko spojena s histériou mesta a krajiny.

! VON DUFFEL, John. In: KHUON Rolf & Ulrich (ed.) Theater muss sein. Fragen. Antworten. AnstifSe.
Koéln : Deutscher Biihnenverein, 2003
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Tanecné prudy 20. storocia

Moderny tanec, ktory prichddza na nemecku scénu zaciatkom 20. storocia
s takymi menami ako napr. Rudolf von Laban, Mary Wigman, Kurt Jooss
a mnohymi dal$imi, a ktory si v dvadsiatych rokoch, v ¢ase Weimarskej repub-
liky, vytvoril vlastnt nezavisli scénu vyrazového tanca, ovplyvnil aj obsahové
a estetické smerovanie divadelnych baletnych suborov. V. mnohych mensich
nemeckych divadlach doslo k zmene paradigmy, napriklad v Miinsteri, Ober-
hausene, Darmstadte. Baletné subory sa pretransformovali na tzv. moderné
subory. Znamena to, ze choreografi, baletni majstri, tanec¢nici, ktori pricha-
dzali do divadiel, pochadzali coraz castejsie z oblasti moderného tanca. Vo
velkych $tatnych divadlach si sice balet zachoval svoju prevahu, no napriek
tomu sa celkom nevyhol myslienkam, zdsaddm a poznatkom moderného tan-
ca.

Po druhej svetovej vojne lezalo Nemecko a jeho kultura v troskach. Hostova-
nie zahrani¢nych baletnych siborov po roku 1945 v Nemecku jasne ukazalo,
akym smerom sa vyvijala technicka a umelecka Groven zahrani¢nych suborov
a do akej miery bolo nemecké tane¢né umenie pocas fasistickej diktatiry od
tychto medzinarodnych trendov odrezané. Nemecki tanec¢nici museli dohanat
know-how a techniku. Balanchinove balety so siborom New York City Bal-
let, Serge Lifar s baletom Parizskej opery ¢i Royal Ballet pod vedenim Ninette
de Valois nasadili novu latku a stali sa vzorom pre nemeckych tanec¢nikov.
V pitdesiatych a Sestdesiatych rokoch nasledovalo nové estetické a programo-
vé smerovanie, ktoré znamenalo najma priklon ku klasickému tancu.

Estetika tane¢ného divadla Johanna Kresnika, Piny Bausch, Reinhild Hoff-
mann, Susanne Linke a i. prindsa zac¢iatkom sedemdesiatych rokov dalsi roz-
mach novych obsahov, foriem a dramaturgii tanca. Po vzore Brém, kde posobil
Johann Kresnik, ¢i Wuppertalu, kde v roku 1973 zalozila svoje tanecné di-
vadlo Pina Bausch, ktoré sa v osemdesiatych rokoch stalo priam synonymom
nemeckého tane¢ného divadla, zacali aj tane¢né sibory nemeckych divadiel
Coraz Castejsie preberat estetiku tane¢ného divadla. Popritom ostal vo vic¢sich
a velkych divadlach zachovany balet. Ale aj tu sa zacali vynarat otdzky a nové
uvahy o tejto umeleckej forme a jej starociami formovanej technike.

V mestach ako Stuttgart, Mnichov, Diisseldorf, Berlin, Hamburg a Drazdany
preziva nadalej tradicia baletu. Zatial ¢o v Stuttgarte v 18. storoc¢i reformoval
balet Jean-George Noverre, v $estdesiatych rokoch to boli baletné kreacie Ju-
hoafricana Johna Cranka, ktoré predstavovali hotovy baletny zdzrak. Cran-
kovo choreografické dedic¢stvo sa v mnohostrannom repertodri tohto divadla
zachovava podnes, najmé vdaka intendantovi baletu Reidovi Andersonovi, by-
valému Crankovmu tane¢nikovi. Ten, podobne ako pred nim Cranko, podpo-
ruje choreografické talenty, napriklad Marka Goeckeho, ktory sa stal jednym
z domovskych choreografov stuttgartského baletu. Choreografi, ktorych vo
svojom subore objavil a podporoval John Cranko, prispeli vyznamnou mierou
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k smerovaniu nemeckého baletu v poslednej tretine 20. storocia a pomohli mu
budovat medzinarodné renomé.

Takisto John Neumeier, ktory po Stuttgarte a Frankfurte v roku 1973, ako mla-
dy tane¢nik a choreograf zakotvil v Hamburgu, vlastnymi kreaciami vybu-
doval hambursky balet a zalozil Baletni akadémiu a Baletné centrum Johna
Neumeiera. Jeho choreografie mozno najst v repertoari nemeckych $tatnych
baletnych stiborov, napriklad v Bavorskom $tatnom balete v Mnichove, v Stut-
tgartskom balete, ale stali sa sic¢astou aj repertoaru stiborov v zahranici.

William Forsythe vytvoril svoje prvé choreografie, podobne ako Neumeier,
pre stibor v Stuttgarte. V roku 1984 sa stal $éfom baletu vo Frankfurte a tuto
poziciu zastaval az do roku 2004. Potom sa s divadlom vo Frankfurte rozlacil
a zalozil vlastny nezavisly subor s podporou spolkovych krajin Sasko a Hesen-
sko a miest Drazdany a Frankfurt. Forsythove najnovsie diela uvadza vyluc¢ne
jeho novy subor, pokym jeho skorsie prace maju svoje stale miesto v reper-
todri takmer vietkych dolezitych baletnych siborov na svete. Forsythe patri
k najvplyvnejsim sicasnym choreografom, ktori priniesli ,,baletnt revoluciu®
a otvorili tomuto umeleckému zanru Gplne nova dimenziu.

Struktira stalych tane¢nych stiborov a choreografov prispela k tomu, ze od
zaciatku 20. storocia sa v Nemecku rozvija ziva tane¢na scéna a od sedemde-
siatych rokov ¢oraz roznorodejsia, s choreografmi ako Johann Kresnik, John
Neumeier, Pina Bausch, Reinhild Hoffmann, Susanne Linke, William For-
sythe ¢i v ostatnom c¢ase aj Martin Schlédpfer, riaditel baletu Ballett am Rhein
v Diisseldorfe Duisburgu.

Po znovuzjednoteni oboch nemeckych statov sa zaciatkom devidtdesiatych
rokov opit rozrastla nemecka divadelna a tane¢nd scéna. A toto rozsirenie
prinieslo so sebou novi dynamiku. Choreografi z vychodného Nemecka
prichadzali do zapadonemeckych divadiel a naopak, napriklad Stefan Thoss
z Drazdan sa stal riaditefom baletu v Kieli, neskor odisiel do Hannoveru a na-
posledy posobil vo Wiesbadene; Mario Schroder, tiez z vychodného Nemecka,
vystriedal Stefana Thossa na poste riaditela tane¢ného stboru v Kieli, neskor
odisiel do Wiirzburgu a teraz vedie balet opery v Lipsku. Tamojsi balet viedol
po zmene rezimu od roku 1991 az do svojej pred¢asnej smrti choreograf Uwe
Scholz, pochadzajuci z Hesenska v zapadnom Nemecku, ktory zomrel vo veku
46 rokov. Uwe Scholz, tiez jeden z odchovancov stuttgartského baletu, patril
bezpochyby k vyraznym baletnym choreografom svojej generacie.

Mladi choreografi stéle ¢astejsie prijimaju vyzvu vybudovat si v divadle vlast-
ny subor, rozvijat vlastné predstavy o tanci a vytvarat vlastny repertoar. Napri-
klad Jan Pusch zac¢inal ako tane¢nik v Hamburgu u Johna Neumeiera, neskor
pracoval ako nezavisly choreograf, od roku 2007 viedol ako choreograf subor
Statneho divadla v Oldenburgu a napokon v roku 2010 presiel do Stitneho di-
vadla v Braunschweigu. Alebo napriklad taliansky choreograf Mauro de Can-
dia. Pred dvoma rokmi (2012) sa stal $éfom tane¢ného suboru v Osnabriicku.
De Candia, ktory sa v Bratislave podielal ako choreograf na priprave baletu An-
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gelika v Slovenskom narodnom divadle, ma nieco cez tridsat rokov, absolvoval
klasické tanec¢né vzdelanie na baletnej akadémii v Monte Carle, bol sélistom
u Stefana Thossa v balete Stitnej opery Hannover a pred svojim angazmanom
v Osnabriicku pracoval ako nezavisly choreograf pre medzinarodné subory.

Ak by sme sa pokausili priradit choreografov v nemeckych divadlach roznym
estetickym priadom, neuspeli by sme. Dnes jestvuje tolko réznych stylov, kolko
je choreografov. K tomu treba pripocitat aj aktérov nezavislej tanecnej scény,
medzindrodné hostujuice stibory a festivaly v roznych mestach a regiénoch. Aj
mesta ovplyviuju a zasahuju do zostavovania hernych planov tane¢nych su-
borov mestskych divadiel. Kazdé mesto ma ini mentalitu, iné publikum, iné
spoloc¢enské struktury. Divadla, ktoré to zohladnuju, sa podielaji na vytvarani
identity daného mesta. Na tento aspekt vytvarania kultirnej identity pouka-
zuje autor a divadelny dramaturg John von Diiffel v jednom zo svojich ¢lankov
o nemeckom divadle. Jeho hodnotenim by som chcela ukoncit svoj prispe-
vok. ,Nemecka divadelna scéna je jedine¢na a uizko spojena so Zivotom miest,
v ktorych sa nachadza. Na rozdiel od centralistickych divadelnych struktur vo
Francuzsku ¢i Anglicku jej federalny pévod umoznuje urbanny, sebavedomy
kultirny Zivot mimo upriamenia sa na jedno hlavné mesto. Prave v ¢asoch
globalizdcie, v ktorej rastie hrozba zaniku kultirnej identity, je roznoroda ne-
mecka divadelna scéna viac ako len otdzkou lokality. Je vyrazom dusevného
a kultarneho Zivota r6znych nemeckych miest a tym mozno aj poslednym
znakom, ktory odlisuje miestne pesie zony od miest v inych krajinach.“?

2 VON DUFFEL, John. In: KHUON Rolf & Ulrich (ed.) Theater muss sein. Fragen. Antworten. Anstéfie.
Koln : Deutscher Bithnenverein, 2003
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Katedra tane¢ného divadla, Bytom, Polsko

Sylwia Hefczynska-Lewandowska

Abstrakt

Prispevok predstavuje mladiu Katedru tanecného divadla a jej vyvoj a trans-
formdciu od roku 2007. Priblizuje studijny program rozdeleny na dve fizy -
uvodnii dvojrocnii a nasledujiicu trojrocnii. Pomenovdva jednotlivé vyucovacie
predmety a ciele. Zdorazituje dolezitost dopliiania vyucovania prostrednictvom
workshopov s hostujiicimi pedagégmi, vyzdvihuje studentské stize a medzind-
rodné vymeny, vymenuiva zahranicné partnerské skoly, s ktorymi spolupracuje.
V zdvere priblizuje profil absolventa Katedry tanecného divadla.

Klucové slova
Tane¢né divadlo, studijné programy umeleckych odborov, hostujtci pedago-
govia, Studentské vymeny.

Zameranie $tudia na Katedre tane¢ného divadla

Specializdcia Herectvo tanecného divadla vznikla v akademickom roku
2007/2008 na Katedre herectva Stitnej vysokej $koly dramatickych umeni
v Krakove. V akademickom roku 2008/2009 sa odbor transformoval na Ka-
tedru tane¢ného divadla so sidlom v Bytome. Sttdium na Katedre tane¢ného
divadla je denné, magisterské a trvd devit semestrov. Studijny program obsa-
huje prednasky a semindre z teoretickych predmetov, kym praktickd vyucba
ma podobu intenzivnych tréningov, seminarov, predstaveni, stazi a interdisci-
plinarnych tvorivych projektov. Zakladné poznatky sa kombinuju so ziskava-
nim $pecidlnych zrucnosti, ¢o skola poskytuje v podobe workshopov. Vyucuju
pedagdgovia zo Stdtnej divadelnej $koly v Krakove, Sliezskej univerzity v Ka-
towiciach a z Univerzity Adama Mickiewicza v Poznani. Cast teoretickej aj
praktickej vyucby vedu zahrani¢ni hostujici pedagogovia.
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Studijny program

Studenti, ktori ukondili stredoskolské stadium maturitou, sa prijimajt na z4-
klade vysledku prijimacieho konania. Prijimacie konanie pre studium na Ka-
tedre tane¢ného divadla ma dve kola. V prvom kole predvadzaju studenti svoje
schopnosti pred dvomi komisiami:

1. Herecka komisia hodnoti prednes poézie, prozy, spev a predvedenie he-
reckych tloh.

2. Tane¢na komisia hodnoti predvedenie klasického tanca, si¢asného tanca
a uloh z pohybovej improvizacie.

Uspesni kandidéti z prvého kola predstupujt pred komisiu zlozent z odborni-
kov na tanec aj herectvo. V druhom kole sa urcuje poradie podla poctu ziska-
nych bodov. Do prvého ro¢nika sa prijima 25 $tudentov. Vyucba je rozdelena
do dvoch tsekov: tvodnd a hlavné etapa. Uvodna ¢ast trva 2 roky, pocas kto-
rych sa pozornost koncentruje na fyzické aspekty profesie a celkové pochope-
nie telesného aspektu v herectve a tanecnych technikach. Intenzivne telesné
cvicenie, ktoré zahrna telesnd vychovu, jogu, gyrotonické cvicenia, sicasny
tanec, techniky klasického tanca, polské sucasné techniky, improvizaciu sily,
rovnovahy, zvySovanie fyzickej kondicie, koordindcie, rozvijanie rychlosti re-
akcii a predstavivosti, ktoré st zdkladom dal$ej prace a napredovania. V ob-
lasti hereckych technik studenti pracuji na zakladnych hereckych cviceniach,
recitécii, speve a majt hodiny solfeggia. Studenti navstevuju a analyzuju pred-
stavenia, a tym si zdokonaluju analyticky a pisomny prejav. Stddiom histérie
tanca, divadla, filozofie, antropoldgie a anatomie ziskavaju dolezité poznat-
ky, za¢inaju chapat, ¢o to je tane¢né umenie, aka je rola su¢asného tane¢nika
v historickom, kultirnom a spolocenskom kontexte.

Nasledujuce tri roky $tudia rozsiruju poznatky a zru¢nosti vo vykonnej aj tvo-
rivej oblasti. Technické prvky sa spajaju s poznatkami z hudby, rytmu, rézie,
choreografie a spolu so znalostou teérie sa podnecuje tvorivé myslenie a hlada-
nie vlastnej umeleckej cesty. Subezne s hodinami sti¢asnej aj klasickej tanecnej
techniky sa vyucuje aj polsky folklér. Studentskd tvorivost sa rozvija kompo-
novanim, improvizaciou, dramatickymi scénami, improvizovanymi scénami,
rozli¢nymi podobami tane¢ného divadla, novymi médiami. V tomto obdobi
sa vyucuju teoretické predmety ako dejiny umenia, hudobna literatura, kul-
tarny manazment a podnikanie.

Velmi dolezitou sicastou vyucby su workshopy. Intenzivne stretnutia s umel-
cami a profesormi z celého sveta podnecuju nové napady, iny spésob mysle-
nia. Objavuju sa nové stvislosti medzi r6znymi druhmi umenia. V uplynulom
$kolskom roku viedli workshopy na nasej $kole napriklad: Manisha Gulyani
(kathak), John Gallagher (partnering), Assan Konte (zdpadoafricky tanec).

Vyucba prebieha piat dni v tyzdni, od pondelka do piatku. Poc¢as workshopov
byvaju cvicenia a seminare aj v sobotu. Sthrnny pocet vyucovacich hodin je
4590. Vyucovacim jazykom je polstina. Vyucba so zahrani¢nymi lektormi sa
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kona v anglic¢tine. Kazdy semester kon¢i skusobnym obdobim. Skusky maja
&asto verejnti podobu, st pristupné pre verejnost. Studium sa konéi diplomo-
vym predstavenim (herecka a tane¢nd tvorba) a obhajobou dizerta¢nej prace.
Absolvent ziskava titul magister a diplom o ukonceni vysokoskolského $tudia.

Studentské staze a medzinarodna vymena

Pre ziskanie novych vedomosti, osobnostny rast a vyuzitie nadobudnutych
zrucnosti su velmi dolezité studijné pobyty a ucast na tvorivych projektoch.
Participaciou na projektoch v profesiondlnom prostredi studenti demonstruju
svoje zru¢nosti a znalosti. Dostanu prilezitost spoznat nielen umelecky kon-
text profesionalneho Zivota, ale aj jeho organizac¢nu, pravnu a finan¢nu stran-
ku. Nadviazu domace aj medzindrodné kontakty, otvoria sa novym zazitkom,
spoznaju kulturnu réznorodost, rozvijaji zmysel pre kulturne a umelecké pre-
pojenia a v neposlednom rade aj interpersondlne a socialne zru¢nosti. Student-
skd staz je povinna, s minimalnou dizkou 6 tyzdiiov. Po prvom roku $tudia sa
$tudent ako dobrovolnik zucastiiuje na Medzinarodnej konferencii sucasné-
ho tanca a na Tane¢nom festivale v Bytomi (ekotopia kultury). Ciele, ulohy,
program a rozsah zodpovednosti Studenta pripravi pedagog skoly v spolupraci
s hlavnymi organizatormi festivalu. V dalsom ro¢niku spolupracuju $tudenti
na festivaloch v Polsku a v zahrani¢i (Poznan, Lublin, Warszawa, Mnichov,
Weimar, Tel Aviv). Studenti mézu ist aj samostatne na staz, studijny pobyt,
prax, zucastnit sa na tvorivych projektoch, alebo mozu vyuzit institucionalne
kontakty Katedry tane¢ného divadla. Zoznam partnerskych $kol je obsiahly.
Specifik4 nasej katedry nam predur¢ili ako partnerov tieto $koly:

1. Antoni Bruckner Privatuniversitat fiir Musik, Schauspiel und Tanz v Linzi
(Rakusko)

Codarts, Rotterdam Dance Academy (Holandsko)

Folkwang Universitit der Kunste v Essene (Germany)

2
3
4. Latvijas Kulturas Akademija v Rige (Lotyssko)
5. San Diego State University USA

6

Macau Conservatory, Macau Cina

Kazdoro¢ne sa niekolko $tudentov rozhodne stravit semester v cudzine pro-
strednictvom programu Erasmus. Studenti si cenia prileZitost zi¢astnit sa na
medzinarodnych, ¢asto interdisciplinarnych tvorivych projektoch. Mame na-
priklad dohodu medzi Katedrou tane¢ného divadla a Kibbutzim College of
Education, Technology and the Arts. V ramci zmluvy o spolupraci vo vytva-
rani teoretickych aj praktickych podmienok pre rozvoj umenia, ¢o je v tomto
pripade tane¢né divadlo, vznikol projekt, ktory sa bude prezentovat v Tel Avive
a v Bytomi. V predchadzajucich rokoch sa realizovali projekty, ktoré sa konali
na Katedre hudby a tanca na San Diego University. Skupina studentov sa dva-
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krat zacastnila vymenného pobytu na Bauhaus Universitét, kde si vymienali
sktsenosti so zastupcami univerzit z Franctizska, Nemecka a Polska.

Profil absolventa

Stadium odboru Herec tanecného divadla ma komplexnd podobu. Vyzaduje
vhodné podmienky na rozvoj zmyslového vnimania a intuitivneho chépania.
Vzdelavanie sa koncentruje na nasledujuce oblasti:

« Rozvoj tvorivej osobnosti v kontexte takych hodnot, ako st umelecké maj-
strovstvo a profesionalita.

« Rozvoj a osvojenie technickych zru¢nosti, ziskanie schopnosti chapat per-
formacné umenia v Sirokom kontexte.

+ Student ziska zruénosti a znalosti v oblasti umeleckého vyjadrovania, kto-
ré mu umoznia vedome tvorit, realizovat a vyjadrit vlastné, origindlne
umelecké predstavy.

o Student ziska schopnosti prepajat nadobudnuté vedomosti a rozvijat ich
v roznorodych kultarnych aktivitach.

Absolvent odboru tane¢ného divadla by mal byt profesionalne aj vSeobecne
vzdelany tanecnik s teoretickymi aj praktickymi znalostami, so schopnostou
prejavit sa na scéne samostatne, tvorivo a originalne. Absolventi ziskavaju
podmienky nielen na rozvoj vlastnej kreativity, st vSak predovsetkym vynika-
jucimi hercami tane¢ného aj ¢inoherného divadla. Absolvent odboru tane¢né-
ho divadla by mal byt schopny na zdklade vedomosti a technickej obratnosti
formulovat, stvarnit a vyjadrit vlastné myslienky. Mal by byt pripraveny na
timovu partnersku spolupracu v tvorivych projektoch, a to aj interdiscipli-
narnych. Mal by mat vetky umelecké prostriedky na to, aby sa stal vedicou
osobnostou umeleckych projektov. Mal by mat rozsiahle vedomosti z historic-
kého a kultirneho kontextu umenia a prepajat ich s inymi oblastami suc¢asné-
ho Zivota. Velmi dolezita je aj zdkladnd znalost finan¢nych, marketingovych
a pravnych aspektov umelcovho Zivota, ktoré su nevyhnutné pre fungovanie
nezavislého umenia. Ked to zhrnieme, absolventi Katedry tane¢ného divadla
na zaklade vedomosti a zruc¢nosti, ktoré ziskali pocas $tudia, st pripraveni pra-
covat v institiciach a na projektoch performativneho charakteru, vyuzivaju
tyzicka obratnost, tanec, herectvo a spev.

Nasi absolventi sa vyznacuji odhodlanostou, nezavislostou a tvorivostou
v profesionalnom svete. Na umeleckom trhu sa daju rozpoznat a maju dobré
meno. Riaditelia divadiel, tvorcovia tane¢nych a dramatickych projektov spo-
znavaju profesionalitu a odhodlanie $tudentov nasej katedry. Tento rok ab-
solvovalo na Katedre tane¢ného divadla Stétnej vysokej skoly dramatickych
umeni Ludwiga Solského v Krakove devit Studentov.
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IDA - Institute of Dance Arts Sikromnej univerzity
Antona Brucknera v Linzi

Rose Breuss

Abstrakt

Autorka predstavuje IDA ako medzindrodnii vzdeldvaciu institiiciu sticasného
tanca a pribliZuje jeho krdtku historiu. Poukazuje na délezitii stranku Stidia na
IDA - medzindrodny pévod studentov. Rakiisko opisuje ako malu krajinu, v ta-
necnej oblasti slabo $truktirovani, so skromnymi moznostami v pedagogickej
oblasti. Zdoraznuje doleZitost poskytovat tanecnikom vzdelanie pre medzind-
rodnii scénu. Pontika pohlad na nosné piliere stiidia v bakaldrskom a magis-
terskom stupni, prakticky a teoreticky modul. Upriamuje pozornost na ucebnii
metodiku, uvddza moZnost vyuzivania e-learningového programu Univerzity
v Salzburgu. Informuje o laboratoriu umeleckého vyskumu IDA Dance Resear-
ch LAB.

Klucové slova
Teoria a prax vo vyucbe, e-learning, medzinarodny charakter $tudijného od-
boru tanec, DANCE LAB - platforma pre vyskum.

Rada by som na tomto sympo6ziu hovorila o vzdelavacom programe nasho in-
stitatu Institute of Dance Arts (IDA) Stkromnej univerzity Antona Brucknera
v Linzi a o rakuskej tane¢nej scéne. V kratkosti by som sa chcela zmienit o ob-
sahovom smerovani §tudia na nasom institute a nad rdmec nasho Studijného
programu by som sa chcela podrobnejsie venovat aspektom umeleckého vy-
skumu, predovsetkym aspektu vyskumu pohybu v sticasnom tanci (Movement
Research). Tu mozno najst urcité podnety pre diskusiu a kontextualne odkazy
pre druht cast tohto sympozia Teoretickd analyza v tanci 2014, ktoru povazu-
jem tiez za mimoriadne zaujimavu.

Nasa skola je medzinarodnou vzdelavacou institiciou sicasného tanca, nasi
$tudenti pochadzaju zo vsetkych eurépskych krajin, z Latinskej Ameriky,
Ciny, Indie, atd., a preto sa vo svojom prispevku nebudem zameriavat len na
Rakusko. Su¢asna tane¢na scéna ma kocovnicku povest, tane¢nici a tane¢nic-
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ky preziju velku cast svojho profesijného Zivota na cestach. Radius, v ktorom
sa odohrava umelecka a pedagogicka tanecna tvorba, presahuje zvacsa hrani-
ce krajin. KedZe Rakusko je mala krajina a v tane¢nej oblasti pomerne slabo
$trukturovand, je pre mna a mojich kolegov dolezité poskytovat tane¢nikom
vzdelanie potrebné pre medzinarodnu scénu a nie pre miestne institucie, v
ktorych maju vdaka mnohostrannym kvalitim nadobudnutym pocas $tudia
aj tak dvere vzdy otvorené.

Kratka historia institatu IDA

Pred deviatimi rokmi sa Brucknerovo konzervatérium v Linzi pretransformo-
valo na univerzitu s kompletnou akreditaciou. Buduci rok oslavuje nasa uni-
verzita 10. vyrocie svojho zaloZenia a dostane velmi inpirujuci darcek - novu,
architektonicky velmi zaujimavd budovu v jednej z najkrajsich lokalit Linza.
Najmaé tanec¢ny institut si pride na svoje, dostaneme $tyri nové tanecné saly
a vlastnu tane¢nu scénu.

IDA je jednym z jedenastich institutov v oblastiach klasicka hudba, dzez, stara
hudba, spev a herectvo. Po obsahovej stranke je institut uplne samostatny. Na-
priek tomu, Ze sa prijimaju spolo¢né celouniverzitné rozhodnutia, moje skuse-
nosti ako riaditelky institutu dosvedc¢uju, ze sme si vzdy vedeli presadit vlastni
cestu, ktord lepsie zodpoveda $pecifikdm tanca.

Na naSom institate pracuje patnastélenny tim stalych profesorov a mnoho
hostujicich medzinarodnych tane¢nych umelcov, ktorych sa nam dari ziskat
pre $pecifické workshopy. Tymto sposobom sa v nasom institute odzrkadlu-
je roznorodost a dynamika medzindrodnej tanecnej scény. Na§ angazovany
tim vychovava sucasnych tane¢nikov, ktori sa mozu neskor uplatnit v roz-
nych oblastiach, ¢i uz ako interpréti alebo v povolani tane¢nika s réznorody-
mi umeleckymi a pedagogickymi aktivitami. Zameriavame sa na prepajanie
technicko-tane¢nej, remeselnej zru¢nosti - “techné” tanca - a umeleckej indi-
viduality, ako aj teoretickej schopnosti reflexie.

Posledna tspesna akreditacia nasich $tudijnych osnov sa uskutocnila v roku
2014 a do platnosti vstupi na jesenn v novom $kolskom roku. Nasledujtce in-
formacie o $tudijnych programoch sa vztahuju na tieto nové akreditované os-
novy. Pontukame tri $tudijné odbory, jeden bakalarskeho a dva magisterského
stupna.

Bakalarske stadium sucasného tanca pod nazvom Siucasny tanec — scénicky
tanec/performance/pedagogika sa vyucuje v rozsahu 8 semestrov. Profilacia
tohto Studijného programu a jeho obsahové zameranie vyplyvaju zo skuse-
nosti a poznatkov o sicasnej praxi. Rozdelenie na scénicky tanec a tane¢nu
pedagogiku uz nezodpoveda stcasnému vykonavaniu tejto profesie, a preto
sme zlucili studijné plany do jedného planu bakalarskeho studia. Vychovava-
me sucasnych tane¢nikov, ktori vedia kreativne pouzivat svoje fyzické schop-
nosti, ovladaju tane¢ny repertoar, umelecké intencie, praktické a teoretické

44



vedomosti v roznych suavislostiach. Konven¢ny obraz povolania - javiskova
kariéra so stalym angazmanom v tane¢nom subore alebo ucitelska kariéra so
zamestnanim v umeleckej $kole, prip. v stkromnom tane¢nom §tudiu - sa
v Rakusku v podstate nikdy neujal. V Raktisku mame len tri krajinské divadla
s modernym tane¢nym suborom a v pedagogickej oblasti maju ucitelia k dis-
pozicii len jednu $trukturu - umelecké skoly. V gkolach sa tanec pontka len
ako volnocasova aktivita. V realite to znamena, ze tanecnici si sami vytvaraju
svoje profesijné moznosti, nenachadzaju ponuku, ale sami ju iniciuju a - ako
ukazuje vyvoj — robia to velmi uspesne, pretoze zaujem o tanec stale rastie. Ta-
necnici sa rozhoduju podla svojich umeleckych alebo pedagogickych priorit.

Vyuzivaju konven¢né kariérne moznosti, to jest staly angazman v divadle/ta-
necnom subore/skole, alebo sa venuju samostatnej ¢innosti a realizuju eko-
nomicky uspe$né umelecké, pedagogické, socidlno-pedagogické projekty ¢i
projekty zamerané na sprostredkovanie umenia.

V umeleckom kontexte st vzdy nutné aj pedagogické zrucnosti, napriklad pri
vedeni tried/tréningov/koucingu. V pedagogickom kontexte zohravaji doélezi-
ta ulohu sposoby sprostredkovania umeleckej prace. Tane¢nici zdielaju spek-
trum svojich skusenosti z umeleckych procesov. Umeleckd, tane¢na kompe-
tencia moze poskytnut tane¢nej pedagogike ddlezité impulzy a mnohostranne
in$pirujucu metodiku.

Bakaldrsky odbor zahrna tradi¢né tane¢né techniky (klasicky balet, moderny
tanec) a sucasné tane¢né techniky. Rozvrh hodin je zostaveny tak, Ze na kaz-
dua tanec¢nu techniku pripadd jedna vyucovacia jednotka denne vo vietkych
ro¢nikoch. Odbory stic¢asny tanec a klasicky balet sprostredkivaji zaklady ta-
necnej techniky, zakonitosti pohybu danych technik a pohybovy vokabular.
Vypracovanie individualnej telesnej schémy, vedomé dychanie, priepustnost
a integracia ludského tela sa zvlast zohladnuju pri roznych tane¢nych techni-
kach.

Obsah vyucovania jednotlivych tane¢nych technik je rozdeleny na stupne.
V moduloch 2-4 sa postupne zvysuje komplexnost etud/cviceni/sérii cviceni.
Prehlbuje sa fyzicka realizacia pohybov a pohybovych kombinacii naucenych
v jednotlivych tane¢nych technikdch. Rozvoj technickych schopnosti - skills
— Studentov sa zameriava na komplexné chapanie pohybu a na precizne stvar-
nenie technik.

V sucasnosti sa po odsthlaseni pedagdgov z roznych oblasti pripravuju jed-
notné sylaby. KedZe vSetky predmety sa vyucuju timovo (team teaching), a nie
sposobom jeden ucitel na jeden odbor, je popri individualnej charizmatickej
praci profesorov ¢oraz dolezitejsia aj spolo¢na praca. Tento model poskytuje
aj potencial pre umelecky vyskum, ktorému sa tiez chceme venovat, pricom
predmetom umelecko-pedagogického vyskumu budi metodika, obsah, druhy
a spdsoby analyz.
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Pri nastudovani repertoarovych diel dochadza k umeleckému transferu teles-
no-technickych kompetencii a tane¢nych technik do interpretacnej praxe, do
performance. Repertoar odzrkadluje pohybovy material vypracovany tanec-
nou technikou. Takto nadobudnuté tane¢né schopnosti/skills nachadzaju svoje
umelecké uplatnenie v tane¢nom repertoari, ktory ma IDA k dispozicii. Tento
repertoar pozostava z uryvkov klasického, moderného a sti¢asného repertoaru
napriklad od autorov ako Eldad Ben Sassson, Regina van Berkel, Gertrud Bo-
denwieser, Rui Horta, Andrej Jerschik, Jifi Kylian, Vincente Saez, Karin Wéh-
ner. Vlastna tvorba pedagoégov IDA alebo diela, ktoré vznikaji na objednavku
institucii, tvoria produktivnu oblast v ramci institatu. Ja osobne ¢asto spo-
lupracujem napriklad s orchestrami a hudobnymi festivalmi (Tanzquartier/
Bregenzer Festspiele, Gmundener Festwochen a.i.), pricom tato spolupraca je
v Rakusku, ktoré ma bohatt hudobnt ponuku, velmi plodna.

V kontexte repertoarového vyucovania, improvizacie, movement research
a performance vznikla oblast, ktora vychadza z tradi¢nych a overenych po-
znatkov tanca a zdroven prindsa nové vyzvy a prezenta¢né moznosti pre $tu-
dentov. Kazdodennostou sa stala komunikacia s verejnostou. Pravidelné work-
shopové predstavenia a prezentacie ponukaja dolezité praktické skusenosti (¢i
uz v priestoroch univerzity alebo ako hostujtce predstavenia). Metodicky sa
okrem toho zameriavame na podporu individualnych vzdelavacich procesov.
Ucebnd metodika na IDA je charakteristickd vzdgjomnou komunikdciou medzi
pedagogmi a koordinaciou obsahu vzdeldvania v jednotlivych odboroch.

Modul tane¢na pedagogika obsahuje viacero stupnov a je od zaciatku $tudia
samozrejmou sucastou tanecnej praxe Studentov. Moznost vyskusat si poziciu
ucitela so Studentmi toho istého ro¢nika stimuluje proces u¢enia pomocou re-
flexie a spolo¢nych zazitkovych postupov vo vedeni tried. Skusenosti potom
vyustia do projektu ucebnej praxe, ktory prebieha dlhsie ¢asové obdobie so
skupinou podla individualneho vyberu. V ramci e-learning programu, ktory
bol vyvinuty v spolupraci s odborom tanecnej vedy na Univerzite v Salzburgu,
sa uzko spdjaju tedria a prax. V spolupraci s Claudiou Jeschke a Nicole Haitzin-
ger bolo vypracovanych pit modulov: Uvod do tanecnej vedy, Dejiny tanca 20.
storocia, Dejiny tanca, Médid v tanci, Tanecny zdpis. Materialy kurzov po-
chadzajti okrem iného z fascinujiceho tane¢ného archivu Derra de Moroda
v Salzburgu, ktory je bohaty tak na historické, ako aj na sti¢asné publikdcie
a materialy. Takymto sposobom ziskaju $tudenti a ucitelia pristup k prame-
nom, ktoré institut inak nema k dispozicii.

Dielnovy modul sa zameriava predovsetkym na procesy ucenia v réznych in-
terdisciplinarnych situdciach, ktoré vznikaju v tzkom spojeni s pribuznymi
umeleckymi oblastami ako hudba, hudobné $tyly, hudobna prax, ¢inohra, dra-
matické vyucovanie, literatura a vytvarné umenie (najma videoart).

Magisterské $tudium sa ponika v dvoch odboroch, oba v dlzke 4 semestre:

1. Sacasny scénicky tanec
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2. Tanec¢na pedagogika/Movement Studies

Stadium je rozdelené do dvoch modulov: praktického a teoretického.

1. Prax:

Modul Movement Research sa zameriava na projekty a vyskum. Procesy spra-
covania individudlne zvolenych tém st predmetom praktického vyskumu. Ide
o umelecky vyskum (artist led research), ktory generuje svoje vlastné $pecifické
metodiky. V ramci neho sa kontextualizuju otazky, ako mozno prekonat prie-
past medzi diskurzivitou (prameniacou z tradi¢ného akademického vyskumu)
a sktsenostou (tradi¢nou pre umenie). Otazky Movement Research sa vztahuju
0. i. aj na problémy aktualizdcie historickych kontextov:

Aké maju miesto tradi¢né tane¢né techniky a tradi¢ny repertoar v si¢asnom
tanci?

Ako moze Movement Research technologicky skamat knowledge of techniques/
remeselnost tanca?

Sucasna tane¢na prax profesiondlnych tane¢nikov zahfna obsahovo aj este-
ticky réznorodu tvorbu, ktora ¢oraz Castejsie presahuje ramec tradi¢nych ta-
ne¢nych institacii a ¢oraz viac sa zameriava na projekty. Charakterizuju ju
prieniky umelecko-kreativnej a experimentalno-teoretickej tanecnej praxe.
Poziadavky na tane¢nikov predpokladaju prehibenie a $pecifikaciu tane¢nych,
performativnych a umelecko-pedagogickych schopnosti. Experimentovanie
s tancom si vyzaduje praktické a teoretické vedomosti. Vyskumny aspekt sa
tyzicky prejavuje v tane¢nikovi, v jeho tanecnej praxi, v ktorej je zakddova-
nych mnoho telesnych a tane¢nych technik. Stddium zamerané na vyskum
spristupnuje pomocou kédovania, dekédovania a znovukdédovania tane¢nych
pohybov/etudovych kanonov/telesnych obrazov $pecificky pohybovy vokabu-
lar.

2. Teoria:

Stcasny vyskum tanec¢nej praxe ma k dispozicii korpus vedomosti s celym
in$trumentariom na sytematizaciu a historizaciu. Tieto vedomosti poskytuju
tanecnej praxi a subjektivhemu telesnému pocitovaniu tanec¢nika konkrétny
komunikovatelny systém pojmov. Teoretické poznatky sa prehlbuju v jednot-
livych $pecifickych témach, ku ktorym patria napriklad umelecké témy, his-
torické otazky, otazky metodiky tanca, vyskumy poznatkov o vlastnom tele
a o pohyboch pri tanci, $tadium pre trénerov, vyskum mozgu, skiumanie pro-
cesov ucenia, vyskum komunikdcie atd. Skimaju sa napriklad otazky: Ako
organizuje tane¢nik svoje vedomosti? Akymi formami vedomosti disponuje?
Ako sa prejavuju v tanci? Su v tanci pridanou hodnotou pohybu? Ako sa preli-
naju formy vedomosti z praxe a tedrie?
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Umeleckému vyskumu sluzi laboratérium IDA Dance Research LAB, ktoré
umoziiuje prehlbit historickt a somaticku tane¢nt prax a telesnost a spracovat
jus ohladom na $pecifické aspekty individudlne zvolenej profesijnej praxe. Za-
meriavame sa na tanec ako vyskum pohybu, v ktorom sa spdja prax a teoretické
vedomosti. V ramci projektov IDA LAB sa spracovavaju performancie, scores,
vided, predstavenia, Studijné materialy, ¢cinnost v triedach, lecture performance
atd. Tieto prace tvoria svojim sposobom ,,premostenie” ku kariére tane¢nikov,
st formulované dostato¢ne podrobne a Specificky, aby sa tane¢nici mohli uplat-
nit v sutaziach, na castingoch alebo sa tspesne uchadzat o Specifické stipendia.
V spolupraci s IDA Research Labs sa nam podarilo vybudovat prepojenie
s mnohymi instituciami, medzi ktorymi st napriklad organizatori réznych
podujati v Linzi a Hornom Rakusku, najmé tane¢na skupina C.0.V./Cie Off
Verticality a balet krajinského divadla v Linzi, Univerzita umeni v Grazi, Ars
Elektronica, Hudobna univerzita Vieden a medzinarodné projekty ako na-
priklad vyskumny projekt tane¢nych technik organizovany Tanzplan Deut-
schland, rozne $tipendijné programy rakuskych spolkovych ministerstiev, atd.

K tymto informaciam o obsahu $tidia na nagom institate by som chcela pripo-
jit este niekolko viet o vyskume pohybu/Movement Research v si¢anom tanci.

Tento vyskum formuluje rozhrania, presahy a logiku procesov vyskumu
pohybu. Je sucastou tanecnej praxe sucasnych tane¢nikov a ddlezitou ¢astou
tanecnej tvorby. Vyskum pohybu je nutnostou najma pre tych tane¢nikov, kto-
ri nad ramec konven¢ného pohybového materialu chapu pohyb ako esencial-
nu materialitu tanca. Hladaju sa nezname, nekonvenc¢né pohybové spektra,
pripadne heterogénne perspektivy k historicky vyvinutému tane¢nému vo-
kabularu. Témou je tane¢nik samotny, tancujuce telo, tancujice teleso, ktoré
ma intenzivny vztah k svojim pohybom. Vyskumné procesy sa zakladaji na
vlastnych vedomostiach tane¢nika. Predstavuji in$trumentarium hladania
a prekrac¢ovania konven¢ného pouzitia. V “prekracovani” sa neukazuju len
sposoby analyzovania aktudlnej tane¢nej praxe. Pohnutky tohto prekracova-
nia, samotné prekrac¢ovanie nadobuda v procesoch umeleckého vyskumu ista
expresivnost. V tanecnej tvorbe hladaju tanecnici material/materialitu niekde
medzi konvenénym taneénym/pohybovym materidlom a subjektivnym spo-
sobom myslenia a vhimanim vlastnej tane¢nej praxe, ktoré vytvaraju zdklad
riadenia tychto procesov.

Tane¢nik ma tane¢né vedomosti ulozené v pamiti. Jeho konanie je vzdy kom-
plexné, na jednej strane je subjektom s individualnymi vlastnostami a na
druhej strane objektom, ktory ovldda a stotoznil sa s naucenou techné, histo-
ricky a somaticky/somatosenzoricky formovanou technikou tanca.

Sti¢asna tanecnd prax, v ktorej sa procesy Movement Research odohravaju, za-
hfna mnoho telesnych a tane¢nych technik’, ktoré otvaraja a rozvijaju kon-
krétny pohybovy vokabular.

' Porovnaj DIEHL, Ingo; LAMPERT, Friederike (Hg.): Tanztechniken 2010. Leipzig : Tanzplan Deut-
schland, 2011
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Umelecké rozhodnutia tanecnej praxe vznikaju na zdklade individualnych
spomienok tanecnika a choreograficky a improviza¢ne realizovanom vysku-
mu novych pohybovych oblasti. V umeleckom rozhodnuti dochadza ku kolizii
historického pohybového vokabuldru, ktory je prostrednictvom naucenej ta-
necnej praxe uloZeny v pohybovej pamati tane¢nika, s povodne abstraktnymi
telesnymi a pohybovymi koncepciami. Ide o pokusy usporiadat tento materidl,
v ktorych sa experimentalne alebo experiencidlne skima potencial tela - tela,
ktoré sa zviditelnuje v $pecifickych formach pohybu. Movement Research sa
rozvija v realizacii pohybu, v tancujiicom tele.

Procesy Movement Research su tematické a ,,patematické“

Tancujuce telo - ako ¢initel tanca (agens) — stvarnuje pohyb v celom spektre
tradi¢nych technik. Texty ohybania/vystierania/tocenia sa daju zaznamenat
a ulozit do pamate, pretoze vychadzaju z istého symbolického usporiadania
tanca. Z pamdte sa potom daju nacitat ako komplexné retazce, sekvencie a sto-
pové formy.

Tancujuce telo — ako participant tanca (patiens) — ako telo, s ktorym a nieco
deje, telo, ktoré vytvara pohyb ako reakciu na uréity podnet, potrebuje “so-
matické remeslo” tanca. Pohyb vychadza z procesov vnimajuceho/vnimaného,
deje sa performativne a da sa stvarnit ako pohyb len retroaktivne.

Bytie subjektu a objektu tancujiceho tela tvori vychodiskovy bod pre Move-
ment Research. Disponovatelnost technikou, ktora obsahuje rutinu a pamit,
umoznuje hladanie mozného a nemozného, sprvoti neplanovaného, hladanie
extazy — stavu “bez seba” v tanci.

Som presvedcend, Ze tanecné univerzity nebudu zohravat dolezita tlohu len
v oblasti umelecky zameraného vyskumu, ale budu predstavovat dolezity zdroj
aj v produkcii tanca. Mdzu vo svojom zdzemi vytvorit priestor pre experimen-
ty, experiencialny (zazitkovy) tane¢ny vyskum, otazky tane¢ného dedic¢stva
- otvorenost, ktort uz tazko najst v produkciach umeleckého tanca, podriade-
nych réznym mdédnym a ekonomickym vplyvom.
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Neddvna minulost a su¢asnost madarského tanca:
Ako dalej?

Katalin Lorinc

Abstrakt

Autorka sa v prispevku venuje tancu v Madarsku v réznych obdobiach. Zaoberd
sa jeho rozkvetom pred Stvrtstorocim, pred ktorym tanec v Madarsku pozostdval
hlavne z klasického baletu a ludového tanca. Opisuje osemdesiate roky a proces
prindsania novych myslienok a technik dostupnych na Zdpade a déleZité kultiir-
ne projekty na poli suicasného tanca koncom 20. storocia, cirkuldciu tanecnikov,
choreografov, projektovych manazérov, pedagogov, ktoré umoznila najmd me-
dzindrodnd financnd pomoc. Prispevok zachytdva aj zmenu po roku 2004, kedy
sa so vstupom Madarska do Europskej tinie zastavili vSetky zahranicné, podpor-
né financné programy a doslo k rozpadu Madarskej asocidcie tanca v roku 2008.
Prispevok konci zmienkou o aktudlnych, obnovenych snahdch nastartovat sys-
tematické zmeny prostrednictvom Ndrodného programu tanca.

Klucové slova
Tane¢né umenie v postsocialistickej krajine, financovanie tanca, narodny
program tanca.

Aby sme si vytvorili obraz o tom, ako sa tanec v poslednych rokoch v Ma-
darsku vyvijal, nemdzeme nespomenut niekolko udalosti, ktoré sa odohrali
v poslednych niekolkych dekddach. Tanec v Madarsku - tak ako vo vsetkych
ostatnych krajinach vychodnej Eurdpy - sa zacal vyznamnejsie rozvijat pri-
blizne pred dvadsiatimi rokmi, ked sa krajina politicky otvorila. Predtym,
v patdesiatych rokoch 20. storocia, tanec v Madarsku pozostaval hlavne z kla-
sického baletu a ludového tanca. Vsetko, ¢o sa vymykalo tymto §tylom, muse-
lo byt maskované, ur¢itym spésobom skryvané. V sedemdesiatych rokoch to
bolo napriklad pomenovanie ,,dZezovy balet”, ktory umoznil skryt dzez alebo
iny moderny $tyl za klasicky balet. VSetci ti tanecnici, ktorym sa darilo na
zapadnej scéne v osemdesiatych rokoch, boli absolventmi ¢iasto¢ne tajnej, si-
kromnej $koly baletného majstra Endre Jeszenszkého. Nevyucoval len dzezové
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kombinacie kopirované zo zapadnych nahravok, ale pristupoval k vyucbe tan-
ca s nezvy¢ajne otvorenou myslou. Dal§{im sposobom prezitia inych pristupov
k pohybu bola ,,umeleckd gymnastika® (neskér nazyvana rytmicka $portova
gymnastika), ktora poskytovala skryté miesto pre tych, ktori nasledovali cestu
Duncanovej alebo Dalcrozeho pred druhou svetovou vojnou. Urcitym sposo-
bom tniku bola aj pantomima.

Kratko pred a po pade Zeleznej opony zacali madarski tane¢nici prinasat nové
myslienky a techniky dostupné na Zapade. V prvom rade dzezovu techniku
Matta Mattoxa z Pariza, ktort vypracoval Raza Hammadi a ktora sa oznaco-
vala ako moderny dZezovy tanec, ako aj moderné styly zalozené na tane¢nych
$tyloch Marty Graham a José Limoéna. Tieto $tyly boli v tom case dostupné
pre tane¢nikov v niekolkych $tadiach v Budapesti a neskor, od polovice de-
vatdesiatych rokov, aj na réznych urovniach v ramci madarského tane¢ného
vzdeldvania. Bolo naozaj dolezité priniest nové myslienky do oblasti tanca,
nakolko niekolko desatro¢i nebolo mozné, aby sa profilovali tvorivi a odvazni
choreografi. Vynimkou bol iba ludovy tanec, v ktorom dochadzalo k vyvoju,
nakolko etnické tance okrem ohromného zmyslu pre rytmus a dynamiku za-
hrnuja vela improvizécie. Preto niet divu, Ze prvi zaujimavi sucasni choreo-
grafi pochadzaju z tohto prostredia.

Koniec devitdesiatych rokov priniesol zmeny, ktoré boli vysledkom velkého
usilia na poli eurépskych vymennych projektov. V rokoch 1996-2000 prebie-
halo niekolko velmi dolezitych kultarnych rozvojovych projektov, predovset-
kym v suc¢asnom tanci. Vdaka tymto vymennym programom (cirkuldcia ta-
nec¢nikov, choreografov, projektovych manazérov a pedagdgov, medzinarodna
aj finan¢na pomoc) sa suc¢asna tane¢na scéna Madarska do velkej miery zaan-
gazovala v novych technikach a sposoboch tvorivosti. Madarski tane¢nici sa
po tom, ¢o stravili niekolko rokov v relevantnych zapadnych $kolach (s moz-
nostou Stipendia alebo bez nej), napriklad na tane¢nych akadémiach v Rotter-
dame alebo Arnheme, v Laban centre alebo v siboroch, vratili do Madarska,
aby zacali budovat kariéru v si¢asnom tanci ako ucitelia a/alebo choreografi.

Prelom storo¢i bolo najnddejnej$im obdobim pre komunitu moderného tanca
- vznikali nové produkéné skupiny s podporou jednotlivych projektov. Konali
sa dolezité narodné festivaly nielen s cielom prezentovat tanec SirSiemu obe-
censtvu, ale tieZ pomdhat umelcom stretavat sa a stimulovat hlbsiu vzajomnu
spolupracu. Dva hlavné festivaly zacali svoju ¢innost v r. 1998. Madarsky ta-
necny festival s prezentaciou vsetkych $tylov v Gyori kazdé druhé leto a Mul-
tiumelecky festival sticasného tanca vo Veszpréme, mensi festival zamerany
vylu¢ne na sucasné umelecké formy. V stlade s bolonskym vzdelavacim sys-
témom sa tane¢né vzdelavanie zacalo rozs$irovat a zaroven tiez vzrastol pocet
odbornych strednych $kol. V tych ¢asoch zacal expandovat statom podporo-
vany systém zakladného umeleckého vzdeldvania v celej krajine, ktory nielen
umoznil defom $tidium tanca za pristupnu cenu, ale poskytol ucitelom tanca
moznost zivit sa vyucovanim tanca.
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Co sa stalo o priblizne desat rokov po pade Zeleznej opony?

V kratkosti, naucili sme sa vSetky nové $tyly a techniky, mali sme hlboké pro-
fesionalne vedomosti, ale nemali sme spravnu $truktiru, aby to vSetko zaca-
lo fungovat. Povedané eSte priamejsie: v ramci financovania performa¢ného
umenia v krajine nenastali Ziadne ,,politické zmeny* a siicasna tvorba zostava-
la ,,alternativnou® a finan¢ne marginalnou.

Dalgi, brutdlny zlom nastal priblizne v roku 2004 a bol spojeny so vstupom
Madarska do Eurépskej tnie. Zastavili sa vSetky podporné programy pre pro-
jekty, akoby EU povedala: ,,Uz ste vyrastli, ak ste ¢clenom spolo¢nosti samo-
statnych narodov, musite byt schopni riadit si svoj kultirny Zivot sami.”

Dovtedy, ak sme pozvali svetovo uznavanych pedagégov alebo choreografov,
aby rozvijali nase vzdelanie alebo kreativitu, naklady na pokrytie tychto ak-
tivit boli vzdy velmi priaznivé, podporené EU alebo inymi medzinarodnymi
programami. Od maja 2004 si platime cely icet sami. So stratou medzinarod-
nych finan¢nych zdrojov tanec¢nici a vzdelavacie projekty stratili prostriedky
na svoj rozvoj, nakolko tie medzinarodné nenahradili ziadne domace fon-
dy. Festivaly sa zacali ,,scvrkavat® a distribucia tane¢nych produkcii sa sta-
la takmer nemozna nielen na medzindrodnej urovni, ale aj v ramci krajiny.
V roku 2008, v ¢ase medzinarodnej krizy, vetky spolo¢nosti museli celit vaz-
nym uspornym opatreniam, ale Strukturalne zmeny vo vztahu k finanénym
podmienkam sa stale neudiali. Ak tane¢nik v tomto obdobi odisiel z krajiny
kvoli praci alebo vzdelaniu, uz nemal zamer vratit sa spat. Vlada v kulturnej
oblasti nevedela zvladnut obrovsky nedostatok statnych zdrojov, neodvazila sa
dotknut $truktury financovania prili§ do hibky — zaujmové skupiny starého
systému boli dostatoc¢ne silné, aby ju chranili pred reformou. Bol to okamih,
kedy sa Iudovi, baletni tanec¢nici, tane¢nici sucasného tanca, choreografi, pe-
dagdgovia a organizatori stretli okolo Okriihleho stola tanecnikov s cielom pre-
skumat situdciu a spolo¢ne najst mozné rieSenia. Bol iniciovany velmi ddlezity
vedecky podporeny vyskum, vyplnili sa stovky dotaznikov. Portfélio sa pre-
zentovalo ministrovi kultury v roku 2004, ale ni¢ sa v skuto¢nosti nezmenilo.

Z tohto dovodu sa ku koncu desatrocia rozkol v ramci tane¢nej komunity
prehlbil. Tradi¢ne tstredna organizécia pre tane¢nikov Madarskd asocidcia
tanca, ktora bola zastre$ujucou organizaciou tane¢nikov a povazovala sa za
komunikacny kanal s hlavnymi predstavitelmi krajiny, stratila vd¢sinu svojich
privilégii a prakticky sa v roku 2008 rozpadla na dve organizécie. Spolo¢nost
sucasného tanecného divadla prakticky tiez skoncila svoje aktivity kvoli nedo-
statku financii. Stibory sa zacali redukovat, prezivaju z roka na rok, nakolko
dostant podporu len v pripade, Ze si on kazdoro¢ne poziadaju.

Napriek tomu nastal asponn maly krok vpred v roku 2009. Po dvoch, troch
rokoch tvrdej pripravy sa prijal Zdkon o performacnom umeni, a v iom su
zakotvené niektoré jasné nariadenia o financovani oficidlne registrovanych
tanec¢nych suborov. Ale so zmenou vlady bol v roku 2010 tento zakon modifi-
kovany a pre mensie nezavislé skupiny alebo umelcov sa podmienky sprisnili.
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Uspechom je po desiatich rokoch opitovné jednanie ,za okrahlym stolom®
pod nazvom Ndrodny program tanca, tentokrat zamerané na niekolko velmi
presne formulovanych tém, o ktorych sa rokuje s vedicimi predstavitelmi kra-
jiny. K nim patri:

« prijatelny systém dochodkov pre tane¢nikov
« podpora moznosti rekvalifikacie po relativne kratkej kariére tane¢nika

o opitovna diskusia o podmienkach v odbornom vzdelavani, napriklad
postavenie ucitelov v stlade s bolonskym vzdelavacim systémom.

Nezavislé subory si v sucasnosti nachddzaju vlastné cesty za pomoci medzi-
narodnych (predovsetkym z EU) koprodukcii a fondov. K najprogresivnej$im
rieSeniam patria tie, ktoré naplhaju potreby spolo¢nosti v oblasti véeobecného
vzdeldvania mladeze alebo Iudi so $pecialnymi potrebami a tymto spdsobom
sa priblizuju k medzinarodnému hnutiu ,,Divadlo vo vzdelavani®, ktoré vznik-
lo na Zapade uz pred nejakym casom.

Niektori z nasich najlepsich suc¢asnych tane¢nych majstrov urobili cenny krok
smerom ku $koldm a dokonca nemocniciam alebo vdzniciam - buduji nové
cesty, aby sa dostali blizsie k sebe samym aj inym - ¢o znamend zaroven vy-
tvaranie nového publika.

Systém podpory v Madarsku v si¢asnosti je nasledovny:

1. ndrodné subory: podporované priamo $tatom, 70% ich ¢lenov musi dispo-
novat najvyssim odbornym vzdelanim

2. popredné subory: podporované miestnymi samospravami, 60% ich ¢lenov
musi mat najvyssie odborné vzdelanie

3. nezavislé subory vytvorené na baze projektov, organizdcie, umelci; suk-
romné divadla a kultirne domy

Na ilustraciu v Madarsku v si¢asnosti existujui tieto Zanre a tane¢né subory:

3 baletné subory (jeden z nich je Madarsky narodny balet), asi 10 poprednych
ludovych stborov, asi 40 su¢asnych tane¢nych projektov - suborov (s réznym
poctom ¢lenom od sélo projektu po 12-¢lenné subory), a 5 — 10 siborov pohy-
bového divadla (pocet sa neustale ment).

N4s statny fond pre financovanie tanca nie je oddeleny od divadelného, obe
profesie sa musia delit o jeden, ¢o nie je velmi vyhodné pre tane¢nikov, ktori su
tradi¢ne menej uznavani v Madarsku nez verbalne divadlo. Celosvetova ten-
dencia je vSak zrejma — hranice sa stieraji — rozne $tyly, metddy a prostriedky
sa v performa¢nom umeni ¢oraz viac prekryvaju. Budicnost je v novej ge-
neracii, budovani kontaktov, vedeni dialégov, v spolupraci na medzinarodnej
urovni ako aj v ramci profesie. Myslim, Ze toto je dovod preco sme sa my vsetci
dnes na tejto konferencii zisli.

53



Baletn4 $kola Statnej opery vo Viedni:
Minulost, su¢asnost a buducnost

Simona Noja

Abstrakt

Prispevok sa zameriava na aktudlne vyzvy, pred ktorymi stoja baletné skoly
v suicasnosti. Zaoberd sa otdzkou vyberu adeptov, hodnotenia a vedenia talen-
tov, ako aj potrebou zavddzat inovdcie do vyucby klasického tanca. Tie spoci-
vajii v podpore tvorivosti a hravosti u deti a mladych ludi (aby sa pri ndrocnom
mi a v zamerani vzdeldvania tak, aby adepti ziskali spravny pristup k profesii,
ale aj aby boli pripraveni na ndstrahy tohto povolania.

Klacové slova

Tanec¢né $kolstvo, tvorivost, detska pedagogika.

V septembri 2010 som nasttpila do funkcie riaditelky $koly klasického tan-
ca Viedenskej Statnej opery, skoly s velmi bohatou minulostou siahajicou do
18. storocia, ktora véak v danom obdobi potrebovala nové smerovanie. Spo-
lu s umeleckym riaditelom Viedenského $tatneho baletu a Skoly klasického
tanca Manuelom Legrisom sme vypracovali plan dlhodobého rozvoja skoly.
O $tyri roky neskor moézem povedat, Ze plan bol dobry a priniesol pozitivne
zmeny, ako napriklad transformaciu skoly klasického tanca na baletnu akadé-
miu a vznik baletného stiboru pre nasich absolventov. Tento mlady subor mal
na zaciatku svojho posobenia 8 ¢lenov, od tohto roku je to uz 12 ¢lenov. Ma
svoj vlastny program a repertodr, tanecnici hostuju a chodia na turné nielen
v Rakusku, ale aj v zahrani¢i. Vdaka spominanému konceptu sa nam dari za-
mestnat vyse 90 % nasich absolventov.

Chcela by som sa podelit o niekolko pozorovani, pomocou ktorych si myslim,
ze sme dosiahli spominané Gspechy, vratane Gvah o tom, ako postupujeme pri
vybere talentovaného $tudenta a ako s talentom pracujeme v nasej Akadémii
klasického tanca.
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Uit sa tancovat znamena spdjat vnutorny priestor s vonkaj$im, synchronizo-
vat vnutorny rytmus s rytmom hudby, ucit telo poslichat a dodrziavat rozne
principy estetiky, poc¢uvat a vyjadrovat intuiciu, naucit sa vidiet svoje telo oca-
mi inych. Cez tanec sa mozeme priblizit ku krase. Ked u¢ime deti tancovat,
tak ich u¢ime hrat sa a vytvarat krdsu pomocou vlastného tela. Podnecujeme
ich zvedavost dozvediet sa, ¢o je za hranicami véednych dni. Deti vstupuji do
¢arovného sveta, kde krasa, ktora sa pred chvilou zdala nedosiahnutelna, je
zrazu celkom blizko, dokonca je velmi osobna. Deti sa doslova ucia prezivat
dant chvilu a uvedomovat si pritomnost.

Toto by mohla byt zaujimava cesta a predpoklad pre cerstvé zadefinovanie
cielov vzdelavania — najprv vzdelavajme deti v rovine estetiky a len nasledne
v rovine rozumu. Myslim si, Ze vSetci sihlasime, ze klasicky tanec je zdkladom
pre zvladnutie tanca ako takého. Stat sa profesionalnym tane¢nikom klasické-
ho tanca trvd priblizne 8 rokov, tancovat na vrcholovej irovni je mozné asi 20
rokov. Typ vzdelavania, ktory pontikame nasim ziakom je jeden z najnaroc-
nejsich.

Prva otazka: Ako sa vybera talent?

Vsetci sa asi zhodneme, Ze dieta s tane¢nym talentom znamend dieta s velkym
zaujmom o tanec, so zmyslom pre rytmus a s telom, ktoré ma idealne fyzické
proporcie - vysoké klenby na chodidlach, dlhy krk, dlhé ramend a vSeobecne
velmi velké schopnosti natahovania. Vsetky $koly klasického tanca na svete
maju viac menej rovnaké principy vyberu mladého adepta. Na druhej strane
nie vietky tane¢né skoly maju na konci vzdelavacieho procesu rovnaké vysled-
ky.

Z tohto dovodu sme sa so spolupracovnikmi, ktori st vo vedeni Akadémie
klasického tanca Viedenskej statnej opery, zamysleli a pokusili sa pomenovat
potrebné schopnosti nasich absolventov po ukonceni osemroéného vzdelava-
cieho procesu. Dospeli sme k nasledujicim zaverom:

« nasi absolventi by mali mat dobru pripravu v oblasti klasického aj mo-
derného tanca a ich znalosti by mali byt transparentné a flexibilné, aby
boli schopni splnit poziadavky sucasnych velkych tane¢nych siborov

o tanecné vzdelavanie by nemalo byt zamerané iba na tane¢né umenie,
ale malo by obsahovat informacie suvisiace s tancom, ktoré by mladych
tanec¢nikov pripravili na rieSenie problémov, ktoré kariéra tanecnika
prinasa: zranenia, uspechy aj netspechy, styk s verejnostou, vyhorenie,
depresiu, bulimiu, atd.

« mladi tane¢ni umelci by mali byt kreativni s dostatkom odvahy vstupit
na neprebadané tizemia s cielom zvladnut ulohy budicnosti; mali by
mat podporu vietkych pedagégov v rozvijani umeleckého potencidlu,
aby sa stali osobnostami v tane¢cnom umenti, kedze studium, ktoré tomu
predchadza, je naro¢né a dlhé
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Sucasna generacia mladych tane¢nikov je zatazena ani nie tak mnozstvom ve-
domosti, ako tlakom pri vybere tych spravnych. Na rozdiel od nas dospelych,
ktorym pri rozhodovani pomahaju ziskané skusenosti, za¢inajuci tane¢nici sa
nemaju o ¢o opriet. Aby sme mohli vychovat dobre pripravenych absolven-
tov, zacali sme zhromazdovat vsetky informacie, ktoré pre ich budicu kariéru
mozu byt relevantné.

Vieme, ze v minulosti sa na tane¢né skoly hlasili tisice deti. V sucasnosti ne-
mame takéto velké pocty deti so zaujmom o tanec a ani moznost pracovat iba
s detmi s idealnymi fyzickymi proporciami, ¢i moznost vyuzivat iba Vagano-
vu metodu. Je nevyhnutné pouzivat ucebné osnovy inovativhym spdsobom.
Tento inovativny spdsob znamena pre nas nutnost zredukovat v ucebnych os-
novach zaklady klasického tanca na poskytnutie iba podstatnych informacii.
Museli sme pomenovat to, ¢o je nenahraditelné a ¢o povazujeme za zaklady
klasického tanca. Nie je lahké odpovedat na tuto otazku. Pozorne sme sa za-
merali na usporiadanie, zoradenie, dolezitost, dynamiku a odbornost. Podpo-
ru sme ziskali zo strany skusenych ucitelov z medzinarodného prostredia, ¢o
bolo samozrejme velmi ndpomocné.

Okrem tradi¢nych predmetov sme museli zahrnat do osnov nové, ako napri-
klad praca s vlastnym telom (tak, aby studenti zvladli pohybovt koordinaciu,
¢o bolo naroc¢nejsie, ako sme si spociatku mysleli), africky tanec (velmi uzito¢-
ny na prvych hodinach vyucby, ked sa osvojuje kontakt s podlahou) a technika
moderného tanca (zaklady by mali pomdct pri osvojovani si novych informa-
cii v oblasti moderného tanca) s déorazom na tvorivost u mladsich a improvi-
zaciu u starsich $tudentov.

Vytvorili sme tiez interdisciplindrnu platformu medzi pedagégmi vyucuju-
cimi rézne predmety tak, aby nasi ucitelia mohli tiez byt in$pirovani a mali
moznost dalej sa profesionalne rozvijat. InSpirovani ucitelia vychovavaju in-
$pirovanych $tudentov.

Druha otazka: Ako pracujeme s talentom?

V prvom rade povazujeme kazdé dieta prijaté do tanecnej $koly za vitany ta-
lent. Nasou najdolezitejSou ulohou vo vzdelavani mladych ludi je udrziavat
ich vasen a zaujem o tanec, pricom im vo vzdelavani priblizujeme zaklady
predmetu. Zaklady, ako v$etci dobre vieme, st poriadne nudné, predovsetkym
pre deti, ktoré prichadzaju do tane¢nych $kél pretoze miluju skdkanie, otocky
a dynamické pohyby a skusaji rozne nové sposoby pohybu svojho tela.

Takze hlavnu tlohu tu hra tvorivost. Nechajme ich nech st tvorivi, dovolme
im robit chyby a pontiknime im tie spravne informadcie a $ancu spravne si vy-
brat.

Naucit deti zdklady nie iba klasického tanca, ale aj spravneho pristupu k pro-
fesii a zaroven pripravit ich a podporit pri naro¢nosti u¢ebného procesu - toto
z mojho pohladu znamena to, ako treba pracovat s talentom.
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Musime deti pripravit na profesiu tane¢nika klasického tanca, profesiu, ktora
je najkrajsia na svete. Nakoniec, toto je dovod preco sme si ju my sami vybrali.
Musime im dat ohen a nie popol tradicii.

Nasou ulohou ako pedagdgov klasického tanca je ngjst klu¢ k vesmiru kazdého
dietata, objavit jeho silné stranky a potencial a oboznamit ho s nimi, pripravit
deti tak, aby sa vedeli vysporiadat s najlep$imi aj najhorsimi strankami svojej
osobnosti, pomoct im zmenit svoje slabé stranky na silné tak, aby uspeli na tf-
nistej ceste profesie tane¢nika. Formujeme a pretvarame nielen ich telo, ale tiez
osobnost buducich tane¢nikov. Pomocou analyzy ich silnych a slabych stranok,
moznosti a rizik sa snazime vyzdvihnuat najdolezitejsie vlastnosti, na ktoré sa
mozu spolahnut v snahe napredovat. Talent pre tanec je tajomna zmes casto
protichodnych parametrov. Nasou ulohou ako pedagégov je objavit v dietati
to, ¢o je skryté — surovy diamant jeho talentu — vybrusit ho do tplného lesku,
nasmerovat dieta tak, aby pochopilo, ze priestor, ¢as a krasa su jeho priatelmi.
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Prepojenie tedrie s praxou v Studijnom programe Tanecné
umenie na Katedre tanecnej tvorby

Irina Ciernikova

Abstrakt

Prispevok strucne mapuje vyvoj a vysledky prepojenia tedrie s praxou v Studij-
nom programe Tanecné umenie na Katedre tanecnej tvorby HTF VSMU za os-
tatnych osemndst rokov. V zdkladnych bodoch sa venuje aj analyze efektivity
transformdcie praxe do tedrie na doktorandskom stupni stidia, medziodboro-
vych vztahov a vplyvu vsetkych umeleckych a vedeckych aktivit katedry na for-
movanie profilu absolventa v Studijnom odbore Tanecné umenie.

Klucové slova
Tanec¢né umenie, prax, teéria, tanecné konzervatérium, katedra tanecnej tvor-
by, Student.

Téma tohto prispevku tzko suvisi s témou kongresu Inovicia a tvorivost ako
stratégia udrZatelného rozvoja a mojou celozivotnou umeleckou a pedagogic-
kou ¢innostou, vratane Sestro¢ného posobenia vo funkcii predsednicky Odbo-
rovej komisie Tane¢né umenie a veducej Katedry tanecnej tvorby.

Od roku 1984 do 1996 ako externy pedagdg a od roku 2002 do 2012 ako in-
terny pedagog klasického tanca a koncertnej a scénickej praxe som posobila
na Tane¢nom konzervatériu Evy Jaczovej v Bratislave. Prvd etapa spoluprace
s konzervatériom (vtedy sa tato instittcia volala Hudobna a tane¢na $kola) sa
uskutoc¢novala paralelne s mojou umeleckou ¢innostou v Slovenskom narod-
nom divadle (SND) a druha az v obdobi mojho pedagogického posobenia na
Katedre tane¢nej tvorby HTF VSMU. Spitnt vizbu z prepojenia mojej inter-
pretacnej ¢innosti v SND s pedagogickou na konzervatdriu vidim predovset-
kym v tom, Ze v procese vyucby Ziakov konzervatéria som sa mohla opierat
o interpreta¢né skusenosti a neskor aj o skusenosti z ¢innosti vo funkcii balet-
ného majstra - repetitora.
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Spétna vizba z prepojenia pedagogického pdsobenia na Katedre tanec¢nej tvor-
by s pedagogickou ¢innostou na konzervatériu sa zas ukazala najmi v tom,
ze vedomosti a zru¢nosti, ktoré som vstepovala mojim Studentom na kated-
re, boli obohatené o cenné praktické skusenosti z dennodenného kontaktu so
ziakmi konzervatdria.

Pracovna ¢innost vo viacerych instituciach je pre kazdého umelca alebo peda-
géga namahava, ale zaroven aj indpirativna. RieSenie problémov stredoskol-
skej, vysokoskolskej edukacie a $pecifickej problematiky prace s detmi alebo
umelcami mna a mojich najblizsich spolupracovnikov nutilo prehodnotit ciele
a obsah vzdelavania na Katedre tane¢nej tvorby a pokusit sa inovovat ich.

Z pohladu transformacie osobnych skusenosti a tedrie do praxe vidim takyto
druh prepojenia ¢innosti ako velmi efektivny a aj dnes nevyhnutny pre pokra-
¢ovanie inovativnych zmien do buducna.

Katedra tanecnej tvorby vyse Sestdesiat rokov pripravuje na profesiondlnu
drahu pedagdgov, choreografov a tane¢nych interpretov, ktori st odborne pri-
praveni podielat sa na rozvoji tane¢ného umenia na Slovensku a v zahranici.
Nasi absolventi mali aj maju moznost uplatnit sa v divadlach, profesionalnych
i amatérskych suboroch fudového a moderného tanca a na vsetkych stupnioch
umeleckého skolstva. Mnohi z tychto $tudentov uspesne posobili alebo po-
sobia ako pedagogovia konzervatorii, ZUS, zastévali alebo zastdvajti funkciu
baletnych majstrov - repetitorov, viaceri pedagogicky posobili alebo pdsobia
aj v zahranic¢i. Su medzi nimi aj §éfovia ¢i veduci profesionalnych tane¢nych
stborov, riaditelia konzervatérii, ZUS a veduci tane¢nych odborov v roznych
vzdelavacich institdciach.

Napriek tomu, ze momentalne este nie je akreditované externé studium (pla-
nujeme ho v blizkej budicnosti), mdme vela absolventov, ktori pocas $tadia ak-
tivne posobili v profesionalnych telesach, vratane SND. Dnes tspesne $tuduje
na katedre napriklad $est clenov Baletu SND.

Absolvent $tudijného odboru Tane¢né umenie, bez ohladu na skonceny $tu-
dijny plan, je na mieste, na ktorom pdsobi — v ramci socidlnych vztahov -
neustale v interakcii s osobami réznych vekovych kategérii. Konfrontuje sa
s ich osobnostnym profilom a Zivotnym smerovanim. Specializuje sa na pracu
s detmi 1. a 2. stupna zakladnych $kdl, na pracu so $tudentmi strednych $kol
alebo je odbornikom, ktory sa zameriava na pracu s dospelymi interpretmi
vo veku od 18 do 45 rokov, pripadne aj star§imi. Z toho vyplyva, Ze absolvent
prostrednictvom svojho pdsobenia prebera podstatnu cast zodpovednosti za
celkovy harmonicky vyvin a vychovu deti a mlddeze alebo umelecky rast pro-
fesionalneho tane¢ného umelca.

Vzhladom na uvedené skuto¢nosti md $tudium na katedre viacero zaujima-
vych charakteristik. V prvom rade absolventi ziskavaju vedomosti nielen z ob-
lasti tane¢ného, hudobného a vytvarného umenia, ale aj z vednych odborov
ako: pedagogika, psycholdgia, anatémia, fyzioldgia atd. Nezanedbatelnd je aj
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nasa snaha apelovat na ich celkovy umelecky rozhlad. Druhym, velmi dolezi-
tym $pecifikom je fakt, Ze sa pri ur¢ovani obsahu a metéd vyucby jednotlivych
predmetov v tomto $tudijnom programe vychadza z potrieb uzkeho prepojenia
a konfrontacie s aktudlnou umeleckou praxou. Preto v ramci u¢ebno-tvorivé-
ho procesu ma velky vplyv na kvalitu formovania osobnosti $tudenta racio-
nalne prepojenie teoretickych a praktickych predmetov, nadobudnutie teore-
tickych vedomosti a ziskavanie praktickych skdsenosti v kontexte suc¢asnych
umeleckych podmienok.

Za ostatnych devatnast rokov sa uvedené prepojenie teodrie a praxe zacalo na
katedre intenzivne a systematicky realizovat najmd v predmetoch didaktika
klasického tanca a klasicky tanec — modely a prax a mame zaujem ho podla
poziadaviek praxe aj inovovat. Spolupracovali sme s Tane¢nym konzervaté-
riom Evy Jaczovej v Bratislave na realizacii jednotlivych bodov Dohody medzi
nasimi intiticiami, ¢o umoznilo, aby v ramci uvedenych predmetov v prie-
behu $tyroch rokov $tudenti bakaldrskeho a magisterského stupna mali moz-
nost absolvovat nacuvy a pripravy umeleckych vykonov postupne vo vsetkych
osmych ro¢nikoch Tane¢ného konzervatdria Evy Jaczovej v Bratislave. V pia-
tom roku $tudia navitevovali tréningy v Balete Slovenského narodného divad-
la. Studenti, ktori patrili medzi aktivnych (pripadne byvalych) ¢lenov profe-
sionalnych baletnych telies a dosahovali vynikajuce vysledky, mali moznost
v druhom ro¢niku magisterského studia pripravovat svoje umelecké vykony aj
s profesionalnymi tane¢nymi umelcami v Balete SND. Tato systematickd ume-
lecko-pedagogicka prax, ktora mala dlhoro¢nu tradiciu, vyraznym sposobom
obohacovala ich komplexnu pripravenost k vykonu ich budiceho povolania.

V roku 2009 som vo svojej inaugurac¢nej prednaske prezentovala velky zaujem
pomoct plnsie realizovat spominané prepojenie tedrie s praxou aj v predme-
toch didaktika fudového tanca, fudovy tanec — modely a prax, didaktika mo-
derného tanca a moderny tanec — modely a prax. Studenti uvedenych zamera-
ni mali totiZ vtedy moznost praxovat iba v niekolkych suboroch moderného
a Tudového tanca. V poslednych rokoch sme vsak zacali spolupracu so ziak-
mi aj Tane¢ného konzervatdria Evy Jaczovej v Bratislave a pripravili s nimi
niekolko kvalitnych umeleckych vykonov a choreografii. Pre ich komplexnu
pripravenost boli tieto skiisenosti, nadobudnuté v ramci vychovného procesu
na konzervatoriu, nenahraditelné. Ako priklad uvediem fakt, Ze na Tane¢nom
konzervatdriu Evy Jaczovej, ktoré je internatnym typom Skoly, pedagdgovia
pracuju aj s detmi z réznych kuatov Slovenska, ktoré su uz vo veku 10-11 rokov
na urcity ¢as odluc¢ené od rodi¢ov. V tomto novom prostredi su preto odkdzani
iba na pomoc vychovavatelov, ucitelov a do skolského roku 2011/2012 aj skol-
ského psycholéga. Organizéacia vychovno-vzdeldvacieho procesu na takomto
type $koly kladie na psychicku a fyzicku stranku ziakov a ich buducich peda-
gogov mimoriadne vysoké naroky.

S potesenim uvediem, ze okrem spoluprace s Tane¢nym konzervatériom Evy
Jaczovej, sa zacala aj spolupraca so Sukromnym konzervatériom Liptovsky
Hradok a Sukromnym tane¢nym konzervatériom Dusana Nebylu. Posledné
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dva roky nam pri realizacii umeleckych vykonov vyrazne pomahali aj Baletné
$tadio Terpsichoré a Ballet Lines.

Sucasné vedenie Baletu SND prejavilo zaujem pomoct studentom planu Cho-
reografia realizovat umelecké vykony bakalarskych, diplomovych a dizertac-
nych prac, vratane najlepsich ro¢nikovych prac na péde SND. V ramci zmluvne
zastreSenej spoluprace planujeme v decembri 2014 prvé spolo¢né predstavenie
s Baletom SND. Tento ustretovy krok zo strany vedenia Baletu SND si velmi
vazime a sme presvedceni, Ze vyrazne posunie kvalitativnu droven vzdelava-
cieho procesu na katedre.

V druhej ¢asti prispevku by som chcela spomenut, ako sa prax renomovanych
pedagdgov, absolventov a doktorandov KTT premieta do tedrie tanca, ktora,
zial, z objektivnych pri¢in na KTT absentuje. Udalosti, na ktoré som ako ve-
duca Katedry tanecnej tvorby nesmierne pysna a ktoré ma motivuju k dalsej
¢innosti, je velmi vela a nedaju sa vsetky v kratkosti vy¢islit. Preto by som si
dovolila podrobnejsie analyzovat iba oblast doktorandského $tudia, v ktorej sa
predmetna problematika prepojenia praxe do teérie najviac odzrkadluje.

Na Katedre tanecnej tvorby uspes$ne ukoncilo svoje stidium 38 doktorandov,
z toho traja v odbore Dejiny a tedria umenia 81-31-9 v $pecializacii Teodria a de-
jiny hudobnej a tane¢nej vedy. Ako ¢lenovia odborovej komisie posobili alebo
dodnes posobia: prof. Stefan Nosal, prof. Milan Corba, prof. PhDr. Milan Les-
¢ak, CSc., prof. PhDr. Jozef P$endk, CSc., prof. MUDr. Karol Kapeller, DrSc.,
doc. Mgr. art. Dagmar Hubovd, doc. Mgr. art. Marcela Grecmanova, doc. Jan
Blaho, doc. Marta Polakovd, ArtD., prof. PhDr. Eva Ferkova, PhD., doc. Mgr.
art. Jan Kocman a Mgr. art. Katarina Zacharova.

Nakolko je tane¢né umenie $pecificky druh umenia, v ktorom medziodborové
vztahy hraju kluc¢ové postavenie, doktorandi pri svojom vyskume spolupracu-
ju s odbornikmi z Univerzity Komenského v Bratislave, konkrétne z Lekarskej
fakulty, Filozofickej fakulty a Fakulty telesnej vychovy a $portu. Vedu ich aj
pedagégovia z inych fakult a katedier VSMU - Divadelnej fakulty, Filmovej
a televiznej fakulty, Katedry spevu a Katedry tedrie hudby. Na zaklade tej-
to spoluprace a bohatej praxe nasich pedagégov vzniklo v nasom $tudijnom
programe vela zaujimavych dizerta¢nych prac, ktoré odborova komisia po
uspesnej obhajobe odporucila na publikovanie. S potesenim mozem uviest,
ze za podpory VSMU a Divadelného ustavu sa podarilo tie najlepsie préce,
napriek nepriaznivej financ¢nej situdcii v $kolstve a kulture, publikovat a dnes
tvoria cennu informacnu bazu pre nasich studentov. Za poslednych Sest rokov
to boli tituly:

Prof. Mgr. art. Irina Ciernikovd, ArtD. Psycholdgia tane¢ného umelca.

Mgr. art. Miklés Vojtek, PhD. Terpsichora Istropolitana. Tanec v Presporku 18.
storocia.

Doc. Mgr. Marta Polakova, ArtD. Sloboda objavovat tanec.
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Mgr. Olga Letenajova, ArtD. Tanecnd technika Marthy Grahamovej, jej formo-
vanie a didaktika.

Mgr. Emil Bartko, PhD. Podoby slovenského tanecného umenia 1920 - 2010.

Mgr. Miroslava Kovarova, ArtD. Technika José Limona. Uvedomovanie ako
ndstroj zlepsSenia kvality tanecného pohybu.

Mgr. art. Stanislav Marisler, ArtD. Dva metodické pristupy k vyucbe improvi-
zdcie v ludovom tanci.

Mgr. art. Lubica Orovnickd, ArtD. Prevencia tirazovosti profesiondlnych tanec-
nikov.

Doc. Mgr. Marta Polakova, ArtD. Dynamické telo — sucasny pristup k pohybu
(1. ¢ast)

Mgr. art. Anna Sedlackova, ArtD. Vyvin pohybu v systéme Body-Mind Cente-
ring. Zakladné neurologické vzorce a ich vyuZitie v procese tanecného vzdeld-
vania.

Za monografiu Mgr. art. Mikldsa Vojteka, PhD. Terpsichora Istropolitana. Ta-
nec v Presporku 18. storocia vydavatel Divadelny dstav Bratislava ziskal cenu
v sutazi Slovenskd kronika 2012 v kategérii Monografie. Clenky Odborovej
komisie Tane¢né umenie 2.2.2 doc. PhDr. Anna Fischerova, PhD. a doc. Mgr.
art. Marcela Grecmanova pomahali Mgr. art. Miklésovi Vojtekovi, PhD. na
finalizacii tejto pozoruhodnej publikacie. Vdaka pomoci doc. PhDr. Anny
Fischerovej, PhD. vznikla aj cenna dizerta¢na praca Mgr. art. Jany Bilkovej
s nazvom Tanec ako téma vo vytvarnom umeni: Interpretdcia vytvarnych diel
s tanecnou tematikou z verejnych zbierok Slovenskej ndrodnej galérie v Brati-
slave. V najblizsom obdobi sa teS§ime na publikovanie diela Strucny slovnik
tanecného umenia autora Mgr. Emila T. Bartka, PhD.

V poslednej ¢asti modjho vstupu by som rada spomenula a ocenila spolupra-
cu s Centrom vyskumu HTF VSMU, ktoré vedie Mgr. art. Ivica Liszkayov4,
PhD. Aktivity centra vyraznym sposobom ovplyvnuju vzdelavaci proces na
KTT. Od roku 2011 sa kazdoroc¢ne realizuju vzdelavacie projekty s nazvom
Teoretické analyzy v tanecnom umeni. Prostrednictvom projektov sa Studenti
stretavajui s vyznamnymi osobnostami z oblasti vedy, tedrie a pedagogiky zo
zahranicia aj zo Slovenska. Jednou z mnohych aktivit centra je aj vydavanie
odborného periodika Tempo, kde okrem pedagégov maji moznost publikovat
svoje prispevky aj Studenti, ¢o je pre oblast tedrie tanca nesmierne vyznamné.

Prepojenie tedrie s praxou v $tudijnom programe Tane¢né umenie sa v po-
slednych rokoch umocnilo aj vdaka projektom, ktoré su realizované na zakla-
de grantov Ministerstva kultary Slovenskej republiky. Nasi studenti tak maji
moznost rozvijat svoje interpreta¢né kvality a ziskavat nové skuisenosti v ramci
spoluprace s externymi choreografmi zo Slovenska aj zo zahranicia.
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Uvedené prepojenie tedrie s praxou v $tudijnom programe Tane¢né umenie
nadviazalo na vyborné vysledky prace byvalého vedenia a pedagégov KTT
a nimi vytvorené podmienky. Nebolo by to v§éak mozné bez pochopenia a pod-
pory vedenia VSMU a Tane¢ného konzervatéria Evy Jaczovej v Bratislave, ve-
denia Baletu SND, ako aj dalsich, uz spominanych tane¢nych institucii. Preto
by som sa chcela v svojom mene, v mene celej Katedry tanecnej tvorby a v mene
nasich Studentov za tuto pomoc velmi pekne podakovat. Velmi si zelam, aby
sa spolupraca v dimenziach nastavenych v minulosti dalej rozvijala a aby sa
nasla cesta k prekonaniu niektorych legislativnych prekazok, ktoré tuto spolu-
pracu v niektorych, pre nds vyznamnych oblastiach obmedzili. Prajem si, aby
sa vytvoril uspe$ny dialég medzi Ministerstvom skolstva SR a Ministerstvom
kultary SR.

63



Rozvoj tanecného Skolstva v Bratislave

Zlatuska Vincentova

Abstrakt

Prispevok strucne nacrtdava zrod a premeny tanecného vzdeldvania v Bratislave.
Venuje sa vzniku odborného skolstva po prichode Achille Viscusiho do Bratisla-
vy v duchu talianskych tradicii a siikromnym skoldm do obdobia druhej svetovej
vojny, ako aj poprednym slovenskym tanecnikom, ktori z nich vysli. Popisuje
povojnové obdobie, zaloZenie tanecného odboru na Konzervatériu v Bratislave
v roku 1949, pripravny proces vzniku Hudobnej a tanecnej skoly, genézu pre-
menovania na Tanecné konzervatorium v roku 1989 a ndsledne na Tanecné
konzervatorium Evy Jaczovej v roku 1992.

Klicové slova
Odborné vzdelavanie baletnych umelcov, sukromné baletné skoly, tane¢ny od-

bor, Hudobna a tane¢na $kola, Taneéné konzervatorium, Tanecéné konzervato-
rium Evy Jaczovej, vznik odboru moderny tanec.

Uvod

Bratislava ako metropola Slovenska, politické a samozrejme aj kultirne cen-
trum krajiny, zohrala rozhodujtucu tlohu pri formovani odborného tane¢ného
$kolstva. Jeho zaklady su spdté so vznikom prvého slovenského profesional-
neho divadla v Bratislave — Slovenského narodného divadla a jeho baletného
suboru. Prvé roky existencie Ceskoslovenského §tatu po roku 1918 priniesli
ozivenie aktivit v slovenskej spolo¢nosti, ¢o sa prejavilo aj v kulttrnej oblasti.
Okrem iného doslo k velkému rozmachu ochotnickeho divadelnictva. Preto
slovenski politicki a kultdrni ¢initelia, v spolupraci s ¢eskymi, planovali uz
v prvych mesiacoch republiky zalozit slovenské profesionalne divadlo. Zaklad
mu polozilo zriadenie Druzstva Slovenského narodného divadla v lete 1919.
Vtedy bolo slovenské obecenstvo uz zna¢ne naro¢né, kultivovalo sa na nemec-
kom a v poslednej faze predovsetkym na madarskom divadelnictve.
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Vtedy v Bratislave existovali sikromné baletné skoly, ktoré v pripade potre-
by vypomahali nemeckym a madarskym divadlam v tane¢nych ,vlozkach®.
V baletoch t¢inkovali ¢asto neskoleni tane¢nici, ktori vyhovovali skor zjavom
nez technikou, alebo aj ¢lenovia ¢inoherného ¢i operného zboru. Spomeniem
predovsetkym sukromné tane¢né skoly po roku 1920, kedy bola v SND uvede-
na prva baletna premiéra, Delibesova Coppélia v choreografii Vaclava Kalinu
(1920).

Zaciatky tanec¢ného Skolstva v Bratislave

O akychsi zaciatkoch odborného skolenia tane¢nikov mozno hovorit po pri-
chode talianskeho baletného majstra Achille Viscusiho do Bratislavy. Pozval
ho riaditel SND Oskar Nedbal, ktory stal na cele divadla od sezény 1923/1924
az do tragickej smrti 24. decembra 1930, a ktory ho poveril vedenim baletného
suboru. Viscusiho ¢innost v SND bola $iroka. Nebol iba choreografom bale-
tov a tane¢nych vloziek v operach a operetach, uplatnil sa aj ako rezisér opier
a operiet. V duchu talianskych tradicii si vychovaval tanecny dorast vo svojej
sukromnej tane¢nej $kole, zriadenej v budove SND. V divadelnom baletnom
subore sa vtedy tréningy nerobili, Viscusiho $kolu navstevovali teda aj jeho
¢lenovia, samozrejme za poplatky, ktoré boli pre niektorych nad ich moznosti.
Ziaci $koly t¢inkovali v mnohych inscendcidch a oboznamovali sa s divadel-
nou praxou a prevadzkou. Viscusi zohral teda vyznamna ulohu priekopnika
slovenského profesiondlneho tane¢ného umenia i vychovy tane¢nych umelcov.
Po smrti Oskara Nedbala Viscusi odisiel z Bratislavy do Prahy a utiahol sa do
sukromia. V tridsiatych rokoch prevzala po nom stafetu vyznamna osobnost
slovenského tane¢ného umenia Ella Fuchsova - Lehotska ako $étka a prima-
balerina baletu SND. Zacala vyucovat dorast — spociatku na Gorkého ulici
¢. 4, neskdr vo svojom byte a nakoniec v telocvi¢ni $koly na Namesti 1. maja.
Z jej ziakov vysli neskor popredni slovenski tanecni umelci, napriklad Fridrich
Fusseger, Alica Illyovd, Hilda Hauptova, Katka Gratzerova, neskorsia balerina
Gusta Starostova-Herényiova, Jarmila Kiirova-Mansingerova, Peter Rapos, Ti-
tus Pomsar, Vlasta Potasova, Hilda Haxerova-Kramoli$ova, Alica Hoppeova
a dalsi. Vécsina z nich sa stala profesionalnym jadrom baletu SND, ini sa stali
poprednymi tanecnikmi divadiel v Ko$iciach, Brne a inych scén.

Okrem Elly Fuchsovej-Lehotskej, ktorej sukromna $kola bola nesporne naj-
popularnejsia, posobili v Bratislave aj dalsie sikromné tane¢né skoly. Jednou
z vyznamnejsich bola skola Gerdy Garajovej. Isty ¢as (1949) u nej posobil bul-
harsky tane¢nik a baletny majster, neskor prvy “tréningmajster” baletu SND
a pedagdg Katedry taneénej tvorby VSMU Lubomir Panéev. K vyznamnym
ziakom tejto $koly patril Jozef Zajko, ktory sa stal prvym slovenskym sélovym
tane¢nikom a neskor choreografom.
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Povojnové skoly moderného tanca v Bratislave

Po druhej svetovej vojne, pod vplyvom zahrani¢nych trendov, vznikali na Slo-
vensku sukromné tanecné skoly rozneho zamerania (vyucovali sa techniky
s rdznymi nazvami: rytmika, moderny, vyrazovy, novodoby alebo aj umelec-
ky tanec). K vyznamnej$im patrili Studio moderného tanca Hermy Jochovej
a Skola moderného tanca a rytmiky A. Jelinkovej.

Po roku 1945 si otvorila sikromnu baletnu $kolu byvala primabalerina baletu
SND Mimi Vasileva-Kordosova, s ktorou zacal spolupracovat Lubomir Pan-
¢ev. Z tejto skoly prisli do baletu SND napriklad Milan Herényi (sdlista a v se-
zéne 1957/1958 §éf suboru), Olga Karvasova-Markovicova, Ella Urmanova.
Uvedeni pedagdgovia pripravovali v naro¢nych podmienkach podu pre vybu-
dovanie $tatnych $kol pre vychovu profesionalnych tane¢nych umelcov. Z tejto
generdcie vynikajucich tane¢nych umelcov sa neskdr sformovali prvé kadre
pedagdgov tane¢ného odboru Konzervatéria v Bratislave a neskor aj Hudobnej
a tanecnej Skoly.

ZaloZenie taneéného odboru na Konzervatoriu v Bratislave

Koniec druhej svetovej vojny priniesol zasadné zmeny v spolocenskych a soci-
alnych pomeroch spolo¢nosti, ¢o sa prejavilo aj v oblasti kultiry a samozrejme
i v tane¢nom umeni. Zvysili sa naroky na profesionalitu tane¢nych umelcov,
¢o bolo mozné riesit predovsetkym skvalitnenim vychovy tane¢ného dorastu
- teda prostrednictvom $tatneho skolstva. Tak doslo v roku 1949 k historic-
ky vyznamnému zriadeniu tane¢ného odboru na Konzervatdriu v Bratisla-
ve. Stvorroéné $tidium sa zacinalo po ukonéeni zékladnej $koly. Jeho prvou
vedicou sa stala Alzbeta Jelinkova, ktora uprednostnila trend duncanizmu
a pribuznych technik, ktoré v§ak nezodpovedali potrebam klasického reperto-
aru baletu SND. Eva Tepla - Jaczova, neskor vedica osobnost v organizovani
stredného tanecného Skolstva, ucila v tom case vedlajsie predmety. Klasicky
tanec bol odsunuty do tzadia, k vyucovaniu teoretickych a vSeobecno-vzde-
lavacich predmetov, ako aj k dochadzke na vyuc¢ovanie, bol velmi benevolent-
ny pristup. Vysledkom bolo, ze z prvého studijného cyklu nevysiel ani jeden
absolvent. Reakciou bolo zdsadné prepracovanie obsahu vyucby, pricom sa
¢erpalo poucenie z prikladu vtedajsich sovietskych tane¢nych akadémii (Cho-
reograficeskije ucilis¢a). Hlavnym predmetom sa stal klasicky tanec, odborna
vyucba sa rozsirila o dalsie odborné praktické a teoretické predmety, akcen-
tovalo sa usilie poskytnut studentom kompletné vSeobecné vzdelanie (okrem
matematiky, chémie, fyziky). Na zaklade verejne vypisaného konkurzného ko-
nania boli v $kolskom roku 1954/1955 angazované dve interné pedagogicky
- Magdaléna Panovova a Eva Tepla-Jaczova (sOlistka a dramaturgicka baletu
SND), ktora sa stala vedicou tane¢ného odboru. U¢ili tu aj externi pedagdgo-
via — popredné solistky baletu SND Galina Basova-Kohotova (klasicky tanec),
Truda Taska-Boudova (koncertnd a scénickd prax) a Peter Rapos (klasicky ta-
nec, dejiny tanca a baletu).
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Dal$im historicky vyznamnym krokom bolo rozsirenie $tidia na pat rokov,
ktoré sa udialo v roku 1959, pricom v 4. ro¢niku sa zaviedla maturitnd skiaska
a v 5. ro¢niku absolutérium. Profesiondlni tane¢ni umelci dostali tak moznost
nadobudnut Gplné stredoskolské vzdelanie, ¢im sa povysilo aj ich spolocenské
postavenie. V $estdesiatych rokoch bol opét vypisany verejny konkurz, ktorym
sa sledovalo rozsirit pedagogicky zbor o internych ucitelov. Podmienkou bolo
absolutérium prislusnej aprobacie na katedre VSMU, ktora vznikla v roku
1951 a desatro¢na divadelna prax. Pedagogicky zbor sa rozsiril o Zlatusku
Vincentovu, neskdr bola angazovana Olga Karvasova-Markovicova (dve z pr-
vych $tyroch absolventov Katedry tane¢nej tvorby VSMU). V tomto obdobi
externe vyucovali na Konzervatdriu nadalej uz spomenuti solisti baletu SND,
ludovy tanec zas vyucovali popredné osobnosti tejto oblasti — solistka tanec-
ného suboru SLUK-u Heda Melicherové a choreograf Lu¢nice Stefan Nosal.
Z tane¢ného odboru Konzervatoria zacali vychadzat profesionalne vyskoleni
absolventi, ktori sa uplatnovali nielen na slovenskych baletnych scénach, ale
aj v zahranici. Niektori z nich neskor zavrsili svoju kariéru ako pedagogovia
alebo choreografi. Z najuspesnejsich uvedieme aspon Florentinu Lojekovd,
Gabrielu Zahradnikovu, Jana Halamu, Zoltana Nagya, Jozefa Dolinského st.,
Miklésa Vojteka.

Pripravny proces pred vznikom Hudobnej a tanecnej $koly

Napriek historicky vyznamnému vzniku tane¢ného odboru na Konzervatériu
v Bratislave nemohli organizdcia vzdeldvania a pedagogické vysledky obstat
vo vtedajsej zahrani¢nej konkurencii. Nemohli plnit umelecké naroky vte-
dajsich baletnych scén. Takmer vsetky eurépske Staty, najmi vo vtedajsom
tzv. ,vychodnom bloku®, mali uz viac rokov vybudované osem az devitroc¢né
samostatné tane¢né $kolstvo, nezdvislé na Struktire vzdeldvania konzervato-
ristického typu, ako tomu bolo v CSSR. Tento problém riesili spolo¢ne ceski
a slovenski odbornici takmer pétnast rokov, hoci uz v skolskom zakone z roku
1960 bola pod paragrafom &. 16 zakotvena poziadavka predizenia $tudia ta-
ne¢nikov. Samozrejme pretrvavala predstava, Ze sa bude realizovat nadalej
v ramci konzervatorii, preto bola takéto ,,$kola budiicnosti“ nazvand Hudobna
a tane¢na Skola. Zamer sa nerealizoval predov§etkym pre nedostatok vhod-
nych priestorov a nedostatocné pochopenie a podpory nadriadenych organov.

Vyznamnym historickym datumom v usili o reformu tane¢ného vzdelavania
bol 21. april 1974, ked hudobno-dramaticka komisia Zvizu slovenskych dra-
matickych umelcov a vedenie baletu SND zvolalo konferenciu o su¢asnej prob-
lematike slovenského tane¢ného umenia. Konala sa v zasadacej sieni hotela
Devin. V ramci vystapeni domadcich a zahrani¢nych odbornikov predniesla
veduca taneéného odboru Konzervatdria v Bratislave Eva Jaczovd ndvrh na
zriadenie osemroc¢nej tane¢nej skoly, ktory sa nasledne dopracovaval a detai-
lizoval na pracovnych schddzach tane¢nych komisii. Schadzali sa pravidelne
v Prahe, Brne a Bratislave. Do komisii boli menovani pedagégovia tane¢nych
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odborov konzervatorii z Prahy, Brna, Ostravy a Bratislavy. Na cele bratislav-
ského timu, tvoreného Mgr. art. OIgou Markovicovou, Mgr. art. Petrom Rapo-
$om a Mgr. art. Zlatkou Vincentovou, stala Eva Jaczova. Vysledkom tohto
usilia bolo napokon Uznesenie kolégia ministra $kolstva SSR ¢.5/75, podla kto-
rého sa dniom 1. septembra 1975 zriadila prva ,experimentalna“ trieda pre ta-
ne¢ne nadanu mladez. Netreba velmi zddraznovat, Ze nebyt opory ,,vo vzore*
existujiceho tane¢ného $kolstva ZSSR, tazko by vtedajsi rozhodujuci ¢initelia
pristupili k rieSeniu tohto problému. Po nalezitej propagacii a informacii ve-
rejnosti o podmienkach pre toto $tidium sa v $kolskom roku 1975/1976 zacala
osemro¢né vychova tane¢nych umelcov v prechodne pridelenej ZDS v Brati-
slave na Palackého ul. 2.

Podmienky a obsah $tudia

Na zaklade talentovych skusok bolo vtedy mozné prijat dvadsat jedenastroc-
nych ziadok a Ziakov po ukonéeni 1. stuptia ZDS (vo veku vhodnom pre za-
¢iatok tejto vychovy) z Bratislavy a blizkeho okolia. Zo vzdialenejsich miest
bolo mozné prijatie len ak rodicia zabezpecili dietatu ubytovanie aspon na je-
den rok. Predpokladalo sa, Ze po uspesnom vyhodnoteni experimentu prejde
odbornd vychova tane¢nikov na typ strednej skoly, na ktorej v 1.- 4. ro¢niku
popri odbornom $koleni dostant tplné vseobecné vzdelanie (okrem telesnej
vychovy), na konci ktorého obdrzia vysvedcenie o ukonceni povinnej $kol-
skej dochadzky. V pripade nedostatocne rozvijajuceho sa talentu alebo z inych
zévaznych dovodov bude mozné prestupit do prislusnej triedy niektorej ZDS.
V 5.- 8. ro¢niku Ziaci ziskali stredoskolské vzdelanie (ktoré pre velky pocet
praktickych a teoretickych odbornych predmetov a zameranie $tudia neob-
sahovalo predmety matematika, fyzika, chémia a podobné predmety), a ktoré
koncilo maturitnou skuskou a absolutériom. Prestup na iny typ strednej skoly
bol mozny po vykonani rozdielovych skusok.

Experiment sledoval Vyskumny ustav pedagogicky v Bratislave, ktory ho vy-
hodnotil ako uspesny, takze bolo mozné zriadit samotnti odbornu tane¢nu
$kolu . Na cele organizacie tohto procesu stali umelecka veduca Eva Jaczova
a riaditel Ing. Jan Kyndl. Pre jeho urychlenie, aby nebolo potrebné dalsie le-
gislativne konanie, sa prijal ndzov z hore uvedeného $kolského zédkona z roku
1960 — Hudobnd a tane¢nd skola (HTS). Bola jej pridelend $kola na Gorazdovej
ulici 20, ktort bolo treba rekonstruovat. Pocas rekonstrukcie, ktora trvala pri-
blizne do roku 1979, prebiehalo vyucovanie este isty ¢as nadalej na Palackého
ulici, po prednostnom vybudovani tane¢nych sal sa do tejto budovy preniesli
aspon praktické predmety. Odborni pedagdgovia a korepetitori tane¢ného od-
boru Konzervatdria presli do novej $koly, pricom sa este subezne dokonco-
valo patro¢né studium na tomto postupne zanikajucom odbore. Upravila sa
Struktdra vyueby po ukonceni zakladného vzdelavania (ZDS) na $pecializéciu
klasicky tanec a $pecializdciu fudovy tanec. Volba $pecializacie bola podmie-
nend podanim ziadosti a vykonanim vyberovej skusky. Neskor dostali Ziaci
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moznost zvysit svoje odborné vzdelanie o tzv. pedagogické minimum, ktoré
pozostavalo z pravidelnej pedagogickej praxe na niektorej vtedajsej Ludovej
$kole umenia (I.SU) a pedagogického vystupu pred skasobnou komisiou s vy-
pracovanim a obhajenim pisomnej prace.

V roku 1983 ziskala HTS vlastny internat v blizkom Horskom parku a stala sa
tak skolou s celoslovenskou posobnostou. Vedenia Specializacie ludového tan-
ca sa od zaciatku ujal Jan Kmet, dlhoro¢ny sélista a pedagdg tanec¢ného stiboru
SLUK-u, ktory spolu s Drahoslavom Struhdrom vypracoval u¢ebné plany a os-
novy. Vyucba klasického tanca bola zaloZzena na metodike vtedajsich soviet-
skych tanecnych akadémii. Vyznamnou zlozkou umeleckej vychovy Ziakov sa
stala od druhého ro¢nika $tidia povinna javiskova prax v SND, divadle Nova
Scéna v Bratislave a zriedkavejsia a tazko realizovatelna v SLUK-u. V spolupra-
ci so $éfom baletu SND a veducim choreografom SLUK-u Jurajom Kubankom
sa pri vybere ziakov na talentovych skuskach vtedy prihliadalo na vyhladové
plany persondalnych potrieb tychto umeleckych telies.

Mnohi z prvych absolventov sa tspesne uplatnili na poprednych miestach
v baletnom stibore SND a na inych domécich javiskdch, a po zmene spolo¢en-
ského zriadenia aj v zahrani¢i. Spomenme aspon niekolkych: Nora Gallovico-
va-Martinkova, Juraj Siska, Nikoleta Stehlikovd, Livia Hyllova, Jana Jurcova,
Mario Radacovsky, Jozef Dolinsky ml., Nina Polakova, Roman Lazik a rad
dalsich.

V roku 1989 sa HTS premenovala na Tanecné konzervatdrium, &o koneéne vy-
stizne definovalo, Ze ide o ojedinely, osobitny typ $kolského zariadenia. Od
4. oktobra 1992 na pocest poprednej dlhoro¢nej bojovnicky za reformu slo-
venského odborného tane¢ného vzdelavania nesie $kola nazov Tanecné kon-
zervatorium Evy Jaczovej (TKE]). V roku 2005 sa $truktura $tudia rozsirila
zriadenim $pecializacie moderného tanca a v roku 2010 vyslala do umelec-
kého Zivota prvych absolventov tohto odboru. Odvtedy vychadzaju zo skoly
striedavo po dvoch rokoch absolventi ludového tanca a dalsich dvoch rokoch
moderného tanca.
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Centrum tanecného umenia - strecha pre stelesnené
myslenie

Marta Poldkova

Abstrakt

Prispevok upozorniuje na potrebu venovat sa dvom zdsadnym oblastiam: chore-
ografickému a teoretickému vyskumu v oblasti tanecného umenia. Oba v sucas-
nosti na Slovensku absentujii, pretoZe momentdlne neexistuje ich systematickd
podpora. Prispevok dalej poukazuje na skutocnost, Ze obe oblasti sii zaloZené na
kreativnom mysleni a vo svojej podstate neoddelitelne prepojené. Navrhuje rie-
Senie v podobe vzniku institiicie - Centra tanecného umenia - ktoré by zastreso-
valo a prepdjalo umeleckii tvorbu s jej reflexiou a komunikativnou prezentdciou
smerom k verejnosti, v tizkej kooperdcii s existujlicimi tanecnymi institiiciami
a nezavislymi tvorcami a zoskupeniami na Slovensku.

Klucové slova
Stelesnené myslenie, choreograficky vyskum, prepdjanie teérie a praxe v ta-
ne¢nom umeni, Centrum tane¢ného umenia.

Uvod

Tane¢né umenie dosiahlo v dvadsiatom storo¢i obrovsky rozmach a najma vo
svojej druhej polovici doslova vyvojovy skok. V ni¢com dnes nezaostava za vy-
vojom vytvarného umenia, hudby ¢i divadla. Prave naopak, nechava sa naplno
in$pirovat tymito umeleckymi oblastami, ktoré st v istej podobe jeho priamou
sucastou, ale zaroven si buduje status svojbytného umenia so $pecifickym jazy-
kom, ktorym komunikuje to, ¢o iné umenia nemo6zu. Hlavnym médiom tanca
je Iudské telo - to je jeho najvicsia deviza rovnako ako limitacia. Tanec je tazko
uchopitelny a rychlo pominutelny. (Najma na Slovensku.)
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Tanec¢né umenie na prahu 21. storocia

Napriek tomu sa tanec stava ¢oraz sofistikovanejsim umenim. Filozofia najma
od prelomu tisicroci prejavuje zvyseny zaujem o telo a smeruje k prekonaniu
descartovského modelu oddeleného fungovania mysle a tela, ktoré stavalo ko-
gnitivne myslenie nad telesnu skusenost. Sucasnd filozofia reaguje na vedecké
objavy tzv. neurovied a zacina detailnejsie skumat neoddelitelné fungovanie
tela a mysle v poznavacom procese. Tanec ako umenie vychadzajuce z tela,
chce z tohto vyznamného obratu v mysleni prirodzene profitovat a obohacuje
svoju zdrojovu bazu o tento typ filozofického diskurzu (ako typické priklady
uvedme choreografov Jéromea Bela, Xaviera Le Roya a Jonathana Burrowsa).
Vysledkom su skuto¢né posuny vo vyzname, ¢o tanec ako umenie je a moze
byt.

Tane¢né umenie ma tradi¢ne Styri hlavné profesie: tane¢nik (v zmysle inter-
pret), pedagdg, choreograf a teoretik/kritik. Na Slovensku médme podrobne
rozpracovany a pomerne dokladne vybudovany systém vzdelavania v oblas-
ti interpret (konzervatéria a bakaldrsky stuperi na VSMU) a pedagég (baka-
larsky a magistersky stupent na VSMU). Prax ukazuje, Ze velmi slaby je sys-
tém vzdelavania v oblasti choreografie (bakalarsky a magistersky stupen na
VSMU). Vyssie odborné vzdelavanie v oblasti tedrie a kritiky vobec na Slo-
vensku neexistuje, ¢o ma na kvalitu produkcii v tane¢nom umeni znac¢ny, hoci
nepriamy vplyv. Tanecnej teérii, ako istého presahu tane¢nej pedagogiky, sa
venuje niekolko zanietenych pedagégov, ¢im zapliiaju katastrofalnu dieru.
Odborne vzdeland tane¢na kritika, ako nevyhnutna baza reflexie existujucej
tvorby a vyznamny sposob jej dokumentacie, na Slovensku uz dlhé roky nee-
xistuje. Nechcem sa tymto strohym zhodnotenim dne$ného stavu dotknut tych
divadelnych kritikov, ktorym tanec nie je lahostajny a venuji sa mu z vlastnej
iniciativy a k velkej vda¢nosti tvorcov. Nechcem sa venovat ani pri¢cinam tohto
stavu, ale nasmerujem pozornost skdr na moznosti jeho riesenia.

Choreograficky proces ako stelesnované myslenie

Praca choreografa je casto prirovnavana k praci divadelného reziséra. Je tu
vdak velky rozdiel, ktory robi pracu choreografa este ndro¢nejSou. Rezisér
tradi¢ne nepise text hry priamo v procese rezirovania. Choreograficky proces
vSak zacina tvorbou pohybového materialu, ktory mozno chapat ako ekviva-
lent textu divadelnej hry. Choreograf tvori jazyk (podla moznosti ¢o najosobi-
tejsi) a zdroven ho organizuje do zmysluplnej umeleckej vypovede. Choreograf
preto musi kultivovat svoj talent na troch hlavnych trovniach: 1. porozumenie
tela ako svojho nastroja, 2. kompozi¢na zru¢nost, 3. myslenie. Zaroven musi
rozvijat viacero druhov schopnosti (hudobné a vytvarné citenie podlozené hu-
dobnym a vytvarnym vzdelanim, kreativitu, komunika¢né schopnosti atd.).
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Kreativny kognitivny pristup, ktory sa v sicasnosti ¢asto sklonuje v spojitosti
s choreografiou', chdpe myslenie ako zaklad akéhokolvek kreativneho proce-
su, teda aj choreografického. Rozvoj myslenia v tane¢nom umeni sa odohra-
va v dvoch rovinach: praktickej (choreograficka tvorba) a teoretickej (reflexia,
kritika). Tak ako dnes zistujeme, Ze telo a mysel nefunguju oddelene, je ¢oraz
zjavnej$ie aj to, Ze ani (praktickd) tvorba a (teoretické) myslenie nefunguju
v choreografickom procese oddelene. Preto sa zda ako nevyhnutné, vnimat
vzdelavanie choreografov a teoretikov/kritikov komplexnejsie vo vzajomnej
interakcii. Navyse, s rasttiicou snahou choreografov nachadzat coraz sofisti-
kovanejsie umelecké vyjadrenie, sa vyrazne rozvija aj uloha dramaturga. Od
tradi¢nej funkcie vyhladavania repertodarovych titulov v kamennych subo-
roch, sa uloha dramaturga v sicasnej choreografickej tvorbe posuva do uzkej
spoluprace s choreografom pri nachadzani kreativnych moznosti ako myslenie
v tanci zrozumitelne stelesnovat. Divadelny dramaturg pomaha odkryvat re-
zisérovi rozne urovne vyznamov divadelného textu. Tane¢ny dramaturg po-
madha choreografovi cizelovat jeho expresivny telesny jazyk a $trukturovat ho
prostrednictvom inej logiky ako je logika slova tak, aby koherentne komuni-
koval divakovi vyznam diela.

Choreograficky vyskum

Ak hovorime o choreografickom vyskume, mame na mysli takd tane¢nu tvor-
bu, ktora smeruje za hranice konven¢nych vyrazovych prostriedkov a prinasa
inovativne vysledky na zaklade aplikacii novych tvorivych pristupov a postu-
pov. Vyskumu predchadza kreativne osvojovanie zdkladnych choreografic-
kych zru¢nosti - to sa realizuje pri zakladnej vyucbe choreografie na urovni
konzervatdria alebo prvého stupna vysokoskolského studia. Nadstavbou, kto-
ra ma charakter vyskumu, je facilitacia choreografickej tvorby. Ide o prehlbo-
vanie schopnosti choreografa nachadzat osobité kreativne rieSenia, ktoré sme-
ruje k tvorbe origindlneho pohybového jazyka a vypovede. Tato troven by sa
mala zacat realizovat na druhom, ale podstatna by mal byt predovsetkym na
tretom stupni vysokoskolského $tudia.

Choreograficky vyskum sa deje vo vyspelych krajinach bud v akademickom
prostredi alebo prostrednictvom rezidencnych pobytov v kulturnych institu-
ciach (takto dokonca v ovela va¢sej miere vzhladom na vdc¢siu pruznost). Re-
ziden¢né pobyty st ur¢ené bud zac¢inajucim choreografom - so zabezpecenim
supervizora/tutora, alebo profesionalnym choreografom, ktorym poskytuju
moznost dalej rozvijat svoju kreativnu invenciu, na ¢o nie je dostatok casu
v kolobehu beznej produkcie v kamennych divadlach ¢i profesionalnych ta-
nec¢nych stboroch.

' Vid Contemporary Choreography: A Critical Reader. Routledge, 2009 alebo SMITH, Steven M., WARD,
Thomas B., FINKE, Ronald A. Creative Cogniton Approach. The MIT Press, 1995
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Prax ukazuje, ze to ¢o nazyvame choreograficky vyskum, sa na Slovensku
¢iastocne realizuje jedinym spdsobom — prostrednictvom dota¢ného systému
Ministerstva kultiry podporujuceho suc¢asnu tvorbu. Ide o individudlnu ini-
ciativu tvorcov, bez systémovej podpory, tutorstva a akejkolvek reflexie. Ne-
mozno sa preto ¢udovat, Ze vysledny efekt je pomerne nejasny a v mnohych
pripadoch nepostrehnutelny (¢asté su pripady jediného uvedenia umeleckej
produkcie). Bolo by chybou obvinovat z toho tvorcov, ktori sa s obrovskym
nadsenim kazdoro¢ne podriaduju tazkopadnemu chodu dota¢ného systému
MK SR. Som jednou z nich viac ako desat rokov a som na konci so silami.
Zaroven som sucastou akademického prostredia a vidim, Ze pre najmladsiu
generaciu talentovanych tane¢nikov je tato cesta natolko nepochopitelna a ne-
prijatelna, Ze o nu vobec nejavia zdujem. Nemyslim si, zZe je chyba v nich. Oni
su vSak potencial, z ktorého slovenské tane¢né umenie moze v budicnosti pro-
fitovat, a preto povazujem za svoju povinnost zaoberat sa tym, aké st mozné
vychodiska dnesného neuteseného stavu.

Systém umeleckych rezidencii, ktory je $iroko zabehnuty vo vyspelych kraji-
ndch aj v oblasti choreografie, je aktualnym trendom, ako dalej rozvijat chore-
ografické talenty mimo $kolského prostredia, t. j. blizsie k podmienkam praxe,
avSak v chranenom prostredi a pod odbornym vedenim. Choreografia ako
povolanie je naro¢na prave z pohladu zrenia umelca - iba prostrednictvom
prezentacie svojej tvorby rastie, rozvija sa, zreje. Aktudlnym trendom, ktory
uzko suvisi s takto organizovanou podporou umeleckej tvorby, je jej prepoje-
nie s pristupnou prezentaciou verejnosti, ktora je inym, av$ak rovnako dolezi-
tym zdrojom reflexie tvorby.

Slovenské riesenie — Centrum tane¢ného umenia

Z analyzy stcasného stavu mozno odvodit, Ze tane¢nému umeniu na Sloven-
sku akutne chyba indtitucia, ktord by plnila predovsetkym dve ulohy: rozvoj
choreografického vyskumu a reflexie o tanci z pohladu su¢asného umenoved-
ného diskurzu v tane¢nej oblasti.

Celosvetovy trend prepdjania tvorivej praxe a teérie v umeni by sa mohol rea-
lizovat na Slovensku v podobe Centra tanecného umenia, ktoré by kumulovalo
niekolko funkcii: 1. rezidencné pobyty pre choreograficky vyskum a tvorbu,
2. kontinudlne kreativne vzdelavanie tanecnych profesiondlov, 3. teoreticky
a kriticky diskurz, 4. komunikacia s verejnostou. Rozvoj tane¢ného umenia by
tak bol uchopeny z viacerych perspektiv a zaroven by islo o pociatocny krok
k rieSeniu dnesnej kritickej situacie, ked systematicky, choreograficky a teore-
ticky vyskum v tane¢cnom umeni tplne absentuje. Centrum by zaroven plnilo
ulohu komunikacie, vzdelavania a roz$irovania divackej obce, ¢o je oblast, do
ktorej sa v sucasnosti investuje vo vyspelych krajinach pomerne vela pozor-
nosti i finan¢nych prostriedkov a aj na Slovensku by sme sa jej mali zacat ve-
novat cielene.
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Dobrym prikladom, Ze sa aktualne vyvojové trendy v oblasti formovania kul-
tarnych institucii daja realizovat aj na Slovensku je novovzniknuté Slovenské
centrum vizualnych umeni - Kunsthalle Bratislava. O vizii tejto novej institu-
cie, spadajucej pod Narodné osvetové centrum, sa na webovej stranke okrem
iného pise:

»Vytvarné umenie, ktoré je SirSou verejnostou casto povazované za nie celkom
zrozumitelné, bude v Kunsthalle spristupfiované novym modelom zaloZenym
na rozsirovani lektorskych programov. Vystavy budii strazené tzv. medidtormi -
mladymi ludmi, ktori budu Specidlne vyskoleni a pripraveni priblizovat vytvar-
né umenie divakom. Program bude zalozZeny na dynamickom modeli krdatkych
vystav, projekcit, diskusii a predndsok, ale siicastou priestoru bude aj mald kniz-
nica a pravidelne spristuptiovany archiv. Poslanim Kunsthalle takisto bude cez
vyklady galérie nadvizovat komunikdciu so SirSou verejnostou prechddzajiicou
ndmestim SNP.**

Centrum tane¢ného umenia by sa podobne mohlo stat instittciou, ktora na za-
klade uzkeho prepojenia praktického a teoretického vyskumu rozvija stratégie
a vizie kratkodobého i dlhodobého rozvoja tane¢ného umenia na Slovensku,
a to v uzkej koopericii s existujucimi tane¢nymi intiticiami a nezavislymi
tvorcami a zoskupeniami. Takato synergicka ¢innost by mohla viest k viditel-
nému rozvoju tane¢ného umenia a posilneniu jeho postavenia v spolo¢nosti.
Dal$i rozvoj ¢innosti centra, ktory nechceme opomentit, by mal zahtnat $tu-
dium historického kontextu novodobej tvorby.

Zaver

V stcasnych pomeroch sa javi, ze vznikom Centra tane¢ného umenia by sa
mali zaoberat predovsetkym dve najvyssie umelecké instittcie na Slovensku:
Vysoka skola muzickych umeni a Slovenské narodné divadlo, respektive ich
tanecné oddelenia. Myslim si, Ze prave tieto institticie by mali zacat spolupra-
covat na jeho formovani, pretoze ani jedna z nich nedokaze riesit dnesny akut-
ny stav vlastnymi silami a z dlhodobého hladiska by zo vzniku centra vyrazne
profitovali. Ako sme uz v ramci tejto konferencie viackrat poculi, spolupraca
je jedina moznost, ako mozeme riesit problémy, s ktorymi nikto z nas nevie
pohnut sam.

Spolupraca je zaroven pojem, ktory, ako sa zda, sa na Slovensku velmi tazko

presadzuje. Vyzaduje si najma otvorenost a zdravé sebavedomie. Zelam slo-
venskému tancu, aby bol otvoreny a zdravo sebavedomy.

2 www.nocka.sk

74



Bibliografia:

PAKES, Anna. Knowing through dance-making: choreography, practical
knowledge and practice-as-research. In: Contemporary Choreography. A Criti-
cal Reader. Routledge, 2009

LAVENDER, Larry. Facilitating the choreographic process In: Contemporary
Choreography: A Critical Reader. Routledge, 2009

BURROWS, Jonathan. A Choreographer’s Handbook. Routledge, 2010

www.nocka.sk

75


http://www.nocka.sk

Devitdesiat pét rokov tanecného umenia

Emil Tom4as Bartko

Abstrakt

Prispevok je venovany zdkladnym formdm existencie tanecného umenia na Slo-
vensku, ako i uréujiicim osobnostiam, ktoré ho formovali. Doplnenim sii krdtke
uvahy o umeleckom skolstve a casto prehliadanom fenoméne, akym sii slovenski
tanecnici v zahranici. Poniika prehlad siiborov, festivalov, sutazi a prehliadok.

Klacové slova
Slovenské tane¢né umenie, balet, ludovy tanec, moderny a suc¢asny tanec, di-
vadlo, stbor, skolstvo, festivaly, pé6vodna tvorba.

Uvod

Vznik slovenského tane¢ného umenia ako javiskového druhu umenia mozeme
vymedzit rokom 1920, rokom 1945 v pripade ludového scénického tanca a ro-
kom 1971 v pripade moderného a sti¢casného tanca. Bratislava je sice rodiskom
jedného z najvyznamnejsich reformatorov a propagatorov moderného tanca
na svete, Rudolfa von Labana, ale na rozvoji tane¢ného umenia u nas v prvej
polovici 20. storocia sa to, zial, neodrazilo. Jeho meno sa ¢asto sklonuje az dnes
a sluzi popularizacii tanecného umenia, zatial ¢o jeho systém tane¢ného pis-
ma sluzi ako indpiracia pre vytvorenie funkéného systému zapisu sucasnych
choreografii. Opierajuc sa o fakt, Ze na zaciatku 20. storocia bolo v tane¢nom
umeni dominantnou instituciondlnou formou divadlo a jeho profesionalny
subor, v ktorom dominovali klasicky tanec a klasicka tane¢na technika, ta-
necné umenie na Slovensku zacalo pisat svoju histdriu presne 19. maja 1920
uvedenim baletnej inscendcie Coppélia, prvého predstavenia profesionalneho
baletného suboru, ktory vznikol zalozenim Slovenského narodného divadla
(SND). SND bolo zakladnou formou tane¢ného umenia na Slovensku v prvej
$tvrtine storocia a dodnes zastava najvyznamnej$ie miesto.
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Slovensky balet 1920 - 2014

Balet ako forma tane¢ného umenia ma za sebou dnes uz takmer piate sto-
rocie existencie. Na Slovensku, hoci uz dosiahol tctyhodny vek - takmer sto
rokov, je stale mladym umeleckym druhom. ,Mdzeme konstatovat, Ze patri
k najmlad$im umeleckym prejavom, ktoré si ziskali domovské pravo na na-
$ich divadelnych scénach. Proces nebol jednoduchy a lahky, a to v celej sirke
existencie tane¢ného umenia.. Podmieniovala ho existencia prislusného poctu
kvalifikovanych tane¢nikov, ¢i hladanie umeleckych osobnosti - choreografov
s potrebnym niveau, ktori by vytvorili zakladny repertoar a v nadvédznosti ho
obohatili o dalsie diela, ale aj vznik samostatnych baletnych suborov a inych
telies...

Po zaniku rakusko-uhorskej monarchie a pri neexistencii domacej baletnej
$koly ostala jedinda moznost — pozvat ¢eskych tanecnikov a choreografov. Ich
prichodom sa zacala intenzivna, prakticky $tyridsatro¢na spolupraca s cesky-
mi tane¢nymi umelcami, ku ktorym do Narodného divadla v ¢oraz vi¢som
pocte pribudali aj slovenski. Za formalne zavi$enie tohto procesu povazujeme
nastup slovenského choreografa Karola Tétha do funkcie umeleckého §éfa ba-
letu SND v roku 1961. Ani potom sa spolupraca medzi slovenskymi a ¢eskymi
umelcami neskoncila.

I. Zadiatky slovenského baletu (1920 - 1940) st spité so vznikom prvého pro-
fesiondlneho siboru - baletu SND - a jeho zédkladnym persondlnym a ume-
leckym formovanim. Prezentuji to mena ako Vaclav Kalina a Talian Achil-
le Viscusi. Osemro¢né posobenie Viscusiho zohralo rozhodujucu dlohu pri
stabilizacii a profesionalizacii siboru baletu SND. Tragickou smrtou Oskara
Nedbala sa pretrhlo tspesné posobenie Viscusiho v Bratislave. Vystriedala ho
jeho ziacka, tanec¢nica Ella Fuchsova-Lehotska. Po nej sa v rokoch 1933 - 1935
funkcie §éfa baletu ujal Vladimir Pirnikov, potom opit Ella Fuchsova-Lehot-
skd a nakoniec v sezénach 1937/1938 az 1939/1940 Bohumil Relsky. Rokmi
1933 az 1940 sa uzatvara prva etapa slovenského baletu i posobenie ¢eskych
umelcov.

II. Obdobie rokov 1940 - 1945 je spité s menom umeleckého $éfa baletu SND
Maximilidna Fromana, predstavitela ruskej baletnej skoly a byvalého ¢lena
svetoznameho stiboru Sergeja Dagileva Ballets Russes. Su¢asne so Slovenskym
ludovym divadlom v Nitre v rokoch 1940 — 1945 je spojené meno Bohumil
Relsky.

III. Obdobie rokov 1945 - 1948 by sme mohli charakterizovat ako prechodné.
Stabilizovali sa sice samostatné baletné stiibory v bratislavskom Slovenskom
ndrodnom divadle a v kogickom Stitnom divadle, ale nadalej pretrvaval evi-
dentny nedostatok schopnych veducich osobnosti, tvorivych umelcov a inter-

' BARTKO, Emil T. Storo¢nica ¢eského divadla, In. Spolocné usilie v tanecnom umenti. Bratislava, Tat-

ran, 1983, s.64
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pretov. Balet Statneho divadla v Kogiciach za¢inal ako miniattrny stibor, ktory
viedli Zdenko Hornung a Hilda Hauptova. Skuto¢na umelecka existencia ba-
letu sa vsak rozvinula az po prichode Stanislava Remara do Kosic, po sezéne
1946/1947, v ktorej u¢inkoval ako solista SND.

IV. Roky 1948 - 1960 boli obdobim intenzivneho rozvoja. Preto je potrebné
$pecifikovat umelecky vyvoj a dianie v jednotlivych siboroch, kedze umelec-
ké smerovanie kazdého z nich bolo velmi individudlne. Pocas tohto obdobia
sa etablovali baletné subory spevohry Divadla Jonasa Zaborského v PreSove
(DJZ), opery Divadla Jozefa Gregora Tajovského (DJGT) v Banskej Bystrici.
Sucasne vznikli aj baletné subory pre potreby spevohry Novej scény v Brati-
slave a Ukrajinského narodného divadla v PreSove. Naplno sa rozvinula ume-
lecka ¢innost baletu SND a baletu Statneho divadla v Kosiciach ako najkom-
paktnejsich celkov. Na scéne sa objavila aj povodna slovenska baletnd tvorba
- Orfeus a Erydika, Pieseti mieru.

V ¢innosti baletného stboru preSovského Divadla Jonasa Zaborského bolo
obdobie do roku 1960 v jeho kratkej histérii uspesnejsou érou. Jeho zaciatky
ovplyvnilo kratke pdsobenie ¢eskych choreografov Franka Towena, Bohumila
Relského a Karla Raska. Umelecké vedenie Frantiska Oldficha Bernatika me-
dzi rokmi 1951 - 1959 sa da vymedzit ako Ziv$ie obdobie rozvoja a profesio-
nalizacie baletu. V roku 1959 ho vystriedal na dve sezony Bohumil Svoboda,
pretoze Bernatik presiel s ¢astou suboru do novovytvoreného baletného subo-
ru opery DJGT v Banskej Bystrici.

Baletny stubor Divadla Jozefa Gregora Tajovského zacal svoju samostatni
produkciu pod vedenim Frantiska Oldricha Bernatika az v sezone 1959/1960.

Balet Slovenského narodného divadla presiel niekolkymi umelecky rozdielny-
mi etapami. Od posobenia Stanislava Remara cez medziobdobie Jozefa Zajka
a Milana Herényiho az po prichod prvého slovenského absolventa GITIS-u
v Moskve Karola Tétha, v roku 1960.

Balet SD Kosice pod vedenim Rudolfa Macharovského a po nastupe Stanisla-
va Remara v polovici péatdesiatych rokov, prezil svoje umelecky velmi tispesné
obdobie. Stanislav Remar ho viedol az do konca Sestdesiatych rokov.

V. Obdobie rokov 1960 - 1990 vo vyvine slovenského baletného umenia tvori
¢asovo dlhu a umelecky zlozitu kapitolu. Pocas nej sa umelecky prezentovali
$tyri baletné subory, postupne sa ukoncili samostatné baletné aktivity presov-
ského suboru a znizil sa pocet premiér v Banskej Bystrici. Kazdy baletny stibor
presiel zaujimavym, niekedy hektickym procesom vyvoja, s réznym umelec-
kym efektom a persondlnymi zmenami.

Posobenie Baletu SND urcovala linia umeleckych §éfov v poradi: Karol Téth
(1961- 1972), Boris Slovak (1973 - 1980), Karol Toth (1980 - 1989), Emil Tomas
Bartko, ktorého posobenie presiahlo az do polovice devatdesiatych rokov.
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Balet SD Kosice pokracoval pod vedenim Stanislava Remara az do konca sep-
tembra 1969, ked ho vystriedala choreogratka Marilena Halaszova. Po jej od-
chode trvalo dve sezény, kym sa vyriesil problém umeleckého $éfa. Kosicky
stbor sa v sezone 1982/1983 dostal pod vedenie Juraja Gogu, ktory ho viedol
az do devatdesiatych rokov.

V presovskom DJZ sa po odchode Bohumila Svobodu vedenia baletu ujima
¢esky choreograf Jaroslav Britha (1961 az 1963). Po kratkom posobeni solistky
Olgy Brithovej-Pyskatej v roku 1963 vedenie prevzal Frantisek Vychodil, po-
sledny choreograf, s ktorého menom sa spaja samostatnd prezentacia baletné-
ho telesa. Pod vedenim sélistu z Kosic Juraja Colomba v sezénach 1967 az 1972
a neskor i Felixa Doményiho prechadza presovsky balet do dalsej existencie uz
len ako sluzobné teleso spevohry.

Prvé kroky najmladsieho baletného suboru v opere Divadla Jozefa Gregora
Tajovského v Banskej Bystrici viedol v rokoch 1959 az 1962 Frantisek Oldfich
Bernatik. Nasledujucim umeleckym $éfom bol rokoch 1962 az 1967 Bohumil
Cegan, kréitke obdobia koncom $estdesiatych rokov viedol subor Jozef Badal.
Na dalsich sedem sezén prisiel opét Frantisek Oldfich Bernatik (1970 az 1977).
Po jeho odchode ostal subor na cas bez stalej vedicej osobnosti, choreografa.
Pocas sez6n 1977 az 1979 ho viedol opit ¢esky tanecnik Jan Pirner z prazského
Narodného divadla. Sezény 1979 az 1983 st v rézii Jozefa Zajka. V dalSom ob-
dobi uz posobili len hostujuci choreografi v poradi: Peter Veleta, Jurij P. Plav-
nik a Robert Balogh.

VI. Posledné obdobie historie slovenského baletu by sme mohli vymedzit
rokom 1990. Charakterizuje ho viacero zmien, medzi inym i to, Ze baletné
subory SND, SD v Kosiciach, Statnej opery v Banskej Bystrici a ¢iasto¢ne i DJZ
v Presove isli kazdy svojou vlastnou cestou — umeleckou i personalnou.

Prvym charakteristickym znakom bol nastup mladej generacie slovenskych
choreografov: Ondreja Sotha, Igora Holova¢a, Jana Durovcika, Vladimira
Marusina, Zuzany Hajkovej, Dany Dinkovej spolo¢ne s Liborom Vaculikom.
Druhou urcujicou zmenou bol vznik novych zoskupeni ré6zneho umelecké-
ho zamerania, spojeny prave s ndstupom novej generacie slovenskych cho-
reografov. Charakteristické pre dané obdobie je aj usilie o profesionalizaciu
novovznikajucich zoskupeni, i ked ¢asto s ozna¢enim ,docasné extempore®.
Za vsetkych spomenme skupinu profesiondlnych tane¢nikov sustredenych
v Balete Bratislava (povicsine zo SND) a aktivitu ¢i projekt Jéna Duroveika
Balet Torzo. Perspektivnej$imi sa ukazali, i ked tiez len docasne, pretoze dnes
uz neexistuju, dalsie telesa ako Komorny balet Vychodoslovenského statneho
divadla, ktory mal svoje korene v Tane¢nom $tidiu Divadla Alexandra Duch-
novica a Slovensky komorny balet. Tretou charakteristickou zmenou je $irsia
medzinarodnd konfrontacia interpreta¢nych ambicii slovenskych tane¢nikov
(povécsine absolventov Tane¢ného konzervatéria Evy Jaczovej (TKE]) v Brati-
slave) a ich uplatnenie v zahrani¢i.
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Na konci osemdesiatych rokov, v maji 1989, prisiel do funkcie umeleckého séfa
Baletu SND kritik a teoretik Emil Toma$ Bartko. Obdobie ambicii v $irSom
dramaturgickom spektre a presadzovania gramatiky pohybovej partitary
sa skoncilo koncom roka 1996, ked na kratky cas nastuapila za §éfku Gabrie-
la Zahradnikova (november 1996 - september 1997) a po nej Jozef Sabovcik
(september 1997 — december 1999). Prislo prakticky ku kompletnej vymene
solistov. Na zaciatku roka 1999 sa vratil do funkcie riaditela Baletu SND opit
Emil T. Bartko. Od roku 2006, ked 17. oktébra 2006 prevzal funkciu riaditela
suboru Mario Radacovsky doslo k intenzivnej$im vymenam $éfov. M. Rada-
¢ovsky viedol baletny subor do konca sezény 2009/2010. Za jeho éry sa objavili
na scéne SND aj diela majstrov ako George Balanchine a Jifi Kylian. 21. méja
2010 Radacovského vystriedal dlhoro¢ny solista a §éf Baletu ND v Prahe Vlas-
timil Harapes, po nom nastupil Andrej Suchanov a od sezény 2013/2014 na
pozicii $éfa baletu posobi Jozef Dolinsky ml.

Umelecké smerovanie a program koSického suboru pokracovali bez zmeny.
Vedenie ostalo v rukach Juraja Gogu do 31. augusta 1996. Jeho miesto do¢asne
prevzala od 1. septembra 1996 sélistka siboru Marta Zecovd, ktort neskor,
v roku 1998, potvrdili do funkcie riaditelky. Pocas svojho umeleckého pdso-
benia predstavila s koSickym stiborom dve nové tvare slovenskej choreogra-
fie. Prvou bola Dana Dinkova, absolventka Tane¢ného konzervatoria, druhou
choreograf Jaroslav Moravéik, absolvent VSMU so zékladom umeleckého po-
sobenia v SLUK-u. Vedenie kosického baletu prevzal 11. januara 2000 pred-
stavitel novej moderne ladenej generacie Ondrej Soth, ktory predtym posobil
v SND a v Cesku. V Kosiciach pdsobil az do konca sezény 2009/2010. V stiéas-
nej dobe je umeleckym $éfom Baletu SD Kosice Andrej Suchanov.

Devitdesiate roky rozhybali aj pokojnu hladinu v divadle v Banskej Bystrici.
Dve sezény (1993 az 1995) viedla sibor Zuzana Hajkova. Po jej odchode na
veduci post Tanecného oddelenia Konzervatéria v Banskej Bystrici sa funkcie
umeleckého $éfa na sezény 1995 az 1997 ujal Jurij P. Plavnik. V r. 1996 doslo
k zldeniu dvoch divadiel - Divadla J. G. Tajovského vo Zvolene a Stitnej ope-
ry v Banskej Bystrici pod spolo¢nt instituciu Stredoslovenské $tatne divadlo.
Toto zlucenie fungovalo do r. 1999, ked sa obidve divadla opét osamostatnili.
V juli 1997 vzniklo Stadio tanca pod vedenim Zuzany Héjkovej, ktoré tvori-
lo samostatnu stéast Stdtnej opery. Po odli¢eni Stidia tanca (1999) nastupila
do funkcie umeleckej $éfky Baletu Stétnej opery choreografka Dana Dinkova
(2000 - 2003, 2005, a znovu od 2011). Pod jej vedenim sa zacal formovat klasic-
ky divadelny baletny subor. Od 2006 do 2010 viedol subor sélista Baletu SND
Jozet Dolinsky ml.

Subory ludového tanca 1945-2014

Vznik slovenského tane¢ného umenia v oblasti ludového tanca moézeme ohra-
nic¢it rokom 1948. Obdobie po skonceni druhej svetovej vojny otvorilo moz-
nosti vzniku dal$im podobam taneéného umenia. Zmenil sa oficidlny vztah
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k folkloru. Evidentny zdujem zo strany $tatu priniesol najvac¢si rozmach v tejto
oblasti tanca ako napr. javiskové uvadzanie folkléru, lepsie povedané - Tudo-
vého umenia v roznych podobdch §tylizacie, niekedy spdjany i s pojmom fol-
klérne hnutie, ale aj jeho vyuzitie, pouZitie, ¢i zneuZitie.

Jeho podoby mozno zhrnit nasledovne:
I. Subory

« subor neskor znamy ako Luc¢nica (1948) a najvyraznejsia osobnost suboru
Stefan Nos4l

o  profesionalny Slovensky [udovy umelecky subor (1949) spojeny s mena-
mi Stefan Téth, Juraj Kubdnka, Martin Tapak

o neskor profesionalny Ukrajinsky Iudovy umelecky kolektiv (1953 -
1955) s ¢eskym choreografom Jurij F. Prochdazkom, absolventom ucilista
na Ukrajine a stibor nasledovnik, ktory bol zaloZeny v roku 1956 - Pod-
dukliansky ukrajinsky subor (dnes Umelecky fudovy subor, od 2008 sa-
mostatne existujuci) s tvorcami ako Melania Nemcova, Juraj Goga, Vladi-
mir Marus$in.

« Madarsky Iudovy umelecky kolektiv NEPES posobil v rokoch 1953 -
1955 s vedticou osobnostou Andras Takdcsom, na ktorého tvorbu v roku
1955 nadviazal subor vysokoskolakov Mladé srdcia/Ifju szivek a od roku
2000 posobi ako profesiondlne Tane¢né divadlo Mladé srdcia s tvorcami
Jozef Kvocdk, Ervin Varga, Dusyn Hégli.

o Kratke extemporé Tane¢ného sStadia Divadla Alexandra Duchnovica
(1991 az 1996) a Folklorneho suboru Janosik so sidlom vo Zvolene (2003
~2011).

II. Druht podobu formovali paralelne vznikajuce:
« vidiecke skupiny (ndrodopisné, amatérske — dnes folklorne skupiny)

o tanecné stbory, neskor subory ludového tanca a piesni — dnes folklorne
subory a detské folklérne subory. V istom obdobi bolo registrovanych az
450 skupin a suborov.

III. Tretia podoba boli stitaze a prehliadky pod réznymi nazvami

Sutaz tvorivosti mlédeze, Sutaz ludovej umeleckej tvorivosti, Ceskoslovensky
festival amatérskych folklérnych suborov, Celoslovenska prehliadka choreo-
grafii folklérnych stborov atd.

IV. Stvrtd podobu v poradi tvorili rozli¢né festivaly a prehliadky ako Folklérny
festival v Straznici, Folklorny festival vo Vychodnej, Slavnosti narodnostnych
mensin, krajské folklérne sldvnosti - Myjava a Detva, regiondlne slavnosti (Fi-
lakovo, Michalovce, Terchova, Spisska Nova Ves, Rozhanovce), Detsky folklor-
ny festival atd.
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Situdcia sa po roku 1990 radikdlne zmenila. To, aka je situdcia dnes, resp. kam
smeruje folklor, je téma velmi zlozita, viac nez len akademicka.

Moderny a sucasny tanec, tanecné divadla 1971 - 2014

Zaciatky moderného tanca na Slovensku st spojené so vznikom Experimen-
talneho $tudia modernych foriem tanca koncom roka 1971 a s menami Elena
Zéhorédkova-Molnérovd, Juraj Sidelsky, ale i s osobnostami hostujicich pe-
dagogov z Prahy - Ivanou Kubicovou a Janom Hartmannom, choreografom
Franti$kom Pokornym. Ich iniciativy podporil vtedajsi Osvetovy ustav v Bra-
tislave. Koniec Experimentdlneho $tidia v roku 1975 a nazorova aj umelec-
ka diferenciacia zakladatelov mali za nasledok vznik dalsich tane¢nych telies.
Priamym pokracovatelom $tudia sa stal subor Alfa (ndzov suboru od roku
1980) pod vedenim Eleny Zahorakovej, posobili tu aj Anna Molnarova-Pra-
charova, Miroslava Kovéiova a Ivica Sebova - Liszkayova. V roku 1975 vznikol
subor Bralen, neskdor Tanec¢né divadlo Bralen, kde posobili Peter Hroziencik,
Dagmar Kovacikova-Puobidovd, Olga Potfajova-Letenajova spolocne s Ivanou
Kubicovou a Janom Hartmannom. Neskor prevzali iniciativu Rastislav Lete-
naj, Jana Kekenakova a svoju kariéru tu zacala aj Zuzana Hajkova. Subor Re-
flex mal tiez korene a zaciatky v Experimentalnom $tudiu, prostrednictvom
osoby Juraja Sidelského.

Koncom osemdesiatych rokov sa centrom aktivit smerujucich k progresivnym
tane¢nym tendenciam a profesionalizacii sicasného tanca stala Katedra ta-
neénej tvorby VSMU v Bratislave. Pri VSMU vznikol sabor Auriga (1984) na
¢ele so Zuzanou Héjkovou, Annou Nedbalovou-Sedlackovou a Martou Palko-
vou-Poldkovou. Dalsim vyraznym telesom bola skupina Allegro (1982) — ne-
skor Prens (1986), povodne Tanecny sibor Domu ROH (1983) pod vedenim
Miroslavy Kovarovej. Allegro spolupracovalo s profesiondlnymi choreografmi
- Liborom Vaculikom, Ondrejom Sothom a dal$imi.

Stibory moderného a neskor sticasného tanca sa formovali aj mimo Bratislavy.
V Kosiciach pdsobil od roku 1976 sibor Tremolo pod vedenim Marie Tétho-
vej, na ich aktivity v Kosiciach nadviazalo tanecné centrum La Mosca (1989
—2003), ktoré viedli Marianna Muchové a Peter Mucha. V Pre$ove uz od roku
1974 posobilo Tane¢né §tudio s Angelou Hutkovou, vo Zvolene vznikol roku
1981 stubor Tip, vedeny Evou Chylovou. Medzi popredné stibory moderné-
ho tanca patril v osemdesiatych rokoch Zilinsky sibor Diana, ktory zalozila
v roku 1971 Hana BileSova. Neskor ho viedla Jana Matejkova. V roku 1986
vzniklo v Ziline — uZ s ambiciami smerovat k st¢asnym tane¢nym trendom -
Tanecné divadlo Alternativ/ TDA pod vedenim Zuzany Laskovej.

Slovensky sucasny tanec sa formoval najmi v obdobi po roku 1990:

a) so vznikom samostatnych telies ako Stidio tanca, Tane¢né divadlo Bralen,
Slovenské divadlo tanca, ako i uz neexistujuce Bratislavské divadlo tanca;
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b) prostrednictvom aktivit Asociacie sucasného tanca (1996), festivalov pre-
zentujucich tvorbu zoskupeni nezavislych tvorcov (v drvivej vacsine absolven-
tov pedagogiky moderného tanca na VSMU a Tane¢ného odboru Konzervaté-
ria v Banskej Bystrici, ktory vznikol v roku 1994).

Prvym nezavislym telesom profesiondlnych tane¢nikov bol sibor A dato
(1990 - 1999) s veducimi osobnostami Martou Poldkovou, Annou Sedlacko-
vou a Martinou Sedlakovou.

Jednym z dal$ich impulzov bol vznik Skupiny sic¢asného tanca, ktora nadvia-
zala na existenciu siboru Auriga a existovala v rokoch 1992 - 1994, pod vede-
nim choreografky Zuzany Hajkovej. Dolezitym momentom je zrod Asociacie
sucasného tanca, iniciatormi jej vzniku boli Marta Polakovd, Milan Kozanek,
Zuzana Bacova-Kozankova, Miroslava Kovarova (prva riaditelka), Angelika
Kovacova, Petra Fornayova, Anna Sedlackova, Eva Gajdosova ¢i Daniel Racek.
Nasledoval projekt Ateliér pohybu Dvorana, ktory vznikol na pode VSMU,
konkrétne Katedre tanecnej tvorby z iniciativy Studentov a absolventov kated-
ry. Jeho zakladatelmi boli Zuna Kozankovd, Milan Kozanek a Anna Sedlac-
kova.

Prvy projekt stalej scény pre sucasny tanec, ktory bol dolezitym krokom, aj
ked existoval len jednu divadelnt sezénu 2001/2002, bol projekt Tanec v Aré-
ne. Inicidtormi vzniku projektu boli Milan Sladek, v tom case riaditel divadla,
Lucia Holinova, Milan Kozanek a Petra Fornayova. Zial, po nastupe nového
riaditela Juraja Kukuru stratil tanec podporu, a tak sa najvhodnejsi bratislav-
sky divadelny priestor pre pohybové divadlo a tanec premenil na divadlo agen-
tarneho typu. Sticasné tane¢né umenie v Bratislave tak stratilo strechu nad
hlavou.

Slovenski tanec¢nici v zahranici

Trochu zabudnutou kapitolou vyvoja tane¢ného umenia, za komunizmu cel-
kom tabuizovanou, ale ani dnes nie celkom propagovanou, je pdsobenie slo-
venskych tane¢nikov v zahrani¢i. Tyka sa to najmenej dvoch generacii tvorcov,
ktori ziskali $iroké uznanie mimo Slovenska.

Do prvej patria Titus Pom3ér, Jan Sprldk-Puk, Tomas$ Schramek a Milan Ha-
tala (jeho posobenie v balete Statnej opery vo Viedni), Peter M. Rapo$ (Diisel-
ldorf, Mannheim v Nemecku), René Slezdk, Ivan Jaku$ (Rakusko).

Do druhej Roman Lazik, ktory ako prvy, zatial jediny, slovensky tane¢nik zis-
kal v 1996 medailu na medzinarodnej baletnej sutazi v New Yorku, Nina Po-
lakova, Jozef Varga a Roman Novitzky. S trochou odvahy mozme sem zaradit
aj Maria Radacovského.

Do tejto spolocnosti patria samozrejme aj tanecnici a zoskupenia z oblasti si-
¢asného tanca:
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o Skupina znama pod ndzvom Les SlovaKs Dance Collective (Milan He-
rich, Peter Jasko, Martin Kilvady, Anton Lachky a Milan Tomasik), ktora
ma domovskd scénu v Bruseli

o Tane¢nik a herec Jozef Frucek, ktory v roku 2006 s Lindou Kapetanea za-
lozili RootlessRoot Company v Aténach

o Tanecnice, pedagogicky a choreografky Eva Klimackova v Parizi a peda-
gogicka Lucia Kasiarova v Prahe

Festivaly, stutaZe, prehliadky. ocenovanie

Tato kapitola je velmi stru¢nd, skor deprimujtica ako optimisticka. V sucas-
nosti t.j. po roku 1989 neexistuju na uzemi Slovenska podujatia-sutaze, ktoré
by mali Sirsie spolo¢enské uznanie. Minulostou zostali:

o Celostatna baletna sttaz, jej interpretacna i choreograficka cast, ktora sa
konala pravidelne v Bratislave

o Ocenenia a finan¢né odmeny v oblasti tane¢ného umenia na Slovensku
zname pod nazvom Kvet baletu Philip Morris

o Celoslovenska prehliadka choreografickej tvorby v siboroch moderného
a dZezového tanca, neskor Festival moderného scénického tanca (Medzi-
narodny festival moderného tanca Slovnaft).

V sucasnosti sa organizuje len Festival Bratislava v pohybe (od roku 1997),
Tanec dnes (1996) — neskor Styri (+1) dni tanca v Banskej Bystrici a Medzina-
rodny festival su¢asného tanca a pohybového divadla Nu Dance Fest.

Zaver

A aby to neboli len slova, ktoré rozpravaja pribeh tane¢ného umenia na Slo-
vensku, tak aj niekolko ¢isiel. Uvdadzam aproximativny pocet premiér za obdo-
bie 1920 - 2014. Otazkou je, ¢i je to malo alebo dost?

balet 381 + vyse 40 premiér AUS-u/VUS-u?
moderny a sicasny tanec 240
ludovy tanec 260

Celkovy pocet pévodnych tanec¢nych diel, miniatur, jednodejstvovych a celo-
vecernych -

balet 82 slovenskych / 110 poévodnych

140 baletov zo svetového repertoaru

? VUS/AUS - Vojensky / Armadny umelecky subor kpt. Jana Nalepku
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moderny a sucasny tanec

ludovy tanec

171 +111 + 15 v zahranidi

805 + 24 celovecernych + 8 jednodejstvovych
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O institucionalizovanej dokumenticii scénického tanca

Miklos Vojtek

Abstrakt

Prispevok poddva strucny prehlad o zaciatkoch tanecnej dokumentdcie v zd-
padnej Eurépe a na Slovensku. Spomina niektoré nase institiicie, vo fondoch
ktorych sa nachddzajii rozne tanecné pamiatky. Autor odporica preskiimanie
tychto fondov a evidenciu tanecného materidlu. Nacrtd fungovanie Divadelné-
ho tistavu v Bratislave (DU), ktory celoslovenskym pésobenim, podla jednotnej
metddy, dokumentuje vietky divadelné Zdanre, vrdtane scénického tanca. Pre
skvalitnenie a zefektivnenie dokumentdcie baletu a sii¢asného tanca v DU autor
odporiica zriadit jedno miesto pre odborného pracovnika s aprobdciou tanecné
umenie. V zdvere autor upozorfiuje na doleZitost zachovavania pamiatky vel-
kych osobnosti ndsho tanecného umenia - budovanie tradicie, ktord by mala
inspirativne posobit na nastupujiice generdcie.

Kltacové slova
Fixdcia tane¢ného pohybu, Rudolf von Laban, dokumenta¢no-vyskumné cen-

tra, tanecné dokumenty, prieskum verejnych zbierok z hladiska tanca, odbor-
nik na tanec - kust6d, nasa tane¢na minulost.

Uvod

Ludova slovesnost sa $irila Gstnym podanim, tanec sa podaval z generacie na
generaciu ,noznym podanim® Tanec ktory od pradavna sprevadza zivot lud-
stva, je najtazsie polapitelnym umenim. Fixacia tane¢ného pohybu sa uspo-
kojivo vyriesila az v priebehu 20. storocia. Nemalu zasluhu na tom mal brati-
slavsky rodak Rudolf von Laban (1879-1958). Jeho systém zaznamu je viac ako
tanecné pismo, nakolko je schopny zachytit akykolvek ludsky pohyb. Labano-
tation nenahradzuje ani suc¢asnd videotechnika, tak ako hudobné noty nemo-
zu nahradit audiozdznamy. Je zarmucujtce, ze v Labanovom rodnom meste
dodnes nemame ziadneho odbornika na jeho pismo.
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Pociatky tane¢nej dokumentacie v Eurdpe

Prvou instituciou, ktora sa Specializovala na zbieranie tane¢nych pamiatok
bol Archives Internationales de la Danse zalozeny v roku 1931 v Parizi §véd-
skym mecena$om Rolfom Marém a francizskym tane¢nym publicistom Pier-
rom Tugalom. Po druhej svetovej vojne v rozdelenom Nemecku vznikli dve
vyznamné dokumenta¢no-vyskumné centra. V Koline nad Rynom vznikol
v roku 1948 z iniciativy Kurta Petersa (1915-1996) Deutsches Tanzarchiv Koln.
Kurt Petermann (1930-1984) zalozil v roku 1957 Tanzarchiv Leipzig. Sprvo-
ti posobil ako Volkstanzarchiv, neskor sa viak jeho ¢innost rozsirila na vset-
ky druhy tanca. Petermann sa zasluzil aj o reprintové vydanie starej vzacnej
tanecnej literatary v edicii Documenta choreologica. Pre nas je zaujimavé, Ze
v osobnostnej zbierke lipského Tanzarchivu st bohato zastupené dokumenty
viazuce sa k tvorbe Rudolfa von Labana. Ak spominame bratislavské stuvis-
losti, nemozno opomenut Derra de Moroda Dance Archives v Salzburgu. Ttto
mimoriadne cennu zbierku vytvorila rodacka z Bratislavy, Friderica Derra de
Moroda (1897-1978).

Tane¢na dokumenticia na Slovensku

Spominané institucie sa nachadzaju v krajinach s niekolkostoro¢nou scénic-
ko-tanec¢nou tradiciou. I ked o prvej baletnej produkcii v Bratislave mame tdaj
z roku 1686, o slovenskom profesiondlnom scénickom tanci mézeme hovorit
az od roku 1920, kedy bol zalozeny baletny subor Slovenského narodného di-
vadla.

Prva verejna zbierka teatralii vznikla u nds v Archive mesta Bratislavy, do kto-
rého sa, s kolisavou mierou systematickosti, ukladali plagaty Mestského di-
vadla. Medzi nimi sa nachddzaju aj plagaty baletov, z ktorych najstarsim je Die
Riickkehr der Soldaten ins Vaterland uvedeny v roku 1820 baletnym majstrom
Johannom Uhlichom. Ddlezitym pramenom o tane¢nom diani mesta je aj
Pressburger Zeitung, vychadzajuci v rokoch 1764-1929. V pozostalosti mest-
ského archivara a organizatora kultirneho Zivota mesta Johanna Batku je ulo-
zeny zatial jediny znamy u nds sa nachddzajici autograf Rudolfa von Labana
z roku 1910. Tane¢né dokumenty vlastni aj Univerzitna kniZnica v Bratislave
(zaloZena v roku 1919), z ktorych zmienku si zasluhuju do knihy viazané balet-
né libretd Jean-Georgea Noverrea vo franctizskom jazyku. Niektoré diela tohto
velkého reformatora scénického tanca sa za jeho zivota uvadzali aj v prespor-
skom Mestskom divadle. Badatel nasich starSich dejin scénického tanca na-
chadza tdaje aj v zahrani¢nych archivoch a muzeach, predovsetkym v Buda-
pesti a vo Viedni. Popri fondoch Slovenskej narodnej galérie a Galérie mesta
Bratislavy, cenné tane¢no-ikonografické pamiatky sa nachadzaju aj vo vidiec-
kych muzeach. Napriklad Gemersko-hontianske miizeum v Rimavskej Sobote
vlastni unikatnu ludovi malbu Verbovacka (cca 1760) zobrazujucu uhorsky
a rakusky tanec na hudbu ciganskej a zZidovskej kapely. Zaujimavé artefakta sa
vyskytuju aj v indtitdciach, o ktorych by sa to vdbec nepredpokladalo. Tak je to
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v pripade kremnického Muzea minci a medaili, ktoré vlastni olejomalbu ne-
znameho majstra Tancujiici cigansky pdr z prelomu 18. a 19. storocia. Bolo by
ziaduce preskimat nase verejné archivne a galerijné zbierky z hladiska tanca'.

V naSich podmienkach nevznikla samostatnd instittcia venujuca sa doku-
mentdcii tanca. Ludovy tanec zastresuje Osvetovy ustav (zalozeny roku 1958),
ktory sluzi zaujmovej umeleckej aktivite a popri poradenskej a vzdelavacej ¢in-
nosti sa venuje aj dokumentacii. Tane¢ny folklér skiima a dokumentuje Ume-
novedny ustav Slovenskej akadémie vied zaloZeny roku 1973.

Divadelnd dokumentdcia sa na Slovensku zac¢ala budovat od roku 1953, ked
Poverenictvo $kolstva, vedy a umeni zriadilo v ramci Slovenského muzea
v Bratislave samostatné Divadelné oddelenie. Po roznych peripetiach bol
v roku 1961 zalozeny Divadelny tstav (DU) v Bratislave, do ktorého sa v¢lenilo
spomenuté Divadelné oddelenie. Tak vznikla odborna instittcia, ,,(...) ktora sa
zaobera komplexnym vyskumom, dokumentaciou a poskytovanim informa-
cii vo vztahu k divadelnej kulture na Slovensku od vzniku prvej profesional-
nej scény v roku 1920.> DU pri evidencii, triedeni a spracovévani ziskaného
scénicko-tane¢ného materidlu postupuje jednotnou metédou, akd uplatnuje
aj pre ostatné divadelné zanre. Ustav funguje na principoch archivarstva (pi-
somnosti, dokumenty), muizejnictva (artefakty vytvarného charakteru) a kni-
hovnictva (odbornd teatrologicka literatdra). Vo véetkych tychto zlozkach sa
nachadzaju scénicko-tane¢né pamiatky. Viazu sa k tane¢nym produkciam
nasich hudobno-dramatickych scén. Niektoré divadld maju vlastny domaci ar-
chiv, ako napriklad trojsuborové SND, ktoré dokumentuje aj inscendcie svojho
baletného telesa.

Vedenie DU je si vedomé $pecifik tane¢ného umenia aj v rdmci hudobného di-
vadla. Uz davnejsie pocituje potrebu zamestnat odbornika na scénicky tanec,
zatial v§ak bez tspechu. Pri¢inu mozno hladat v tom, Ze Hudobnd a tane¢na
katedra VSMU nema akreditdciu na predmet Tedria tanca, preto nedoddva
mladych odbornikov v tejto $pecializacii. Odchovanci Prof. Jana Reimosera
(1904-1979), ktori $tudovali tedriu tanca na VSMU uz st v ddchodkovom veku
alebo zomreli. V Divadelnom tustave odbornik na tanec - nazvime ho kusto-
dom - by mal velmi bohatt pracovnu néapln.

Tanecné telesd posobiace v §tatnych divadlach uz desatrocia pravidelne posky-
tuji materialy o svojich produkciach (bulletiny, plagaty, scénické a kostymové
navrhy, fotografie zo skusok a premiér). Po zamatovej revolucii nastala explo-
zia vzniku alternativnych zoskupeni a suborov st¢asného tanca. Horsie je to
s evidenciou ich tuzemskych a zahrani¢nych aktivit. Dost slabo su zastupené
v zbierkovom fonde DU umelecké $koly, po¢niic Hudobno-tane¢nou fakultou
VSMU, vratane tane¢nych konzervatorif (aj sikromnych) a tane¢nych odde-

' Prvou pracou v tejto oblasti je dizertdcia Mgr.art. Jany Bilkovej Tanec ako téma vo vytvarnom ume-

ni. Interpretdcia vytvarnych diel s tanecnou tematikou z verejnych zbierok Slovenskej ndrodnej galérie
v Bratislave, VSMU, Bratislava, 2014.

Hudec, Rudolf: Kratky sprievodca Archivom Divadelného tistavu v Bratislave, Edicia Zdkladné publi-
kécie, Divadelny ustav, Bratislava, 2011, s. 7.
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leni konzervatorii. Stacilo by, aby riaditelia na konci kazdého $kolského roka
poslali stpis svojich absolventov, program absolventskych koncertov a inych
aktivit svojich ziakov a §tudentov. O to vSetko by sa mal starat kustdd, ktory by
mal byt v kontakte s vediicimi suborov a $kdl, aby z oblasti tanca podla moz-
nosti ni¢ neuniklo. Mal by sa postarat, aby sa do kniznice ustavu dostalo ¢o
najviac kvalitnej tanecnej literatury, aby sa odoberali najvyznamnejsie tanec-
né periodikd. Zrejme absencia kustéda zapricinila, ze zberatelskej pozornos-
ti DU unikli klavirne vytahy baletov. Pritom choreografovymi poznimkami
popisané noty maju podobnu vypovednu hodnotu, ako rezisérske exemplare
textov v ¢inohre. Kustdd by sa mal skontaktovat s byvalymi ¢lenmi jednotli-
vych stborov a ich pomocou identifikovat fotografie pred rokom 1960. Cas
je neuprosny, v tomto ohlade sme doslova uz iba pat minuat pred dvanastou.
Z radov vyznamnych osobnosti starSej generacie tane¢nikov by mal zhotovo-
vat audiovizudlne zaznamenané rozhovory. DU ziskal viacero pozostalosti vy-
znamnych baletnych umelcov, okrem iného aj choreografov ako Jozefa Zajka
a Borisa Slovaka. V sucasnosti st v tadiu spracovania pozostalosti Evy Jaczo-
vej a Alici Pastorovej. Kustéd by mohol zna¢ne urychlit proces spracovania.
Mal by vediet presved¢it pozostalych, aby sa dokumenty kariéry tane¢nych
umelcov dostali do ustavu. Zvycajne druha generacia uz vyhadzuje to, ¢o pre-
dosld s laskou uchovavala.

Zaver

DU vyvija bohatu edi¢nt ¢&innost. Poslednt dobu vydava aj diela s tane¢-
no-historickou tematikou. Tieto prace okrem iného maju za tcel oboznamovat
$iroka kultirnu verejnost s nasou tanecnou minulostou. V hierarchii ume-
ni je zial u nds tanec na poslednom mieste. Sved¢i o tom aj fakt, Ze verejné
priestranstva nasho hlavného mesta su pomenované po predstaviteloch lite-
ratary, hudby a vytvarného umenia, iba z oblasti tanca nie, akoby tanec nebol
sucastou slovenskej kultury. Viedent ma svoju Elfllergasse, Grete Wiesenthal-
gasse, Labanweg, kym v Bratislave po svojom sldvnom rodakovi nepomenovali
ani len ulicku. V Budapesti dostali pamétna tabulu Gabriella Lakatos, Mik-
16s Rabay, Gyula Harangozé, ktorého Satdcku s dspechom hral aj Balet SND.
Z osobnosti slovenského tane¢ného umenia by si rozhodne zaslizili pamatna
tabulu Ella Fuchsova Lehocka, Eva Jaczova, Jozef Zajko, Karol Té6th a z osob-
nosti fudového tanca Stefan Téth, ako aj skladatel prvého slovenského bale-
tu Tibor Andraovan. V historickej budove SND k buste Oskara Nedbala sa
priam ziada busta jeho blizkeho spolupracovnika Achillea Viscusiho, ktory sa
zasluzil o profesionalizaciu baletu nasej prvej scény.

Nasa tane¢na obec by nemala byt lahostajna k vlastnej minulosti. Lebo kto ne-
pozna vlastni minulost, nedokaZe sa zorientovat v hektickej sicasnosti a taz-
ko nachddza spravnu cestu do budicnosti.
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Centrum vyskumu HTF VSMU a jeho taneéné projekty

Ivica Liszkayova

Abstrakt

Prispevok mapuje moznosti vedeckého posobenia pre tanecné umenie najprv
vo Vyskumnom a zdznamovom centre VSMU a pribliZuje pedagogické posobe-
nie ako ,,sukromny“ vyskumny experiment. Venuje sa zdorazneniu skutocnosti,
Ze institucia pre celoZivotné vzdeldvanie v tanecnom umeni chyba. PribliZuje
medzniky v histérii umeleckého vzdeldvania, ktoré iniciovali hudobnici a diva-
delnici a vyslovuje ndzor, Ze aktivitu by dnes mali prevziat tanecnici. Priblizuje
vyvoj a sticasny stav Centra vyskumu na HTF VSMU, grantové prileZitosti, zre-
alizované umenovedné projekty, tvorivo-umelecké projekty a zdorazriuje potre-
bu platformy vedeckého fora akym je Tanecny kongres — Tanec.SK.

Klucové slova
Vyskumné a zaznamové centrum, pedagogické posobenie, celozivotné vzdela-

vanie v tane¢nom umeni, veda a vyskum, odborna platforma, medzinarodna
spolupraca medzi univerzitami, spolupraca medzi slovenskymi institiciami.

Uvod

V roku 1985 som po ukonceni $tudijného zamerania Pedagogika tanca nastu-
pila do Vyskumného a zdznamového centra VSMU. Sidlilo hlboko schované
vo dvore rektordtu VSMU a padni MUDr. Andrej Reiner, CSc. a PhDr. Peter
Krbata, CSc. mi prvykrat pootvorili dvere do sveta ,,vyskumu®. Jeden ako lekar
a druhy ako odbornik v oblasti psycholégie hudby. So zovidlnym nadhladom
mi poradili, aby som si vymyslela, ¢o budem skimat. Ako osamely bezec, roz-
hodla som sa pocas dvojro¢ného $tudijného pobytu analyzovat vtedaj$i mo-
derny tanec s teoretickym vystupom Zdkladné informdcie o modernom tanci.
Moderny tanec na Slovensku sa v danom obdobi rozvijal na amatérskej baze.
Osobnosti, ktoré v nom nadsene pracovali postupne $tudovali na Vysokej $ko-
le muzickych umeni a dnes takmer vsetci tvoria odborny potencial Katedry
tanec¢nej tvorby alebo vyucujt na pribuznych katedrach VSMU tane¢né pred-
mety.
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Pedagogické pdsobenie

Po kratkom obdobi ,,vyskumu® som zacala pedagogicky posobit v predmetoch
moderného tanca na dvoch konzervatériach. V roku 1999, kedy som na obe
konzervatdria nastupovala, pre predmety moderny tanec neexistovali Ziadne
odborne vypracované sylaby. Predmet moderny tanec mal na osemro¢nom
tane¢nom konzervatdriu so zameranim na klasicky a ludovy tanec status ved-
lajsieho predmetu. Podobna situdcia bola aj na konzervatériach v odbore hu-
dobno-dramatického umenia, kde hlavnymi predmetmi boli spev a herectvo.
Som presvedcena, ze mdj ,,sikromny vyskumny experiment® pokracoval aj
v tejto etape. Skumala som, preco v spektre klasicky a Tudovy tanec je mo-
derny treti v poradi, pre¢o pre muzikdlovych hercov je tanec az za spevom
a herectvom. Vystupom mojho vyskumu bolo zasadenie sa o to, ze dnes su
tieto predmety na oboch typoch §kdl s celoslovenskou pdsobnostou uz hlavné.
Za viac ako pétnast rokov pedagogickej praxe na konzervatériach som ako
pedagog participovala na priprave podkladov pre Pedagogické dokumenty
so snahou posunut spektrum vyucovacieho minima v odbornosti moderny
tanec, rozsirit zoznam technik moderného tanca. Takto navrhnuté podklady
sa postvali na Ministerstvo Skolstva, nasledne sa zanasali do Pedagogickych
dokumentov s celoslovenskou posobnostou. (V roku 2006 z vecera do rana
bolo treba odovzdat podklady pre jednotlivé riaditelstva. Skromne verim, Ze
hruby nacrt odvtedy dopracovali kolegovia vo vd¢som pokoji.) Dnes na peda-
gogickych postoch pre moderny tanec pdsobia mladsie kolegyne a moja praca
s cennymi skisenostami z konzervatdrii sa presmerovala do Centra vyskumu
HTF VSMU.

Za spominané pedagogické obdobie som bola pozorovatelkou nielen spoloc¢en-
skych, ekonomickych a umeleckych zmien, ale prizerala som sa pod vplyvom
tychto okolnosti zmenam pracovnych noriem a pracovno-pravnych vztahov.
Najmé pod vplyvom normativu sa menil uhol nazerania na umelecku kvalitu.
Pedagdg sa dostaval do ,,zvlastneho® postavenia a musel sa vyrazne podriado-
vat novotam v prospech Ziaka. Na pedagdga — sprostredkovatela umeleckého
procesu sa v systéme zmien umeleckého vzdelavania zabudalo.

Absencia celozivotného vzdelavania v tane¢cnom umeni

Hoci vo verejnych vyhlaseniach o inovovani $kolstva sa zdoraznovali zaujmy
a trendy celozivotného vzdelavania pedagégov, zial pre tane¢né umenie ich
nikto nedopracoval a institat, kde by sa odborné celozivotné vzdelavanie re-
alizovalo, dodnes neexistuje. Hoci v Eurdpskej unii sa zdéraznovali zaujmy
v prospech vedy a vyskumu, v tanci st na Slovensku zatial nerozvinuté. Jedina
vedecka baza pre tane¢né umenie existuje zatial vo forme doktorandského $tu-
dia na KTT VSMU alebo pribuznych vysokych $kol. Vystupmi st doktorand-
ské préce tak v teoretickej, ako aj praktickej podobe. Statne vyskumné labo-
ratéria pre tanec neexistuju. S pribudajucimi skiisenostami s pdsobenim na
viacerych vzdelavacich institucidch v tanec¢nej oblasti som ziskala presvedce-
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nie, ze iniciativa posunut suc¢asny stav v tane¢nej sfére musi vychadzat z radov
tanecnikov, pedagdgov, choreografov, teda z tanecného prostredia. Chyba je-
den pracovny utvar, ktory by disponoval kompetenciami zhromazdovat pod-
nety a vysielat signaly pre Ministerstvo $kolstva alebo Ministerstvo kultury
(pre takyto druh ¢innosti).

Medzniky v historii umeleckého vzdeldvania tvorili hudobnici
a divadelnici

Vznik prvej skoly umeleckého typu na Slovenku iniciovali hudobnici v roku
1919, az o pat rokov neskor sa pridali divadelnici. Vybudovali najprv Hudobnu
$kolu pre Slovensko, neskdr ju premenovali na Hudobnu a dramaticku aka-
démiu pre Slovensko. Pod tymto nazvom posobila az do roku 1941, kedy bola
premenovana na Konzervatérium. Na niom vznikol v roku 1949 prvy tanecny
odbor.

K zalozeniu VSMU sa pricinili divadelnici a hudobnici uz spolo¢ne v roku
1949. Samostatna Katedra tane¢nej tvorby vznikla v8ak az o dva roky neskor,
v roku 1951.

Centrum vyskumu HTF VSMU

Na Vysokej $kole muzickych umeni, pévodné Vyskumné a zaznamové cen-
trum zaniklo, ale na jednotlivych fakultach vznikli nové useky, ktoré riesia
rozdielne problematiky podla druhov umeni. Na Hudobnej a tanec¢nej fakul-
te od 1. septembra 2000 vzniklo Metodické centrum HTF VSMU, ktoré bolo
predchodcom Centra vyskumu. Na cele pracoviska stal prof. Miloslav Starosta
- klavirista a posobili tam predovSetkym hudobnici. V septembri 2003 bolo
Metodické centrum transformované na su¢asné Centrum vyskumu. V rokoch
2008 - 2010 sa veducou pracoviska stala doc. Markéta Stefkovd, PhD. - muzi-
kologicka. Od roku 2011 bola dekankou fakulty poverena vedenim centra Mgr.
art. Lucia Papanetzova, ArtD. - skladatelka. Postupne doslo k zmenam per-
sonalneho zdzemia. Od septembra 2012 som dostala déveru a ujala sa vedenia
Centra vyskumu ja, s odbornostou na tane¢né umenie.

Vdaka ochote pani dekanky doc. Marie Heinzovej, ArtD. rozsirit zaujmy po-
sobenia Centra vyskumu HTF VSMU sa postupne dari zviditelfiovat aj ta-
ne¢né umenie nad ramec vyucovacej povinnosti na Vysokej $kole muzickych
umeni a roz$irovat spektrum aktivit.

Po mojom prichode do Centra vyskumu v roku 2011 v kratkej ¢asovej nasled-
nosti don vstupila aj kolegyna doc. Marta Polakovd, ArtD. z Katedry tanecnej
tvorby, ¢o prispelo k usiliu posilnit zastoj tane¢ného umenia.

Aktivity vychadzajtce z Centra vyskumu boli a st koordinované s profesor-
kou Irinou Ciernikovou, ArtD., veducou Katedry tane¢nej tvorby a maja za
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ciel vytvarat benefity pre katedru. St to aktivity vo forme vzdelavacich semi-
narov, tvorivych tane¢nych projektov, ale aj platformy akou je Tane¢ny kon-
gres — Tanec SK. Okrem nich Centrum vyskumu vydava dva raz ro¢ne ¢asopis
Tempo, ¢o vytvara prilezitost publikovat prispevky Studentov, doktorandov
a pedagogov Vysokej $koly muzickych umeni. Dovolim si vyjadrit nazor, Ze
vsetky spominané ¢innosti obohacuji moznosti priblizit sa k zakladnému ve-
deckému vyskumu, budovanému na pode VSMU.

Grantové moznosti

Centrum vyskumu nema samostatny rozpocet pre svoje aktivity. Uz od prvého
okamihu nasho vstupu do Centra vyskumu v roku 2011 bolo snahou vypra-
covavat grantové projekty s medzinarodnou ucastou odbornikov. Zaujmom
bolo ozivit dianie na najvyssej vzdelavacej institucii a aktivne don zapojit pe-
dagdgov KTT a studentov, ako aj kontaktovat byvalych absolventov a vytvarat
zaklad ,siete” prepdjania tanecnej histdrie a sucasnosti.

Vsetky projekty je mozné realizovat iba vdaka financ¢nej podpore, teda po-
danim grantov. Hoci grantovych agentur je pomerne vela, nie je jednoduché
v nich uspiet. Pre pracovnikov so zniZenym uvizkom, akymi sme my dve v CV
HTF, je spektrum moznosti uzsie. Redlnou moznostou je uchadzat sa o dotacie
na Ministerstve kultiry SR. Pre podmienky stanovené Ministerstvom $kolstva
SR st nase ¢iasto¢né uviazky prekazkou pre poziciu hlavného riesitela.

Umenovedné projekty

Mimoriadne si cenime dotacie MK SR, vdaka ktorym sa realizovali kazdoro¢-
né projekty Teoretické analyzy v tanecnom umeni v rokoch 2011-2014. Pocas
troch predchddzajucich ro¢nikov sme hostili vzacne pedagogické osobnosti,
byvalych sélistov, teoretikov a vedcov z uznavanych svetovych univerzit a di-
vadelnych instittcii: Dr. Henriettu Bannerman, PhD. (London Contempora-
ry Dance School), Susan Sentler (Trinity Laban Conservatoire of Music and
Dance, London), Virginie Mecéne (riaditelku Martha Graham School of Con-
temporary Dance, New York), Rachel Straus (The Juilliard School, New York),
prof. Dorotu Gremlicovd, PhD. (HAMU, Praha), Sophie Billy (Centre Natio-
nal de la Danse, Paris), Brandon Collves ( Merce Cunningham Trust), Marinu
Krutovskayu (Skola Klassi¢eskovo Tanca, Moskva), Noémie Delfgou (Goethe
Institut, Mnichov), Ryoko Kudo (byvala sélistka Limon Company, New York),
ale aj Evu Gajdosovu (dramaturgicka Baletu SND) a Igora Holovéaca (baletny
majster Baletu SND). Hostujuci pedagégovia sa k ndm radi vracaji. Po skon-
¢eni Tane¢ného kongresu bude pokracovat $tvrty ro¢nik s hostami: Rachel
Straus (The Juilliard School, New York), Marinou Krutovskayou (Skola Klassi-
¢eskovo Tanca, Moskva), Sharon Boots (Wiener Staatsoper Balletschule, Vie-
den) a Margaretou Sorenson, publicistkou, tane¢nou teoretickou a kritickou
zo Stokholmu.
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Tvorivo - umelecké projekty

Docentka Marta Polakovd, ArtD. s umyslom realizovat umelecké tvorivé pro-
jekty iniciovala prizyvanie zahrani¢nych choreografov, ako aj absolventov bra-
tislavskej KTT posobiacich v sucasnosti v zahranic¢i, na choreografické hos-
tovania v projektoch s poslucha¢mi. Ide o tane¢né - projekty: Premeny tanca
v roku 2011 pod vedenim choreografov Joe Alegada a Petra Savela, Skin v roku
2012 pod vedenim talianskeho choreografa Davide Sportelliho, Dance... Under
my skin! v roku 2013 v choreografii Antona Lachkého. Stvrty ro¢nik tvorivého
projektu, zakonéeny predstavenim v §tudentskom Divadle Lab DF VSMU pod
nazvom Axiomatické ldkadlo, bude premiérovo prezentovany v ramci Tanec-
ného kongresu.

Tri roky (2011 -2013) sme v CV riedili kazda svoj projekt samostatne. Pred
rokom vznikla potreba pripravit diskusnu platformu Tane¢ny kongres — Tanec
SK. Vdaka jeho podpore na MK SR sa podarilo ho uviest do reality. Podarilo
sa motivovat slovenskych tanecnikov pricestovat do Bratislavy a sme potese-
ni, ze prijali pozvanie osobnosti medzindrodného vyznamu: Jana Navratova
/ Vize tance; Dr. Patricia Stockemann / Theater Osnabriick, Nemecko; MA
Rachel Strau s/ The Juilliard School New York, USA; Sylwia Hefczynska-Lew-
nadowska, PhD. / Ludwik Solski Bytom, Polsko; Univ. Prof. Rose Breuss /
Bruckneruniversitét, Rakusko / IDA - Institat tane¢ného umenia Sukromnej
univerzity Antona Bruknera, Linz; Dr. Katalin Lorinc / Magyar Tancmitivesze-
ti Foiskola, Madarsko, Simona Noja / Geschiftstithrende Direktorin Ballett-
schule der Wiener Staatsoper, Rakusko / Baletna skola gtétnej opery vo Viedni,
ako aj pani Madeline Ritter, riaditelka projektu Tanzplan Deutschland.

Zaver

Tane¢né umenie v roku 2011 temperamentnym prejavom vstipilo do Centra
vyskumu HTF VSMU a poéas $tyroch rokov pripravilo 9 vyznamnych verej-
nych projektovych vystupov s mnozstvom zahrani¢nych odbornikov. Usku-
to¢nili sme interny vyskum o prvej generacii pedagdégov a choreografov ta-
ne¢ného umenia; absolventov Katedry tanec¢nej tvorby najmai z prvej dekady
existencie. Umelci, ktori v povojnovom obdobi, v ¢ase uplnej ,nic¢oty, zacali
budovat zaklad slovenského tane¢ného $kolstva a divadelnictva, st pre nas in-
$piraciou v ¢asoch novej ekonomickej krizy druhej dekady 21. storocia. Hla-
dame riesenia v siicasnej etape — prave prostrednictvom Tanecného kongresu
2014 - TANEC.SK sa usilujeme nadvézovat spolupracu medzi instituciami,
ako je Divadelny ustav, Goetheho institut, spajat aktivity Ministerstva $kolstva
a Ministerstva kultury v prospech tane¢ného umenia. Chceme prizyvat zahra-
ni¢nych prednasatelov so zdujmom o nové informdcie. Mame radost z pod-
pory a garancie zo strany vedenia Baletu SND. Verime, ze spolo¢né spojenie
energie bude prospesné pre perspektivy tane¢ného umenia.
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Prepojenie tedrie s praxou v predmetoch didaktika
klasického tanca a tradi¢ny klasicky repertoar
na Katedre tanecnej tvorby

Irina Ciernikova

Abstrakt

Studia analyzuje premietnutie tedrie do praxe v predmetoch didaktika klasické-
ho tanca a tradicny klasicky repertodr na Katedre tanecnej tvorby. Podrobne in-
formuje o procese pripravy a realizdcie umeleckych vykonov studentov katedry
na VSMU a partnerskych skoldch. Poukazuje na vyznam spoluprdce s cvicnymi
Skolami a jej vplyv na komplexné formovanie profesiondlnych kvalit budiicich
pedagogov.

Klucové slova
Tanec¢né umenie, umelecky vykon, didaktika klasického tanca, Student, tanec-
né konzervatérium.

Tento prispevok nadvizuje na prispevok Prepojenie tedrie s praxou v Studij-
nom programe Tanecné umenie na Katedre tanecnej tvorby, ktory som tiez
predniesla na tomto kongrese a v ktorom som v zakladnych bodoch priblizila
prepojenie teorie s praxou v studijnom programe Tane¢né umenie na Katedre
tanecnej tvorby.

Umelecky vykon v predmetoch didaktika klasického tanca, klasicky tanec -
modely a prax a tradi¢ny klasicky repertoar, ktory je sucastou skusky z uvede-
nych predmetov, pozostava z interného alebo verejného predvedenia umelec-
ko-pedagogického vystupu pred skusobnou komisiou. Povinnosti, ktoré tomu
predchadzaju sa Specializovali niekolko rokov a upravovali sa podla potrieb
a nadobudnutych praktickych skusenosti.

Pripravny proces umeleckého vykonu je pre $tudentov mimoriadne naro¢ny
a vyzaduje si od nich velmi zodpovedny pristup k povinnostiam. Pozostava
zo Styroch casti:
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Podstatou prvej casti pripravného procesu umeleckého vykonu su samotné na-
cuvy, pocas ktorych maju $tudenti moznost pozorovat a porovnavat nielen
komplexnt odbornu pracu pedagdgov a korepetitorov konzervatoria v jednot-
livych ro¢nikoch (pripadne pracu pedagdégov a korepetitorov v SND), ale aj
rozdiely psychofyzickej vykonnosti Ziakov a interpretov v roznych vyvinovych
etapach. Vidia, ako sa prejavuju v praxi urcité typy osobnosti pedagogov, kore-
petitorov, ziakov a interpretov, ich osobnostné ¢rty, ako sa na vysledkoch od-
raza erudovanost pedagdga, korepetitora atd. Casom si uvedomuijt, ako je pre
nich dolezité studium jednotlivych predmetov, ktoré su sucastou studijnych
planov Katedry tanecnej tvorby.

V druhej casti pripravného procesu umeleckého vykonu si Studenti samostatne
pripravia cely exercice klasického tanca, tzn. hodinu klasického tanca pre ur-
¢eny ro¢nik, pripadne baletny subor - jeho strukturu a jednotlivé kombinacie.
Opieraju sa pri tom o vedomosti ziskané na prednaskach: didaktika klasického
tanca, klasicky tanec — modely a prax, zdklady hudobnej teérie, hudobno-po-
hybova rytmika a o u¢ebné osnovy pre dany ro¢nik tane¢ného konzervatoria.

V tretej Casti pripravného procesu umeleckého vykonu si $tudenti s pedagéogom
pocas seminarov prekonzultuju kvalitu pripravenej hodiny po stranke meto-
dickej vystavby a hudobného sprievodu. Stucastou semindrov je aj priprava
a korekcia kompletného zapisu pripravovanej hodiny. Zapis musi obsahovat
franctzskou terminolégiou zaznamenany presny postup pohybov klasického
tanca vo vSetkych kombindcidch pripravovanej hodiny. V jednotlivych kom-
bindciach sa opisuja zvlast pohyby dolnych a hornych koncatin, trupu a hlavy
a su zapisané v su¢innosti s taktami, v pripade potreby aj dobami.

Stvrtii cast pripravného procesu tvori samotny nacvik umeleckého vykonu —
hodiny klasického tanca so ziakmi tane¢nych §kol, studentmi KTT (v minu-
losti so ziakmi Tane¢ného konzervatoéria Evy Jaczovej v Bratislave) alebo s pro-
fesionalnymi tane¢nikmi zo SND. Studenti majt na pripravu vyhradenych
10 az 20 vyucovacich hodin. Zalezi na tom, ¢i ide o umelecky vykon v ramci
skugky alebo o umelecky vykon bakaldrskej, pripadne diplomovej prace. Za
obdobie celého studia je to zhruba 110 hodin.

V tejto faze sa $tudenti opieraju nielen o vysledky ziskané pocas prvych troch
Casti pripravného procesu, ale aj o vedomosti ziskané na prednaskach skolskej
pedagogiky, ucitelskej psycholdgie, funkcionalnej anatémie a rehabilitacie.

V poslednej faze pripravy umeleckého vykonu st $tudenti v aktivnom kontakte
so ziakmi, cviénym pedagégom a korepetitorom. Priama aplikacia ziskanych
vedomosti, zru¢nosti a skisenosti §tudentov je kontrolovand a usmernovana
pedagdgom a korepetitorom, ktori koriguju ich celkovy pedagogicky vystup,
obohacuju ich o vlastné cenné celozivotné skusenosti a rokmi overené metody
prace, analyzuji vzniknuté problémy a hladaju nové efektivnejsie riesenia.

Cely $tvorcastovy pripravny proces vyustuje do samotnej prezentacie umelec-
kého vykonu. Student so ziakmi, figurantmi alebo ¢lenmi siboru samostatne
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prezentuje pred komisiou svoj umelecko-pedagogicky vystup — pripravena
hodinu klasického tanca. Komisia hodnoti: odbornu kvalitu komplexnej vy-
stavby hodiny klasického tanca aj jednotlivych kombinacii, vyber sprievod-
ného hudobného materialu (mal by byt aktualny pre vyvinovu etapu ziakov),
vyber tempa, kvalitu spoluprace s korepetitorom, celkové vedenie vyucovacej
hodiny, korekcie chyb u ziakov, uroven verbalneho prejavu $tudenta, pouzi-
vanie odbornej terminoldgie, sposob vysvetlovania jednotlivych kombinacii
a cvikov, pristup k ziakom, udrziavanie discipliny a celkovt atmosféru hodiny.

V ramci pripravy a realizacie umeleckého vykonu sa studenti dostavaja nieke-
dy aj do extrémnych situacii (Casova tiesen, neplanovana vymena korepetitora,
psychofyzické vycerpanie ziakov atd.), ktoré musia tzv. ,,za pochodu“ pohoto-
vo riesit.

Vysledok prezentacie umelecko-pedagogického vystupu jednotlivych Stu-
dentov je vybornym ukazovatelom aj pre pedagdga predmetnej didaktiky
a seminara z tohto predmetu. Na zaklade vysledkov moze zistit a analyzovat
problémové miesta jednotlivych studentov a dal$iu vyuc¢bu zamerat na ich od-
stranenie.

Velmi potrebna je aj didakticka transformdcia obsahu do praxe v predmete
tradi¢ny klasicky repertoar. Skugka z tohto predmetu prebieha na pode VSMU.
V minulosti mali moznost Studenti pracovat s vybranymi ziakmi konzerva-
téria. Studenti katedry ziskané vedomosti a zru¢nosti z uvedeného predmetu
prezentovali na tychto ziakoch.

V uvode jednotlivych prednasok ziskavajui studenti hlavné informacie o au-
toroch konkrétneho diela - o hudobnom skladatelovi, choreografovi, ako aj
o postave, ktora danu varidciu interpretuje. Dalej sa venujti nastudovaniu cho-
reografie varidcie, vysvetlia sa im jej technické, $tylové a vyrazové obtaznos-
ti. Velky doraz sa kladie na zosuladenie rytmu a akcentov pohybu s rytmom
a akcentmi hudby tak, aby vznikol predpisany harmonicky tvar. Pracuju na
kazdom pohybovom a hudobnom detaile, ktory je pre ziskanie dokonalosti
mimoriadne dolezity.

Dosledna praca na choreografickej a technickej dokonalosti variacie spoje-
na so snahou o tempo-rytmicky a emocionalny stizvuk hudby a tanca - to
st hlavné ulohy, ktoré musia $tudenti zvladnut. Iba takto ,,vyzbrojeni“ moézu
predstupit pred ziakov (figurantov) a zacat s nimi pracovat. Tato prax bola
vzdy obojstranne prospe$na — $tudenti ziskavali cenné skusenosti a Ziaci Ta-
ne¢ného konzervatéria Evy Jaczovej, pripadne studenti VSMU mali moznost
nastudovat novy repertoar.

Napriek tomu, Ze komplexnd priprava umeleckého vykonu z predmetov di-
daktika klasického tanca, klasicky tanec — modely a prax a tradi¢ny klasicky
repertoar, ako aj skuska z uvedenych predmetov je pre studentov velmi na-
rocna, je pre nich ni¢im nezamenitelnou skusenostou. Mnohi zistujd, ze ich
vedomosti z niektorych oblasti st eSte nedostatocné, ze su malo flexibilni pri
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vysvetlovani alebo nepresni pri korekciach, Ze nevedia Ziakov dostato¢ne mo-
tivovat alebo prisposobit sa ich psychike, nedokazu si udrzat disciplinu atd.
Az na tychto hodinach dokonale pochopia, aky velky vyznam ma a aky efekt
prinasa kvalitna droven interakcie medzi pedagégom a ziakom alebo medzi
pedagdgom a korepetitorom..

Mnohi studenti VSMU dosahovali na prezenticii svojich umeleckych vykonov
velmi dobré vysledky a prave na zaklade nich ich vedenie Tane¢ného konzer-
vatdria Evy Jaczovej uz pocas stidia oslovilo k spolupraci.Myslim si, Ze po
absolvovani takejto patro¢nej systematickej praxe a deviatich prezentacii ume-
lecko-pedagogického vystupu pred komisiou by mal byt kazdy $tudent Kated-
ry tanecnej tvorby dobre pripraveny na to, aby bez vac¢sich problémov zvladol
jednu z najtazsich skusok celého studia, ktorou je umelecky vykon diplomovej
prace a do pedagogickej praxe nastupoval s odvahou. Samozrejme s vedomim,
ze tymto jeho vzdeldvanie nekonci. Mal by $kolu opustat s vedomim, Ze sa
cely svoj dalsi profesionalny Zivot musi venovat sebavzdelavaniu, neustale sa
obohacovat o nové poznatky z roznych vednych odborov a hladat tie najefek-
tivnejsie metody vyucby a vychovy.

Prostrednictvom individualneho pedagogického systému a pristupu, ktory
sa opiera o ziskané celozivotné vedomosti a skisenosti, a do zna¢nej miery
o tvorivo-humanistické principy, je pri vedeni studentov na Katedre tanec¢nej
tvorby hlavnou prioritou rozvoj ich osobnosti — a to po stranke profesionalnej,
osobnostnej i tvorivej.

Usilujeme sa vychovavat Studentov a rozvijat ich osobnost tak, aby ziskali pro-
fesionalne vedomosti a zru¢nosti, dokazali otvorene prezentovat svoje nazo-
ry, boli zodpovedni sami pred sebou, boli samostatni — pracovali nezavisle od
vonkajsich stimulov, ziskali hlboky zaujem o svoju profesiu a snazili sa rozvijat
svoj osobnostny potencial.

Pedagdg vplyva na $tudentov aj vdaka dobrej organizacii a aktivnej rozumo-
vej ¢innosti, ktord zabezpecuje celistvost vychovno-tvorivého procesu, a tym
ich motivuje k studiu. Som presvedcena, Ze najsilnejsim psychologickym pro-
striedkom motivécie je mravnd motivacia. Zabezpecuje systém moralnych
kvalit: humanizmus, dobrotu, uctu, citlivy a najma individualny pristup k Iud-
skej bytosti. Uvedeny pristup, podla mojho nazoru, pomdze studentom stat
sa postupne vynikajicimi §pecialistami v oblasti tanecného umenia a vysoko
moralnymi osobnostami.

Na zaver si dovolim neskromne uviest, ze vysledkom dlhoro¢ného snazenia
Katedry tanecnej tvorby je cely rad vynikajucich pedagogickych a umeleckych
pracovnikov, ktori sa bud uspesne podielaju na vychove buducich tane¢nikov
alebo umeleckej kariére profesiondlnych interpretov a Siria dobré meno slo-
venského tane¢ného a choreografického umenia doma i v zahranici.
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Financovanie ,,na Ziaka“ — najvacsi nepriatel kvality
umeleckého skolstva na Slovensku?

Eva Ohradanova

Abstrakt

Prispevok sumarizuje zmeny v slovenskom Skolstve po roku 1989 a ich dopad
na vzdeldvacie institiicie v sticasnosti. Autorka sa snaZi popriet casto zastavany
ndzor, ze za zniZenie kvality umeleckého skolstva moze predovsetkym spdosob
financovania ,na Ziaka“ a velky pocet novovzniknutych konzervatérii na Slo-
umoznil zneuzitie nastaveného systému v prospech jednotlivcov, skél a najmd
ich zriadovatelov. Cielom prispevku je vyzva k nadviazaniu dialégu a posilne-
niu kvality vedenia $kol a tanecnych pedagdogov, aby dokdzali celit pripadnym
snahdm o dalSie zneuZivanie systému v budiicnosti.

Klucové slova
Reforma gkolstva, kvalita umeleckého $kolstva, financovanie ,na ziaka®“, zly-
hanie Tudského faktora.

Uvod

Uz dlhé roky sa v nasej spolo¢nosti hovori o potrebe zmien. Ministri, in§pek-
tori a metodici sa predbiehaju v sklonovani slov kvalita vzdeldvania, inovdcie,
¢i zmena obsahu uciva. Ucitelia zase pravidelne pripominaju svoje zI¢é financ-
né ohodnotenie, nedostatok ucebnic, ¢i negativne zmeny v spravani ziakov.
Jednym z problémov nasho vzdelavacieho systému sa javi fakt, ze nedokaze-
me Ziakov zaujat a motivovat. Ziak, ktory do prvého ro¢nika zékladnej skoly
vstupuje s obrovskou radostou, v druhom ro¢niku uz pokracovat nechce. Staci
jeden rok, aby sme dieta plné radosti, otazok a chuti po poznani, celkom od-
radili. Stupa pocet rodicov, ktori preferuju pre svoje deti vyber alternativnej
$koly, ¢i dokonca domdceho vzdeldvania. Skolské reforma vak tento problém
nerie$i. Zameriava sa na formalne zmeny a ucitelia si nemou stucastou systé-
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mu pod taktovkou svojich riaditelov, ktori zase sklanaju hlavy pred pokynmi
zriadovatelov.

Reformy, reformy, reformy

Slovenské $kolstvo sa uz roky reformuje, doteraz vsak k Ziadnej skuto¢nej
reforme nedoslo. Ani jedna vlada totiZ nie je pri moci tak dlho, aby stihla
uskutocnit reformu - od jej vizie, cez jasnu formulaciu koncepcie, solidnu
oponenturu, aZ po strategické planovanie jednotlivych faz a realizaciu kon-
krétnych krokov. O reformu skolstva sa snazili viaceri ministri, doteraz sa v§ak
ziadnemu nepodarila. Uz v roku 1994 minister Lubomir Harach prezentoval
prvu porevolu¢nu koncepciu reformy s nazvom Projekt Konstantin — Ndrod-
ny program vychovy a vzdeldvania. Ministra Haracha vsak este v tom istom
roku vystriedala v kresle Eva Slavkovska a na projekte sa dalej nepracovalo.
Az o $tyri roky neskodr sa o reformu $kolstva pokusil dals$i minister - Milan
Fta¢nik. Pocas jeho funkcie vznikla reformna koncepcia s ndzvom Milénium,
schvalend vladou v decembri 2001. V roku 2003 vznikol novy zakon o verejnej
sprave v $kolstve a $kolskej samosprave a v roku 2008 napokon uzrel svetlo
sveta aj novy skolsky zakon. Mnohi odbornici ho v§ak povazuji za malo ino-
vativny, kedZe iba mierne inovuje stary model direktivneho riadenia $kolstva
a jeho dopad je prevazne formalny. Od prvych reformnych snah v roku 1994
po schvalenie nového $kolského zakona uplynulo $trnast rokov. Vysledkom
bolo isté uvolnenie okov pri stanoveni vyucovanej latky, pre ucitelov to vsak
znamenalo novu zataz s vytvaranim $kolskych vzdelavacich programov, a to
navyse v rekordne kratkom case a bez predchadzajuceho hlbsieho skimania
problematiky. Dlhych $trnast rokov prace v takychto podmienkach v kone¢-
nom dosledku prinieslo dalsiu nespokojnost ucitelov, povrchné spracovanie
vzdelavacich programov veduce Casto len k prepisovaniu existujtcich noriem
a spdsobu ucenia, bez vyuzitia moznosti stanovenia vlastnej vzdelavacej cesty.

Sucasne s obsahovou reformou sa tvorila aj reforma financovania §kdl, ktorej
ucitelia nevenovali tolko pozornosti ako tej obsahovej. Koncom roka 2003 pri-
$la z dielne ministra Fronca reforma vzdelavania, ktord pocitala s presunom
niektorych kompetencii z centralnej irovne na uroven miestnej samospravy
a $kolskej samospravy. Okrem tejto podstatnej zmeny, prislo v tom istom roku
aj k zavedeniu takzvaného normativneho financovania na ziaka. Priprava
tychto zmien netrvala $trndst rokov a zmeny nevysli z ministerstva $kolstva,
napriek tomu prave oni nest najvacsi podiel zodpovednosti na zmene sloven-
ského $kolstva po roku 1989. Ziadna reformna snaha, ani zmena zékona totiz
nepohla s nadim vzdelavacim systémom viac ako zavedenie normativneho fi-
nancovania na ziaka. Az s nim zacali prvé skuto¢né pokusy o inovacie, vy-
tvaranie novych ponuk a $pecifik §kol, ktorych ciefom bolo ziskanie novych
ziakov. No snaha o ziskanie novych ziakov, zial, priniesla aj (pre Slovensko
také typické) $pekulovanie a snahu o zneuzitie systému. A tak sa dostavame
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do zacarovaného kolotoca, v ktorom negativne dosledky spekulacii zatienuju
dobre mieneny a spravodlivy systém financovania.

Ziak ako rukojemnik vo vzdeldvacom systéme

Novy systém financovania z roku 2003 priniesol aj zmenu optiky pri nazera-
ni na Ziaka a jeho zaujmy. Skoly sa predbiehali v novych a zaujimavych po-
nukach $tudia, ale aj v $irokej ponuke volnocasovych aktivit. Pravdou vsak
je, ze ziakovi priniesla tato zmena prinos len zdanlivo. V skutocnosti sa prave
ziak stal obetou systému, ked sa jeho zdujmy premenili na ¢isla. Bol centrom
zaujmu najma preto, Ze s nim prisiel isty objem finan¢nych prostriedkov. A to
nielen na jeden rok, ale na vietky roky, ktoré na $kole stravi. Ziak ako nosi-
tel presnej ciselnej hodnoty, sa tak mohol Tahsie dostat k studiu takych od-
borov, ktoré by inak nemal $ancu $tudovat. V zaujme ziskania ¢o najvacsieho
poctu ziakov, zacali skoly znizovat kritéria na ich prijatie. A to dokonca i tak
vysoko vyberové skoly, akymi st $portové gymnazia, ¢i konzervatéria. Mno-
ho ziakov, ktori by sa pred rokom 2003 na tieto skoly nedostali, v suc¢asnosti
$tuduje niekedy i dva odbory naraz. Zdalo by sa, ze zmena financovania bola
pre tychto ziakov prinosna. Domnievam sa vsak, ze opak je pravdou. Stali sa
rukojemnikmi vyberovych §kol, ktoré tvrdo hazarduju s ich budicnostou. Su
prijimani na konzervatoria, kde s problémami studuju, su pravidelne konfron-
tovani s neuspechom a poniZovanim v tieni talentovanych a disponovanych
ziakov. A v buducnosti sa z nich stavaju nezamestnani, alebo v lep§om pripa-
de neuspokojeni administrativni, ¢i technicki pracovnici. Je to dosledok zle
nastaveného systému financovania alebo zlyhanie fudského faktora? Tazko je
priznat osobnu vinu, a preto sme si my ucitelia, ale aj my riaditelia, zvykli ho-
vorit ,,odkedy sa financuje na Ziaka, tak.....“ Ale ved to my ich prijimame. My
sme ti, ktori rozhoduji o ich budtcnosti. My ich s plnym vedomim pustame
na put s nejasnym koncom. Ano, sme do toho tlaceni svojimi nadriadenymi
a ich nadriadenymi a odporom by sme pravdepodobne ohrozili nase ucitelské,
¢i riaditelské miesto. Obavy o nasu vlastni budicnost st dolezitejsie ako oba-
vy o budtcnost nasich ziakov. Nielen my za to mozeme, no kto z nas sa tomu
aktivne brani? Kym budu riaditelia, ktori sa podvolia a ucitelia, ktori budu ne-
disponovanych Zziakov prijimat, nikdy sa nas skolsky systém nezmeni a tanec,
¢i umenie ako také, bude nadalej samo znizovat svoju kvalitu.

Chyba je v systéme, treba ho zmenit!

Som riaditelkou Stikromnej ZUS uZ trinast rokov a bola som svedkom viace-
rych spdsobov financovania regionalneho $kolstva. S odstupom casu a aj na-
priek vSetkym negativnym dosledkom tvrdim, ze spravodlivejsi systém ako fi-
nancovanie ,,na ziaka“ nepoznam. Je to jediny systém, ktory najviac reSpektuje
potreby ziaka. Kdekolvek sa ziak rozhodne ist a ktortukolvek skolu si pre svoju
buduicnost vyberie, tam za nim pride finan¢na dotacia. Nie je trestany za zlé
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hospodarenie riaditelov, ¢i rozhodnutia uradnikov, ktori mohli pred prijatim
tohto zakona uprednostnit financovanie jednej $koly pred druhou. Moze si
vybrat $kolu podla jej kvalit a svojich kritérii. Ale aj td najlepsia filozofia viak
moze skondit zle dosledkom zlyhania fudského faktora. Dlho to nepotrva a fi-
nancovanie ,na ziaka“ sa stane minulostou. Namiesto toho, aby sucasna vlada
odstranila z dobre nastaveného modelu financovania legalne moznosti jeho
zneuzitia, rozhodla sa zmenit cely systém. Uz viac ako rok sa intenzivne rokuje
o zmene financovania regionalneho $kolstva a podla vsetkého sa ¢oskoro zo-
znamime s financovanim ,,na triedu®. Financie nepridu za ziakom, ale za trie-
dou. Jabl¢ko zmenime na hrugku. Financovat sa buda triedy, pri¢om sa stanovi
minimalny pocet Ziakov, ktory v takto financovanej triede ma byt. Ak sa skola
rozhodne prijat menej Ziakov, bude zaradena ako ,,neefektivna®, nebude moct
napriklad ziadat o dofinancovanie kreditnych priplatkov pre svojich ucitelov
a normativ na triedu jej bude adekvatne znizeny. Pre konzervatdrid je navrho-
vany minimalny pocet ziakov v triede 17, ¢o povazujem za popretie logického
principu umeleckej $koly, jej vyberovosti a individualneho pristupu vo vyuc-
be. Na niektorych hudobno-dramatickych konzervatériach bude mozné spojit
ziakov viacerych odborov do jednej triedy. Ale v tane¢nych konzervatériach
prijimame Zziakov len do jedného odboru - a budeme postaveni pred upred-
nostnovanie ekonomiky pred kvalitou. Ak je 17 ziakov v jednej triede opti-
malna minimdlna hranica, potom mensi pocet Ziakov bude znamenat neefek-
tivitu. A $koly, ktoré prijmu v zaujme zachovania kvality menej ziakov, budu
systémom potrestané. Aky dopad bude mat takto nastaveny systém financova-
nia na kvalitu umeleckého vzdelavania? Naozaj sa bude prijimat menej ziakov
ako doteraz? Mozno sa tak zabrani zneuzitiu systému, kedZe $koly nebudi mat
potrebu prijimat Ziakov, len aby ziskali ¢o najviac finan¢nych prostriedkov. To
ale pre niektoré skoly s vyssim poctom ziakov moéze znamenat mensi prijem
ako doteraz, prepustanie zamestnancov alebo reorganizaciu. Zachovanie rov-
nakého rozpoctu z minulych rokov by bolo nerealne, iba ak by sa namiesto
jednej triedy, otvorili hned dve. Pri minimalnej naplnenosti to znamena 34
ziakov v dvoch triedach. Skola tak neziska rovnaky finanény prispevok ako
v minulosti, ale dokonca este vys$si. Rozpocet ostane konstantny, prepustat ani
reorganizovat sa nemusi, namiesto 25 ziakov v jednej triede ich mdze byt po
17 v dvoch triedach. Snaha o znizovanie poctu ziakov a zastavenie bezbrehého
prijimania moze byt zlyhanim Ifudského faktora velmi rychlo zneuzita. Vydrzi
nas umelecky ludsky faktor tento napor, alebo opit podlahne ekonomickym
ukazovatelom?

Ohrozuju sukromné konzervatoria kvalitu tanecného
vzdelavania?

Je tazké definovat, ¢o presne znamena kvalita vzdeldvania, hoci tento pojem
odborna verejnost v poslednom obdobi ¢asto sklonuje. Kvalitu vo vzdelavani
je tazké merat. Kvalitativne kritéria, ktoré si stanovime, budu vzdy relativne
a subjektivne. Napriek tomu sa tane¢ni odbornici zhoduju v tom, Ze kvalita
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umeleckého vzdelavania na Slovensku v poslednych rokoch klesla a mnohi za
tym vidia vysoky pocet novych stikromnych $kél. Statistiky naozaj potvrdzuju
zvyseny pocet novovzniknutych konzervatérii. Vnimat ich ako pri¢inu znize-
nia kvality je vSak zavadzajuce. Pred tromi rokmi som jedno sikromné kon-
zervatérium zriadila aj ja. A Zial, od zaciatku som bola konfrontovana s nedo-
verou a nepochopenim zo strany odbornej verejnosti. Pohlad na sukromné
$koly byva casto jednostranny, vnimany ako ,jednoduchy“ spdsob obohate-
nia sa, ovplyviovany tcelovymi tvrdeniami politikov, ¢i dokonca riaditelov
verejnych $kol. Je sice pochopitelné, ze sa $koly brania novym podmienkam,
pretoze zachovanie dlhoro¢ne zabehaného modelu je rozhodne pohodlnejsie.
No pri nemennom stave prichadza aj stagnacia, monotonnost a vyhorenie, ¢o
s velkou pravdepodobnostou mozu byt dalsie pric¢iny znizenia kvality tanec-
ného vzdeldvania na Slovensku.

Sukromné skoly vznikaju ako neziskové organizdcie a zakladaju ich Iudia, kto-
ri tuzia robit veci inak. Nejde o suplovanie sluzby verejnej skoly, ale o prinos
niec¢oho nového. Pri zakladani sukromnych $kol vedia ich zriadovatelia casto
hned od zaciatku, ¢o presne budu robit inak. Nie vsak preto, ze by verejné
$koly odvadzali zlu pracu, ale preto, aby umoznili dosiahnutie toho istého cie-
la inou cestou. Slovensko je uz viac ako desat rokov ¢lenom Eurdpskej tnie.
Nasi ziaci vyrastaji ako Eur6pania. Su slobodni, ovladaju cudzie jazyky, ro-
zumejui novym technolégiam. Po skonceni $koly by mali byt schopni uplatnit
sa v ktoromkolvek eurépskom $tate. Pri vychove demokraticky zmyslajucich
europskych umelcov, by sme im nemali zatvarat cestu k slobodnému vyberu
sposobu ich vzdelavania, kde majui sukromné, ale aj cirkevné $koly svoje opod-
statnenie.

vvr

Jednou z najvac¢sich zmien v $kolstve po roku 1989 bolo umoznenie vzniku ne-
$tatnych $kol, ¢im sa zabezpecila pluralita vo vzdelavani a vznikla prirodzena
konkurencia. V ekonomike je konkurencné prostredie jednym zo zasadnych
faktorov zvySovania kvality, no v $kolstve ho naopak povazujeme za faktor jej
znizovania. Prvé sukromné skoly vznikali na Slovensku uz v roku 1990, teda
pred takmer 25 rokmi. Za ten ¢as vzniklo na Slovensku osem sukromnych
a jedno cirkevné konzervatérium. Ak by sme chceli tieto ¢isla porovnat s no-
vovzniknutymi strednymi alebo zédkladnymi skolami, dostali by sme sa rado-
vo do desiatok nasobkov. Mysliet si, ze konzervatdrii sa vznikanie sikromnych
$kol nedotkne, by bolo utépiou.

Navys$e vnimat jednostranne znizenie kvality vzdelavania cez pocet novo-
vzniknutych konzervatorii je skreslujuce. Celkom iny pohlad sa totiz naskytne,
ked porovname pocet $tudujucich ziakov. Podla $tatistickych tdajov zverejne-
nych Uradom informdcii a prognéz v $kolstve, na $iestich $tatnych konzerva-
toriach $tuduje 1846 ziakov, na dsmych stikromnych je to len 898 a na jednom
cirkevnom 196 Ziakov. Devit nestatnych §kol vzdelava spolu o 750 Ziakov me-
nej, ako Sest $tatnych. Ak premietneme tieto ¢isla na tane¢né konzervatorid,
dostaneme porovnatelné hodnoty. Kym na jednom $tatnom tane¢nom kon-
zervatoriu $tuduje 153 ziakov, na oboch sukromnych je to v sucte len 72, teda
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ani nie polovica. Rovnaky trend mozno badat aj v dalsich parametroch. Od
poctu prijimanych ziakov, cez pocet absolventov, az po pocet neuplatnenych
absolventov. Tvarit sa, Ze sikromné Skoly vychovavaju nezamestnanych, kym
verejné nie, je klamanim samych seba. V aprili tohto roku splnilo kritérium
prijimacich skusok na bratislavské $tatne tanecné konzervatérium 31 novych
ziakov. Stretavame sa tu s prekvapujucim poctom vynimoc¢ne disponovanych
ziakov, alebo so zdujmom o vytvorenie aspon dvoch financovanych tried? Ne-
viem a nemam pravo sudit. Mam vs$ak pravo sa nad tym zamyslat, pretoze sys-
tém financovania ,na triedu” este ani nie je v platnosti. Je viac nez prekvapivé,
ze $kola, ktora v poslednych 0smich rokoch prijimala v priemere 21,8 ziakov
rocne, ich dnes prijima az 31. Ak navrhované zmeny vo financovani vstupia
do platnosti, moje konzervatérium bude kvalifikované ako neefektivne. Ako
riaditelka totiz nedovolim prijat viac ako 12 ziakov do jednej triedy. Pri sucas-
nom normative na ziaka totiz viem, Ze uz pri 6smich ziakoch v triede dokazem
v nasich podmienkach $kolu nielen finan¢ne udrzat, ale aj zabezpecit kvalitu
vzdelavacieho procesu, na akej mi zalezi.

AKk sa prestaneme na vzdelavanie pozerat o¢ami $kol a ich zriadovatelov, ale
oto¢ime svoj pohlad na Zziaka a jeho zdujmy - ako vychovat zdatného, tech-
nicky vyspelého, ale aj kreativne tvoriaceho tane¢ného umelca — najdeme vela
spolo¢nych tém na diskusiu a vela problémov, ktoré spolo¢nymi silami moze-
me jednoduchsie riesit.

Zaver

Tanec¢ny kongres TANEC.SK vnimam ako vhodnu prilezitost na zacatie spo-
lo¢nych diskusii a hladanie ciest k vzdjomnej akceptacii. Ak chceme hovorit
o kvalite vzdelavania, je nutné uvedomit si, kde sa umelecké $kolstvo momen-
talne nachddza a s pokorou prijat isti zodpovednost za tento stav. Verim, Ze
nekvalitné Skoly pridu o ziakov samé. Ci uz st $tatne, alebo nestatne. Ak nie-
ktoré konzervatdrium bude produkovat neuplatnitelnych absolventov, skor ¢i
neskor sa nan Ziaci prestand hlasit. A ak sa pre neho predsa len rozhodnd, sme
povinni ich slobodné rozhodnutie respektovat.

Nasmerujme nase sily k posilneniu fudského faktora. Aby v budicnosti nie-
lenze nekazil dobre mienené zmeny, ale naopak, aby dokazal celit dalsim ne-
gativinym dopadom, ktoré by kvalitu umeleckého skolstva mohli ohrozit. Tam,
kde zlyhd Iudsky faktor, sa dobré zmeny neudeju. Udrzat spolo¢nymi silami
kvalitu v tisickach zakladnych $kol, ¢i stovkach odbornych $kol, nie je jedno-
duché. Konzervatorii je len patnast a je na nas, akou cestou sa umelecké skol-
stvo povedie dalej a ¢i budeme nadalej plnit nezmyselné normy zriadovatelov
a riaditelov a tlacit do vyberovych $kdl viac ziakov ako je umelecky a morélne
zodpovedné.

Zelam slovenskym konzervatdriam naozaj vela talentovanych ziakov. Este viac
nam vsak zeldm navrat k umeleckej hrdosti, kvalite a sile akceptovat sa navza-
jom.

104



Posilnenie kvality vo vychovno-vzdeldvacom procese
tanecného skolstva

Katarina Sninska

Abstrakt

Prispevok sa zaoberd problematikou posilnenia kvality vo vychovno-vzdeldva-
com procese tanecného skolstva. Kvalitné vzdeldvanie povaZujeme v sucasnosti
za predpoklad dobrého fungovania a dlhodobej udrZatelnosti trojuroviiového
tanecného skolstva v legislativnych podmienkach Slovenskej republiky. Riese-
nd problematika tizko suvisi s posilnenim kvality v oblasti legislativy tanecného
Skolstva formou aktivnejsieho pristupu tanecnej obce pri tvorbe legislativy a pri
tvorbe vzdeldvacich a Studijnych programov pre tanecny odbor s cielom maxi-
madlneho uplatnenia absolventov v praxi, s posilnenim socidlneho a spolocenské-
ho postavenia profesie tanecny umelec.

Klacové slova
Trojarovnové umelecké skolstvo, tane¢ny odbor, ZUS, konzervatérid, VSMU,

legislativna gramotnost, aktivnost, uplatnenie v praxi, socidlne a spolocenské
postavenie, ludsky faktor.

Zakladna umeleckd $kola, konzervatérium, vysoka $kola - to su tri urovne
umeleckého skolstva na Slovensku ukotvené v zakonoch Slovenskej republiky.
Podla statistiky Ustavu informdcii a prognéz skolstva (dalej UIPS)' v $kolskom
roku 2013/2014 spolu na $tatnych, sukromnych a cirkevnych $kolach sa vzde-
lavalo 35 522 ziakov a studentov. Od roku 2012/2013 je to narast o viac nez
2000 tane¢nikov, no v porovnani s inymi odbormi, napriklad hudobnym, kde
zakladnu v $kolskom roku 2013/2014 tvorilo vyse 63 000 ziakov a $tudentov,
nemoze byt tento pocet hodnoteny ako uspokojivy.

' Zdroj: http://www.uips.sk/statistiky/statisticka-rocenka
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Tri tirovne taneéného skolstva — v§eobecné informacie

Zakladna umelecka $kola (ZUS) poskytuje zakladné umelecké vzdelanie, pri-
pravuje na $tudium umelecky zameranych odborov vzdelavania v strednych
skolach a v konzervatéridch; pripravuje aj na $tudium na vysokych $koldch
s pedagogickym alebo umeleckym zameranim. Podla medzinarodnej $tan-
dardnej klasifikacie vzdelania poskytuje vzdelanie na trovni ISCED 1B a IS-
CED 2B.

Na zaklade $tatistickych tdajov UIPS v $kolskom roku 2013/2014 svoju ¢in-
nost vykonavalo podla typu zriadovatela 194 $tatnych ZUS, ktoré poskytovali
v tane¢nom odbore vzdelavanie pre 15 646 ziakov, 111 sikromnych s 18 587
ziakmi a 12 cirkevnych s 725 ziakmi. Spolu je to 317 ZUS a 34 958 Ziakov. Na
$tatnych ZUS pracovalo 188, na sikromnych 381 a na cirkevnych 18 tane¢nych
pedagdgov. Spolu to ¢ini 587 tane¢nych pedagdgov.

Konzervatorium poskytuje komplexné umelecké a umelecko-pedagogické
vzdelanie. Pripravuje ziakov na profesionalne umelecké uplatnenie a na vy-
ucovanie umeleckych a odbornych predmetov vo vzdelavacich programoch
umeleckého vzdeldvania.

Konzervatoria sa ¢lenia na dva typy: hudobné a dramatické konzervatérium,
ktoré poskytuje vychovu a vzdelavanie v odbore spev, hudba, tanec a hudob-
no-dramatické umenie podla Sestro¢ného vzdelavacieho programu a tanecné
konzervatdrium, ktoré poskytuje vychovu a vzdelavanie v odbore tanec pod-
la osemroc¢ného vzdelavacieho programu. Podla medzinarodnej standardnej
klasifikacie vzdelania poskytuje vzdelanie na Grovni podla typu konzervatoria
ISCED 2, ISCED 3A a ISCED 5B.

V sieti $kol a $kolskych zariadeni SR existuje podla typu konzervatoria 12
hudobno-dramatickych konzervatérii a 3 tane¢né konzervatérid. Podla typu
zriadovatela 6 $tatnych, 8 sukromnych a 1 cirkevné konzervatérium.

Na zaklade $tatistickych udajov UIPS v $kolskom roku 2013/2014 ziskavalo
vzdelanie v odbore Tanec spolu 464 ziakov z toho 257 ziakov na $tatnych, 207
na sukromnych konzervatériach. Jediné cirkevné konzervatérium neposky-
tovalo vzdelanie v odbore Tanec. Na konzervatoriach posobi spolu 145 tanec-
nych pedagogov.

Vysoka skola je podla medzinarodnej standardnej klasifikacie vzdelania vr-
cholnd vzdelavacia, vedecka a umelecka ustanovizen poskytujtica vzdelanie na
urovni ISCED 6, ISCED 7 a ISCED 8. Na Slovensku poskytuje tane¢né vzde-
lanie jedind vysokd skola - VSMU v Bratislave a to v $tudijnom programe Ta-
necné umenie. V $kolskom roku 2013/2014 posobilo na nej 98 Studentov a 20
tanec¢nych pedagdgov.

Problematika posilnenia kvality v tane¢nom $kolstve

Problematiku posilnenia kvality v tane¢nom $kolstve navrhujeme riesit pro-
strednictvom:
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1. aktivity v legislative tanecného $kolstva,

2. spoluprace troch trovni tane¢ného $kolstva a profesijnej organizacie pri
tvorbe vzdelavacich a $tudijnych programov s cielom maximalneho uplat-
nenia absolventa odboru v praxi,

3. rieSenim problematiky socidlneho a spolocenského postavenia absolventa
tane¢ného umenia,

4. obnovenim profesionality v pristupe pri prijimacom konani na koly.

Legislativna gramotnost a nasledna aktivita

Jednym z prvych faktorov délezitych v procese posilnenia kvality tane¢ného
$kolstva je stabilizacia tane¢ného $kolstva na pravnom a finan¢nom zaklade.
Stabilizdcia je nutna pre plynuly rozvoj a inovaciu odboru. Prostriedkom na
jej dosiahnutie je legislativna gramotnost 0s6b pdsobiacich v odbore, teda ve-
ducich osobnosti i tane¢nych pedagdgov, a nasledna aktivita pri tvorbe novej
legislativy v odbore tanec.

Pre rozvoj tanecnej profesie je potrebné zazemie a zakladna talentov. Vdaka
usiliu predoslych generacii Slovenska republika zaradila vsetky tri trovne
vzdeldvania v tane¢nom umeni do svojich zdkonov a tym za ne prebrala zod-
povednost. Skoly zaradené do siete 3kl a $kolskych zariadeni SR bez ohladu na
typ zriadovatela ($tatne, sikromné, cirkevné) postupuju pri vychove a vzdela-
vani podla platnej legislativy SR a platnych vychovno-vzdelavacich programov
SR. Z pohladu nasej problematiky sa zaraduji do mechanizmu kontroly kva-
lity vzdelavania §tatom. Ich plynuly rozvoj zarucuje dotacia Statu vyplyvajuca
zo zakona prostrednictvom originalnych alebo prenesenych kompetencii (fi-
nancovanie z originalnych kompetencii = financovanie z prijmov samosprav,
financovanie prostrednictvom prenesenych kompetencii = financovanie zo
$tatneho rozpoctu). Tento stav je vyhodou napriklad oproti $portovym odbo-
rom, ktoré maju len dvojaroviové skolstvo. Zakladnu uroven v systéme $kol-
stva zaradenu nemaju, a tak si musia svoju zakladnu pestovat vdaka dotaciam
$portovych zvizov, klubov a prispevkov od rodicov.

Zaradenie do siete $kol a skolskych zariadeni SR kladie zakonom stanovené
poziadavky z pohladu kvality vzdelavacieho procesu na:

1. Principy a ciele vychovy a vzdelavania
2. Napln a obsah

3. Kvalifika¢né predpoklady pre jednotlivé kategdrie pedagogickych zamest-
nancov

4. Kontrolu kvality vychovno-vzdeldvacieho procesu

Udrzatelnost tohto stavu by sa mala stat prioritou vSetkych troch arovni. Pra-
ve tu je nutna angazovanost veducich predstavitelov jednotlivych troch arovni
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v oblasti legislativy. Funkcia zriadovatela, riaditela, zastupcu alebo veduceho
odboru si vyzaduje nielen odbornu, pedagogicku, ale i potrebnu pravnu spo-
sobilost. Zakony, vyhlasky a nariadenia tvoria uradnici na ministerstvach. Nie
st to tane¢nici, ktori rozumeja profesii. Preto nedostato¢né sledovanie legisla-
tivnych zmien moze spdsobit schvalenie nevyhovujucich zakonov a vyhlasok
nevhodnych pre rozvoj tane¢ného $kolstva.

Tvorba vzdelavacich a $tudijnych programov

Cielom a prioritou sticasného vzdelavacieho systému je vypracovanie takého
profilu absolventa odboru a $tudijného programu, ktory poskytne absolven-
tovi stopercentni moznost uplatnenia v praxi. Profil absolventa je vysledkom
obsahovych a vykonovych $tandardov. Obsahové $tandardy urcuju rozsah
pozadovanych zrucnosti a schopnosti, vykonové $tandardy urcuji kritéria
urovne zvladnutia vedomosti, zru¢nosti a schopnosti. Z pohladu posilnenia
kvality tane¢ného skolstva vystupuje ako druhy dolezity faktor spolupraca pri
definovani poziadaviek na profil absolventa jednotlivych urovni. Slovami pra-
xe to znamena, ze zakladné umelecké skoly pri tvorbe $tatnych vzdelavacich
programov budu zohladnovat pri profile ich absolventa poziadavky konzerva-
torii a vysokej $koly, konzervatdria pri tvorbe $tatneho vzdelavacieho progra-
mu pre konzervatoria poziadavky zakladnej umeleckej skoly, vysokej skoly
a profesijnej instittcie a vysoka skola pri tvorbe novych studijnych programov
bude zohladnovat poziadavky zakladnych umeleckych $kol a konzervatorii.
Z pohladu kvalifika¢nych predpokladov nam spolupracu nastavuje legislativa,
konkrétne zédkon ¢. 317/2009 Z. z. o pedagogickych zamestnancoch a odbor-
nych zamestnancoch a vyhlaska ¢. 437/2009 Z.z., ktorou sa ustanovuju kvali-
fika¢né predpoklady a osobitné kvalifika¢né poziadavky pre jednotlivé katego-
rie pedagogickych zamestnancov a odbornych zamestnancov. Ak napriklad
Vysoka skola muzickych umenti, ktora ako jedina vysoka $kola poskytuje vyso-
koskolské vzdelanie I. a II. stupna v tane¢nom umeni na Slovensku a je jedinou
s$kolou, ktora vychovava pedagogov pre konzervatorid, vo svojom $tudijnom
programe povinne nezaradi predmety, ktoré st suc¢astou ramcovych ucebnych
planov konzervatoérii a v ramci metodik a didaktik nezahrnie pozadované ob-
sahové Standardy danych predmetov, dochadza k stavu, Ze riaditelia konzer-
vatérii su legislativne nuteni prijat absolventa magisterského $tidia VSMU,
ktorého predmetova spdsobilost nevyhovuje potrebam $koly. Spolupraca troch
urovni tane¢ného skolstva a profesijnej instittcie pri stanoveni vykonovych
a obsahovych $tandardov v danych vzdeldvacich programoch $kol tak moze
vyrazne ovplyvnit a urychlit proces skvalitnenia tane¢ného $kolstva.

Absolvent tanec¢ného $kolstva - socialne a spolocenské
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postavenie

Tretim faktorom k dosiahnutiu vys$sej kvality tane¢ného skolstva je zlepSenie
socidlneho a spoloc¢enského postavenia profesie. V nasom socialnom systéme
je profesia tane¢nik podhodnotena. Rovnako to plati aj pri spolo¢enskom po-
staveni. To sa odzrkadluje v zaujme o $tudium danej profesie. Pri prijimacom
konani na konzervatérium zakonny zastupca uchadzaca casto kladie otazku
finan¢ného zabezpecenia absolventa $koly po dosiahnuti $tddia. Statisticky je
tato otazka castejsie kladena rodi¢mi chlapcov, kvoli predpokladu, ze pojde
o budtcich zZivitelov rodin. Pokial sa socialne a spolocenské postavenie pro-
fesie tanecnika nezlepsi, bude dochadzat k ubytkom talentov a k znizovaniu
kvality vyberu pri prijimacom konani na konzervatéria a vysoku skolu. V tej-
to oblasti sa véak nutne vyzaduje aktivita profesijnych instittcii a minister-
stva kultury. Ako prvy pozitivny krok je v tomto roku schvalenie zakona ¢.
103/2014 Z.z. o divadelnej ¢innosti a hudobnej ¢innosti a 0 zmene a doplneni
niektorych zakonov s platnostou od 1. jula 2014, ktory nanovo upravil pod-
mienky priznania osobitného prispevku a rozsiril pocet institucii, z ktorych
uvedeny pocet zamestnancov moze o prispevok ziadat. (Do zoznamu opravne-
nych ziadatelov osobitného priplatku, okrem inych hudobnych institucii, tak
pribudli i zamestnanci Divadla Stidio tanca v Banskej Bystrici, Poddukelské-
ho umeleckého Tudového suboru v Pre$ove, Divadla Romathan v KoSiciach.)

Zlyhanie Iudského faktora voci profesii

Poslednou témou, ktorej sa budem venovat v rieSeni problematiky je zlyha-
nie ludského faktora voci profesii. Nedostatok uchadzac¢ov na konzervatdrid,
¢o pri financovani ,na ziaka“ znamena znizenie finan¢nych prostriedkov pre
$kolu, spdsobil boj jednotlivcov a instittcii za svoje benefity. Vac¢sinou bez
ohladu na skuto¢nost, Ze ochrana vlastnej pozicie moze spdsobit véeobecny
kolaps profesie. Ako priklad uvediem schvélenie novely zakona 245/2008, tzv.
$kolského zdkona, ktora v paragrafe 33 odseku 7 uvadza, Ze minimalny pocet
ziakov v triede na strednej skole je 17. V praxi to znamend, Ze tane¢né konzer-
vatoria, ktoré vzdelavaju len v odbore tanec musia naplnit triedu po¢tom 17
ziakov. Rovnako aj hudobno-dramatické konzervatoria. Tie maju vsak povole-
né spojit do jednej triedy viac odborov. V pripade nenaplnenia budu dané skoly
finan¢ne penalizované. Teda za kvalitu, ked pri vyberovom konani $kola ne-
prijme kazdého prihlaseného uchddzaca, ale dovoli si urobit vyber na zaklade
skuto¢ného talentu, ktorym vsak nenaplni stav 17 Ziakov, bude za rozhodnutie
uprednostnit kvalitu penalizovana. Navrh tohto zakona bol prostrednictvom
Asociacie sikromnych $kol a $kolskych zariadeni SR pripomienkovany v pri-
pomienkovom konani s ndvrhom doplnit formulaciu: ,,Na hudobno-dramatic-
kom konzervatdriu je minimalny pocet Ziakov 12 a tanecnom konzervatériu
8. No v pripomienkovom konani tento navrh neuspel a ¢islo 17 bolo schvalené.
V tej dobe bolo poradnym organom ministra ob¢ianske zdruzenie Spolok pe-
dagogov umeleckych §kal, ktorého ¢lenmi st okrem inych aj zastupcovia $tat-
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nych konzervatorii, ktori ako veduci predstavitelia §kdl kazdorocne stracaju
vznikom sukromnych a cirkevnych konzervatérii nadejnych Ziakov. Nakolko
sila politickej vole bola po¢as ministra Caplovi¢a vyluéne na strane $tatneho
sektoru, ten vyuzil situdciu a vedomy si toho, ze sikromné konzervatoria ne-
dokladuju velké pocty ziakov v triedach, podporil vladny navrh. A tak sa zrazu
na jednom z tane¢nych konzervatdrii z celkového poctu zaujemcov 41 prijima
31 ziakov do prvého ro¢nika alebo na inom hudobno-dramatickom konzer-
vatoriu na vychodnom Slovensku z poctu 25 uchadzacov o $tudium tanca je
prijatych do prvého ro¢nika 22 ziakov. Na jednej strane je potesujuce, Ze sa po
dlhom case opit prejavil zaujem takého poc¢tu uchddzacov o tanec, na druhej
strane je na mieste otazka, ¢i je tento pomer prihlasenych a prijatych uchadza-
¢ov odzrkadlenim skuto¢nej miery talentu.

Zaver

Ako riesenie problematiky posilnenia kvality vo vychovno-vzdelavacom
procese tanecného $kolstva navrhujem vytvorit zoskupenie tane¢nych umel-
cov, ktoré bude hajit zaujmy tane¢ného $kolstva a profesie tane¢ného umelca
a bude kontrolovat kvalitu vzdelavacieho a tvorivého procesu. Toto zoskupenie
by malo figurovat ako pripomienkovy organ ministerstva skolstva a kultary
a jeho zastupca by sa stal ¢lenom kurikuldrnej rady ako poradného organu mi-
nistra $kolstva i kultiry. Nutné je vypracovanie koncep¢éného zameru rozvoja
trojuroviiového tanec¢ného skolstva, ktory podla sicasného diania neexistuje.
Stabilizdcia a rozvoj kvality tanecného $kolstva by mal zélezat od nas, ktori
sme si vybrali svoju profesiu v tane¢nej oblasti za svoje poslanie.
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»Erudicia“ tane¢ného pedagdga [udového tanca.
Potreba inovacii obsahovej naplne vzdelavania tanec¢nych
pedagdgov

Agéta Krausova

Abstrakt

Prdca je zamerand na problematiku edukdcie pedagogov ludového tanca na KTT
HTF VSMU. V prvom rade ide o identifikdciu postavenia tanecného pedagéga
ludového tanca v profesiondlnej a amatérskej sfére. Komparativna analyza vy-
ucovacich rozvrhov upozorniuje na kontradikciu obsahovej stranky vyucovania
pedagégov so zameranim na ludovy a moderny tanec. Na zdiklade prieskumu
a dokumentacnej analyzy poukazuje na mieru uplatnenia absolventov - peda-
gogov ludového tanca KTT HTF VSMU v praxi. Prispevok predstavuje aj ndvrh
na obsahovii zmenu v spominanom Studijnom zamerani s implementdciou naj-
novsich poznatkov potrebnych pre rozvoj vedomosti pedagéga ludového tanca.

Klucové slova
Ludovy tanec, interpret, pedagdg ludového tanca, vzdelavanie, komparativna
analyza, ndvrh na obsahovu zmenu.

Uvod

Ked som v ramci vyhodnocovani tane¢nych vykonov interpretov, ako ¢lenka
poroty réznych tane¢nych sutazi folklornych suborov, kladla otazky tykajace
sa typoldgie, formy, $truktury, systému tvorby a Stylovej interpretacie fudo-
vého tanca, stretavala som sa s odmietavym pristupom vnimat dané faktory
a s nepochopenim. Priznavam, ze nevedomost zo strany ,,odbornej verejnos-
ti“! ma spociatku zarazila. Postupne som zacala skiimat pri¢iny daného stavu,
o ktorych sme nasledne mnohokrat diskutovali aj verejne na réznych konfe-

' tane¢ni pedagégovia ludového tanca a ZUS, choreografi, interpreti ludového tanca
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renciach®. V mojom prispevku sa preto pokusim priblizit problematiku eduka-
cie na najvys$sej urovni.

Vychova interpretov ludového tanca vo folklornom hnuti

V sucdasnosti je na Slovensku ludovy tanec sucastou repertoaru nielen profe-
sionalnych suborov Iudového tanca, ale aj detskych ¢i dospelych amatérskych
folklérnych kolektivov — suborov a skupin. Ludovy tanec (v akejkolvek po-
dobe) prezentovany na javisku patri podla etnologickych paradigiem do sféry
tzv. folklorizmu.? Vo folklérnom hnuti existuji dve roviny interpretacie Iudo-
vého tanca: amatérske hnutie (folklorne skupiny, detské, dospelé a seniorské
folklérne subory) a profesionalne telesa (Slovensky fudovy umelecky kolektiv
Bratislava, MUS Mladé Srdcia Bratislava, PULS* Pres$ov).

Edukacia budtcich profesiondlnych interpretov prebieha v ramci $kolského
systému (tane¢né konzervatdria, tane¢né odbory Sestro¢nych konzervatorii,
tane¢né odbory ZUS). O¢akavanymi vystupmi vzdeldvania absolventov tychto
$kol su divadelné tanecné zrucnosti, tanecne trénované telo a Stylisticky $pe-
cifikovand tane¢na technika. Doraz sa kladie na priamu vyucbu, kde pedagog
je odbornikom a Studenti vzdelavacieho procesu sa ztcastiuji v plnej podria-
denosti. Prioritnym cielom je javiskové dielo (choreografia) a jeho dokonala
interpretacia.’ Tato vychova zabezpecuje kvalitnych a suverénnych interpretov
profesionalnych tane¢nych telies.

Vychovu buducich interpretov Iudového tanca v amatérskom hnuti® zabez-
pecujt detské a dospelé folklérne stibory resp. tane¢né odbory ZUS. Napriek
tomu, ze hovorime o ,,amatérskom” hnuti, pohybujeme sa v oblasti edukacie.
Kazdy ,tréning“ vo folklérnych suboroch je potrebné charakterizovat ako vy-
ucovaciu hodinu, ktora je organiza¢nou formou vyucovania, pri ktorej ucitel
(ucitel tanca, repetitor resp. tréner) pracuje v presne vymedzenom case so sta-
lou skupinou (detsky folklorny subor, folklorny subor dospelych ¢i folklorna
skupina). Vyucovanie prebieha v u¢ebnej miestnosti (v tane¢nej sale, resp. v te-
locvi¢ni, v triede) a pracuje sa podla rozvrhu hodin (vymedzeny ¢as a napln

Vedecka konferencia: Vychodiskd a koncepcie hudobno - tanecnej pedagogiky v priprave interpreta
ludového tanca, organizator: Univerzita Mateja Bela PF KHK (2011). Vedeckd konferencia: Hudobno
- tanecny folklorizmus: problémy a ich rieSenia, organizator: UKF v Nitre, FF Katedra etnoldgie a fol-
kloristiky, 2012

*  LUTHER, Daniel. Hranice folklorizmu. In Etnologické rozpravy, ro¢. XII, ¢. 1, 2005, str. 11.
Poddukesky umelecky ludovy stbor

* ANTAL, Laszlo. A néptdnc pedagdgidja. 2010, str. 29

Zavizky a odporudania vyplyvajice z medzindrodného Dohovoru o ochrane nehmotného kultdrne-
ho dedié¢stva prijatého rezoltciou ¢. 32 zo 17.10.2013 na zasadnuti generalnej konferencie UNESCO,
v stlade s Dohovorom o ochrane a podpore rozmanitosti kultarnych prejavov generélnej konferencie
OSN pre vzdelavanie, vedu a kultiru zo 20.10.2005, i s odporti¢aniami na ochranu tradi¢nej kultary
a folkléru Generalnej konferencie OSN pre vzdelavanie, vedu a kulturu zo 16-17.10.1989 a v intenciach

znenia Uznesenia vlady Slovenskej republiky ¢.666 k navrhu Koncepcie starostlivosti o tradi¢nu Iudo-
vuakiltdru z 8.8.2007.
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nacviku, tréningu, naplanovany ,ferman®). Pedagog pritom vyuziva vhodné
metody a prostriedky, aby dosiahol stanovené vzdeldvacie a vychovné ciele
s re$pektovanim didaktickych principov. Pri vyuc¢ovani pod spravnym a od-
bornym pedagogickym vedenim sa doraz kladie na vyucovaci proces; $iro-
ka gkalu vyucovacich metdd, ktoré rozvijaju Siroké spektrum zrucnosti. Jeho
hlavnym cielom st pohybové navyky, ktoré v kone¢nom désledku umoznuju
$tylovu interpretaciu fudového tanca; rozvoj kreativity a praktickych a teore-
tickych vedomosti o ludovom tanci; budovanie pozitivneho vztahu k ludové-
mu tancu a k tradi¢nej ludovej kultare ako sticasti nasho kulturneho dedicstva.
Dal§imi zamermi takéhoto vyucovacieho procesu je i vybudovanie symetric-
kého vztahu pedagog - ziak (tane¢nik stiboru); porozumenie tane¢ného diela,
jeho estetickej a dramaturgickej stranky a spoloc¢na tvoriva praca.

Tabulka 1: Model vychovy interpretov ludového tanca

Model profesionalnej vychovy
interpretov ludového tanca

Model vychovy interpretov ludového
tanca vo folklérnom hnuti

Doraz sa kladie na divadelné
zrucnosti.

Doraz sa kladie na vyucovaci proces:
$iroku $kalu vyucovacich metdd, ktoré
rozvijaju $iroké spektrum zruc¢nosti a ich
hlavnhym ciefom si pohybové navyky
v kone¢nom dosledku umoznujuce $tylo-
vu interpretaciu ludového tanca.

Déraz sa kladie na vystup (tré-
nované telo).

Doéraz sa kladie na kreativitu a na prak-
tické a teoretické vedomosti o ludovom
tanci.

Doéraz sa kladie na $tylisticky
$pecificku tane¢nu techniku.

Déraz sa kladie na pozitivny vztah k lu-
dovému tancu a k tradi¢nej ludovej kul-
tare.

Déraz sa kladie na priamu vy-
ucbu, kde pedagog je odborni-
kom a S$tudenti sa vzdelavania
zulastnuju v pozicii podrade-
nosti.

Doéraz sa kladie na symetricky vztah pe-
dagog - student (tane¢nik suboru).

Prioritnym cielom je javiskové
dielo (choreografia) a jeho do-
konala interpretacia.

Doraz sa kladie na porozumenie tanec-
ného diela, jeho estetickej a dramaturgic-
kej stranky a na spolo¢nt tvoriva pracu.

Tabulka vystihuje idealny stav v ponimani sti¢asnej pedagogiky fudového tan-
ca. Ak v8ak vnimame scénické umenie fudového tanca ako celok (v jeho ama-
térskej aj profesiondlnej podobe) je potrebné pristupit k vzajomnej podpore
oboch ponimani. U profesionalnych tane¢nikov podporit ich teoretické vedo-
mosti a pozitivny vztah k technike a $tylovej interpretacii ludového tanca, aby
nevnimali svoju profesiu iba ako vytvaranie produktu. Naopak u tane¢nikov
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v oblasti amatérskeho folklorneho hnutia je potrebné formovat ich divadelné
zrucnosti a skvalitnovat ich pohybové navyky pomocou inych tane¢nych tech-
nik.

Vychodiskom pre implementaciu tychto poznatkov by bolo vytvorenie prog-
resivneho $tudijného programu pre pedagégov Iudového tanca, ¢o by v hori-
zonte 10 rokov mohlo priaznivo ovplyvnit uroven interpretacie v oblasti scé-
nického ludového tanca.

Erudovanost tane¢nych pedagogov fudového tanca

Po charakterizovani vzdelavacich vystupov buducich interpretov svoju pozor-
nost zameriam na dal$i aspekt vyucovacieho procesu: na osobnost tane¢ného
pedagdga Iudového tanca. V skolskom systéme je zakladnym predpokladom
pre vykonavanie prace tane¢ného pedagoga ukoncené odborné vzdelanie’.
Pedagégov ludového tanca so zameranim didaktika fudového tanca vzdela-
va KTT HTF VSMU. V suvislosti s rozsiahlym folklérnym hnutim tu viak
vyvstédva vazna otdzka: Pre koho vychovava VSMU tane¢nych pedagégov lu-
dového tanca? Pre profesiondlne telesd, pre konzervatéria alebo pre potreby
amatérskeho folklorneho hnutia? Ak predpokladame, Ze odborné a praktic-
ké vedomosti determinuji erudovanost tane¢ného pedagdga, musime si klast
dal$iu vaznu otazku: Aké odborné vzdelanie ziskavaju buduci tane¢ni peda-
gogovia fudového tanca? K ¢omu st vedeni? K vyucovaniu ludového tanca ¢i
k vyucovaniu inych tane¢nych technik? Odpoved najdeme pri analyze $tudij-
nych zamerani KTT HTF VSMU: 1. - III. ro¢nik bakalarskeho $tadia Didak-
tika fudového tanca a Didaktika moderného tanca. V kompardcii analyzujem
predmety povinne volitelné (2. skupina - predmety praktické) zamerané na
konkrétnu tane¢nu techniku. Predmetom analyzy teda nie su teoretické pred-
mety, ktoré sprostredkuvaju vSeobecné tanecné vzdelanie. Predmety v tabulke
vyznacené kurzivou reflektuju prisludnost k tanecnej technike zvoleného za-
merania. Vysledky komparacie su alarmujuce.

Tabulka 2: Bakalarske studijné programy - didaktika fudového tanca a didak-
tika moderného tanca

Bakalarsky $tudijny program Bakalarsky $tudijny program
Didaktika Iudového tanca Didaktika moderného tanca

Predmety povinne volitelné 2. sku- | Predmety povinne volitelné 2. sku-

pina - predmety praktické pina - predmety praktické
Uvod do pohybu 1,2 Zaklady klasického tanca 1,2
Zaklady jazzového tanca 1,2 Klasicky tanec 1,2

KTT HTFE VSMU, Didaktika klasického, moderného, ludového tanca a Didaktika tanca pre detiamla-
dez; Vyssie odborné vzdelanie (tercidlne) - ISCED 5 B (konzervatérium odbor tanec)
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Jazzovy tanec 1,2

Klasicky tanec 3,4

Zaklady M. Graham 1,2

Technika jazzového tanca 3,4

Zaklady J. Limoéna 1,2

Zdklady M. Graham 1,2

Technika J. Limoéna 1,2

Technika M. Graham 3,4

Zaklady techniky M. Cunnighama
1,2

Zdklady ]. Liména 1,2

Improvizacie 1,2

Improvizdcie 1,2

Zaklady klasického tanca 1,2

Zaklady ludového tanca 1,2

Klasicky tanec 1,2

Ludovy tanec 1,2

Klasicky tanec 3,4,

Ludovy tanec 3,4

Ludové tance inych ndrodov 1,2

Ludové tance inych narodov 1,2

Historické spolocenské tance 1,2

Historické spolo¢enské tance 1,2

Scénické formy ludového tanca 1,2

Scénické formy ludového tanca 1,2

Tradi¢ny klasicky repertodr 1,2

Tradi¢ny klasicky repertodr 1,2

Repertoar M. Graham 1,2

Repertodr M. Graham 1,2

Repertodr jazzového tanca

Repertodr jazzového tanca

Repertodr J. Liména

Repertodr ]. Liména

Zakladna tane¢na technika: 3
predmety

Ostatné tanecné techniky: 15 pred-
metov

Zaikladna tane¢na technika: 8
predmetov

Ostatné tanecné techniky: 10 pred-
metov

Paradoxom je, Ze na zaklade vysledkov komparativnej analyzy buduci tane¢ny
pedagdg fudového tanca ma minimalnu moznost zdokonalovat sa v technike
[udového tanca® pod odbornym vedenim v ramci vyucovacieho procesu. Pri
vybere tane¢nej techniky ma moznost vybrat si len int tane¢nt techniku, kto-
ra nepodporuje erudovanost v jeho odbore (v protiklade k alternativam vybe-
ru tane¢nych technik buducich pedagdégov moderného tanca).” Hladat pric¢iny
daného stavu nie je predmetom tohto prispevku.

8 Slovenska etnochoreoldgia definuje 21 zédkladnych taneénych oblasti, ktoré mozno ¢lenit na dalsie
mikroregiony. V kazdom z nich sa nachiadza mnozZstvo typov tancov (napr. retazové a kruhové tance,
pastierske tance s naradim, sko¢no - mladenecké tance, staré parové tance, verbunk, ¢ardas, folklo-
rizované spolocenské tance). Vietky zédkladné typy tancov delime na dal$ie podkategorie. Pri ¢asovej
dotécii 4 prednasky tyzdenne je nemozné obsiahnut vSetky tane¢né oblasti a typy tancov.

Zdoraziujem, Ze sa v plnej miere stotoziiujem s pedagégmi moderného tanca, ktori st uzko $peciali-
zovani na jednotlivé tane¢né techniky moderného tanca. Tak v plnej miere poskytuju odborné vzde-
lanie vo svojej $pecializacii.
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Dal$im problémom v tejto stvislosti je uplatnenie absolventov — pedagbgov
Iudového tanca. K objasneniu tejto problematiky som vyuzila dokumentac-
na analyzu i kratkodoby vyskum'. Na zaklade ziskanych udajov zo siborov
SLUK (Bratislava), MUS Mladé Srdcia (Bratislava) a PULS (Presov)" nie je
v tychto profesionalnych telesich zamestnany ziaden vysokoskolsky vzdelany
tane¢ny pedagdg fudového tanca. Na Slovensku existuje devat konzervatdrii
s tane¢nym odborom. V Siestich z nich bud tane¢ného pedagéga fudového tan-
ca vobec nemaju alebo dany pedagdg nema vysokoskolské odborné vzdelanie.'
Vo folklérnom hnuti v sucasnosti pracuje 397 detskych folklérnych suborov,
192 amatérskych folklérnych siborov a 420 folklérnych skupin.”’ Na ilustra-
ciu kritického stavu uvadzam tdaje z celostatnej sutaze detskych folklornych
suborov Pod likavskym hradom 2009, 2011 a 2013", kde u¢inkovali najlepsie
detské subory postupujuce z regionalnych a krajskych kol celostatnej sutaze.

Tabulka 3: Udaje z celostatnej sttaze detskych folklérnych suborov Pod likav-
skym hradom 2009, 2011 a 2013

Likavka 2009

Likavka 2011

Likavka 2013

Na celostatnej sutazi
ucinkovalo 15 detskych
folklérnych  stiborov.
Ani v jednom nepra-
cuje  vysokoskolsky
vzdelany tanecny pe-
dagog ludového tanca.

Na celostatnej suta-
zi ucinkovalo 16 det-
skych folklérnych su-
borov. Ani v jednom
nepracuje vysokoskol-
sky vzdelany tanec-
ny pedagog Iudového

Na celostatnej sutazi
ucinkovalo 15 detskych
folklornych  suborov.
Ani v jednom nepra-
cuje  vysokoskolsky
vzdelany taneny pe-
dagog ludového tanca.

tanca.

Obdobna je i situdcia v zostavajucich 382 detskych folklornych stboroch, ako
aj vo folklornych kolektivoch dospelych. V nasledne preskimanych 160 ama-
térskych folklornych stiboroch dospelych participuje priblizne 14 tane¢nych
pedagdgov s vysokoskolskym odbornym vzdelanim.” Kto je teda v tychto ko-
lektivoch tane¢nym pedagdégom? Ekondémovia, murari, predavaci, inzinieri
a pod., ktori v danom kolektive tancovali niekolko rokov.

Termin realizdcie: 2014. Udaje som ziskavala opakovanym prestudovanim archivnych pramefiov a in-
ternetovych stranok.

1 SLUK zamestndva 26 tane¢nikov, Mladé srdcia 9 tane¢nikov, PULS 21 tane¢nikov.
Termin realizdcie:2014. Udaje som ziskavala z internetovych strédnok konzervatorif

Udaje pochadzaji zo zdrojov Ndrodného osvetového centra v Bratislave. Ak vychddzam z predpokla-
du, Ze v kazdom kolektive pdsobi cca 40 tane¢nikov (v DFS i dvojndsobne viac), ide v prepoéte o pocet
vyse 40 360 0sdb.

Do celoslovenského kola postupujui najlepsie detské stibory, ktoré absolvovali regionalne a krajské su-
taze. Do celostatneho kola z kazdého kraja mozu postupit dva najlepsie detské kolektivy.

Zo 14-tich tane¢nych pedag6gov pracuje 9 v bratislavskych kolektivoch. Presné udaje nie st k dispozi-
cii z dévodu neustalej zmeny pedagdgov v saboroch.
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Stav je viac ako kriticky. Napriek svojej zna¢nej a iprimnej snahe moézu ama-
térski ,tanecni pedagogovia®® svojou aktivitou prispievat k vytvaraniu skres-
leného obrazu o prejavoch tradi¢nej tanecnej kultary. Ovela podstatnejsie je
vS$ak priame hazardovanie s psychickym a fyzickym zdravotnym stavom deti
a dospelych (vyse 40 000 osob!), ktori su ,trénovani“ bez odborného pedago-
gického a tane¢ného vzdelania.

Ak teda o absolventov KTT HTF VSMU, ako jedinej vzdelévacej institucii,
ktora poskytuje odborné vysokoskolské vzdelanie v tane¢nej pedagogike, nie
je zaujem v profesionalnych siboroch, minimalny pocet z nich je zamestna-
nych na konzervatdriadch a v amatérskom folklérnom hnuti, si namieste hned
dve relevantné otazky. Kde nasli svoje uplatnenie, resp. pre¢o nenasli uplat-
nenie v praxi? Boli im poskytnuté dostato¢né odborné vedomosti? Som hlbo-
ko presvedcena o nevyhnutnosti zmien paradigiem v edukacii na KTT HTF
VSMU v $tudijnom zamerani Tane¢né umenie - Didaktika ludového tanca.
Uzko s tym stvisia aj obsahové zmeny - aby sme sa v buducnosti vyhli kri-
tickému stavu vo vzdelavani?, kde , ako hovorieval P. Lévai, madarsky autor
mnohych publikacii o didaktike ludového tanca, ,vcerajsi“ pedagdgovia pri-
pravuju buducich pedagogov s ,,predvcerajsimi“ metédami. Priestor na zmeny
umozni prave prebiehajica nova akreditacia $tudijnych programov vysokych
8kol. Ak sa v edukacii v $tudijnom zamerani Didaktika ludového tanca neude-
ju radikdlne zmeny, HTF sa moze paradoxne stat prekdzkou vo vyvoji peda-
gogiky fudového tanca a moze prispievat k uz existujucemu kritickému stavu
vo folklérnom hnuti.

Navrh na obsahovi zmenu v §tudijnom zamerani Didaktika
ludového tanca

Ludovy tanec nie je umelo vytvorena tane¢na technika, ale pohybovo-hudobné
umenie vidieckeho ale i mestianskeho obyvatelstva, predovsetkym roInikov,
pastierov a remeselnikov, ako aj tanecné prejavy prebrané z inych kultarnych
a etnickych prostredi, prispdsobené miestnym podmienkam. M4 synkretic-
ky raz a popri piesni a hudbe - najvyznamnejsich zlozkach tancov - sa spaja
s dal$imi prejavmi ludovej kultury (hlavne obyc¢ajami, etiketou, hrami, fudo-
vym divadlom a odevom ).*®

Na zéaklade svojich dlhodobych odbornych teoretickych vedomosti a praktic-
kych skusenosti sa pokusim definovat i nové komponenty, ktoré su potenci-
onalne k dispozicii pre vytvaranie nového studijného programu v $tudijnom
zamerani Didaktika ludového tanca tak, aby okrem doteraz osvedcenych

Jedinym formalnym podkladom ich vyucby je niekolkoro¢nd interpreta¢na prax vo folklérnom kolek-
tive.

Prvého, druhého a tretieho stupna.
18 Kolektiv 1995: Encyklopédia ludovej kultary Slovenska, s. 418
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predmetov systém reflektoval edukaciu fudového tanca v neoddelitelnych kon-
textoch.

« Etnochoreoldgia ako zdklad predmetu - pedagogiky

« Pohybova analyza [udového tanca, analyza ludového tanca (systém tvorby
tanca) ako zéklad predmetu - pedagogiky

« Tanecné techniky (ludového tanca) napomahajtice rozvoju techniky Iudo-
vého tanca ako zéklad predmetu - pedagogiky

o Tradi¢né detské hry ako zaklad predmetu - pedagogiky

o Labanova kinetografia ako zédklad predmetu - pedagogiky

« Ludovy tanec - navrh na zvysenie casovej dotacie v danom predmete
o Ludové tance narodnostnych mensin Slovenska

« Dejiny tane¢ného folklorizmu

+ Regionalistika

o Tanecna geografia Eurépy

« Historické tance v kontexte ludového tanca

o Tradi¢ny odev v historickom kontexte

« Rodinny a kalendarny obradovy cyklus v tradi¢cnom prostredi
o Socialna kultura v tradi¢cnom prostredi

Potencialne pedagogické obsadenie? Na Slovensku dlhoro¢ne a s pozitivnymi
vysledkami pracuje niekolko tanecnych pedagdgov a etnologov, ktori su vyssie
uvedené predmety schopni vyucovat, resp. sa na dand problematiku v kratkej
dobe $pecializovane pripravit.”” Dnesna doba a kvalitné vyucovanie si vyzadu-
je aj od pedagdgov ludového tanca tzku $pecializaciu a podla méjho nazoru
je prave HTF VSMU tou institdciou, ktord by im mala pontiknut adekvatny
priestor.
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Existencia na hranici neexistencie
Pohlad na stav reflexie a dokumentacie tane¢ného umenia
na Slovensku

Marek Godovi¢

Abstrakt

Pohlad na situdciu existencie ¢i neexistencie reflexie tanca na Slovensku. Spe-
cifikovanie vychodisk, na ktorych by sa v budiicnosti mohlo stavat. MoZnosti
a nemoznosti diskusie o suicasnom tanci, priestor v casopisoch, médidch. Potre-
ba diskusie.

>
Klucové slova
Reflexia, dokumentacia, tane¢né umenie, tane¢né casopisy, recenzie, vyskum,
inStitucia.

Uvod

Pisat o tanci je vyzva. Pisat o pisani o tanci, jeho problémoch a (slovenskych)
$pecifikach je takmer sizyfovska uloha. In$pirdcia by urcite bola. Na Sloven-
sku vznikaju kazdorocne inspirativne tanecné diela od suborov tane¢nych ¢i
tyzickych divadiel ¢i jednotlivych choreografov, ktoré by urcite bolo zaujimavé
reflektovat, pozriet sa na ne kriticky, prediskutovat alebo vSeobecne zhodnotit
tane¢nu sezénu. Cielom tohto prispevku, a podla méjho nazoru, celkovo prvé-
ho tane¢ného kongresu, nie je v tejto faze nastolit urcité riesenia, ale zmapovat
situaciu reflexie a dokumentovania aktualneho stavu. Pomenovat to, ¢o sme na
Slovensku mali a uz nemame, ¢o nové sa naopak objavuje a moze byt prinosné
pre buducnost. Dufam, ze niektoré moje postrehy ako autora ¢lankov a recen-
zii 0 si¢asnom umeni, pomozu zadefinovat su¢asné vyzvy a problémy.

Ochota diskusie vedie aj k reflexii

Ako je to s reflexiou a dokumentovanim tanca na Slovensku? Podla niektorych
preziva, podla inych uz neexistuje - je $anca z tejto sicasnej letargie uniknut?
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Mnohé nasvedcuje, Ze stav je naozaj alarmujuci: absencia recenzii a diskusii,
mensia navstevnost progresivnych a inovativnych tane¢nych produkcii. Pri-
tom zda sa, Ze tanec v sucasnosti preziva renesanciu. Jeho pritomnost mozno
v sucasnosti zachytit aj na miestach, ktoré s tancom nesuviseli alebo ho ignoro-
vali. PodIa statistik SND navs$tevnost Baletu SND stupla, vysokej navstevnosti
sa tesia aj festivaly ludového tanca, ¢i uz tradi¢ne muzikalové produkcie.

Na zly stav v reflexii (alebo iba dojem stavu?), ktory hranici so zufalstvom
majui podla mojho nazoru vplyv styri aspekty. Prvym je rezignacia na disku-
siu. Tane¢na komunita je rozdrobena. Jej zomknutost ako v pripade komunity
sucasného tanca v devitdesiatych az nultych rokoch 21. storocia sa stratila.
Nie je dostatok autorit, ktoré by dokazali jednotlivé skupiny tane¢nikov spo-
jit, pripadne povzbudit k potrebe vyjadrit svoj nazor alebo si vypocut nazor
inych. Druhym aspektom je nedostatok priestoru pre odbornikov, tvorcov ¢i
teoretikov, ktori by mali chut a schopnosti pisat o tanci, zivote v iom a s nim,
a v neposlednej rade aj nedostatok samotnych autorov. Pisanie o tanci, ¢i uz
o suc¢asnom alebo o balete, ma svoje $pecifika. Vyzaduje intuiciu, zmysel pre
pohyb, techniku a vyraz, schopnost verbalne zachytit moment, ktory rozprava
pohybom. V devitdesiatych rokoch scéna sticasného tanca mala vyrazny ko-
munitny raz, tvorili ju vzajomne diskutujici ludia, ktori mali chut vzdelavat sa
a podporovat, ale najma tvorit. Dnes dianie formuje fenomén individualizmu
a nedostatku diskusie medzi tvorcami, ochudobnujuc celi scénu o konstruk-
tivne vysledky, ako aj in$piraciu, vyplyvajuce z konfrontacie. Tretim aspektom
moze byt aj samotna povest sucasného tanca u Sirsej verejnosti, ako nie¢oho,
¢o je ,nezvycajné”, ,uletené”, ,nové” ¢i ,nezrozumitelné”. Viacsinovému di-
vakovi je tanec samotny prezentovany len v niektorych popularnych formach
a priestor, ktory dostava ten “mensinovy” v médiach, je naopak minimalny.
Stvrtym aspektom je ¢asto spominané problematické financovanie. Aj ked Mi-
nisterstvo kultury tento rok podporilo dve tanecné periodika (podrobnejsie
o nich neskor), vplyv starsieho ¢asopisu — Salto - je v sicasnosti zanedbatelny
a druhého - Tanec - e$te nemozno posudit, pretoze vychadza len jeho prvé
¢islo.

Reflexia tanca - o z nej existuje

Stav sucasného slovenského tanca a jeho reflexie sa velmi tazko hodnoti bez
existencie institucie, ustavu ¢i centra pre tane¢né umenie, ktoré by mapova-
lo a dokumentovalo dianie v tane¢nom umeni na Slovensku. V niektorych
krajinach, napriklad v Ceskej republike, je takéto centrum stiéastou Institutu
uméni - Divadelni tstav. Neexistenciu takéhoto typu centra sa snazia nahra-
dit tanec¢né subory a divadld samotné, ale v ich pripade ani nemoze ist o viac
ako sebareflexiu vlastnych aktivit ¢i organizaciu podujati, ktoré st spdté s ich
¢innostou alebo divackym zazemim. Myslim si, Ze je to tiez pozitivny krok.
Rovnako aj snaha Labanovho ateliéru, Nového priestoru, Elledanse ¢i Divadla
Stadio tanca o svoj vlastny vyskum tela a pohybu. Avsak mam skér na mys-
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li centrum, ktoré by koordinovalo, informovalo a prezentovalo Sirokej laickej
a odbornej verejnosti aktudlne dianie v tanci (nielen v su¢asnom) na Sloven-
sku. Mnohokrat nie je verejnost aktudlne a v dostato¢nom predstihu informo-
vana o projektoch, workshopoch a inscenaciach, ¢o moze byt aj jeden z fakto-
rov, preco o sucasny tanec nie je na Slovensku dostato¢ny zaujem.

V tomto ohlade dokumentacia, vyskum a reflexia si¢asného tanca zaostava za
ostatnymi umeleckymi druhmi: divadlom, filmom ¢i hudbou, ktoré instittcie
tohto typu majui. A zaostava aj za tvorcami. Divadelny ustav dokumentuje aj
¢innost tane¢nych a fyzickych divadiel a spolupracuje s roznymi organizacia-
mi na vydavani literatdry o tanci, napriklad diel autorov Rudolfa von Labana,
Emila T. Bartka ¢i Marty Poldkovej, alebo vydanie prezenta¢nej publikacie
Slovak Dance - prehlad slovenskych tane¢nych diel a choreografov v anglic-
kom jazyku. Vo svojich dokumenta¢nych zbierkach a databazach vedie tanec-
né inscenacie ¢i inscendcie baletu, ale zo svojej pozicie institucie, ktora pokry-
va viacero podob performativneho umenia, nemdze nahradzat $pecializované
pracovisko, ktoré by si tane¢né umenie zasluzilo. V ramci projektu Monitoring
slovenskych divadiel, ktory realizuje slovenska sekcia AICT, zameranom na re-
cenzné hodnotenie inscendcii slovenskych $tatnych, nestatnych ¢i nezavislych
divadelnych subjektov, su zaradené aj slovenské tane¢né divadla Elledanse, ¢i
Divadlo Sttdio tanca ako aj Balet SND, ¢i Statne divadlo Kosice. Za sezénu
vznikne v ramci tohto projektu asi desiatka recenzii zameranych na tanec. Na
mieste je tu zase porovnanie s Ceskou republikou, kde kazdoroé¢ne vychédzaju
pocetné recenzie na tanecné diela. Ro¢enka tane¢ného portdlu tane¢niaktu-
ality.cz za posledné roky vydala sedem publikacii, v ktorych (¢itatelia najdu
mnozstvo tane¢nych recenzii, reportazi a rozhovorov. Ich koncepcia precha-
dza vyvojom, ale jej existencia prehladne zachytava recepciu tanca v Cechach
a dava zaklad diskusii.

Sucasny tanec sa mihne aj v printovych ¢i elektronickych médiach vo forme
rozhovorov pri velkych tane¢nych uspechoch, ziskani medzindrodného ocene-
nia, ¢i konania tane¢nych festivalov. V. obmedzenom priestore dennika je vSak
$irsie hodnotenie takmer nemozné. Samozrejme, problém reflexie su¢asného
tanca nemozno zuzovat len na recenzie, ale aj na publicistiku a kazdodennu
zurnalistiku tanca. Sicasny tanec dostéva priestor v ramci televizneho forma-
tu RTVS Umenie a z ¢asu na ¢as sa dostava do kulturneho prehladu v televizii
a v rozhlase. Rozbieha sa tiez uz spominand internetova stranka dancelife.sk,
ktora moze napomoct lepsiemu prehladu o aktualnom zivote v tanci a balete
na Slovensku.

St to vetko aktivity, ktoré smeruju, aj ked v nepravidelnej frekvencii, k mapo-
vaniu tych najvacsich bielych miest, ktoré na Slovensku v oblasti dokumentécie
a reflexie tane¢ného diania vznikli. Nemenej dolezitym faktom v uplynulych
dvadsiatich rokov st projekty odborného tane¢ného ¢asopisu, ktory by syste-
maticky mapoval a zaznamenaval reflexiu nielen su¢asného tanca, ale podob
tanca vSeobecne: baletu, ludového, klasického tanca, ¢i projektov medzidru-
hového umenia: performancie, instalacie pohybového divadla. O tych sa, s vy-
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nimkou obc¢asnych, kratkych dennikovych recenzii alebo PR ¢lankov, nepise
takmer vobec. Aj ked sa na Slovensku v minulosti objavili projekty periodik,
ktoré by pisali o tane¢nej komunite a zili s nou, v istych fazach sa pominuli,
vycerpali a nakoniec zanikli.

Kontakt s tancom

Vychadzanie Tanca, prvého casopisu s tymto ndazvom spada do zaciatku roka
1995, ked vznikol z iniciativy prof. S. Nosédla, doc. D. Hubovej a R. Letenaja
z Tane¢ného divadla Bralen. Zaciatkom toho istého roku prevzala vydavanie
Tanca Nadacia Kroky a jej riaditel R. Mesko. V tom ¢ase vyplnil ¢asopis biele
miesto — popri existujucich kratkych a obc¢asne publikovanych recenzii v den-
nej tlaci, prindsal hlbsiu reflexiu tanca a medziumeleckych druhov a ako prvé
periodikum orientované na sucasny tanec a balet prispel k rozvijaniu povedo-
mia o tanci na Slovensku. Na jeho ¢innost nadviazal v roku 2002 ¢asopis Salto,
ktory bol niekolko rokov jedinou platformou mapujicou suc¢asny tanec, pohy-
bové divadlo a jeho rozmanité podoby. Redakcia pozostavala z autorov a au-
toriek, ktori sa k pisaniu o tanci dostali bud ako aktivni tvorcovia, alebo ako
divadelni kritici a kriticky. Tematicky ¢lenené ¢isla priniesli in§pirativne ma-
teridly z tedrie tanca ¢i reflexie. Casopis Salto nadalej vychadza,

ale pre mna ako autora a jeho byvalého spolupracovnika je jeho pritomnost ne-
viditena a zmysel nejasny. Jeho nepravidelnd peridiocita ¢i skor neperiodicita
je to, ¢o vyrazne narusilo velmi potrebnu vzdjomna doveru medzi tvorcami
a kritikmi a ¢iasto¢ne aj komplikuje uplatnenie novych projektov, ktoré by dis-
kusiu chceli obnovit.

Pozitivnym impulzom k re$tartovaniu tane¢nej reflexie moze byt zrod nového
tane¢ného periodika Tanec. Nemenej dolezitym bodom na ceste k prepojeniu
tanecnikov a reflexie tanca je existencia internetovej stranky dancelife, ktora
uz zo svojej podstaty dokaze reagovat na aktudlne dianie v tanecnom umeni
na Slovensku. Formou prekladov a preberanim ¢lankov zo zahranicia dokaze
vyplnit biele miesta v slovenskej kulturnej zurnalistike. Samozrejme nemozno
zabudnut ani na ¢innost tanec¢nych festivalov Bratislava v pohybe, 4 dni tanca
pre vds, Kiosk ¢i Nu Dance Fest, ktoré sa snazia uvadzanim slovenskych ¢i za-
hrani¢nych diel podnietit diskusiu o tanci. Zivda moderovand diskusia s tvor-
cami a divakmi funguje hlavne na festivale Kiosk.

Zaver

Na zaver by som chcel polozit nemenej dolezitu otazku: kto je cielova skupina
reflexie tanca? Koho tane¢né kritiky, zurnalistika, pisanie o tane¢nej histdrii
a o tanci veobecne zaujima? Predov$etkym by to mali byt tane¢nici samotni.
Myslim si, Ze kazdého tvorcu by mohol a mal zaujimat nazor divédka, ¢i uz od-
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borného alebo laického. Nemenej dolezité je uvedomenie si, ze tane¢na reflexia
- podobne ako v divadle - je zasadny spdsob ako zmapovat pominutelné.

Dokumentovat existenciu daného diela aj po rokoch dokaze len audiovizualny
zaznam ¢i napisana kritika a $tadia. A rovnako moze reflexia prispiet k vza-
jomnému tvorivému dialégu medzi tvorcami, laickou a odbornou verejnostou,
ktorého formu na Slovensku stdle hladame. Slovo tancu neskodi, v tomto pri-
pade mu moze len pomdct.

Literatara
www.theatre.sk, www.dancelife.sk, www.tanecniaktuality.cz

Casopis tanec zaplnil miesto v teoretickej reflexii medzinarodného tane¢-
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Tvorba Petra Savela v dramaturgickych liniach
Stanice Zilina-Z4ariecie

Miroslav Ballay

Abstrakt

Prispevok sa zaoberd tvorbou v sticasnom tanci a miestom, resp. priestorom pre
jeho vznik v konkrétnom nezdvislom kultiirnom centre Stanica Zilina-Zdriecie.
Mapuje zdzemie niektorych osobitych taneénych aktivit. Specidlne sa venuje
tvorbe a vyskumnym, laboratornym tendencidm v kredcidch slovenského chore-
ografa, tanecnika a pedagéga Petra Savela (1984).

Klucové slova

Tanec, nezavislé kultirne centrum, tvorba, vyskum, telo.

Uvod

Sucasny nezavisly tanec na Slovensku je mozné v enormnej miere zaznamena-
vat najmé v nezavislych kultarnych centrach, z ktorych je najrenomovanejsie
a najviac kontinualne fungujtce Stanica Zilina-Zarie¢ie. Jeho dramaturgovia
majti ambiciu programovo vyplnat vikuum, ktoré panuje v sfére su¢asného,
nezavislého tanca a aktivne reagovat na akatnu absenciu progresivnych tren-
dov.

Otvorenie priestoru kultirneho uzlu Stanica Zilina-Zérieéie v roku 2003 a za-
¢iatky uvadzania sicasného nezavislého tanca si vyziadali pripravu divakov
na jeho recepciu. Programovy tim Stanice Zilina-Zdrie¢ie v tomto zmysle
priniesol nielen novinky z domacej i svetovej tanecnej scény, ale aj novinky
v sposobe vytvarania podmienok pre vznik, zviditelnenie a prijatie osobitych
tanecnych diel vyrazového, tematického, formalneho charakteru.

Vdaka komplexnej podpore kreativnych poc¢inov stu¢asnych umelcov zo strany
nezavislych kultirnych centier sa zintenzivnil laboratérno-vyskumny zretel
autorskej (tane¢nej) tvorby a aj samotné centra integrovali mimoriadne plod-
né a inspirativne zoskupenia tvorcov (choreografov, tane¢nikov) prostrednic-
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tvom rdznych hostujicich rezidencii, kolaboracii, koprodukcii do svojej pra-
videlnej dramaturgie. Mdzeme preto konstatovat, Ze sticasny nezavisly tanec
je v prostredi Stanice Zilina-Z4rie¢ie podrobovany najma vyskumnym pristu-
pom k pohybu, telu, muzikalite, fyzickej vyrazovosti, svetelnému dizajnu.

Peter Savel v kontexte festivalu KioSK (2010 - 2014)

Slovensku nezavisli tane¢nu tvorbu v poslednom obdobi vyrazne prezentuje
mlady slovensky tane¢nik, choreograf a pedagog Peter Savel (1984), pdsobia-
ci predovietkym v zahranici. Je absolventom odboru Pedagogika moderného
tanca Hudobnej a tanec¢nej fakulty VSMU v Bratislave a prestiZznej tane¢nej
$koly P.A.RT.S. (Performing Arts Research and Training Studios, Brusel,
Belgicko). Svojimi tane¢nymi performanciami, prakticky nepretrzite od roku
2010, podnetne prispieva k dramaturgickému obohateniu programovej naplne
kultrneho uzla Stanica Zilina-Z4rie¢ie v rdmci reziden¢nych pobytov, kopro-
dukcii, workshopov, ¢i prezentacii na festivale odvazneho divaka KioSK.

Peter Savel sa na festivale predstavil v roku 2010 spolu so slovenskym tane¢-
nikom Stanom Dobédkom s duetom One for you, two for me. Ziskali si zilinské
publikum natolko, Ze sa stali doslova maskotmi festivalu KioSK. O rok neskor,
po zrejmom uspechu, vzniklo na podnet dramaturgicky festivalu Martiny Fili-
novej dalsie tane¢né predstavenie Petra Savela so Stanom Dobakom s nizvom
Much to much or Once you go US, you can’t go back vyslovene pre tento festival.

Po tychto tvodnych prezentaciach s mimoriadnou divackou odozvou nasle-
dovali neskor hostujtce rezidencie Petra Savela s nemeckou rezisérkou Juliane
von Crailsheim v roku 2012 a ich spolo¢na tane¢nd performancia Could we
f (lie) together (2012) v koprodukcii so Stanicou Zilina-Z4riecie.

Odvtedy Savel v uzkej spoluprici s dramaturgickym timom Stanice Zilina-
Zarie¢ie (Martina Filinové4, Martin Kristof, Barbora Urikova) realizoval via-
cero dielni, ,work demo“ prezentacii a tiez reziden¢nych hostovani. Na ich
podklade uskuto¢nil laboratérnu pripravu taneéného predstavenia s nazvom
Shifts (2013) v spolupraci so slovenskym klaviristom Kamilom Mihalovom ale-
bo najnovsie dielo s nazvom BAKKHEIA (2014).!

Co maju tieto rozmanité tane¢né predstavenia choreografa a tane¢nika Petra
Savela spolo¢né? St to vo svojej podstate konstantné pristupy k tematike spolu
so slobodnym objavovanim pohybového vyjadrovacieho aparatu v choreogra-
fickom mysleni tvorcu. Rad sa pohrava s témou, ktort tpenlivo sleduje v mate-
ridli vlastného telesného vyjadrovacieho rezervoaru. Casto ho zaujima civiln4,
tyzicka pritomnost v hladani a schvalnom odtajovani (ne)tanec¢nej skuto¢nosti
sveta a reality. V tom tkvie jeho choreograficka pozornost a hlavne predsta-
vivost doslova dolovat z aktudlnej proveniencie ludskej Zivotnej skuisenosti

' Okrem toho sa v roku 2012 Savel prezentoval na festivale nezavislého divadla a tanca KioSK aj s tanec-

nou performanciou Much more than nothing (ME-SA & Peter Savel, Stano Dobak).
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potencidlnu ,tanecnost® s jej estetickymi vyrazovymi rozmermi. Zvadza ho
predovsetkym roznofarebna emocionalita. Neraz ju ,,herecky naschval pre-
exponuje — slovom, vokalom, mimikou, gestikulaciou, ba az expresivnostou
zvacsa parodického charakteru. K vymenovanym prejavom suvislo hlada ta-
nec¢ny kontrapunkt. Na jeho diela je mozné nazerat ako na pohybové mini vy-
skumy s telom, kinetikou, hudbou, svetlom, priestorom, samotnym pohybom
a hlavne vyznamom tych pohybov.

V roku 2010, ete Cerstvi absolventi prestiznej bruselskej skoly P.A.RT.S., Savel
a Dobak prezentovali svoj autorsky tane¢ny duet s nazvom One for you, Two
for me s jemno-ironickym nadhladom a lahkostou. Skimavym a tvorivym
sposobom v nom sledovali hranice vzajomnej interakcie na prazdnom javis-
ku v zmysle (ne)dopliiania, (ne)tancovania, resp. vedomého distancovania sa
od neho. Dvaja tanec¢nici na scéne demonstrovali ,,tanec” v jeho v brilantnej
podobe, ale so schvalnym scudzovanim prostrednictvom komentovania. Sku-
mali priamo na javisku, troven vlastnych reakcii v roznych spésoboch reago-
vania na seba navzajom. Pritazlivo odtabuizovali proces tvorby, resp. priznali
vysledok svojho tvorivého aktu.

Islo o tane¢nu potencialitu vo vSednej (netanecnej) kazdodennej situacii, kto-
ra je pre mnohych choreografov nesmierne in$pirativna a ldkavd. Mala jed-
noznacne provokujicu tendenciu a tvorila urcity kontrast, ¢i paralelu k civilnej
kazdodennosti. Prave na tomto zluceni postavili Savel a Dobék svoj tane¢ny
duet, v ktorom prezentovali samych seba - a hravo v iom varirovali rozli¢né
vztahové konfiguracie.

Ustaviénym prerusovanim tanca a prizvukovanim civilnosti, kazdodennosti
v pohybovych vzorcoch, paradoxne objavovali univerzalnost pohybového pre-
javu. Dvaja mimoriadne zohrati performeri oscilovali vo velmi volnej rovine
vyrazovosti medzi trividlnou prirodzenostou a vysoko $tylizovanou, estetic-
kou tane¢nou dovtipnostou.

Savel a Dobdk v dalsej tane¢nej performancii Much to much or ,Once you go
US, you can’t go back® (2011) este doraznejsie pracovali s priznanym rozkry-
vanim (ne)pripraveného tane¢ného tvaru performancie. Intenzivnejsie vyu-
zili prvok nahody - ako varia¢ny a motivicky princip - ako aj improvizaciu
v ramci viac choreograficky fixovanych pasazi. Nepripravenost predstavovala
v istom zmysle pre oboch performerov vysadu: pevne na nej stavali vyrazova
stranku a spdsob reakcie na partnera. Svorne vytazili funkény prinos improvi-
zacie, ktory je podla choreografky a tane¢nej pedagogic¢ky Marty Poldkovej za-
znamenavany v dvoch rovindch: ,,...tane¢nik ziskava pohybové zru¢nosti a si-
¢asne rozvija svoje osobnostné kvality. Nadobudnuté zru¢nosti kvalitativne
rozvijaju tane¢nikov pohybovy prejav a vyraz a zaroven skdsenosti rozvijajuce
osobnostné kvality podporuju jeho intelektualne a emocionalne dozrievanie -
¢o spéatne obohacuje jeho umelecky vykon.*?

2 POLAKOVA, Marta. Sloboda objavovat tanec. Bratislava : Divadelny tstav 2010, s. 41. ISBN 978-80-
89369-23-2.
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Tanecna performancia s improvizaciou Much to much or ,,Once you go US,
you can’t go back® bola v ramci festivalu KioSK uvedena v podobe work in
progress a popierala akukolvek iliziu pevne tvarovaného, vybudovaného diela
ako koherentného celku. Peter Savel i Stano Dobék ju koncipovali ako volne
$trukturovanu tane¢nd improvizdciu s interakciou s divakmi a hned v ivode
sa priznali, Ze premiéra sa este len (z)rodi pred ich o¢ami v pokusoch, ktoré
budt nasledovat v rozvijanom principe slobodnej improvizacie. Vsetko budilo
zdanie nefixovanej koncepcie. Tane¢nou strankou v$ak suverénne ,,prezradili®
svoju istotu v tejto vopred stanovenej volnosti, kde si boli obaja silnou oporou
avzjomne sa doplnali (tak ako spravne zohraté komické dvojice). Pohravali sa
s vysokym estétstvom baletnych prvkov v kombindcidch so su¢asnymi tanec-
nymi technikami. Zdmerne preexponovali vyraz, ako napriklad v efektnom,
rafinovane $tylizovanom striptize, ale ustriehli mieru, aby neslo o bezbrehu
recesiu. Sympatickym je fakt, Ze hoci sa usilovali byt vtipni, nekonven¢ni a na-
paditi, nerobili to za kazdu cenu.’

Ak sa da sudit podla viacerych predstaveni Petra Savela, jeho pristup k tvor-
be charakterizuje intertextualita, recesia a postmoderne ladena hravost, tanec
ako hybridna zmes kolazi, utrzkov, citacii a v neposlednom rade fragmentar-
nost. Mohli by sme zhodne so slovenskou tane¢nou publicistkou Majou Hrie-
$ik hovorit o tekutom povabe znakovosti tela* v Savelovych choreografidch ale
najma o zvyrazneni procesu vznikania pohybu tu a teraz, v jeho najelementar-
nejsej podstate.

Rezidencné pobyty a koprodukcie s kultirnym uzlom Stanica
Zilina-Zariecie

V tanecnej performancii Could we f (lie) together? spolu s rezisérkou Juliane
von Crailsheim (Bodytalker Ensemble, Belgicko) Savel doslova vytvoril po-
hybovt $tadiu o univerzalnych moznostiach komunikacie prostrednictvom
tela. Tvorcovia sa in$pirovali poviedkou Franza Kafku Sprdva pre akadémiu,
v ktorej nasli impulzy k samotnej pohybovej kreacii. Vznikla pohybova $tadia
zlozena z minuciéznych detailov tane¢nika, ktora sa paradoxne odohravala
v osobitej monoténnosti. Do popredia sa dostali Savelom neustale opakované
»gestické vzorce, striktné oddelenie kazdého pohybu, dokonca i gesta, mi-
miky. Vzapiti nasledovala kontrastna explozia velmi trhanych pohybov. Tvor-
covia obratili tymto spdsobom pozornost na prirodzent polohu akychsi po-
hybovych (vrodenych) ,archetypov® (opierali sa pritom o systém Body-Mind
Centering). Tane¢nik stojaci pred mikrofénom tlmocil priam laboratérnym
spdsobom nuansy vlastnych skimanych podnetov pohybového, resp. fyzicky
expresivneho charakteru. Peter Savel skimal a detailne znazornil kinetické

*  Pozriviac BALLAY, Miroslav. 2011. Tane¢na improvizacia na KioSK-u. In: SALTO. Bratislava : Ro¢. 9,
03/2011, s. 46-51. ISSN 1336-3182.

HRIESIK, Maja. Telesnost siiéasného divadla. State o dramaturgii tela v sticasnom tanci a divadle. Bra-
tislava : N. M. CODE 2012, s. 46. ISBN 978-80-89484-01-0.
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i verbalne spdsoby vyjadrenia. Ladila k tomu sterilne ¢istd, komornd scéna
(biela plocha scény, pokryta baletizolom, osvetleny zadny plan scény a za bie-
lym pldtnom vynimajuci sa mikrofén, do ktorého Peter Savel artikuloval roz-
ne hlasky). Tane¢nik v tmavomodrych nohaviciach a veste akoby stelesnoval
stiesnenost, zviazanost — mozno az prehnant snahu o formalnost, ¢o dosaho-
val konvenc¢nou uhladenou chédzou, distingvovanostou, zdvorilymi pohlad-
mi do publika - z ktorej sa potom postupne ,,vyzliekal“. Rezisérka podc¢iarkla
tieto premeny hudobnym kontrastom - striedanim barokovej klasickej hudby,
ticha a etnomuziky, ktora podciarkuje bezprostrednu zivotnu, fudsku skuse-
nost. Crailsheim spolu so Savelom skimali prioritne artikula¢nu rovinu fyzic-
kého prejavu vo vSeobecnosti. Predostreli distinkciu medzi formdlnou $tan-
dardnostou a uprimnostou autentickych vrodenych stereotypov, t. j. toho ¢o
je biologicky (instinktivne vrodené) a ¢o je naucené. Divak prostrednictvom
diela neustale uvazoval o zmysle skimaného, nazhromazdeného pohybového
materidlu, ako aj nad jeho estetickymi parametrami. Rezonujico v nom do-
znievali hodnoty diela ako laboratéria par excellence. Rozhodne je takyto typ
predstavenia akademicky vdznou az racionalnou zélezitostou. Neraz sa v ta-
komto pripade ozrejmuje do popredia demonstra¢na troven prezentovanych
vyskumnych deviz tvorby ako takej. Vyznam predstavenia potom netkvie
jedine v samotnej zazitkovosti, ale i z dobrodruzstva objavovania myslenia
a tanca (spolu s tvorcami v komunika¢nom procese).

V roku 2013 Peter Savel spolupracoval so slovenskym klaviristom Kamilom
Mihalovom na tvorivom experimente — domyselnom i dovtipnom spojeni ta-
nec¢nika a hudobného interpreta v predstaveni s nazvom Shifts (2013). Vzniklo
na zaklade reziden¢ného pobytu oboch umelcov v kultirnom priestore Stani-
ce Zilina - Zdriecie. Spolo¢ny mini vyskum tanec¢nika a klaviristu sa ukazal
byt obojstranne prospesny. Obaja tvorcovia prispeli k vzniku umnej kombina-
cie hudobnosti a tane¢nosti ¢i uz v originalnom sposobe syntézy, ale aj v oka-
mihoch autonémnosti.

Autori konceptu demonstrovali previazanost, ked v hracom teritériu reagova-
li hudobne i pohybovo jeden na druhého. Nastolili r6zne kombinacie vztahu
hudby k pohybu - podoby ich zavislosti jedného na druhom, ale aj urcitého
posunu vo vyrazovosti hudobného pohybu (jeho potencidlna muzikalita pohy-
bu a pohyb v hudbe napriklad aj v tichu) a naopak pohybu v hudbe (netradic-
nymi konfiguraciami hry na piano klaviristu Kamila Mihalova, ktory nielen
interpretoval hudobné dielo J. S. Bacha, ale v ur¢itom zmysle i ,,hral®, ba do-
konca ,exteriorizoval“ svoju hru i do priestoru (v jednom momente v absolut-
nom tichu imitoval hranie na klavesy, obsiahol priestor trhavym prstokladom
i prezivajicou mimikou ako performer).

Projekt Shifts je ukazkou prepojenia praxe a vyskumu, je experimentalnym
skimanim tane¢nej vyrazovosti a toho, ¢o sa na javisku javi umelo napriek
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tomu, ze ma pdvod v civilnom spravani, a toho, ¢o pdsobi naopak redalno-au-
tenticky.?

Zaver

Slovensky taneénik a choreograf Peter Savel evidentne skt$a implementovat
do tanca istd zovSeobecnenu ,,skisenost®. Rovnako sa tato autenticka skuse-
nost tela, fyzického vnimania telom u neho transformuje do zakladnej moda-
lity autorskej znakovosti.

Ide pritom v urcitom zmysle aj proti stereotypom chapania sucasného tanca,
chce inovovat moderny tanecny jazyk. Neraz pritom dospeje k roznym hyb-
ridnym formdm, fragmentarnym zdanlivo neucelenym kompozicidm, ¢i per-
formativnym akciam. Suvisi to s otvaranim sa jeho jednotlivych predstaveni
k vicsej performativnosti, pripadne syntetickejSej divadelnosti a integracii
viacerych druhov umenia, ako aj k autorskému rozptylu. Platforma st¢asného
nezavislého tanca mu to rozhodne dovoluje. A je o¢ividne otvoreny tejto plura-
lite, zaujimaju ho komplexnosti roznych autorskych poetik tanca, ako tomu
nasved¢uju jeho rezidencie a koprodukcie v ramci kultdrneho uzlu Stanica Zi-
lina-Zériecie (v skimanom obdobi 2010 — 2014).
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Moznosti vyuzitia Labanovych pohybovych teorii
v pohybovej priprave studentov Katedry spevu VSMU

Magdaléna Caprdova

Abstrakt

Prispevok sa zaoberd pohybovou pripravou opernych spevikov a moznostami
inovativneho pristupu k vyucbe opernych spevikov cez aplikdciou Labano-
vych pohybovych teorii do vyucovacieho procesu. Charakterizuje doktorandsky
vyskum autorky zamerany na rozpracovanie systému kreativnych cvicent, ktoré
rozvijaju schopnost operného spevika vnimat hlavné zlozky pohybu.

Klucové slova
Rudolf Laban, Labanove pohybové tedrie, opera, vokalny prejav, javiskovy po-
hyb, pohybova priprava, pohybové vyrazové prostriedky.

Uvod

Ako doktorandka 2. ro¢nika na Katedre tane¢nej tvorby HTF VSMU sa venu-
jem pohybovej priprave studentov Katedry spevu a pracujem v Opernom §tu-
diu na pohybovych a choreografickych kompoziciach. Téma mojej doktorand-
skej prace je zamerana na pohybové vyrazové prostriedky v interpretacnych
vykonoch tudentov Katedry spevu VSMU. Vo svojom vyskume sa zaoberdm
predovsetkym koordindciou pohybového a vokalneho prejavu.

Najdolezitejsie predpoklady a podmienky pre budiceho spevaka st ,,hudobny
sluch®, ,,spravna spevicka technika®, kde hlas znie lahko, zdravo, volne, ar-
tikuldcia je zrozumitelna, spevak ma pri speve dobry pocit, nerie$i samotné
technické zvladnutie skladby, ale venuje sa hlavne naplneniu jej vnatorného
obsahu. Toto vSetko musi v opernom predstaveni este pod¢iarknut prirodze-
nym, ¢asto choreograficky presne danym pohybom. Hoci pohybovu stranku
uvadzam na poslednom mieste, vyzaduje si pri priprave spevika mnoho po-
zornosti, pretoZe berie na seba aj vela pozornosti divaka. Pohyb (nielen spev)
robi vykon operného spevaka, ktory je zaroven aj herec (nielen spevak), auten-
tickym a pre divaka uveritelnym.
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Praktické a teoretické vychodiska mojho doktorandského
vyskumu

Mam dlhoro¢né skusenosti ako interpretka v hudobno-dramatickom divadle,
konkrétne v muzikaloch Novej scény, kde som posobila v tanecnej zlozke. Pre-
$la som mnohymi inscenaciami, pracovala som s réznymi rezisérmi a chore-
ografmi. Zaroven som pdsobila aj v nezavislych zoskupeniach sic¢asného tan-
ca. Moje skusenosti s choreogratkou, pedagogickou a pohybovou analytickou
Martou Poldkovou pri tvorbe predstaveni Hladkd hrana (2009), Soko (2011)
a Horticava (2012), ma viedli k detailnej$iemu skimaniu vztahu pohybu a vy-
razu vychadzajuceho z hlbsieho poznania prirodzeného fungovania fudského
tela a jeho pohybovych moznosti. Marta Polakova vyuziva pri choreografickej
praci Labanovu analyzu pohybu, preto ma Labanove pohybové tedrie zaujali.
Umoznuju pracovat s pohybom komplexnejsie, neststreduju sa len na zvlad-
nutie formy - krokov a péz, ale uc¢ia pohybu porozumiet z hladiska vzajom-
ného pdsobenia zakladnych zloziek pohybu (telo, priestor, ¢as a sila). Svoje
skusenosti, obohatené o teoretické poznatky, ktoré som priebezne ziskavala,
som zacala aplikovat do vyucovacieho procesu. Zistila som, Ze mi pomdhaju
zefektivnit pohybovu pripravu opernych spevakov a vystavat cvicenia, ktoré
napomahaji uvolnit prebyto¢né napitie v tele, ¢o nasledne pomdha zlepsovat
koordinaciu pohybového a vokdlneho prejavu. Rozvoj uvedomenia pohybu
a porozumenie jeho funk¢nej podstaty pomaha spevakom kinesteticky precitit
pohyb a pochopit (a aj si zapamitat) nielen jeho vonkajsiu formu, ale aj vnu-
torny zmysel. Toto zvnutornenie nasledne vyrazne meni kvalitu a expresivitu

ich pohybového prejavu.

Pohybova priprava operného spevaka dnes

Opera je hudobno-dramaticky zaner, v ktorom sa cely pribeh vyjadruje spevom
za sprievodu orchestra a ¢asto je doplneny baletom. Operny spevak by mal byt
po stranke hlasovej a pohybovej techniky vybaveny tak, aby mohol dokonale
tlmocit predstavy a zamer reziséra. Operné postavy existuji v hudobnej sfére,
hudba je Zivé prostredie ich scénického Zivota. V opere je hlavnou osou hudba,
avsak opernu inscendciu tvoria aj dalsie zlozky (literarna, herecka, vytvarna
a tane¢na), s ktorymi musi operny spevak pracovat. Psychika operného speva-
ka je v priebehu predstavenia zatazena mnozstvom uloh, ako napriklad pres-
nou interpretaciou partov, rytmom mizanscén, sledovanim dirigenta, partne-
ra, javiskovym pohybom. Ak je operny spevak dobre pohybovo pripraveny,
dokaze lepsie delit pozornost a energiu na kvalitu spevu, sledovanie dirigenta,
pohybovy vyraz a mnoho dalsich aspektov jeho umeleckého vykonu.

Operny spevak nemdze obmedzit svoju pozornost len na tie ¢asti svojej role,
v ktorych spieva, musi byt schopny pochopit komplexnost diela cez interakciu
vietkych zloziek opery. Musi na scéne spievat nielen hlasom, ale celym telom,
celou svojou bytostou, bez prebyto¢ného napitia v tele a samotnom vyraze.
Musi poznat dramaticku situdciu, z ktorej jeho spev vychadza, musi vediet,
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preco spieva a preco ml¢i. Aj ml¢anie je akcia a spevak si musi prisvojovat nie-
len tony, ale aj pauzy, ktoré tiez patria k spevackemu prejavu. Musi byt schopny
vyuzit cela $kalu pohybovo-vyrazovych prostriedkov, pretoze kazda postava
ma v predstaveni svoju typicka chédzu, drzanie tela, pohybové spravanie, cha-
rakterotvorné gesto, ktoré musi byt ,,vyhrané“ tak, ako spevacky part musi byt
~vyspievany“. Tento psychofyzicky Zivot javiskovej postavy sa pravdaze rodi
vzdy v zavislosti na hudobno-dramatickom tvare operného diela.!

V dnes$nej dobe sa kladu stéle vyssie naroky na opernych spevakov, vyzaduje sa
zivsi, flexibilnejsi prejav ako kedysi. Mali by byt pripraveni a schopni zvladnut
a porozumiet akejkolvek poziadavke reziséra a choreografa. Napriklad reziséri
ako Robert Wilson ¢i Robert Carson, kanadsky operny reziséryvyzaduji od
spevakov pomerne zlozity a velmi presne aranzovany pohyb na javisku.

Moznosti inovativneho pristupu k vyucbe opernych spevakov

Cielom mojho doktorandského vyskumu je vypracovat systém cviceni pohy-
bovej pripravy na hodinach javiskového pohybu, ktory obsiahne vsetky ne-
vyhnutné zrucnosti a schopnosti, ktoré operny spevak musi zvladnut, aby bol
dobre pripraveny na dne$nd prax. Venujem sa rozpracovaniu systému krea-
tivnych cviceni, ktoré rozvijaju schopnost opernych spevakov vnimat jednot-
livo a nasledne aj komplexne $tyri elementy (zlozky) pohybu: telo, priestor,
¢as a silu. Ststredujem sa aj na rozvoj ich schopnosti komunikovat v pohybe
s partnerom a v skupine.

o Praca s telom. Pri rozvoji vnimania je dolezité uvedomenie si vlastného
tela, vediet ho efektivne a funkcne vyuzit, viac pracovat so svalovou ak-
tivitou, dosiahnut pri vokalnom prejave civilny pohyb, minimalizovat
prebytocné napdtie, neskracovat, predlzovat a zvac¢Sovat rozsah pohybu
v choreografiach, naucit sa pracovat s kvalitou pohybu.

o Pracas priestorom. Pri vnimani priestoru u $tudentov je dolezita orienta-
cia, jasné nasmerovanie pohybu, jasna zmena v priestore, vnutorna dovera
v to, ¢o idem spravit, jasny smer pri presunoch na javisku, jasné drahy
Vv priestore. Snazim sa, aby pri nastudovani diela na javiskovych skuskach
vedeli samostatne pracovat so scénou na javisku, neupriamovali pozornost
len na vokalny prejav a na dirigenta, ale zdroven dokazali viac citit skupinu
v choreografickych zmendch.

o Praca s ¢asom. Pri praci s casom je dolezity spravny temporytmus v tele
a v akcii, vo vyraze a v konani, vediet spravne a nacas nastupit na spev,
nevypadavat z kontextu a z diania na javisku. Udrzat napitie a charakter
postavy pocas celého vystupu.

' CECHOVA, Libuse a HERRMANNOVA, Eva: Uvahy o opefe. Praha : Statni pedagogické nakladatel-
stvi, 1989, s. 107
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o Kreativita. Motivovat ich k pontikaniu napadov, k va¢siemu nasadeniu pri
praci, vybudovat doveru voci pedagégom. V stcasnosti sa uprednostnuje
vadsia tvoriva angazovanost Studentov, ¢o vSak znamend, Ze im v ramci
vyucovania treba dat zakladné tvorivé nastroje a samotna forma vyuco-
vania musi byt zaloZena na tvorivosti, aby motivovala studentov ku krea-
tivite. Umenie je hra, ako elementarna funkcia ludského Zzivota, slobodny
impulz a nielen suché drilovanie remesla.

Vyuzitie pojmov a terminoldgie

Pri svojej praci s opernymi spevakmi sa snazim pouzivat aj novu terminoldgiu,
ktora vychadza z Labanovych pohybovych tedrii. Zistila som, Ze to ma dvojaky
efekt. Ako pedagdg v ramci vyucovania dokazem presnej$ie nasmerovat svoju
pripomienku, presnejsie pomenovat, na ktory aspekt pohybu chcem upriamit
pozornost. Na druhej strane to pomaha spevakom lepsie sa orientovat v tom,
¢o od nich Ziadam. Komunikdcia medzi mnou a §tudentmi sa zlepsuje, ¢o ma
pozitivny efekt na ich psychickd vyrovnanost na hodinach a samozrejme na
ich vykon. Tuto skuto¢nost povazujem za velmi dolezit prave z hladiska toho,
ze pohybové schopnosti opernych spevakov st na réznorodej tirovni a psycho-
logicky aspekt motivécie je u nich velmi délezity. Zameranie pozornosti na
aspekty pohybu pomdha odlah¢it tlak na zvladnutie formy pohybu. Estetika
formy pohybu je samozrejme stdle dolezita, ale sposob, ako ju u opernych spe-
vakov dosiahnut, smeruje cez podporu prirodzenosti, zvnutornenia pohybu
a porozumenia jeho podstaty. Je to zdlhavejsia cesta, ale podla méjho ndzoru
prinasa zaujimavejsie vysledky.

Zaver

Pri vyucbe javiskového pohybu opernych spevakov, ale aj na skuskach oper-
ného $tudia, kde mam moznost v choreografiach rozvijat aj tanecny prejav
$tudentov, skimam problematiku, ako efektivne prepdjat funk¢ny pohyb tela
s vokalnym prejavom. Vysledky méjho dvojro¢ného praktického vyskumu za-
tial vidim hlavne v tom, Ze sa mi podarilo $tudentov motivovat a presvedc¢it ich
o potrebe hlbsie porozumiet svojmu telu a precitit ho zvnutra. Postupne zacali
chapat skutocnost, ze od prvého kroku na javisko si musia byt vedomi svojho
tela, kde st v priestore, v akom case a s akym nasadenim sily za¢inaju svoj part.
Divak totiz vnima postavu, ktor stelesnuju, cez ich vlastné telo ovela skor, ako
zacnu spievat. Presvedc¢ila ich najma ich vlastna skusenost, Ze vedoma praca
s telom im pomaha lepsie koordinovat pohyb s vokdlnym prejavom.
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Vyznam pohybového systému Pilates
pre tane¢né vzdelavanie

Andrea Sennaro

Abstrakt

Cielom prispevku je poukdzat na dobleZitost tanecno-pohybovej pripravy a pre-
hodnotenie jej moznosti a cielov tak, aby viedla k vychove zdravého, pohybovo
zdatného Ziaka pripraveného zvlddat podmienky vzdelania, ktoré mu kladie
takd ndrocnd technika, akou je technika klasického tanca. Pohybovy systém Pi-
lates sa venuje aktivnej svalovej prdci na stabilizdcii trupu a panvy, zameriava
sa na rozvoj flexibility kibovych spojeni a rozvija schopnosti vedome izolovat po-
hyb jednotlivych Casti tela. Pri budovani svalstva vypracovdva dlhé Stihle svaly,
Co je z estetického i funkéného hladiska najvhodnejsi spésob aktivicie svalov pre
tanecnika v technike klasického tanca.

Klucové slova
Pohybovy systém Pilates, tane¢né vzdelavanie, praca svalov, silné centrum,
dychanie.

Uvod

V dne$nom svete st na tane¢nikov kladené stale vacsie naroky na technicku
zdatnost a flexibilitu, ¢o vedie tane¢nikov k praci za hranicami svojich priro-
dzenych moznosti a tym k zvySenej tirazovosti a tiez k skorsiemu opotrebova-
niu organizmu. Najastejsie sa stretavame s poskodenim kibovych spojeni - ¢i
uz jednotlivych stavcov chrbtice, bedrovych kibov, kolennych kibov - ¢o tizko
suvisi s nespravnym postavenim a drzanim tela, pripadne zranenim. Dal§ou
z moznosti ovplyvnujucich a obmedzujucich kariéru tane¢nikov je rychly na-
vrat do tréningového procesu po zraneni, bez dodrzania dostato¢ného rekon-
valescen¢ného obdobia a prekonavanim nedoliecenych zraneni, kde je bolest
kompenzovana zapajanim pomocnych svalov, ktorych posilnenie mdze spo-
sobit svalovu disbalanciu. KedZe je rozpracovanych vela pohybovych systé-
mov a terapeutickych metod, je na odbornosti pedagdga zvolit ten konkrétny,
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ktory bude vhodne podporovat a dopinat vedomosti a schopnosti, ktoré chce
ziakovi odovzdat. Pohybovy systém Pilates som si zvolila preto, lebo sa v mno-
hych svojich principoch zhoduje s potrebami tane¢nika klasického tanca. Je
odborne a metodicky rozpracovany, respektuje anatomické a kineziologické
zakonitosti a jeho jedinym cielom je zdravé a funk¢né ludské telo. Zaobera sa
spravnym postavenim a drzanim tela a uvedomelym nastavenim jeho jednot-
livych segmentov v réznych cvi¢ebnych polohich od Iahu na podlozke az po
stoj. Okrem toho kladie doraz na kvalitu prevedenia pohybu, venuje sa dycha-
niu pri pohybe, pojednava o spdsobe prace svalov a jeho podstatou je presnost,
uvedomelost a kontrola.

Pohybovy systém Pilates a jeho zakladné principy

Elegancia, plastickost, $tihle svaly, plavnost pohybov - synonyma, ktoré vy-
stizne oznac¢uju tane¢nika klasického tanca. K dosiahnutiu technickych a este-
tickych kritérii, ktoré si technika klasického tanca vyzaduje je dolezité dispo-
novat vrodenym “talentom”, ktory sa prejavuje zvy$enymi moznostami ohybu
a ohybovej vole v kibovych spojeniach. Takato danost patri medzi ukazovatele,
ktoré sa v tanecnej odbornej terminologii nazyvaju fyzickymi dispoziciami
a svedcia o vhodnosti adepta na $tudium tanca na profesionalnej trovni. Ta-
kyto talent vSak so sebou nesie aj negativne stranky. Makké struktiry organiz-
mu si namahané a neustale nitené speviovat volu kibovych spojeni. Aby ich
praca bola adekvatna a ekonomicka pri dosahovani vysledkov v technike kla-
sického tanca, mal by kazdy zac¢inajuici tane¢nik prejst vhodnou tane¢no-po-
hybovou pripravou.

Pilatesov pohybovy systém je zostaveny z cvi¢eni a cvicebnych sekvencii, ktoré
aby splnili svoj konkrétny ciel, vyzaduju kontrolovanu preciznu pracu v ma-
ximalnej koncentracii cviciaceho. Pilatesov pohybovy systém uvadza Sest za-
kladnych principov, ktoré pojednavaju o podstate a kvalite vykonavania jed-
notlivych pohybov a st zakladom vsetkych jeho cviceni: Plynulost pohybov
(Flowing Movements), Koncentracia (Concentration), Presnost (Precision of
movement), Kontrola (Control), Stred tela - centrum (Centring), Dychanie
(Breathing).

V mojom prispevku by som sa rada zamerala na objasnenie $tyroch zaklad-
nych aspektov pohybového systému Pilates, ktoré mozu kladne vplyvat na
chdpanie prace tela a pomahat tak pri vychove zac¢inajucich tanec¢nikov kla-
sického tanca.

1. Nastavenie osového organu - aspekty vyvojovej kinezioldgie v pohybo-
vom systéme Pilates

2. Praca svalov - vyuzivanie auxotonickej kontrakcie
3. Silné centrum - centralny pletenec

4. Dychanie - ako stcast stabilizacie tela
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Pilatesove cvicenia su koncipované tak, aby v prvom rade pomahali upravo-
vat spravne postavenie a drzanie tela a nasledne posilnili svaly v oblasti tru-
pu a panvy, ¢o vedie k flexibilnejsiemu a slobodnejsiemu pohybu jednotlivych
pohybovych segmentov Tudského tela bez poskodzovania kibovych spojeni.
K dosiahnutiu takéhoto ciela je potrebné naplno zapojit mysel a vedomie. Ve-
dome vykonavany a korigovany pohyb pocas jednotlivych cviceni pohybového
systému Pilates sa neskor stane automatickym, ¢o kladne ovplyvni nielen zis-
kavanie kvalitnejsich schopnosti v tane¢nych technikach, ale zlepsenie vnesie
aj do pohybov kazdodenného zZivota. Pri cviceni v spravnom postaveni a dr-
7ani tela zostévaju kiby a mikké tkanivé vo svojich prirodzenych neutrdlnych
zbénach, ¢im predchadzame ich moznému poskodzovaniu.

Pilates nie je o intenzite cviceni, ale o schopnosti vykonavat pohyb kvalitne,
aktivaciou adekvatnych svalov, ¢i svalovych skupin v optimalnych pohybo-
vych retazeniach pri optimalnom postaveni a drzani tela. Len spravny a uve-
domely pristup k cvi¢eniam pohybového systému Pilates zabezpecuje zdravé
a efektivne vysledky. V tvodnych hodinach cvicenia spdsobom pohybového
systému Pilates sa kladie doraz na spravne nastavenie trupu a panvy v ré6znych
polohach tela od lahu az po stoj. Cvicenia st koncipované jednoducho, aby ve-
domie cvic¢iaceho mohlo byt v plnej miere zamerané na preciznu pracu svalov
v spravnom nastaveni jednotlivych segmentov tela. Priamo imerne s postup-
nym zdokonalovanim sa v ovladani svojho tela stipa aj naro¢nost cviceni.
Cvicenia sa obohacuju o koordina¢ne naro¢né prvky napriklad pri cviceniach
na zemi - zdvih koncatin alebo hlavy od podlahy, pracu s pomockami a za-
riadeniami pohybového systému Pilates - lopta, bosu, kruh, valec atd. Cie-
lom pridéavania prvkov naro¢nych na koordiniciu a pomdcok narusajucich
rovnovéhu je vyburcovat hibkovy stabiliza¢ny systém a porusit jeho schému
doteraz fixovanych pohybovych vzorcov a posilnit svaly hlbokého stabilizac-
ného systému v spravnom nastaveni jednotlivych segmentov tela. Cvicenia sa
vykonavaji len v niekolkych opakovaniach (zélezi od konkrétnych cviceni),
pretoze ide o kvalitu prevedenia kazdého jedného pohybu Pilatesovho pohy-
bového slovnika.

Nastavenie osového organu

Postavenie a drzanie tela je individudlne pricom fyziologické deficity vedu
k deficitom anatomickym. Aj preto Pilates Medical zapaja do svojho systému
prvky vyvojovej kinezioldgie.

Aspekty vyvojovej kinezioldgie v systéme Pilates Medical:

« nastavenie osového organu - adekvatne nastavenie chrbtice

« nastavenie panvy - sklon panvy vo vztahu k chrbtici

« nastavenie pletenca hornej koncatiny — uloZenie lopatiek a ramien

o vektor aktivacie svalu - uvedomeld aktivacia svalov podla ich vyznamu
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o hlboky stabiliza¢ny systém trupu - jeho aktivacia a posilnenie

Praca svalov

Kazdy sval je neustale v stave urcitého napatia. Vy$si svalovy tonus maju svaly,
ktoré zabezpecuju vzpriamené postavenie a drzanie tela. Pri vy$Som napiti sa
tieto svaly skracuji a obmedzujui tak rozsah pohybov. Naproti tomu, ak je sval
malo zatazovany, zmen$uje svoj objem a atrofuje. Stav, ked urcité svalové sku-
piny su skratené a iné oslabené sa nazyva svalova nerovnovéha (dysbalancia).
Pohybovy systém Pilates sa zaobera odhalovanim takychto zmien a ich népra-
vou. Pre posilnenie svalov vyuziva pracu v auxotonickej kontrakcii takzvanej
namahe v tahu.

Cielom cviceni je dosiahnut rovnovahu medzi svalovym napdtim a svalovym
uvolnenim. Spravne vyvazena praca svalov umoziuje lepsiu kvalitu pohybu
a ekonomickejsie hospodarenie s energiou. K dosahovaniu takéhoto ciela vyu-
ziva Pohybovy systém Pilates takzvanu auxotonicka kontrakciu. Auxotonicka
kontrakcia je svalova ¢innost, pri ktorej sa dizka svalu meni a sti¢asne sa stup-
nuje napitie na maximum. Takato ¢innost sa najviac priblizuje prirodzenej
praci svalov. Auxotonicka aktivacia svalov sa cvi¢i v tplnej kontrakcii s upl-
nym natiahnutim. Vyuzivanim takejto svalovej aktivacie telo nadobudne $tih-
le dlhé svaly, pretoze pribudne masita cast na ukor slachovej casti svalu.

Silné centrum

Jednym z najdoélezitej$ich momentov prace v pohybovom systéme Pilates je
uvedomenie si takzvaného silného centra, ktoré moze byt zndme tiez pod poj-
mami (aktivny centralny pletenec, powerhouse, centering, core stability). Cen-
tralny pletenec sa da volne prelozit ako podstata, jadro stability a nachadza
sa v priestore ohrani¢enom brusnou stenou, panvou, spodnou ¢astou chrbta
a branicou. Aktivéacia svalov v tejto oblasti poskytuje oporu chrbtici a panve
z vnutornej prednej strany tela.

Centralny pletenec sa aktivuje pri kazdom pohybe. Aktivacia sa va¢sinou ude-
je podvedome v spojeni so zmenou vzorca dychania. Jeho su¢innost je zékla-
dom zotrvania v priamom vertikalnom postaveni, ako aj pri kazdom pohy-
be. Dosledkom nedostato¢ne aktivneho centralneho pletenca moze byt bolest
v spodnej casti chrbta alebo chabé postavenie a drzanie tela. Bez aktivneho
centralneho pletenca nema spodna ¢ast chrbta pozadovanu oporu, ¢im moze
byt vystavovana nebezpecenstvu trazu.

K aktivnemu vyuzivaniu centralneho pletenca patri uvedomelé nastavenie
chrbtice, konkrétne zameranie sa na jej driekovu cast, ¢o ovplyvnuje sklon
panvy. Hovorime o neutralnom nastaveni panvy. Neutrdlna panva je anato-
micky zhodna s polohou, kde su predné a zadné panvové vybezky v jednej
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linii. Pri takomto postaveni panvy je driekova chrbtica predizena a len mierne
zaoblena.

Nestabilita driekovej casti chrbtice v dosledku slabého centralneho pletenca
moze byt zdrojom funkénych blokad, svalovych spazmov, portch platniciek
a najroznejsich bolesti v oblasti chrbta a krizov.

Joseph Pilates postavil svoje myslenie na vlastnych pohybovych skusenostiach
a vedecky nepodlozenej intuicii. Jeho prinos je najmé v propagovani pohybu
ako zdravého zivotného $tylu a tiez v poznani prace silného centra s vyuzitim
dychu. Az v roku 1987, dvadsat rokov po Pilatesovej smrti, australsky profe-
sor Nikolai Bogduk popisal spdsob, akym za urcitych okolnosti spolupracuju
hlboké svaly brucha a chrbtice ako funk¢na jednotka za ucelom stabilizacie
trupu. Upozornil na zvlastnu aktivaciu hlbokého prie¢neho svalu brucha, ma-
lej ¢asti vnutornych $ikmych svalov brucha, hrudnikovo-driekovej pokryvky
a rozoklanych svalov chrbtice pri pohybe.

Dychanie

Dychanie je schopnost, a preto musi byt koordinacia dychania s cvicenim ne-
ustdle precvicovand. Joseph Pilates vo svojich zaciatkoch zdéraznoval v cvi-
¢eniach aktivny nadych a vydych s myslienkou potreby precistit pluca, preto
precvic¢ovanie dychania bolo zakomponované do vsetkych jeho cviceni. Bol to
viak len intuitivne zaradeny prvok v rdmci zostavy cvikov. Dnes uz véak vieme
objasnit spojitost medzi dychanim a stabilizaciou trupu.

Pohybovy systém Pilates vyuziva takzvany laterokostalny spdsob dychania do
spodnej ¢asti hrudnika pre dostato¢nu podporu driekovej casti chrbtice spo-
jenu s aktivnou pracou svalov brusnej steny. Dychanie v pohybovom systéme
Pilates je tiez popisované ako posterior - lateralne dychanie. Pri vydychu sa
aktivuju hlboké abdominalne svaly a svaly panvového dna, ktoré zostavaja ak-
tivne aj pocas nadychu. Posterior-lateralne dychanie je spdsob dychania, ktory
umoznuje expanzia hrudnika. Pre naucenie a osvojenie takéhoto konceptu dy-
chania je dolezité v prvom rade sa naucit prirodzene expandovat a uvoliiovat
hrudnik.

Spdsob, zapojenie a vhodné vyuzitie dychania je v cvi¢eniach pohybového sys-
tému detailne prepracovany a vzhladom na aktivaciu hlbokého stabiliza¢ného
systému, tiez vhodny pre aplikovanie tak do réznych $portovych odvetvi, ako
aj tanca ¢i dokonca kazdodenného Zzivota v zdravom §tyle.

Mozné vieobecné nedostatky a obmedzenia v procese dychania, ktoré maju
negativny vplyv na postavenie a drzanie tela:

Prevaha dychania do hornej Casti trupu:
« dominancia pomocnych respira¢nych svalov

o nadmerné dvihanie hornych rebier
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o strata prirodzeného nastavenia hlavy (predsun hlavy)
+ prehibena hrudna kyféza

« svalova nerovnovaha, ktort sposobuje pohyb ramennych pletencov vo
vertikalnej rovine

Nedostatocné laterokostdlne dychanie:

o obmedzené rozpinanie hrudného kosa v lateralnej rovine
Prevaha dychania do brusnej dutiny:

o vedie k prili$nej aktivacii povrchovych brusnych svalov
Nesprdavne pohybové vzorce:

« zmeny v pohybovych vzorcoch mozu viest k vytvoreniu hrudno-driekove;j
flexie spdsobenej prilisnou aktivitou vonkajsich sikmych svalov a priame-
ho svalu brucha

Svalovo - kostrové problémy:

prili§ vyvinuty vzpriamovac chrbtice v hrudno-driekovej oblasti
« obmedzena pohyblivost v hrudno-driekovej oblasti

« obmedzené branicové dychanie

V praci sposobom pohybového systému Pilates vidime psychofyzicku pripra-
vu, ktora zohladnuje vsetky spominané moznosti a snazi sa ich identifikovat,
pracovat s nimi a pozitivne ich ovplyviovat. Aj preto je narastajica tendencia
zapdjat cvicenie spdsobom pohybového systému Pilates do svojich ucebnych
osnov a sice tane¢no-pobybovej pripravy ziakov v tane¢nych $kolach po celom
svete. Vedie ich k tomu snaha o vychovu profesiondlnych tene¢nikov, u kto-
rych uvedomely pohlad na pracu a zdravie svojho tela vedie k dosahovaniu
pozadovanych kvalitativne hodnotnych vysledkov a tym im pomaha dlhsie sa
venovat svojej praci.

Zaver

Vyhoda cviceni pohybového systému Pilates je jeho velka flexibilita. Podsta-
tou cviceni st jeho principy, ktoré su zalozené na sucasnych vedeckych po-
znatkoch z anatdmie a fyzioldgie. Venuje sa pohybu ako takému, bez potreby
splnat akékolvek estetické ¢i duchovné poziadavky. Aj preto je mozné vyuzit
ho v prospech akejkolvek pohybovej tane¢nej techniky, ¢i Sportu. Pochopenie
pohybu vedie k zdravému pohybu a jeho technicky ¢istému a kvalitnému pre-
vedeniu.
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Zakladna umelecka skola a jej postavenie
vo vzdelavacom systéme Slovenskej republiky

Eva Ohradanova

Abstrakt

Prispevok pojedndva o zdkladnych umeleckych skoldch ako najsirsej zdkladni
pre ostatné stupne umeleckého vzdeldvania. Paradoxne prdve ZUS majui v skol-
skom systéme dlhodobo najohrozujiicejsie postavenie, sposobené predovsetkym
meniacim sa pravnym prostredim, zvysovanim poctu ZUS v poslednom desat-
roci, ¢i zlym systémom financovania. Autorka sa snaZi poukdzat na najzdvaz-
nejsie fakty ohrozujiice postavenie ZUS v $kolskom systéme, vyzyvajiic ostatné
stupne umeleckého vzdelavania k vicsej podpore a vzdjomnej prepojenosti.

KIucové slova
Zakladna umelecka $kola, umelecké $kolstvo, financovanie prostrednictvom
Samosprav.

Uvod

Skolsky systém v Slovenskej republike tvoria tri zikladné stupne $kol - primar-
ny, sekunddrny a tercidrny - ktoré na seba kontinudlne nadvizuji. Tanecné
umenie ma v systéme umeleckého $kolstva zastupenie vo vsetkych jeho stup-
fioch.! Absolventi ZUS méZu v §tudiu pokracovat na konzervatdriu, a to bud
v osemrocnom vzdelavacom cykle po absolvovani 5. ro¢nika alebo v Sestroc-
nom vzdeldvacom cykle po absolvovani 9. ro¢nika zakladnej $koly. Absolventi
konzervatéria mézu svoje umelecké vzdelanie dalej rozvijat na VSMU.

Tento kontinualny systém uz dlhé roky dokazuje svoju opodstatnenost a vy-
uzitie v umeleckej profesiondlnej strukture. Vsetky ¢lanky umeleckého vzde-
lavania st na sebe istym sposobom zavislé a mali by sa navzdjom podporovat.

Na primdrnom a niz§om sekunddrnom stupni (ISCED 1B a ISCED 2B) ho zabezpecuji zakladné
umelecké $koly. Vyssie sekundarne vzdelanie (ISCED 3) a prvy stupei tercidrneho vzdelania (ISCED
5B) poskytuju konzervatdrid, na ktoré nadvizuje Vysokd $kola muzickych umeni poskytujica prvy
a druhy stupen tercidrneho vzdelania (ISCED 5A a ISCED 6).
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vym mostikom niektorych jedincov k buducej profesii, no ich najvacsi vyz-
nam spociva v tom, ze zohravaji podstatnu ulohu pri estetizacii a kultivacii
velkej casti populacie. Z kvantitativneho hladiska vychovavaju predovsetkym
kultarne vzdelanych divakov a spotrebitelov profesiondlneho umenia, kedze
len malé percento absolventov ZUS pokracuje v $tudiu na vyssich stupiioch
umeleckého vzdelavania.

Rozhodujtca je teda umelecko-vychovné funkcia ZUS, kedZze vicsinové per-
cento ich absolventov tvori divacku zakladnu pre malé percento profesional-
nych umelcov. Z tohto pohladu je opodstatnenost ZUS pre profesionalnych
umelcov nenahraditelna. Napriek tomu zakladné umelecké skoly uz dlhodobo
bojuju za svoje pevné postavenie v $kolskom systéme. Na rozdiel od zékladnych
a strednych $kol, pohybuju sa neustale na hranici potrebnosti, ¢i nepotrebnos-
ti. Ich miesto vo vzdeldvacom systéme je stale neisté a nestabilné. Ohrozuju
ho meniace sa politické a pravne podmienky, nérast po¢tu ZUS v poslednom
desatroc¢i, finan¢né napojenie na mestd a obce a v neposlednom rade i slaba
podpora zo strany ostatnych stupnov umeleckého vzdeldvania a odborne;j ta-
necnej verejnosti.

ZUS - kola alebo $kolské zariadenie?

Prvy $kolsky zakon vydany po druhej svetovej vojne pod ¢. 95/1948 Zb. o zak-
ladni tpravé jednotného skolstvi vo svojom zneni riesil len véeobecné vzdela-
vanie ob¢anov. Umelecké vzdelavanie v tom case mohlo prebiehat len na baze
stkromného vyucovania, ¢o potvrdzuje zakon ¢. 196/1949 Zb. o sitkromnom
vyucovani v odbore umenia. Takto nastavené umelecké vzdelavanie zotrva-
valo az do roku 1953, ked sa v zakone ¢. 31/1953 Zb. o $kolskej sustave a vzde-
lavani uditelov ($kolsky zakon) v § 14 objavuje prvykrat pojem “mimoskolské
vychovné zariadenia”. Tie sa zriaduju za uc¢elom doplnenia $kolskej vychovy,
v zaujme zdravotnej a socialnej starostlivosti o $kolski mladez. Medzi tieto
zariadenia patria okrem iného aj druziny mladeze, pionierske domy, detské
domovy a iné mimoskolské vychovné zariadenia. Zakon sice nehovori o ume-
leckom vzdelavani, prvykrat v povojnovej historii vSak rie$i mimoskolské ak-
tivity ziakov.

Zasadny obrat nastal az v roku 1960, ked sa do $kolského zakona prvykrat
dostavaju Ludové skoly umenia ako samostatné ustanovizne poskytujuce za-
ujmové $tidium umenia. Dikcia zakona ¢. 186/1960 Zb. o ststave vychovy
a vzdelavania (8kolsky zakon) hovori, Ze $koly a vychovné zariadenia tvoria
jednotnu $kolsku sustavu, v ktorej jednotlivé stupne a druhy $kol na seba or-
ganicky nadvizuju, a ktord umoznuje ziskat i najvyssie vzdelanie. V tejto su-
stave sa umoznuje mladezi navstevujucej $koly a pracujucim popri zamestnani
navstevovat zaujmové $tudium umenia a jazykov v ludovych skolach umenia
a v ludovych skolach jazykov. Ludové skoly umenia, ako predchodkyne zak-
ladnych umeleckych $kol, tento zakon zaraduje do jednotnej $kolskej sustavy,
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&im im prizndva délezité postavenie medzi $kolami. Skolsky systém takto fun-
goval nasledujucich 18 rokov, kym nevstupil do platnosti zakon ¢. 76/1978 Zb.
o Skolskych zariadeniach, ktory rusi ustanovenia $kolského zakona a fudové
$koly umenia preraduje zo systému $kol medzi skolské zariadenia. Aj preto
sa umelecké $kolstvo vobec nespomina v novom $kolskom zdkone o stistave
zdkladnych a strednych skol z roku 1984, ktory pod ¢. 29/1984 Zb. ostal platny
az do poslednej reformy v roku 2008. Ide teda o najdlhsie platny skolsky za-
kon, ktory platil tak pred Neznou revoltciou, ako aj po nej. Pocas tohto dlhé-
ho obdobia vsak presiel mnohymi novelizaciami, z ktorych dve majui zdsadny
vyznam pre postavenie umeleckého $kolstva. Novela ¢. 171/1990 Zb. v § 6a
definuje zdkladnu umelecku $kolu a v § 2 ju zaraduje do sustavy zakladnych
a strednych $kol. Po 11 rokoch medzi $kolskymi zariadeniami, sa dostali zak-
ladné umelecké skoly opét medzi §koly. Dlho to vSak netrvalo, kedZe uz v sep-
tembri 1994 vstuapila do platnosti novela skolského zakona ¢. 230/1994 Z. z.,
ktora vypusta zakladnu umeleckt $kolu zo sustavy zakladnych a strednych
kol a velmi fiskalsky pre nu vytvara samostatny paragraf ¢. 33a s nazvom
“skoly pre zaujmové vzdelavanie”. Vznika tak akési schizofrenické postavenie
ZUS medzi $kolami a $kolskymi zariadeniami zdroven. A tak je to, zial, az
dodnes. ZUS maju postavenie “niekde v strede”, st akymsi zdkonnym hybri-
dom “ani ryba, ani rak”.

Vzajomné postavenie §kol jednotlivych stupnov

Logicka naslednost véetkych stupnov tane¢ného vzdelavania ma byt zarukou
opodstatnenosti vietkych druhov umeleckych §kdl. Je vSak nutné podotknt,
ze prave v tane¢nom umeni si $koly v jednotlivych stupnoch svoje postavenie
ohrozuju. Kym v hudobnom umeni je nemyslitelné prijatie na konzervatérium
bez predchadzajticeho absolvovania ZUS, v tane¢nom umeni sa $tudentom
konzervatdria moze stat ktokolvek, ak preukaze dostato¢né telesné dispozicie.
Rovnako sa $tudentmi VSMU v tane¢nom umeni stévaji aj absolventi gym-
nazii, ¢i dokonca strednych odbornych $kol, bez podmienky absolvovania
konzervatdria. V obdobi, ked sa v spolocenskom rebricku umenie dostava na
posledné priecky, je tato situacia ohrozujica. Umelecké skoly si v tane¢nom
umeni navzdjom “podkopévaji nohy” a realne hrozi, Ze z finan¢nych dévodov
bude niektory z ¢lankov umeleckého vzdelavania vypusteny, ak sa ukaze, Ze je
nepodstatny.

Najohrozenejsie miesto v systéme maju z tohto pohladu prave zakladné ume-
lecké $koly. Ak maju byt ZUS zdkladnym stuptiom pri vychove profesional-
nych umelcov, ich zanikom hrozi automatické zniZenie kvality ostatnych
stupnov umeleckého vzdeldvania. Ak chceme trojirovnovy kontinudlny sys-
tém umeleckého vzdelavania zachovat, je nutné, aby sa jeho jednotlivé stupne
navzajom viacej prepdjali a podporovali. V kritéridch na prijimacie konanie
ziaka na tane¢né konzervatérium sa vSak dnes docitame, ze predchadzajica
tanecna priprava nie je podmienkou na prijatie. Uz tato veta je priamym spo-
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chybnenim dolezitosti a opodstatnenosti nizsieho stupna umeleckého vzdela-
vania. Jedna veta, ktord moze znamenat zdsadné problémy pre ZUS. Znenie
“Predchadzajuca tane¢na priprava je ziaduca” je priamo podporna a pritom
neubera konzervatériu moznost prijat aj takého ziaka, ktory tane¢nu pripravu
predtym neabsolvoval, ak ho jeho fyzické dispozicie na drahu profesionalneho
tanecnika predurcuju.

Narast po¢tu ZUS po roku 1989

Zakladné umelecké $koly boli zaradené fiskdlnou decentralizaciou v roku
2005 a 2007 pod samospravy miest a obci, ktoré ich vnimajua z finan¢ného hla-
diska ako zataz. Ministerstva skolstva a financii eviduju zvyS$ovanie financ¢nej
zatazenosti na rozpodet v suvislosti s neustilym narastom poctu ziakov v ZUS,
a tak sa ich postavenie vo vzdelavacom systéme SR ¢oraz viac oslabuje. Kym
v roku 1989 studovalo v 144 zakladnych umeleckych skolach a 38 poboc¢kach
celkom 76 917 Ziakov (z toho 8 125 v tane¢nom odbore), v roku 2012 sa pocet
ZUS vysplhal na 309 s 510 pobo¢kami a v nich 147 387 $tudujicich ziakov
(z toho 33 147 v tane¢nom odbore).

Kym celkovy pocet ziakov $tudujicich v ZUS narastol takmer dvojnasobne,
pocet ziakov v tane¢nych odboroch stupol az stvornasobne. Toto ¢islo je alar-
mujuce. Z vyvojového hladiska totiz nemozno hovorit o §tvorndsobne vy$§om
zaujme o tane¢né umenie, av$ak o $tvorndsobne vi¢$om zdujme o zaratanie
finan¢nych prispevkov na Ziaka.

Riaditelia ZUS vnimaji tane¢né odbory ako najmenej finan¢ne naro¢né a na-
vyse najatraktivnejsie pre prilev novych ziakov. Aj preto sme v poslednom ob-
dobi svedkami zniZovania trovne vzdeldvania v tane¢nych odboroch ZUS za
cenu poskytovania atraktivnych streetovych tane¢nych technik. Za oblibeny-
mi technikmi totiz prichddza vac¢sie mnozstvo zdujemcov a za nimi zase vacsie
mnoZstvo finanénych prostriedkov. Najvac¢si narast v pocte ZUS, ich pobociek
a $tudujucich ziakov, nastal v roku 2006, ked sa na tizemi celej SR zriadilo
31 novych ZUS, z toho 4 $tatne, 4 cirkevné a aZ 23 sukromnych.? A to vsetko
v obdobi neustale klesajtcej populacnej krivky. Mozno hovorit o rastiicom za-
ujme o umenie zo strany spolo¢nosti, no redlnejsie je priznanie $pekulantstva
a zneuzitia zakladného umeleckého skolstva v prospech finan¢nych ziskov jed-
notlivcov, pravnickych osob, ale aj obci a miest.

Ustav informécii a progndz $kolstva - dostupné na internete dila 15.5.2013: <http://www.uips.sk/sub/
uips.sk/images/JC/rady/radtabl1.xls>

tdaje zo zverejnenych §tatistik Ustavu informécif a prognéz skolstva dostupné na internete diia 15. 5.
2013: http://www.uips.sk/sub/uips.sk/images/JC/rady/radtabll.xls
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Financovanie ZUS prostrednictvom uzemnych samosprav

Kym financovanie $tatnych ZUS bolo figkédlnou decentralizaciou presunuté do
kompetencii miest a obci uz v roku 2005, cirkevné a sukromné ZUS boli finan-
cované eSte dalsie dva roky zo $tatneho rozpoctu prostrednictvom kapitoly
ministerstva §kolstva. V tychto dvoch rokoch bolo mozné na §tatnu ZUS ziskat
financie z podielovych dani a na ne$tatnu ZUS sti¢asne dalsi prispevok zo $tat-
neho rozpoctu. Mesta a obce velmi rychlo pochopili, Ze do ich “reviru” mozu
prist na jedného ziaka az dve dotdcie sucasne, ak tento ziak bude evidovany
paralelne na dvoch ZUS. A tak vzniklo s ich pozehnanim v roku 2006 novych
27 nestatnych ZUS. Az v roku 2007 sa cirkevné a stikromné ZUS presunuli do
spravy miest a obci, ktoré odvtedy v plnom rozsahu rozhoduju o ich finan-
covani, a tym padom aj o ich byti, ¢i nebyti. Mesta a obce ako zriadovatelia
vlastnych ZUS rozhodujt o financovani stkromnych a cirkevnych ZUS, ktoré
im maju konkurovat. Navyse pri rozdelovani financii dostali uplna volnost.
KedZe sa podielové dane povazuju za vlastny prijem obce, médze ich obec pre-
rozdelit podla vlastnych pravidiel. Moze jednej svojej Skole odobrat a pridat
inej, rovnako méze sukromnej ZUS pridelit 1,- € na Ziaka a pritom mestskej
ZUS 1000,- € na ziaka toho istého odboru.

Tieto ¢isla zneji mozno prehnane, no presne vystihuji princip prerozdelova-
nia finan¢nych prostriedkov, ktory v skuto¢nosti takto funguje. V celosloven-
skom rozpiti sa tak dostavame az k niekolkonasobnym rozdielom vo financo-
vani jedného ziaka toho istého odboru. Kym ziak tane¢ného odboru v Novej
Dubnici je dotovany 473,- € ro¢ne, Ziakovi toho istého odboru vo Valaskej Belej
podla obecného zastupitelstva staci 96,- € za rok. Obe ZUS musia dodrziavat
statny vzdelavaci program, zamestnavat rovnako kvalifikovanych pedagégov
a zabezpecit vyucovanie v zhodnom pocte vyucovacich hodin. Mestam a ob-
ciam tento stav vyhovuje. Kazdy napocitany Ziak ZUS na ich tzemi (mestskej
i nestatnej) znamena prilev penazi do mestského rozpoctu, pricom neexistuje
ziadne legislativne nariadenie, na zdklade ktorého musia prideleny objem fi-
nanénych prostriedkov v plnej miere rozdelit medzi ZUS. Jedina podmienka,
ktord pri tom musia dodrzat je, ze Ziak sitkromnej ZUS na ich uzemi musi do-
stat minimélne 88% prispevku na ziaka v mestskej ZUS. To vsak nie je prekdz-
kou. V snahe pridelit sikromnej ZUS &o najniz$i finanény prispevok, znizuji
obce a mesté4 dotaciu aj vlastnym ZUS, kedZe t4 tvori zaklad pre vypocet po-
vinnych 88% pre nestatne ZUS. Svoju ZUS potom v priebehu roka dofinancuju
mimoriadnymi dotaciami, pricom vSak nestatnej sticasne nemusia dat nic. Aj
napriek tomu, Ze ide jednoznacne o konflikt zaujmov a porusenie rovnoprav-
neho postavenia zriadovatelov, je nutné priznat, ze zriadovanie novych ZUS
ustalo a ich celkovy pocet sa dostal do redlnejsich cisiel.

Zaver

Vzhladom na uvedené fakty, dostavajui sa v poslednych rokoch zédkladné ume-
lecké skoly do ¢oraz vic¢sieho ohrozenia v ramci $kolského systému. Nestalost
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postavenia sa zvySuje. Velmi negativne svetlo je vrhané na sukromné $koly,
ktorych rozmach bol v poslednych rokoch enormny. Rovnako zI¢ postavenie
majti navyse aj tane¢né odbory ZUS, v ktorych nastal neporovnatelne vy$si
narast oproti inym odborom a to bez rozdielu zriadovatela. Okrem toho su
tanecné odbory, oproti inym, zndme vysokym podielom nekvalifikovanych
pedagdgov. Presadit kvalitu v tane¢nom vzdeldvani na ZUS v tychto podmien-
kach je preto omnoho komplikovanejsie ako doteraz.
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Uloha psycholéga v tane¢nom vzdeldvani

Gabriela Herényiova

Abstrakt

Prispevok poukazuje na doleZitost psycholégie ako vedy a psychologa ako clo-
veka, ktory mozZe pomoct zvladat zditaz, netispechy ako aj tispechy tanecnikov.
Jednak v tanecnom vzdeldvani, ako aj pri samotnom aktivnom Zivote tanecni-
kov, pomdha prekondvat prekdzky, najmd netispechy, zranenia a pocit osobného
zlyhania a krivdy.

Klucové slova
Skolsky psycholég, psycholdgia, emocionalna inteligencia, zdravé sebavedo-
mie, motivacia.

Uvod

Povolanie tane¢nika patri z celospolocenského hladiska k menej obvyklym.
Divak si len tazko vie pri sledovani krasneho umeleckého zazitku predstavit
hodiny, dni a roky skd$ania, trénovania, nacvikov, litre potu, odriekania a ¢as-
tého obmedzovania volného Casu. Priprava tane¢nika zac¢ina velmi skoro. Jeho
rovesnici sa v tom case ¢asto hraji na dvore a bezstarostne behaji po svete,
nehovoriac o tom, Ze aj dlzka aktivnej kariéry je u tane¢nika obmedzena. Ked
jeho rovesnici dosahuju vrchol pracovnej vykonnosti, on ¢asto konci. Kedze
nemozno opomenut uzku suvislost medzi fyzickou a psychickou strankou
osobnosti, zanedbanie psychickych aspektov moze viest k negativnemu vply-
vu na fyzickd podstatu tanca, a tym aj k zhor§eniu vykonov. Na $kole mdze
dojst az k nendvisti a odmietaniu pracovat v oblasti tanca.

Psychika tanec¢nika

Psychika je akousi stale pritomnou ,,Sedou eminenciou® kvality vykonov ta-
neénika. Tato myslienku podporuje aj Pavel Rican (Ri¢an, 1989): , Ak sa ma
stat z dietata virtudéz na hudobnom nastroji, cirkusovy artista alebo baletka,
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musi zacat rovnako skoro ako $portovec a prezije rovnako problematické, vy-
nimoc¢né, a najmi zo psychologického hladiska riskantné a v niecom ochudob-
nené detstvo. Tieto ¢innosti si reholou, problematickou z hladiska dalsieho
dusevného a telesného vyvinu dietata, v ktorych sa uplatnuji jedinci vSestran-
ne telesne, ako aj dusevne nadani.“

Pri vybere $koly a povolania st rozhodujtci najma rodicia. Tito si ¢asto plnia
svoje nesplnené tuzby a sny z detstva cez vlastné deti, a tak daju svojho ,,nepo-
sedného” chlapca na balet, aby sa ,,vyburil“. Mnohi vdbec netusia, Ze prave tam
sa musia deti koncentrovat, sustredit a kontrolovat kazdy sval, este aj pri za-
kladnych cvic¢eniach pri zrdi. Mnohé deti to vzdaju po prvom roku, odolnejsi
vydrzia, no ¢asto len kvoli tomu, Ze sa boja zmenit $kolu, aby sa nemuseli vela
udit, a najma kvoli rokom driny a kazdodenného niekolkohodinového tréno-
vania a cvicenia.

Dolezité je vsak ,trénovat® aj psychiku a tu st klucovi rovnako odborni pe-
dagogovia ako aj skolsky psycholédg, ktory so ziakom pracuje hned ,,na mieste
¢inu“, a pomaha mu prekonavat prekazky a zvladat neuspechy. Snazi sa ho
povzbudzovat a najma zvysovat jeho sebavedomie, ktoré je ¢asto velmi niz-
ke, niekedy az nulové. Ziak si neveri, nedoveruje svojim schopnostiam a vy-
konom, alebo naopak precenuje svoje sily a schopnosti. Sebaobraz tane¢nika
sa vyvija na zaklade nazorov a hodnotenia odborného pedagéga, choreografa,
repetitora. Casto je silno ovplyvneny ich nazormi po cely Zivot, tazko si vytvé-
ra vlastny obraz o sebe a buduje si zdravé sebavedomie.

Sebavedomie

V hodnotovom rebricku ¢loveka niet dolezitejSej hodnoty ¢i faktoru, ktory by
bol pre jeho dusevny rozvoj a motivaciu rozhodujtcejsi ako hodnota, ktora
pripisuje sebe samému. Sebavedomie sa da charakterizovat ako presvedcenie
o sebe, vlastné hodnotenie, ktoré sme nadobudli pocas vychovy a vhimanim
spatnej vizby z okolia. Vo vacsine ludi po cely zivot pretrvava sebahodnotenie
ziskané zo skolského obdobia (Ktivohlavy, 1994).

Clovek by si mal byt vedomy vlastného Ja, mal by vediet ohodnotit a pomeno-
vat vlastné city. Len ten, kto si uvedomuje preco sa citi tak, ako sa citi, dokaze
mudro zaobchadzat so svojimi citmi, vie ich merat a v sebe usporiadat. Seba-
vedomie sa prejavuje v socialnom styku. Sebavedomy ¢lovek byva v spolupraci
s inymi uspesnejsi, dokaze sa lepsie presadit a uplatnit.

Sebavedomie sa tvori postupne od raného detstva, nie je vrodené. Dolezita je
vychova a moznost rozvijat sa v laskavom a slobodnom prostredi. Ked je ziak
v Skole neustale konfrontovany, kritizovany, ked dostava malo pozitivnej spat-
nej vazby, ¢asto nedokdze ,vyhoviet“ poziadavkam pedagoga, ktory od neho
oc¢akava vynikajice vysledky a jeho sebaobraz sa pomaly ale isto rozplyva,
systematicky sa v iom pestuje pocit menejcennosti. Nedoveruje si, hanbi sa,
trucuje, odmieta pracovat podla rdd pedagdga. Tu je potrebny zasah skolského
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psycholodga, aby sa pokusil situaciu vyriesit tak, aby pedagog ziskal opét doveru
ziaka a ziak stratené sebavedomie. Velmi dolezité je prihliadat na schopnosti
a predpoklady Ziaka, aby ziak zazil pocit uspechu, aby sa mu vratilo sebavedo-
mie a najmi motivacia k daliej praci v baletnej sale. Ziaci potrebuju ¢astejsie
povzbudenie, pochvalu a pozitivnu spdtnu vézbu, aby sa predislo pestovaniu
komplexov menejcennosti.

Komplex menejcennosti sa ziak snazi nejakym spésobom kompenzovat. Ne-
naplnend tizba po uznani sa moze fahko premenit na egoizmus, velikasstvo,
posadnutost po moci a potrebu stdle upozornovat na seba. Je to logické vy-
ustenie situdcie, ktort nezvladla ani jedna strana. Psycholég je tu potrebny
ako medidtor, ktory sa pokojne porozprava s oboma stranami, aby sa dosia-
hol konsenzus. Obcas pomoze aj to, Ze sa aj ziak aj pedagdég mozu vyrozpravat,
vyzalovat a popisat svoje pocity bez toho, aby bol Ziak kritizovany, zneistovany
a ironizovany.

Zdravé sebavedomie je pre tane¢nika asi najdolezitejSou ¢rtou osobnosti. Zna-
mena schopnost odhadnut svoje schopnosti, byt k sebe aj k ostatnym kriticky,
schopny priznat si svoje chyby a omyly bez pocitov viny. Tane¢nik musi verit
vo svoje schopnosti, doverovat partnerovi a ostatnym v subore, ale musi byt
sam sebou, prijat seba, svoje telo a prezivanie tanca po svojom.

V stcasnej spoloc¢nosti vSak nastala zasadna zmena. Na dosiahnutie uspechu je
Coraz Castejsie potrebné nieco viac ako len intelektualne schopnosti, odborné
a umelecké vedomosti a zru¢nosti. Do popredia sa dostavaju kvality ako huzev-
natost, iniciativa, optimizmus, prisposobivost a pod. Akademické vedomosti
predstavuju len zaklad, st vstupna brana do zamestnania, ale nerobia z niko-
ho ,hviezdu® Je to prave emocionalna inteligencia, ktora rozhoduje o nasom
uspechu a sebarealizacii v praci. Je to ziskana schopnost a dokdze pomahat
prekonat prekazky, udrzat si zdravé sebavedomie a v zivote dosiahnut uspech.

Emocionalna inteligencia

Pojem emociondlna inteligencia sa u nas zacal frekventovane pouzivat, ked
sa objavila na kniznom trhu publikdcia Daniela Golemana Emocni inteligence
(Goleman, 1997).

Emocionalnu inteligenciu chapeme spolu s autorom ako:

o Schopnost dokazat saim seba motivovat a nevzdavat sa pred prekdzkami
«  Schopnost ovladat svoje pohnutky a odlozit ich uspokojenie na neskorsie
o Schopnost ovladat svoju naladu a zabranit tzkosti a nervozite

o Schopnost ovplyvnovat kvalitu svojho myslenia

o Schopnost vcitit sa do situacie druhého ¢loveka a nestracat nadej
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Na rozdiel od IQ, ktory sa po dosiahnuti devitnastich rokov vyrazne nement,
EQ sa stale vyvija, je naucitelny a v socidlnych zru¢nostiach ho mézeme zdo-
konalovat po cely Zivot. Emocionalne kompetencie ako sebavedomie, motiva-
cia, sebaregulacia, empatia a adaptabilita na okolie, ¢asto nadvazuju na seba,
vychadzaji jedna z druhe;j. Je potrebné ich ovladat v praxi, zvlast v umeleckej
oblasti. Opit sa otvara priestor pre psychologa, ktory moze poradit tak pe-
dagégovi, ako aj ziakovi ako vyuzivat svoj potencidl, komunikac¢né a socidlne
zrucnosti a osobnostné vlastnosti.

Uspesny nemoze byt ¢lovek, ktory si neveri, ma nedostatok sebavedomia, mé
tendenciu podliehat vlastnym slabostiam, chyba mu nevyhnutna davka seba-
istoty, ktora vychadza z uvedomenia si vlastnych kvalit. Nikto z nds nie je do-
konaly a nedisponuje celym arzenalom emocionalnych schopnosti. Kazdy ma
vlastny, individudlny emocionalny profil, vlastné silné stranky, ale i slabiny.
A tu sa prave odkryvaju moznosti psycholdga, ktory moze naucit ziakov zak-
ladné prvky emociondlnej inteligencie, aby ich pripravil na svet divadla, aby sa
vedeli zorientovat vo svete reflektorov a intrig. Ak sa podari vstepit im aspon
scasti tieto zru¢nosti, budu ovela lepsie pripraveni do Zivota, ktorého sicas-
tou bude spolocensky tspech, osobna pritazlivost, konflikty spdsobené bez-
nymi, kazdodennymi nedorozumeniami, ale zaroven nutnost bezproblémo-
vého nadvidzovania vztahov s druhymi fudmi. Nau¢me mladych tane¢nikov
ako zvladat vlastné emdcie, ako sa zbavit uzkosti a podrazdenosti, motivovat
sam seba, byt empaticky a snazit sa pochopit spravanie druhych, nie len ho
odsudzovat.

Zaver

Ako je z uvedeného zrejmé, o dolezitosti psychologie a psychologa pri skva-
litovani vzdeldvania na tanec¢nych konzervatéridch nemozno pochybovat.
Psycholdég sa pomaly stava nevyhnutnostou nielen na skolach, ale aj v stibo-
roch. Umelecké duse st precitlivené, reaguju ¢asto impulzivne a vznikaju tak
zatazové situdcie, ktoré narusaju tvorivy proces. Nasou tlohou je pripravit zia-
kov na tane¢nd drahu tak, aby zvladali vSetky prikoria, netspechy, zlyhania,
frustracie a demotivéciu.

Psycholog ponuka zakladnu psychologicku terminologiu, odkryva rozne for-
my a priciny spravania, hlada spolu so ziakmi dovody urcitych sposobov spra-
vania a skiima vSetky determinanty, ktoré ich podporuju. Spolu so ziakmi sa
snazi pomenovat ich pozitivne a negativne stranky osobnosti, dava priestor na
zamyslenie sa nad sebou a najma hladd sposob pozitivneho pohladu na svet,
pomaha ziakovi zorientovat sa vo vlastnych zivotnych aspiraciach.

Roky odriekania, fyzickej driny a udrziavania $tihlej postavy vyzaduju silné
volové vlastnosti. Nekone¢na trpezlivost, laska k tancu, cielavedomost, sna-

ha predviest sa, zaziarit vo svetle reflektorov, to st momenty, ktoré utvaraja
osobnost tanecného umelca. Psychologia a psycholég maju pred sebou velku
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vyzvu - dokdzu pomadhat ziakom, budicim uspesnym tane¢nym umelcom,
ako dosiahnut uspech, a to najmé v dnesnej dobe uponahlaného tempa Zivota.
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Bratislava v pohybe:
medzinarodny festival sicasného tanca

Miroslava Kovarova

Abstrakt

Prispevok sa zaoberd historiou a vyvojom medzindrodného festivalu siicasného
tanca Bratislava v pohybe, ktory je najstarsim a najvicsim podujatim svojho
druhu na Slovensku. Zaoberd sa jeho dramaturgiou a suvislostami, ktoré ju
ovplyviuji, persondlnym a financnym zdazemim festivalu, spomina najvyznam-
nejsich umelcov a skupiny, ktoré na festivale uicinkovali ako aj projekty a aktivi-
ty, ktoré sa za dobu jeho existencie konali. Dotyka sa i tematiky vnimania sticas-
ného tanca Sirokou verejnostou a jeho postavenia medzi ostatnymi umeleckymi
Zdnrami na Slovensku.

Klucové slova
Festival, suc¢asny tanec, dramaturgia, podpora, priestor pre tanec, umelci, pro-
jekty, komunita.

Historia vzniku

Festival Bratislava v pohybe vznikol v roku 1997 a na jeho formovani sa po-
dielala komunita tane¢nikov a pedagdégov zdruzenych v Asocidcii sticasného
tanca, ktora bola zalozena v roku 1996. V tom roku ukondili $tadium prvi
absolventi odboru moderného tanca na VSMU, medzi nimi viaceri talentovani
tvorcovia a pedagogovia. Profesiondlne prostredie v tom ¢ase nebolo priprave-
né na ich uplatnenie, a tak vedome citili potrebu vytvorit podpornu platformu,
v ramci ktorej by mohli realizovat svoje aktivity, dalej sa rozvijat a vzdelavat,
inymi slovami chceli, aby sa tu nieco dialo. Cielom Asocidcie siicasného tanca
bolo organizovanie aktivit pre tane¢nti komunitu s tromi piliermi: vzdelava-
nie, prezentacia sicasného tanca a jeho reflexia. Viziou bol vytvorenie centra
- miesta v Bratislave, kde by sa slovensky tanec mohol prezentovat a rozvijat.
Neskor sa k tomuto zakladu pridruzili ambicie vytvorit informa¢né centrum
a nadvidzovat medzinarodnu spolupracu. Organizdcia festivalu bola od pociat-
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ku dolezitou zlozkou tychto snazeni. Festival svojim sposobom nadviazal na
tradiciu prezentacie $pickového franctuzskeho sucasného tanca, ktort v mes-
te vybudoval prvy riaditel Francuzskeho institutu v Bratislave Luc Bouniol
Laffont. Z jeho iniciativy sa tu tri roky konali rozne projekty zamerané na pod-
poru sucasnej tvorby vratane festivalu pod nazvom Bratislava en Movement.
Bolo len prirodzené pokracovat v tom, ¢o sa uz uspesne v predoslych rokoch
nastartovalo a s velkym respektom sme, so sihlasom institutu, prevzali nazov
podujatia.

Prvotné nadsenie z organizovania festivalu sa po energickom Starte zo zucast-
nenych zacalo vytracat, a tak sa festivalovy tim po niekolkych rokoch zuzil.
Pric¢iny boli viaceré. Jednou z nich bolo, Ze kazdy sledoval vlastné umelecké
a pedagogické ambicie, v ramci ktorych pre festival uz nezostavalo az tak vela
¢asu. Doslo i k nestiladu nédzorov resp. bolo tazké zladit $irokd ndzorova plat-
formu na to, ako by mal festival vyzerat a kto by mal ¢o robit a za ¢o by mal byt
zodpovedny. Viaceré zakladajice osobnosti unavila praca na festivale aj pre ne-
dostatok jednoznacnejsej pozitivnej spatnej vazby od tane¢nej komunity, ktora
by dodala silu a motivaciu. V roku 2000 sa festival od¢lenil od aktivit Asocidcie
sticasného tanca a jeho organizaciu prebrala novovytvorend Asocidcia Bratisla-
va v pohybe. Po prvych troch ro¢nikoch sa riaditelkou festivalu stala Miroslava
Kovarova a je nou dodnes. Jej najblizsou spolupracovnickou dlhé roky bola
Angelika Kovdcovd a po jej odchode sa tim viac rdz menil. Persondlne zdzemie
festivalu dnes tvori $est fudi: umelecka a vykonna riaditelka (Miroslava Ko-
varova), vykonna manazérka (Katarina Dudakova), PR manazérka (Daniela
Freyerova), graficky dizajner (Oleg Fintora), technicky konzultant (Juraj Ridl)
a uctovnicka (Lubica Rohdrikova). Stabilnym spolupracovnikom je tiez Cti-
bor Bachraty, ktory robi video a fotodokumentéciu. Pred konanim festivalu sa
k nim pridavaju asistenti produkcie a dobrovolnici z radov $tudentov.

Prvy ro¢nik festivalu sme zorganizovali viac menej na kolene, vtedy este bez
internetu, iba s jednym telefénom a faxom, ale zato s velkym nadSenim. Ne-
skor si festival dokazal vytvorit profesionalne organiza¢né a administrativ-
ne zazemie. Priprava tohto podujatia si vyzaduje priebeznu celoro¢na pracu
dvoch 0sob - umeleckej a vykonnej riaditelky a vykonnej manazérky. Festival
je stcastou roznych medzinarodnych sieti a dlhé roky systematicky spolupra-
cuje s festivalmi a organizaciami podobného zamerania v zahrani¢i. Na me-
dzinarodnych podujatiach zastupcovia festivalu propaguju slovensky sucasny
tanec v zahranici a sprostredkuvaju ziskané informacie studentom a profesio-
nalom na Slovensku.

Dramaturgia festivalu - suvislosti

Dramaturgia festivalu sa priebezne vyvijala. Da sa povedat, ze prvy ro¢nik
bol festivalom priatelov. Na jednej strane tych, ¢o festival organizovali a na
druhej tych, ¢o hostovanim prejavili priatelski podporu. Neskor sa drama-
turgia a spésob programovania festivalu stali viac cielenymi, ale od zaciatku
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bolo jeho ambiciou prezentovat $iroké spektrum stucasného tanca zo zahra-
nicia. Festival systematicky dava prilezitost i slovenskym tvorcom a snazi sa
prezentovat aktualnu domécu tvorbu v kontexte medzinarodnej scény. Vyber
je samozrejme vzdy osobny a je dany skusenostou a vkusom, ale na druhej
strane ho riadi snaha o objektivizaciu, teda usilie prezentovat trendy, ktoré st
aktualne.

Cinoherné umenie ma na Slovensku dodnes omnoho $irsie publikum a pocet-
nejsiu tvorbu nez tanec. Sucasny tanec v Case, ked sme zacinali s festivalom,
nebol velmi znamy. Existuje u nas skupina profesionalov - tanec¢nici, choreo-
graf, teoretici tanca, ktori maju vyssie naroky a poziadavky na festival, na jeho
program, no drviva va¢sina publika ma problém s vhimanim tanecnej perfor-
mance. Do istej miery ide o predsudky, ze tancu ako abstraktnému umeniu ne-
rozumejud, najma tomu stcasnému. I dnes, po 17 ro¢nej existencii, sa stretdvam
s otazkou, o to vlastne sucasny tanec je. Festival sa vSak neda robit len pre
uzky okruh ludi, pre odbornu a zacielent skupinu. Pri vybere zohladnujeme
preto aj princip komunikativnosti predstavenia, lebo ked je predstavenie dob-
ré, tak nastane medzi javiskom a hladiskom komunikacia a aj ked si ho bezny
divak nevie presne vylozit alebo slovne popisat, tak z predstavenia odchadza
spokojny, lebo mal zazitok. Pri zostavovani programu musime mysliet na to,
aby sa zaplnilo hladisko aj druhykrat a aby sa tak rozsirilo divacke zazemie pre
festival a sucasny tanec. Postupom ¢asu si divak mozno sam vyziada naro¢nej-
$ie kusy. Snazime sa o to, aby kazdé predstavenie bolo iné, aby si na festivale
kazdy nasiel nie¢o, ¢o ho oslovi. Dal§im aspektom, ktory ovplyviuje drama-
turgicky vyber, st pozadované finan¢né naklady jednotlivych tane¢nych su-
borov. Existuju mnohé zaujimavé skupiny, ktoré si nemozeme dovolit pozvat,
pretoze by sme ich nedokazali zaplatit.

Teoreticky teda moze dramaturg kazdy rok urobit fantasticky festival vyskla-
dany zo zvu¢nych mien, ale niekto musi nan dokazat zabezpecit potrebné fi-
nancné prostriedky, ¢o je u nds velmi tazka uloha. Stabilnym podporovatelom
festivalu od jeho zaciatku je Ministerstvo kultury SR. Problémom vsak je, Ze
fungovanie grantového systému sa neustale meni a podpora je nesystematicka.
Pre neexistenciu viacro¢nych grantov musi festival (podobne ako iné subjekty
zavislé od podpory) kazdoro¢ne zac¢inat od nuly a vacsinou ¢akat na rozhod-
nutie az do konca maja resp. juna. To bol i dovod, preco sa postupne prestival
i termin konania festivalu. Zacali sme v maji, postupne presli na jin a sep-
tember az napokon posledné dva roky sa podujatie kond v oktébri. Druhym
vyznamnym zdrojom financii pre festival je podpora zo strany kulturnych
institatov a zahrani¢nych zastupitelstiev. Tu treba poznamenat, ze v dosled-
ku krizy a nasledného plosného Setrenia vydavkov statnych institucii sa tento
druh podpory v poslednych rokoch vyznamne okliestil. V pociatkoch festiva-
lu krajiny ako Franctzsko, Velka Britdnia, Svajéiarsko ¢i Nemecko boli schop-
né takmer kompletne financovat i velké skupiny. Dnes je zahrani¢na politika
tychto krajin v oblasti kultury zacielend inym smerom, a tak so $tedrou dotaciu
na hostujucich umelcov nemozno pocitat. Tretim zdrojom financii pre festi-
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val je sukromna sféra. Tu je podpora len minimalna, va¢$inou nefinan¢nou
formou alebo alokdciou 2%, pricom konkurencia komer¢nej mainstreamovej
kultury je velka a ziskand podpora je va¢sinou vysledkom osobnych konexii.

Programovanie festivalu je teda kompromisom medzi tym, na ¢o st finan¢né
prostriedky, aké skupiny su k dispozicii a ¢o povazujeme za dolezité prezen-
tovat. Okrem toho, urcujucim faktorom pri vybere je aj to, ¢i je v danom case
k dispozicii divadelna scéna, na ktorej sa vybrané predstavenie da zahrat. To
je momentalne v Bratislave asi najvacsi problém. Lebo $pecificky a kvalitne
vybaveny priestor pre tanec neexistuje, a tak si festival prenajima divadla resp.

spolupracuje s institticiami, ktoré vhodné priestory majua k dispozicii.

Bratislava a jej zazemie pre prezentovanie tanca

Jednou z hnacich sil pri vzniku Asocidcie sucasného tanca bola potreba vy-
tvorit v Bratislave fyzické miesto pre prezentovanie suc¢asného tanca, ¢o sa bo-
huzial doposial nepodarilo. Pocas osemnastich rokov existencie preto festival
presiel roznymi priestormi a roznym sposobom daval Bratislavu a bratislavské
divadla do pohybu. Zac¢inalo sa na Novej scéne, aby sa festival nasledne presta-
hoval do Arény. Da sa povedat, Ze tento priestor, v ktorom festival aj najdlhsie
posobil, bol pre tanec najvhodnejsi. Ma najlepsi pomer velkosti javiska a kapa-
city hladiska a kedZe sa v sti¢asnom tanci vela veci deje na zemi, ma i vhodnu
elevaciu sedadiel, vdaka ¢omu kazdy divak vidi, ¢o sa deje na podlahe. Okrem
toho sa zvu¢né mena a produkcie podarilo prezentovat aj na javisku historickej
a novej budovy SND. Po vzniku divadla Elledanse, festival s nim vstupil do
systematickej spoluprace a komornejsie veci sa pravidelne prezentovali v dome
T&D resp. niekedy i v alternativnom priestore A4.

Vo vsetkych priestoroch, s vynimkou novej budovy SND, sme sa stretli s prob-
lémom nedostato¢ného vybavenia svetelného parku. Tanec je zavisly na svetel-
nom dizajne a dnes aj priemerna divadelna skola vo Viedni alebo Amsterdame
ma lepsie vybavenie ako priemerné slovenské divadlo, ktoré v tomto smere
¢asto nesplna zakladny eurdpsky $tandard. Festival preto velku cast financii
stale vklada do najmu technického a svetelného vybavenia priestorov, v kto-
rych sa predstavenia konaji. Dramaturgiu festivalu teda limituja i sic¢asné
technické moznosti divadelnych budov.

Najvyznamnej$ie mena, projekty a aktivity festivalu

Vzdy sme chceli prezentovat roznorodé formy tanca, lebo sti¢asny tanec je saim
osebe v podstate neuchopitelny a tazko definovatelny. Mne vyhovuje demo-
kraticky, americky pristup, ktory do sticasného tanca zaraduje véetko, ¢o sa
v si¢asnosti na scéne deje. My, Slovaci, akoby sme stale mali potrebu sa vyme-
dzovat, inak mame pocit, Ze neexistujeme. Domnievam sa, Ze tato vlastnost
$kodi domacej tanecnej komunite, resp. tanecnej scéne ako takej. Pre tento
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typ festivalu uvazovanie, ¢i toto este je alebo nie je sticasny tanec, nie je alfou
a omegou. Ako priklad, ¢o tym myslim, uvediem festival Impulstanz vo Vied-
ni. Tam mozno vidiet prezentaciu velmi $iroko uchopeného diania v oblasti
tanca v sicasnosti — od konceptualneho az po neoklasiku. Ocenuje sa schop-
nost tvorcov dat danému tvaru a obsahu $at aktualnosti, posolstvo hodné za-
myslenia, stimuldciu predstavivosti a vyvolanie intenzivnych pocitov, ¢i uz
negativnych alebo pozitivnych. S tym sa viem stotoznit a o to sa snazime aj
v ramci festivalu. Nesmie ist o prazdnu formu. Zaujimavé je to, ¢o tane¢nik
a choreograf dokazu urobit s technikou a to akoukolvek.

Keby som mala nacriet do dlhého zoznamu tcinkujuicich za 17 rokov existen-
cie festivalu pozostavajuceho zo 177 skupin a solistov z 25 krajin sveta, prisli by
mi na um mena ako Akram Khan, Russell Maliphant, Charles Linehan, José
Navas, Marie Chouinard, Xavier Le Roy, Susanne Linke a Urs Dietrich, Wim
Vandekeybus / Ultima Vez, The Peeping Tom Collective, Kibbutz Contempo-
rary Dance Company, Liat Dror a Nir ben Gal, Rui Horta, Compagnie Drift,
Ballet Preljocaj, Josef Nadj ¢i Granhej Dans.

Festival od zaciatku produkoval i projekty, ktoré sa nekonali iba v divadelnych
budovach, ale vstupovali do urbanneho priestoru Bratislavy. Vychadzalo to
z nasej spoluprace s organizaciou MAPA - Moving Academy of Performing
Arts z Amsterdamu, ktord ndm v prvych ro¢nikoch poskytla vzdelavanie
v oblasti kultirneho manazmentu a svetelného dizajnu — dvoch na Slovensku
dodnes velmi problematickych bodoch. Cielom tychto umeleckych projek-
tov bolo dostat tanec do exteriéru a blizsie k divakovi a ich prostrednictvom
umoznit tane¢nej komunite okolo festivalu sa aj tvorivo realizovat a nadvia-
zat priamejsiu spolupracu so zahrani¢im. Tak vznikli projekty Novy ritudl,
na zaciatku slovensky a v dalsich dvoch rokoch medzinarodny projekt, alebo
komplexny produkény projekt H20/Danubiana/H20. Vietko to boli uspes-
né a vdacné projekty, ktoré zatraktivnili Zaner pre $irsie obecenstvo. Festival
dodnes robi site-specific projekt Tanec v uliciach. Projekt v Danubiane v roku
2002 bol zo vsetkych projektov najvacsi, lebo sa do neho investovalo najviac
prostriedkov a spolupracovali na nom viaceré partnerské institucie. Bol zaro-
ven aj vrcholom niekolkoro¢nej spoluprace s MAPA.

Festival presiel za osemnast rokov viacerymi fazami vzostupu i stagnicie.
Osobne za vrchol povazujem rok 2002, ked sa okrem site-specific produkcie
v Danubiane konal aj tyzdnovy vzdelavaci projekt Rozhovory tiel/Physical Dia-
logues, v ramci ktorého do Bratislavy prislo 14 osobnosti reprezentujtcich svet
improvizacie na cele so Steveom Paxtonom, Lisou Nelson a Danielom Lep-
koffom. Zaujimavy bol aj projekt Hranice, ktory vznikol v spolupraci s Tan-
zQuartier vo Viedni, ¢o bol prvy projekt festivalu, ktory sa konal aj mimo Bra-
tislavy. Niektoré z projektov mozno nevyvolali taky medialny rozruch ako ten
v Danubiane, ale mali velky vyznam z hladiska vyskumu a smerom k umelec-
kej komunite, lebo umoznili stretnutie roznych umelcov, ktori by sa inak ne-
stretli a pravdepodobne by nevkro¢ili do tanecného sveta (napriklad vytvarnik
Laco Teren alebo filozof Miroslav Marcelli).
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Festival sa od pociatku snazi mat proaktivny charakter a okrem predstaveni
vzdy obsahuje program, ktory ma aktivizovat komunitu - ¢i uz prostrednic-
tvom workshopov alebo diskusii, filmovych projekcii a vystav. Vzdelavacie ak-
tivity sa organizujt pravidelne v spolupraci s VSMU a st cielené na $tudentov
a profesionalov. Za obdobie trvania festivalu sa konalo 27 sprievodnych akti-
vit, §tyri uz spominané medzindrodné umelecké projekty a dve medzinarodné
konferencie. Jedna v roku 2000, ktora bola venovand desiatim rokom partner-
stva v oblasti Performing Arts medzi USA a krajinami strednej a vychodnej
Euré6py a druhd v roku 2006, venovana Rudolfovi Labanovi pod ndzvom La-
ban pre 21. storocie.

Zaver

Cim viac je tvorby a ducha v komunite, tym viac vzacnych veci vznik4. Clo-
vek potrebuje komunitu pre svoj Zivot a ¢o do nej dava, sa mu skor ¢i neskor
vrati naspit. Da sa povedat, zZe i s festivalom to bolo tak. Na zaciatku, ked este
v pomerne malej tane¢nej komunite fungovala sudrznost, jej ¢lenovia sa viac
angazovali a nezi$tne investovali svoj ¢as a energiu do spolo¢nych aktivit, tak
sa nam vsetkym i viac vracalo spit. Dnes, ked je nas paradoxne viac, energia
sa rozdrobuje. Kazdy akoby zil v obrannom mode a tym sa priestor okolo kaz-
dého zuzuje. Mam pocit, ze ludia medzi sebou viac sutazia a menej spolupra-
cuji. Chyba komunikacia a odvaha, ist do niecoho naplno, spolu a s velkou
energiou; vtedy by totiz aj odozva bola vdcsia. Doba sa zmenila, mladi ludia st
mozno povrchnejsi. Nie som vzdy presved¢ena o motivacii ¢i hnacej sile $tu-
dentov, ktora ich vedie k prihlaske na VSMU. Vlastne tak silnd generacia, ako
bola ta prva, ktora iniciovala festival, zo $koly uz nevysla a to je dalsi dovod
preco aj festival aj iné veci zacali stagnovat. Potom, ako odisli [udia, ¢o stali na
zaciatku, neprisli dalsi, rovnako tvorivi a odovzdani ludia, ktori by v spolo¢-
nom usili o pozdvihnutie postavenia tanca u nas pokracovali resp. sa k nemu
pripojili.

Takmer kazdy rok sa ma novinari alebo kamarati pytaju, ¢i bude aj dalsi ro¢-
nik. V minulosti som sa vyhybala jednozna¢nej odpovedi, hovorila som, ze je
to tazké, rozpravala som o prekazkach, ale napokon som to prestala robit, lebo
som zistila, ze mi to len odobera energiu. Boli tieZ roky, ked som bola pracou
v divadle natolko vytazend, Ze som uZ nemala dostatok energie sa festivalu
naplno venovat. Ale zivot je zmena a posledny ro¢nik festivalu sa i vdaka sta-
ro-novému timu pozviechal, mam teraz Cas viac cestovat a festivalu sa opit
venovat s plnou silou. Najlepsie je, ked dramaturg vidi predstavenie, ktoré ho
oslovi a ocari natolko, ze ho chce priniest do Bratislavy. Takze kym bude nie-
¢o, ¢o ma dokdze inSpirovat, a ¢o sa mi zapaci, budem si hovorit, Ze do toho
znovu idem, lebo to dava zmysel.
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Je nezavisla scéna nezavisla?

Petra Fornayova

Abstrakt

Prispevok chce pomenovat hlavné problémy nezdvislej scény suicasného tanca.
Spochybriuje jej nezavislost, riesi problém vzdeldvania v oblasti sucasného tan-
ca, neexistenciu tanecnej kritiky, zlyhanie instituicii a nedostatok infrastruktiry
pre diela nezdvislej produkcie ako aj chybajiice profesné zdruZenie nezdvislych
tvorcov v oblasti sucasného tanca. Od tanca a sucasnych problémov s nim spoje-
nych sa dostdva aj k vseobecnejsim otdzkam tykajicim sa suicasného umenia en
bloc najmd v otdzke financovania a potrebnosti spoluprdce Ministerstva kultiiry
s inymi institticiami.

Klucové slova
Nezavisla tane¢nd scéna, systémové zmeny, infrastruktura pre nezavislé pro-
dukcie, systém podpory nezavislého umenia.

Uvod

Téma kongresu Inovdcia a tvorivost ako stratégia udrZatelného rozvoja je na-
zvom velmi blizka predstaveniu Vsetko, o mdm rada - siikromnd stratégia
trvalo udrZatelného rozvoja, ktoré som premiérovala v roku 2012.

Pri analyze problému alebo akéhokolvek objektu je myslim najdolezitejsie uve-
domit si perspektivu, respektive mierku. Inymi slovami to, v akom Sirokom
kontexte sa na objekt nasho zaujmu pozerame. Objektom je pre mna (nielen
teraz v tomto prispevku) sucasny tanec na Slovensku. Ak si vyberiem maxi-
malnu moznd mierku, t,j. nasu planétu (dalej nema zmysel ist pre nedostatok
udajov), vychddza mi dost pozitivny vysledok: vsetci, ktori “rieSime” sucas-
ny tanec u nds (alebo hoci aj tanec vSeobecne), mame $tastie, ze sa mdzeme
venovat takejto elitnej ¢innosti relativne komfortne, ¢im mam na mysli nee-
xistenciu vojen, hladomorov a totalitného rezZimu na naSom tzemi. Mame tu
prijemné podnebie. Sme v Casti sveta, ktora nie je odtrhnuta geograficky od
svojho okolia, mozeme cestovat, vzdelavat sa a spoznavat iné kultury, nie sme
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obmedzovani ortodoxnymi kultirnymi ¢i nabozenskymi stereotypmi. Mozno
tento uvod vyznieva pre niekoho ako vtip. Realitou vSak ostava, Ze mame moz-
nost sa venovat tomu, ¢o sme si vybrali a ¢o nas bavi.

Pokial za¢neme zaostrovat a priestor pre porovnavanie stavu su¢asného tanca
u nas s okolitym svetom zmensovat, situdcia prestava byt taka idedlna. Kedze
vzhladom na historicky a kulturny kontext patrime do Strednej Eurépy (lepsie
povedané do stredo-zapadnej Eurépy), bohuzial sa nevyhneme porovnavaniu
aj s krajinami, kde st standardné podmienky pre suc¢asny tanec na omnoho
vy$Sej trovni.

1.

Nebudem tu vymenuvat jednotlivé zahrani¢né destindcie, kde sa suc¢asnému
tancu dari nadmieru. Skusim pomenovat lokdlne problémy, ktoré povazujem
za najvypuklejsie. Podstatou kazdého performativneho umenia je, ako nazna-
¢uje anglické slovo “to perform”, vykonavat predstavenia, hrat. Lenze frek-
vencia hrania predstavitelov tzv. nezavislej scény je minimalna a fungovanie
nesystematické, s ¢im suvisi aj zanedbatelna moznost oslovovat publikum. St
to skor ad hoc pokusy o zhromazdenie viac ¢i menej sirodej skupiny verejnos-
ti. Co je viak este dolezitejsie: nepravidelné hranie, t.j. nepravidleny kontakt
s recipientmi, je jednou z pricin rozpacitosti tejto scény na mnohych frontoch
- od technickej stranky po otazku marketingu, ako aj samotného umeleckého
vyjadrovania.

Dal$im faktom je, Ze sicasna tane¢nd scéna, ktora sa nie celkom vystizne
oznacuje za nezavisly, je na Slovensku absolutne rozdrobend. Vsetci sa navza-
jom pozname a takmer kazdy s kazdym bol stcastou nejakej iniciativy alebo
projektu, ktory v mnohych pripadoch nedopadol, ako mal. Nehovoriac o tom,
ze jednotlivi ¢lenovia skupiny ludi, ktora sa u nas venuje sicasnému tancu,
maju dost odli$né nazory na mnozstvo veci. Toto by este stale mohlo byt nor-
malne a bezné. Ale ¢o, ked sa roznia aj nazory na to, ¢o vlastne sticasny tanec
je. To uz az také $tandardné nie je. Oba predchadzajtce fakty by nemuseli byt
na Skodu, pokial by sme boli ochotni spolupracovat (choreografi, tane¢nici, or-
ganizatori, existujice institicie) aspon na istej minimalnej urovni a ststredit
sa na to malo (mozno ani nie), ¢o nas spdja, aby sme jednoducho pragmaticky
vytazili maximum pre tito umelecku oblast.

Takze hlavné problémy nezavislej tane¢nej scény sucasného tanca z mojho po-
hladu:

1. Nezavisla tane¢na scéna sucasného tanca nie je nezavisld. Je viac zavisla,
ako by sme si mysleli. Nekoncep¢ny systém podpory zo strany MK SR (ne-
tyka sa to primarne objemu finan¢nych prostriedkov) z nas robi otrokov
nezmyselnych ro¢nych cyklov. Po zverejneni vysledkov grantovych kol
prichddza nevyhnutnost rychleho reagovania. Casto vznikajt projekty ité
horucou ihlou, neprofesionalne a konkurencie neschopné inscendcie s ne-
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dotiahnutou technickou aj umeleckou strankou diel. Bolo by ziaduce zme-
nit grantovy systém z jednoro¢ného na viacro¢ny, umoznit tak efektivne
planovat vyuzitie pridelenych financii a eliminovat obdobie zadlZovania
organizacii, pripadne ich necinnosti, ¢im by sa podporila systematickost
a kontinuita niektorych strategickych ¢i medzinarodnych projektov. Du-
fajme, ze Fond umenia, ktory ma od roku 2016 zac¢at fungovat, pomoze
situdciu vyriesit.

Na Slovensku panuji rézne nazory na to, ¢o je potrebné pre sicasny tanec,
najma na to, aké vzdelanie je vhodné pre choreografov, ¢i staci iba znalost
tanecnych technik. Tanec este stale nie je primarne vnimany ako prostrie-
dok vyjadrenia témy, hoci uz aj definicia vo Wikipédii velmi jasne definuje
podstatu sticasnej choreografie, ktorou rozhodne nie je pohybovéd “zosta-
va”. RieSenim by mohla byt vyssia vyzadovana uroven znalosti $tudentov,
vzdeldvanie zamerané viac na tedriu, histdriu, prepojenie tanca s inymi
umeleckymi disciplinami.

Na Slovensku neexistuje tane¢na kritika. Zru$enie a nenahradenie odboru
tane¢nd veda a kritika na VSMU ma za nasledok nulovi reflexiu, nulova
dokumentaciu a pamit daného odboru, absolutnu diskontinuitu vo vyvo-
ji. RieSenim je obnovit dany vzdeldvaci smer, pozyvat zahrani¢na kritiku,
spolupracovat so zahrani¢cnymi médiami. (Otdazkou samozrejme ostéva:
kto by to mal robit a za aké peniaze.)

Institucionalna podpora sticasného tanca je na Slovensku minimalna.
Napr. nesystematickd je podpora zo strany Divadelného tstavu (dalej DU),
ktory reaguje na problémy spominané v bode 3, aj ked vyraznym pozi-
tivom je sucasnd snaha v DU vytvorit jednotnu a uplni dokumentéciu.
Snahy podporit sicasny tanec v Slovenskom narodnom divadle su naopak
nekoncep¢né, st to ad hoc rozhodnutia, nehodné najvicsej divadelnej - t.j.
aj tanecnej — institacie na Slovensku. Moznym rieSenim by bolo otvorit
diskusiu o systematickom uvadzani nezavislych diel v SND, ale s vytvore-
nim dramaturgickej rady a v diskusii alebo za podpory DU.

Na Slovensku neexistuje infrastruktura pre diela nezavislej produkcie. Je
problém systematicky reprizovat tieto diela, ¢o spdsobuje aj fakt, Ze ka-
menné divadla nie su prepojené s nezavislou scénou. Pomoct by mohli na-
priklad systémové nariadenia “zhora”, zo strany MK SR, aby malo kazdé
kamenné, ¢i repertoarové divadlo povinnost poskytnut niekolkokrat za
sezénu priestor pre uvedenie nezavislej tvorby. Tu sa ale dotykame kom-
petenc¢ného zakona, resp. vztahov MK SR a regionalnych rozhodovacich
organov na trovni VUC, miest a obci.

Profesionali v oblasti su¢asného tanca nemaju profesné zdruzenie. Toto
do istého momentu sanovala Asocidcia siicasného tanca (dalej AST). Ko-
munitnu existenciu vak nevystriedala potrebna institucionalna podpora
(aj napriek snaham jej ¢lenov), a tak AST zacala pdsobit namiesto stre$nej
organizdcie “len” ako $tandardné zdruzenie produkujice/koprodukujuce
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2.

tvorbu v stic¢asnom tanci (pre slovenskych tvorcov). Jednym z dosledkov
neexistencie takéhoto zdruzenia je nemoznost vytvarania dostatocného
tlaku na institucie zodpovedné za vytvaranie ramcov pre fungovanie ta-
ne¢nikov. Tu sa véak dotykame zaciatku moéjho prispevku — neschopnos-
ti zlucovat sa do vicsich celkov, neexistencie solidarity a lojality tanecnej
komunity.

Dovolim si eSte pripojit niektoré body textu, ktorym som pripomienkovala
tvorbu dokumentu MK SR ,,Dlhodobé strategické priority kultirnej politiky
SR 2012-2016". Niektoré body sa stale podstatnym spdsobom dotykaju exis-
tencie nezavislej scény sti¢casného tanca u nas.

1. Prerozdelovanie financii / systémové otaz(ni)ky:

Bolo by ziaduce prehodnotit systém pridelovania financii na zaklade roz-
delenia institdcii/organizacii na organizacie zriadované $titom a nezis-
kové organizacie/obc¢ianske zdruzenia, t.j. zrovnopravnit vychodiskové
pozicie umeleckych projektov jednotlivych ziadatelov (Statnych - $tatom
zriadovanych a ne$tatnych organizacii), skimat efektivitu pridelovanych
prostriedkov pre $tatne (Statom zriadované) a nestatne organizacie (ume-
leckd hodnota diel, dosah na spolo¢nost).

Bolo by ziaduce prehodnotit potrebu existencie repertoarovych divadiel,
ich poctu a efektivity, navrhnut koncepént zmenu systému smerom k pro-
jektovym scénam (neefektivne administrativno-organiza¢né ndklady),
vytvorit rovnovahu medzi repertodrovymi a projektovymi scénami, ¢im
by vznikla moznost ponuky projektov nezavislych tvorcov v ,,kamennych®
(projektovych) divadlach, s existujucim technickym a organiza¢nym zaze-
mim (prikladom moze byt A4 alebo Elledanse, ¢i zilinskd Stanica).

Bolo by Ziaduce spolupracovat s VUC, mestskymi a miestnymi samospra-
vami pri urcovani prioritnych zaujmov v oblasti kultiry aj na miestnej
urovni - dotyka sa to kompeten¢ného zakona (najma vzhladom k pred-
chadzajicim trom bodom).

Bolo by ziaduce podporovat tcast slovenskych organizacii v medzinarod-
nych projektoch, podporovat iniciovanie medzinarodnych projektov slo-
venskymi organizaciami, a to najmé prostrednictvom zlep$enia toku in-
formacii (Kancelaria CED), zladit podmienky pre udelovanie narodnych
grantov s podmienkami pre ziskanie medzindrodnych grantov (napr. MK
SR nepodporuje automaticky projekty, ktoré ziskaju podporu z EU).

1

Dokument je dostupny na internete: http://skkd.sk/index.php?option=com_content&view=ar-

ticle&id=49:strategicke-priority-rozvoja-kultury-pre-roky-2012-2016 &catid=36:pracovne-materia-
ly&Itemid=18
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2. Nevyhnutnost hlbsej spoluprace s Ministerstvom skolstva pri tvorbe $kol-
skych osnov:

perspektivna existencia, kvalita a kvantita slovenského publika zavisi naj-
md od urovne vzdelania a od poznania kvalitnej sti¢asnej domacej tvorby,

je potrebné definovat pojem sucasné umenie, prezentovat a zaclenit diela
suc¢asného umenia do uc¢ebnic a vzdeldvacich materidlov,

je potrebné vyvijat tlak smerom k nevyhnutnosti zapojit do procesu vzni-
ku vzdelavacich materialov kompetentnych odbornikov z danej umeleckej
oblasti.

3. Nevyhnutnost spoluprace s Ministerstvom zahrani¢nych veci pri prezenta-
cii slovenského (najmai stic¢asného) umenia v zahranici:

vyjasnit princip obsadzovania riaditelov Slovenskych institutov (okrem
kariérnych diplomatov umoznit aj odbornikom z oblasti umenia a kultury
zUcCastnit sa vyberovych konani),

efektivnejsie vyuzivat financie na prezentaciu slovenského umenia pro-
strednictvom Slovenskych institutov v zahranici,

transparentne tvorit program Slovenskych institutov na zdklade gran-
tovych vyziev alebo zriadenim ,long-arm® institicie podobnej British
Council.
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Novy Priestor:
nezavisla platforma ako sucast edukacného systému

Katarina Trnavskd, Alena Pitlova

Abstrakt

Cielom prispevku je predstavit oblianske zdruZenie Novy Priestor ako jednu
z najmladsich neziskovych organizdcii, ktord posobi v oblasti nového tanca a fy-
zického divadla na Slovensku. Prostrednictvom svojej vizie a aktivit sa Novy
priestor profiluje ako medzindrodné centrum pre vzdeldvanie, vyskum a tvorbu.
Pozornost je venovand aj vplyvu ekonomickej situdcie na rozvoj aktivit Nového
Priestoru. V poslednom rade ddva do popredia vizie rozvoja Nového Priestoru
v budiicnosti.

Klacové slova
Novy Priestor, o.z., workshopy, vyskum, projekty, financovanie, vizia, vlastny
priestor.

Uvod

Novy Priestor ako medzinarodné centrum pre vzdelavanie, vyskum a tvorbu
nového tanca a fyzického divadla posobi na Slovensku vyse dva roky. Tymto
prispevkom chceme uviest do pozornosti nasu snahu presadit tvorbu nového
umenia na Slovensku.

Doba posobenia subjektu, personalne zazemie (jeho vyvoj)

Novy Priestor (NP) vznikol ako obc¢ianske zdruzenie v roku 2012 a roziruje
svoje persondlne zazemie o odbornikov z oblasti umenia, estetiky, kulturold-
gie, verejnej spravy ¢i lingvistiky. Primarnym cielom Nového Priestoru je vy-
tvorenie miesta, platformy pre stretavanie umelcov, v ktorom mozu nachadzat
in$piraciu, rozvijat tanecné, herecké a interpretacné postupy pri svojej praci.
Zatial sa nam nepodarilo ziskat na svoju ¢innost vlastny priestor, o ktory sa
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usilujeme od zaciatku nasej existencie. Pdsobime v prenajatych priestoroch,
ktoré maju r6zne obmedzenia.

Nakolko nie je mozné realizovat povodny plan, zamerali sme sa na mensie
kroky a naplhanie ¢iastkovych cielov, ktoré st viazané na moznosti daného
priestoru a spoluprace s prenajimatelom. Napriek obmedzeniam sa nam po-
darilo kontinualne ponukat vzdelavanie $tudentov, profesionalov i verejnos-
ti a realizovat umelecky vyskum za tucelom tvorby predstaveni, filmov ¢i si-
te-specific happeningov.

Prehlad najvyznamnejsich aktivit v rokoch 2013 a 2014

Novy Priestor sa na zaciatku prioritne zaoberal vzdelavacimi aktivitami,
od roku 2013 sa viac profiluje smerom k umeleckej tvorbe (tanec a divadlo)
a umeleckému vyskumu. Sti¢astou jeho aktivit je aj prezentacia zahrani¢nych
produkcii. Medzi najvyznamnejsie vzdelavacie aktivity, v ktorych sa okrem
rozvoja techniky zameriavame na rozvoj novych tane¢nych, hereckych a inter-
pretacnych postupov a vyskumov v oblasti interpretacie v rokoch 2013 - 2014
patri program Nové tvorivé a interpretacné postupy v tanci a fyzickom divadle,
v ramci ktorého sa realizovali nasledovné intenzivne patdnové workshopy:
Zdroj sily v obrdtenych polohdch a duet ako neustdle sa meniaca kompozicia
s Danom Racekom, Tekuté klby so Zunou Vesan Kozankovou, EMBER - Zdroj
sily a partnerské ndstroje s Laurou Aris a Jorgém Jaureguim, Architektiira tela
s Milanom Kozankom, Recykldcia ako tvorivda metéda so Slavkou Daubne-
rovou. Na vyskum boli zamerané workshopy: Odlisnost zdrojov v tvorivom
procese herca a tanecnika vedeny Milanom Kozankom a Matejom Matejkom
a Pozvdnka do skupinového projektu — Telo tekutej kultiiry vedeny Matthew
Rogersom.

Novy Priestor je otvoreny aj verejnosti, ktorej pontka program vzdelavania
(kurzy sucasného tanca a kurz Joga v pohybe), ale aj moznosti stretavania sa
s umelcami.

Novy Priestor sa dosial prezentoval dvomi predstaveniami. S6lovym predsta-
venim Micro v Macro, ktoré experimentuje so spajanim divadla a vizualneho
umenia. Druhym pohybovo-tane¢nym predstavenim je Genuine Transformers
spojené s komponovanou elektronickou hudbou, ktorého zakladnou témou je
rodova jednota a odlisnost Zeny a muza v pohybe. Pripravovany projekt s pra-
covnym nazvom Kdli - ne/prijatd realita ma presah do socidlnej problematiky
tyranych zien. Novy Priestor chce cez nové pristupy v tanci a divadle prispiet
k porozumeniu tejto témy, pracovat so zZenami, ktoré akt tyrania zazili a byt
napomocni v ich spracovani a vysporiadani sa s takymito zazitkami v skupine.
Proces sa bude zaznamenavat a vybrané momenty z procesu sa stand sucas-
tou prezentacie ,work in progress®. Vyskum vyusti do predstavenia fyzického/
tane¢ného divadla a filmu. Dalsi projekt vyskumu védskych recitalov Tattvam
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Asi bude suvisiet s pripravovanou rezidenciou v Adi Shakti Theatre Arts Pon-
dicherry v Indii a jeho vystupom bude tanecné predstavenie.

Vplyv ekonomickej situdcie na rozvoj aktivit

Na uskuto¢nenie nasej umeleckej vizie potrebujeme finanénti podporu od $ta-
tu a z nadnarodnych fondov. Fakt je ten, ze sa v su¢asnosti znizuju verejné vy-
davky na kultdru, ¢o ma za nasledok klesajtci zdujem o kultiru a narastajtci
pocet ,,dni bez umenia®. Na tuto situaciu reaguje aktualna vyzva pod nazvom
Deti bez umenia. ,Iniciativa diskusie chce upriamit pozornost reprezentacii
a verejnosti na znizujucu sa ucast fudi na umeni i zhor$ujtice sa podmienky
pre rozvoj umenia a kultdry - stale totiz klesaju verejné vydavky na kultdru -
ich podiel na HDP je najnizsi z okolitych krajin. Ked to takto pdjde dalej, na
Slovensku budeme mat nie den, ale tyzden alebo cely rok bez umenia,” pise
Darina Karova, riaditelka Asociacie Divadelna Nitra a iniciatorka vyzvy Dert
bez umenia'.

Na to, aby sa zistilo, aka dolezita je kultura pre obyvatelov a ekonomiku §tatu,
existuje v inych krajinach tzv. Satelitny iicet pre kultiru®. Satelitné ucty maju
velka vyhodu v tom, Ze st nastavené na presné sledovanie dat, ktoré umoznuja
vyhodnocovanie ekonomickych prinosov kultiry na rozdiel od standardnych
makroekonomickych ukazovatelov. Tu sa v$ak treba zamysliet nad tym, ¢o
chdpeme pod pojmom kulttra na Slovensku. Na to, aby Satelitny ticet pre kul-
tiiru mal zmysel vo vyhodnocovani prinosov kultury, treba oddelit komer¢né
média (televiziu, rozhlas, tla¢ a reklamu) od kultirnych ustanovizni s umelec-
kou produkciou.

DalSie neziaduce vplyvy na naplnanie vizie Nového Priestoru:

« Nedostatok finan¢nej stability vedie k tomu, Ze tim Nového Priestoru po-
zostava z dobrovolnikov. Na jednej strane je vyhodou skuto¢né nadsenie
pre vec, avsak toto nadSenie je limitované ¢asom, ¢o vedie k nestabilnému
pracovnému prostrediu. Idedlne prostredie pre tvorbu aktivit s profesio-
nalnej$im pristupom je kombindacia doterajsej prace dobrovolnikov s pro-
fesionalmi v oblastiach (fundraiser, manazér, technicky riaditel), ktoré
pomozu v plynulom chode neziskovej organizacie.

+ Neflexibilny grantovy systém MKSR - Granty sa ziadaju koncom roka,
ale informacie o vysledkoch a udelenych dotaciach su zname $tyri az pét
mesiacov po podani grantu, a to len ako telefonicka informacia po vyzia-
dani. Oficidlne vysledky st zname, rovnako ako prijatie finan¢nej podpo-

' Dostupné na internete dna 17. 7. 2014 : http://www.webnoviny.sk/umenie/clanok/862431-den-bez-

umenia-pozyva-na-verejnu-diskusiu-v-snd/

2 Dostupné na internete dnia 6. 8. 2014 : http://www.nipos-mk.cz/?cat=424
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ry, zhruba $est mesiacov po podani grantu. Podpora sa pritom musi vycer-
pat do konca kalendéarneho roka.

o Granty - Kazdy rok vznikne madlo grantov, o ktoré je mozné ziadat financ-
nu podporu na projekty nasho typu. Okrem podpory tvorby predstaveni
a vzdelavania neexistuju ziadne dotacie na podporu chodu institucie, teda
podpory a zamestnavania ludi, ktori umelecku produkciu a vzdelavanie
organizuju.

o Nedostato¢né financie v MK SR - Na rok 2015 sa pocita s dal$im znize-
nim z celkového $tatneho rozpoctu, pokles ¢ini 17 miliénov €. Podla do-
terajsej skusenosti sa bude pravdepodobne $etrit najméa na tvorbe novych
projektov.

o Chyba viaczdrojové $truktirované financovanie kultirneho sektora,
teda do MK SR by nesli dotdcie len zo $tatneho rozpoctu, ale aj z inych
zdrojov.

oV sucasnej dobe rozpoctové a prispevkové organizacie dostavaju plnu ¢i
percentudlnu podporu bez ohladu na to, aky prinos maju ich aktivity.
Kontroluje sa sice, ¢i spravili za sezénu to, ¢o slubili, ale to, ¢i sa to uz
Tudom paci, ¢i to ma skutocny prinos pre spolo¢nost, a ¢i peniaze zo Stat-
neho rozpoctu idu na tie aktivity, ktoré maju vypovednu hodnotu, to sa uz
neskuma. Vyriesit by sa to mohlo vytvorenim Art’s Councilu’, ¢ize rady
pre umenie, podla britského modelu poskytovania dotacii, o ¢o sa snazi aj
navrh koncepcie Fond pre podporu umenia. Prijatie tejto koncepcie novej
rady, ktorej ¢lenovia by boli profesionali zo vsetkych oblasti umenia, by
mohlo znamenat komplexny rozvoj profesionalneho umenia, zefektivne-
nie spravovania umeleckého sektoru, reagovanie na jeho potreby a pod-
mienky a nové umelecké trendy. Zaroven by sa kone¢ne posudzovala aj
opravnenost podpory kultarnym aktivitam®*.

o Ostatné grantové institucie — Nadacia Eset, Viac Umenia/Naddcia Tatra
banky, Intenda, Ars Bratislavensis, Energia pre kulturu/Slovenské elek-
trarne...

Kazdym rokom je menej a menej grantov, ktoré umoznuju ziadat finan¢nd
podporu na projekty nasho typu. Takisto aj objem finanénych prostried-
kov mad klesajucu tendenciu. Jedine nadacia Intenda pracuje s jasnymi kri-
tériami a spatnou vizbou, ak projekt nebol tspesny. Ostatné institucie ne-
maju jasny profil, ¢o chcti podporit a nakolko projekt pozadujuici dotaciu
splnil tieto kritéria. Viac-menej sa jedna o subjektivne rozhodnutie ¢lena/
¢lenov komisie. Okrem podpory tvorby predstaveni a vzdeldvania, nee-
xistuju ziadne dotacie na podporu chodu institucie, teda podpory a za-
mestnavania [udi, ktori umelecktl produkciu a vzdelavanie organizuja.
Napriek tomu neustéle vyhladavame nové moznosti.

> http://www.artscouncil.org.uk/

*  www.mksr.sk/extdoc/3873/Fond_pre_umenie_0313
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« Neustaly boj o priestor. Tanecné saly/priestory si vyzaduju Specifické pa-
rametre, preto je velmi tazké najst vhodny priestor na projekty suvisia-
ce s tancom a pohybom. Najcastejsim prikladom je situdcia, ked je dany
priestor k dispozicii, ale je velmi drahy alebo je nevhodny na prenajom.
Ak sa najde vhodny priestor, nie je mozné si ho dlhodobo prenajimat v do-
sledku pretlaku dalsich projektov v danom priestore. Za dobu fungova-
nia sme pdsobili na troch miestach v Bratislave: Bateliér, Pisztoryho palac,
MDPOH. Dévodom neustalej zmeny miesta posobenia bolo zvySovanie
mesacného najmu alebo mnozstvo projektov, ktoré mali taktiez zaujem
o dany priestor. Zatazkavajiicou okolnostou je subjektivita ndzoru osoby,
ktora rozhoduje o vybere projektov. Navyse kazda institucia si buduje svoj
vlastny imidz, s ktorym nemusia vsetky zaujimavé projekty korespondo-

>

vat.

Vizia najbliZsieho rozvoja Nového Priestoru

Novy Priestor ako nezavisla platforma ponuka flexibilny pristup k novym in-
terpretanym postupom v tanci a fyzickom divadle, ¢im sa odlisuje od oficidl-
neho vzdelavacieho programu na akademickej pode. To znamena, ze dokaze
rychlo reagovat na meniace sa trendy v tane¢nom umeni. Zameriava sa tak na
novych, ako i etablovanych pedagégov a tvorcov suc¢asného/nového umenia.
Aktualne planovanie aktivit Nového Priestoru je v stlade s potrebami a vy-
vojom nového tanca — nemusi sa ¢akat na odstuhlasenie rady, plany je mozné
bezodkladne realizovat.

Svojimi aktivitami Novy Priestor chce prispiet k zviditelneniu fyzického di-
vadla a nového tanca na Slovensku, nadviazat kooperacie s instituciami zaobe-
rajucimi sa vzdelavanim nového tanca a divadla v zahranici, viest workshopy
so slovenskymi i zahrani¢nymi pedagégmi, realizovat nové projekty, ktoré
prepajaju nové umenie s roznymi témami a tiez prispet k vyvoju autorskych
tanecnych a divadelnych tém. Zamerom je poskytovanie dlhodobého akredi-
tovaného programu vzdelavania formou pravidelného vzdeldvania, tréningov
a personalneho rozvoja tvorcov a interpretov.

Zaver

Zakladnym problémom na Slovensku je nedostatok informacii o novych for-
mach umenia, ale aj nezdujem $irsej verejnosti o nové umenie. Nedostatocné
povedomie majoritnej spolo¢nosti o novych formach umenia ma za nasledok
nezrealizovanie mnohych nadejnych projektov. Mnohi sponzori ¢i darcovia
nepoznaju pojem novy tanec ¢i fyzické divadlo, ¢o vedie k nezaujmu spolupra-
covat na projektoch.

Na Slovensku je malo finan¢nych zdrojov zameranych na podporu nového
umenia, do ktorého spada aj novy tanec a fyzické divadlo. Preto je velmi dole-

168



zité informovat verejnost o dolezitosti su¢asného umenia, ktoré momentalne
pokryva mainstream. Umenie a kultura odrazaju ideu individualneho pohla-
du na svet.

Viziu do budicna z hladiska ekonomicke;j situdcie vidime v diverzite finan¢-
nych zdrojov, ¢erpanie z ponuky viacerych grantov zameranych na sucasné
umenie, v sponzoringu ako aj v spusteni vlastnej crowdfoundingovej kampa-
ne.
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Ludové tane¢né umenie a veda v Madarsku:
Prepojenie tanec¢nej vedy a umenia a ich vplyv na rozvoj
tvorivosti v suCasnej pedagogickej a umeleckej ¢innosti

Aniké Lépesova

Abstrakt

Ludovy tanec ako predmet samostatného vedného odboru sa stal predmet ve-
deckych vyskumov a $tudii v Sestdesiatych rokoch 20. storocia, a tie vyznamne
ovplyvnili intenzivne sa vyvijajiice tanecné umenie a vzdeldvanie v Madarsku.
Prispevok je zamerany na strucny opis prepojenia tanecnej vedy a umenia so
zretelom na rozvoj a podporu tvorivosti v pedagogickej a umeleckej cinnosti.
Opisuje niektoré pristupy, teérie a vysledky tanecnych folklérnych vyskumov
a poddva strucny obraz o sucasnom stave ludového tanecného umenia a jeho
vyvoja.

Klucové slova

Tane¢na folkloristika, ludové tane¢né umenie, tvorivost, improvizacia.

Uvod

Ludové tane¢né umenie ako samostatny scénicky Zaner je popri balete a sucas-
nom tanci jednym z najdolezitejsich sucasti tane¢ného umenia v Madarsku.
Jeho vznik je typickym kultdrno-umeleckym javom stredovychodnych krajin
Eurdpy 20. storocia, ktory vytvoril Sirokt spolocenskid bazu. Vyvoj choreogra-
fickej tvorby, pedagogickej a metodologickej prace zna¢ne formulovali vedecké
vyskumy z oblasti tane¢nej folkloristiky, ktora ako nova vedecka disciplina
napredovala od druhej polovice 20. storocia rychlejsie ako ostatné oblasti ta-
necnej vedy. Vysledky, poznatky vedeckych vyskumov a ich metddy sa dostali
do tane¢ného povedomia a vzdeldvania, ¢im tanecnd veda otvarala rozne cesty
pedagogickej a umeleckej interpretacii folklorneho materidlu.
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Vedecké vyskumy a jeho stacasné platformy

Zaujem o teoretickd, vedecku a teatrologicku reflexiu tane¢ného umenia
v Madarsku sa zacal koncom 19. storocia. Od 20. storocia si jeho neustaly rast
vyziadal vznik a vyvoj réznych typov organizacii, vedeckych a vyskumnych
institucii. Vyskum Iudovych tancov sa ako predmet tanecnej folkloristickej
discipliny na akademickej pode zacal v Ustave hudobnej vedy Madarskej aka-
démie vied. Zaciatkom pétdesiatych rokov minulého storocia sa v nej postupne
profiluje Oddelenie etnomuzikoldgie, ktoré naviazalo na prvé badatelské snahy
z tridsiatych a $tyridsiatych rokov a s Ndrodopisnym Institiitom rozsirilo svoje
doposial ziskané poznatky. Medzinarodne uznavané vysledky vyskumov sa
zakladaju najmé na pozbierani, dokumentovani, dokladnej analyze a systema-
tizacii tane¢no-folklorneho materialu. S ich pomocou sa vymedzovali historic-
ky a geograficky podmienené stylové vrstvy ludovych tancov stredovychodnej
Eurdpy, tanecné dialekty v tejto oblasti a v $irSom eurdpskom ramci aj ich
miesto v eurdpskej tanecnej kulture, typoldgii a klasifikacii ludovych tancov.
Na tomto procese sa podielali od $tyridsiatych rokov 20. storoc¢ia Edit Kapo-
si, Emma Lugossy, Olga Szentpdl a Istvan Molnar, z nasledujicej generacie
Bertalan Andrésfalvy, Agoston Lanyi, Gyérgy Martin, Ernd a Ferenc Pesovér
a dalsi. Vymedzilo sa pojmoslovie, comu napomohli aj mnohé vedecké konfe-
rencie v oblasti ndrodopisu. Na zaznamendavanie sa pouzivala Labanova kine-
tografia spolu so slovnym opisom. T4 sa javila nielen ako adekvatna technicka
pomocka pri zapise tane¢ného pohybu z filmovych zaznamov, ale poskytla aj
adekvatne analytické kritéria a hladiska pre samotny rozbor tane¢ného pohy-
bu. Ich vedecké a pedagogické koncepcie sa stali zakladom a vychodiskom pre
pracu s tane¢no-folklérnym materidlom na vedeckej, pedagogickej a umelec-
kej urovni.

Dejinami tane¢ného umenia a teoretickymi otazkami vzdelavania sa od 60-
tych rokov zaoberalo Zdruzenie madarskych tanecnych umelcov. Jeho medzi-
narodne uznavany tanecny archiv sa v roku 1987 stal sucastou Celostdtneho
divadelného miizea, ¢im sa vytvorila druhd vyznamna platforma na teatrolo-
gicku reflexiu tane¢ného umenia. Na vysokoskolskej pode - na Vysokej $ko-
le madarského tane¢ného umenia - vzniklo v roku 2008 Vyskumné stredisko
tanecnej vedy. Jeho aktivita sa vztahuje hlavne na teoretickd a metodologicku
oblast tanecnej vedy, ¢im sa dosiahol $ir$i vedomostny zaber hlavne v prob-
lematike tanecnej pedagogiky. Okrem spomenutych institucii v sucasnosti
uz existuje viac vyskumnych stredisk (univerzity, muzed, osvetové institucie,
umelecké strediskd), kde sa vyskumnici v ramci etnoldgie, hudobnej vedy ¢i
umenovednych disciplin zaoberaji vybranymi témami tane¢nej vedy a ume-
nia na teoretickej urovni. Za ucelom vzajomne poznavat a do urcitej miery
zosuladit ¢innost tychto vyskumnych instittcii vznikol v roku 2010 na akade-
mickej pode Interdisciplindrny pracovny vybor tanecnej vedy (Hudobnovedny
ustav Madarskej akadémie vied, Divadelny ustav a Vysoka skola tane¢nych
umeni). Za prvorady ciel si ur¢ili vypracovanie vlastnej systematiky a meto-
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doldgie analyzy, legitimizaciu existujicich metdd a zdrojov (Felfoldi Laszlo,
2009).

Ak mame stru¢ne charakterizovat doterajsie usilie a zameranie tanecnej
vedy vo vyskume Iudovych tancov, mozno zjednodusene povedat, Ze dospela
k uspokojivej historicko-geografickej a etnickej typoldgii tane¢ného folklor-
neho materidlu a sicasne ho objasnila v $irokych interetnickych vztahoch.
Vo vlastnictve vedeckych, spolocenskych, umeleckych organizacii a instittcii
zaoberajucich sa tane¢nou kultirou vznikli dokumenta¢né archivy, ktoré su
spristupnené tak badatelskej, ako aj Sirokej verejnosti. Z periodickych a nepe-
riodickych odbornych publikacii bolo vydanych vyse 6000 titulov.

Ludové tanecné umenie a pedagogika

Mnohi zo spomenutych vedcov aj prakticky pomdhali rozvoju tane¢ného
umenia a vzdeldvania. V pitdesiatych rokoch minulého storocia sa v umeni
podarilo prerazit ideologickeé a politické obmedzovania totalitného rezimu pre
zvy$enu umelecku $tylizaciu ludovej tvorby a nepodlahnut vzorom panujui-
cej sovietskej choreografickej a pedagogickej skoly (Moisejevov, Alexandrovov
subor). V scénickej tvorbe Miklosa Rabaiho (umelecky veduci Madarského
$tatneho umeleckého suboru) a Istvana Molnara (choreograf suboru Honvéd)
sa uz vyrazne prejavil charakter ludového tane¢ného pohybu. Molnér na za-
klade svojich vlastnych vyskumov rozpracoval systém morfologickej analyzy
Iudového tanca. Ziskané poznatky pouzil aj na vypracovanie vlastnej techniky
znamej ako Molnarova technika (Molnar Istvan, 1983). Tato technika sa roz-
vijala aj dalej a v sucasnosti sa pouziva v stredoskolskom vzdelavani, v profesi-
onalnych i amatérskych suboroch v Madarsku.

Generacia mladych choreografov, pedagogov v 60-tych rokoch minulého sto-
rodia priniesla do tane¢ného umenia odlisné chapanie fudového tanca. Zalozili
a rozvinuli medzindrodne vyznamnu a uznavanu madarsku choreograficku
$kolu. Katalin Gyorgyfalvai, Sandor Timar, Ferenc Novak, Antal Kricskovics
a Karoly Szigeti vyuzivali celkom nové pristupy v tvorbe a v pedagogike. Prog-
resivnostou a tvorivou dynamickostou dosiahli také umelecké vysledky, ktoré
urcili dve linie tvorby pozorovatelné aj v si¢asnom tane¢nom umeni. Ich mys3-
lienky, koncepcie, pedagogické a umelecké ¢innosti sa dalej vyvijali; v tane¢-
nom vzdeldvani sa vytvorili nové systémy i metddy, v interpretacnom umeni
a tvorbe sa objavili nové témy a vyrazové formy.

Od 70-tych rokov, vdaka roz$irujicim sa tane¢nym domom vo folklérnom
hnuti, dostalo tane¢né umenie nové impulzy postavené na zretelnejsom a hlb-
$om skiimani formy a obsahu Iudovej tane¢nej tvorby a prostredia folkloru.
Namiesto choreografického pristupu sa do centra choreografickej a interpre-
tacnej tvorby dostal samotny tane¢ny pohyb, tanec ako prostriedok sebavyjad-
renia, komunikacie a zdbavy. Teoretické zaklady predstavili vedecké a peda-
gogické koncepty Gyorgya Martina a Sandora Timara. Martinovi sa podarilo
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objasnit vnutorné zakonitosti fudovej tane¢nej tvorby, Timarovi zas metodi-
ku vyucby (demonstra¢no-imita¢nd metdda). Tendencia zachovavat obsaho-
vé a formotvorné znaky tanecného materialu v scénickom stvariovani a tym
vytvarat esteticki hodnotu je dokazom uspesného uplatnenia vedeckej tedrie
v umeleckej praxi. Tanec¢nici, pedagoégovia a choreografi sa venovali nielen
praci v subore, ale ich zaujem smeroval aj k amatérskej etnografii, k terénnym
vyskumom, skiimaniu a spracovaniu dostupnych archivnych materialov. Sku-
senostami z terénu sa naberali hodnoty uplatiujtce sa v choreografickej a in-
terpretacnej tvorbe. Tato ochotnicka badatelska ¢innost trva dodnes a prinasa
do pozornosti vedeckého vyskumu nové este neobjasnené témy.

V stcasnej choreografickej tvorbe fudového tanca mozno vyrazne oddelit dve
hlavné linie, ktoré sa postupne formulovali od druhej polovice 20. storocia.
Prvii mozno oznacit ako imitaciu folkléru — choreograf sa snazi o scénické
spracovanie a znovutvorenie jednotlivych prvkov folkléru. Umelecka hodnota
diel zavisi od akosti sformovania. Druha forma tvorby sa zaklada skor na in-
vencidch - struktura, styl a funkcia tane¢no-folklérneho materialu sa stavaja
vyjadrovacim prostriedkom, rovnako ako hudba a dramaturgia, vsetko sluzi
vytvoreniu vlastného choreografického postoja, svetonazoru. Tvorivé impulzy
dostava aj od inych tane¢nych Zanrov. Predstavitelia oboch smerov vsak maju
poznatky a vedomosti z oblasti tane¢ného folkléru, ktoré sa zakladaji na roz-
siahlom a hlbsom chapani jeho jednotlivych foriem a obsahu.

Improvizacia ako ciel a metoda vyucby ludového tanca

Skusenosti z pedagogickej prace umeleckych stiborov prispievali k objasneniu
a rieSeniu pedagogicko-metodickych problémov vyucby ludovych tancov. Po-
stupne sa prepracovavala metodika, doslo k integracii poznatkov a vysledkov
vedeckych vyskumov do vyucby tak v pedagogickej tedrii, ako aj praxi.

Predpokladom rozvoja sticasnej pedagogickej aj umeleckej ¢innosti je rozvoj
a podpora tvorivych sil, ktoré nemozno zarucit vedomostami ziskanymi v ho-
tovej podobe, ani zru¢nostami ziskanymi napodobnovanim. Tato skuto¢nost
kladie naroky na existujtice nazory a pohlady na Iudovy tanec a z nich vyply-
vajuce vychovné metddy. Ludovy tanec treba chdpat ako jednu, z etnického
a regiondlneho hladiska ddlezitu, avsak v tradicii uz zanikajticu sedliacku ta-
ne¢nu kultiru z 19. storocia, ktora je jednou zo zdrojov tanecného umenia.
Takéto chapanie predpoklada vzdeldvanie, v ktorom si zddraznené hlavne
chépanie a tvorivé osvojovanie formovych, stylovych a technickych zakladov
tane¢ného pohybu, a to aj v ramci $irsieho kulturalno-spoloc¢enského kontextu
(Lépesova Anikd, 2013).

Tvorivost moézeme chapat ako schopnost predstavit si alebo vymysliet a tvo-
rit nieCo nové kombinaciou, zmenou a inym pouzitim existujicich napadov.
Tvorivy postoj umoznuje prijat nie¢o nové, prijat zmenu, hrat sa s myslienka-
mi a napadmi, pohotovo reagovat na vzniknutu situaciu. Ako proces je cha-
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rakterizovany tvrdou pracou, systematickou myslienkovou ¢innostou tvorby
novych rieSeni a priestorom pre improvizaciu (Polakova Marta, 2010, s. 134).
Z tohto hladiska je déraz vyucby kladeny na rozvijanie zmyslovych a poznava-
cich schopnosti a na rozvoj afektivnej stranky osobnosti. Znamena to ucenie
(sa) navykanim na zvy$ovanie vnimavosti, pozornosti, poznavania a rozpo-
znania systémov pohybu. Dolezité je utvaranie a posiliiovanie pozitivneho
vztahu a postoja tane¢nika k ludovym tancom.

Tvorivost mozno systematicky rozvijat rozli¢cnymi metédami ako improviza-
cia, systematické pozorovanie vlastného pohybu, tane¢nych prejavov inych,
verbalizaciou pozorovaného pohybu, tvorivym skimanim tane¢ného pohybu.
Najefektivnejsi a suc¢asne najkomplexnejsi sposob rozvoja tvorivosti predsta-
vuje tane¢na improvizacia. Marta Polakova ju chape ako “typ tvorivého pro-
cesu, pri ktorom ide primarne o tvorbu pohybu” (Polakova Marta, 2010, s.
12). Vztahuje sa na vyuzitie celej Skdly pohybovych a vyrazovych moznosti
Tudského tela, ¢im vyjadruje individualitu tane¢nika (fyzicky prejav a prejav
osobnosti). Z tohto hladiska improvizacia nie je viazana urcitou tane¢nou
technikou alebo tane¢nym $tylom.

Tanecna folkloristika chape improvizaciu ako interpretacny tvorivy proces
(Martin, 1967, 2009). Je to spolo¢ny charakteristicky znak tradi¢nej tane¢ne;j
kultary stredoeurdpskych krajin. , Kreativita realizujica sa v improvizacii
urcuje svojraznost tradi¢nej tanecnej kultury stredovychodnych krajin Euré-
py. V tom sa lisi od zdpadného a balkanského tanecného dialektu” (Martin
Gyorgy, 1974 in Seb6 Ferenc, 1997, s. 80). Improvizacia je vyber, usporiadanie
a vyuzitie pohybovych a vyrazovych prostriedkov vzhladom na funkciu preja-
vu, situdciu a zamer jedinca. Kazdy jedinec vytvara svoj vlastny variant tanca,
v ktorom sa prejavuju zrucnosti, tvorivé schopnosti a vnutorny postoj jednot-
livca v danom okamihu a prostredi.

Pochopenie improvizacie v ludovom tanci je v prvom rade spaté so skuma-
nim $trukturalnej vystavby tanca. Zameriava sa totizZ na odhalenie zakonitos-
ti, ktoré sa skryvaju za momentalnymi prejavmi a funguju ako regulatory pri
tvorbe. Martin rozliSuje, z hladiska miery Strukturdlnej zviazanosti v ramci
Karpatskej kotliny, styri skupiny tane¢nych druhov, a to sélové muzské, volné
pdrové, kolektivne skupinové a zviazané parové tance. Improvizacia sa najviac
uplatiuje v sélovych muzskych a vo volnych parovych tancoch, ¢o sa prejavu-
je v rozmanitosti formovej zasoby. Neznamena to v$ak, ze neexistuju Ziadne
obmedzenia v tane¢nom vyjadrovani. Improvizacia je podmienena funkciou
tanca (viazanostou k urcitej prilezitosti), regionalnou znakovostou (charakte-
ristickymi formotvornymi elementmi a $tylovymi znakmi), $truktdrou dané-
ho tane¢ného typu (kazdy tanecny typ md iné dominantné tanecno-struktu-
rélne prvky) a vizbou na sprievodnt hudbu. Na zéklade Strukturdlnej analyzy
tane¢ného materidlu sa vymedzuju zakladné stavebné principy, ktoré urcuju
parametre kompozi¢nych rieseni, tykajtcich sa tvorby tanca.
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Improvizacia pri vyucbe ludového tanca je suc¢asne tvorivou metddou aj cie-
fom. ,,Pri rozvijani tvorivych schopnosti a moznosti sebavyjadrenia velky
vyznam a hodnotu nadobudaju improviza¢né tance (Martin Gyorgy, 2009,
ods. 8). Ulohou taneé¢nika je pri improvizovani tvorit, pohotovo spajat, pre-
pojit rozne $tylové (individualne, regionalne, typové) a vyrazové varianty ta-
necného pohybu do jedného zmysluplného celku. Pracuje v danom okamihu
s telom, zmyslom, priestorom, ¢asom, silou a zamerom. Improvizovat mozno
podla vybranych tane¢nych vzorov, v uréenom regionalnom style alebo v ram-
ci daného tanecného typu. Improvizicia sa v jednotlivych tane¢nych formach
prejavuje v troch urovniach:

o vtvorbe pohybovych fraz a ich pridruzovani;
« vtvorbe variacii a obmien danych jednoduchych a zlozitych motivov;
« vo frazovani tane¢nej kompozicie.

Pri osvojovani improvizacnej techniky pri vyucbe Iudového tanca Gyorgy
Martin naznacil nasledovny didakticky postup:

1. naucenie sa viacerych charakteristickych improviza¢nych pohybovych
vizieb a tanec¢nych sledov na zdklade povodnej predlohy (ucenie sa pro-
strednictvom napodobnovania);

2. ich spractvavanie (usporiadanie skusenosti, syntéza poznatkov, interiori-
zacia);

3. individudlna interpretacia a realizacia (Martin Gyorgy, 1969)

Pri tomto postupe sa rozvijaju tane¢né schopnosti ako pamadt, vnimanie, kon-
centrdcia, senzitivita a zmysel pre ur¢ity esteticky vyraz. Rozvijaji sa technické
zruc¢nosti a interpreta¢né schopnosti.

Efektivnejsi sposob osvojenia si improvizacie predstavuje postup, ked sa ro-
zobera vybrany tradi¢ny tanecno-folklorny material. Vymedzuju sa zéklad-
né charakteristické znaky pohybov a principy, podla ktorych sa tieto spajaju
v konkrétnom tane¢nom prejave. Tento didakticky postup sa zaklada na prin-
cipe, Ze kazdy zlozitejsi pohyb mozno rozlozit na jednoduchsie pohyby, ktoré
je mozno skumat a pracovat s nimi viac-menej nezavisle od seba. Poznatky
ziskané analyzou su aplikované do vyucbového procesu, pricom doraz je kla-
deny na proces poznavania, pochopenia pohybu, tvorby tanca a osvojovania
technickych zrucnosti potrebnych k ich vykonavaniu. Na tomto zaklade sa
v minulych desatroc¢iach pri vyucbe fudového tanca objavil novy analyticky
postup, ktory sa uplatnil na prvom stupni vzdelavania zakladnych umeleckych
$kol. Podstata tejto metddy spociva v pohybovom a $trukturalnom rozbore
tanecného materialu (urcitého tanecného typu), pricom sa vymedzuja zaklad-
né charakteristické znaky z pohladu rytmiky, dynamiky a plastiky. Poznatky
ziskané analyzou st rozpracované do jednotlivych tematickych celkov a ta-
nec¢nych sledov s ohladom na urcitu vekovu skupinu. Improvizacia (individu-

175



alna tvorba) sa pri tom uplatiuje v kazdej faze vyucovacieho procesu (Zérandi
Maria, 2010; Lévai Péter, 2009).

Tvoriva praca sa uplatiuje najprv v styroch zakladnych sférach, v ktorych sa
tane¢ny pohyb realizuje: v ludskom tele, priestore, ¢ase a dynamike. V tejto
praci ide o vytvaranie kratsich improvizovanych etiid, ktoré majt vopred za-
definované isté parametre tykajuce sa formalnych prvkov alebo kompozic-
nych rieseni tvorby pohybu. Tieto vychadzaja z charakteristickych plastickych
a priestorovych foriem, ¢asovych a dynamickych svojraznosti rozobratého
tanca. Tanecnici pri tom rozpoznavaju vlastné preferované pohybové riesenia,
¢im podnecuju ich prekonavanie. Tym padom improvizacia rozsiruje pohybo-
vé a vyrazové moznosti tanecnika. Na zaklade stavebnych principov, vycha-
dzajucich z rozobratého tanca, mozno spajat jednotlivé etudy do vécsich pohy-
bovych celkov (tane¢nych sledov). Zadania sa tykaju kompozi¢nych principov
a casového zadelenia celkového tane¢ného prejavu. Improvizovany tanecny
prejav sa tak vytvara na zéklade zdmerného Strukturovania pohybu.

Tento spdsob tvorivej prace vyzaduje — aj rozvija — su¢asné vnimanie a preci-
tenie vSetkych zloziek tane¢ného prejavu, vyrazu, jeho tvaru, priestoru, rytmu
a dynamiky. Je dolezité pomenovat akcie a skiisenosti, ¢im si tane¢nik uvedo-
muje pocity a $truktiry v sebe samom. Improvizacia dava priestor na to, aby
tane¢nici porozumeli zakonitosti a svojraznosti formovych a vyrazovych moz-
nosti charakterizujicich vybrany tanec cez vlastnd tane¢nu tvorbu. Umoznu-
je, aby poznali lepsie svoje telo, svoj pohybovy $tyl a jeho stvislost s osobnost-
nymi rysmi a zdroven aj aktudlnym emoc¢nym stavom. Rozvojom pohybového
repertoaru tanecnici zazivaju moznost rozvijat svoju istotu, spontannost a ori-
ginalitu.

Vyuzitie improvizacie v rozvoji tvorivého potencialu tane¢nika je podmienené
pri vyucbe jednak cieom a cieovou skupinou (zloZenie, vek, troven), jednak
osobnostou pedagdga, jeho odbornymi znalostami a skusenostami. Improvi-
zacia urcena pre zaujemcov v ramci tane¢nych domov a siborovych prac je
zamerana najma na zazitkovu cast. Cielom je naucenie jednoduchsich pohy-
bovych vdzieb a umoznenie tvorivej kombinacie jednotlivych prvkov. V pro-
fesionalnom vzdelavani tane¢nikov improvizacia vyzaduje hlbsie poznatky;,
zvy$enu citlivost pozorovania, vnimania a porozumenia vlastného pohybu
a tane¢ného prejavu inych.

Zaver

Madarska tane¢na folkloristika ma osobitné postavenie medzi vednymi od-
bormi zaoberajicimi sa folklérom pre jej prepojenie vyuzitia vedeckych po-
znatkov v tane¢nom umeni a vo folklérnom hnuti. Spatny vplyv spoc¢iva najma
v tom, Ze prispieva k $ireniu nazorov v rieseni problémov tane¢nej folkloristiky,
tanecnej tedrie a vyucby fudovych tancov. Forma, obsah vyucby a odkaz scé-
nického ludového tanca narokujuci si na status umenia st vyzvou sucasnosti.
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Improviza¢ny charakter fudovych tancov, ich osobitost v technike a vo vyra-
zovych prostriedkoch si vyzaduje tvorivejsi pristup choreografov a interpre-
tov nielen v procese ich scénického stvarnovania, ale aj vo vyucbe. Vychovné
institucie, umelecké organizacie, ale aj mimoscénické formy (tane¢né domy)
zaoberajuice sa [ludovym tancom sa musia aj nadalej prispdsobovat celkovému
vyvoju tane¢nej vedy a zhromazdenym vedeckym poznatkom tane¢nej folklo-
ristiky. Ak sa [udovy tanec bude chapat vo svojej zlozitosti, bude sa javit ako
nevycerpatelny zdroj pre tvorivua pracu.
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Pozn. ed.: Prezentdcia na kongrese bola doplnend aj o premietnutie videoukd-
Zok z vybranych diel.
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Tanec: novy casopis nielen pre tanecnikov

Lucia Holinova

Abstrakt

Prispevok predstavuje viziu a formdt nového slovenského ¢asopisu o tanci, kto-
rého prvé cislo vychddza v septembri 2014.

Klucové slova

Propagacia tanca, vizualna pritazlivost, pravidelné rubriky.

Rada by som predstavila ideu projektu, na ktorom pracujem ako tanecnica aj
choreografka, ale najmé ako ¢lovek, ktorému zélezi na buducnosti tanca na
Slovensku. Témou kongresu je Inovdcia a tvorivost ako stratégia udrzatelného
rozvoja. Ja tomu rozumiem tak, ze otvarame debatu o rozvoji a udrzatelnosti
tanecnej tvorby a vychovy. To bola aj moja zakladna téza, ked som pisala pro-
jekt nasho nového casopisu. M4 inspirovat, informovat, motivovat, prinasat
diskusiu. A nielen odborn, ale aj $iroku verejnt debatu o tanci ako ument,
o tom, ¢o je in$pirujuce v zahranici, alebo ktoré trendy su uzitocné a ktoré
menej. Redlna tanecnd komunita je ovela $irsia ako len akademicka a zaslazi
si pozornost. Na jednej strane mdzeme my, vysokoskolsky vzdelani tane¢nici,
mavnut rukou nad desiatkami amatérskych kurzov. Ale na druhej strane prave
z tejto platformy prichdzaju aj dalsi Studenti, umelci alebo divaci.

Je samozrejmé, Ze jeden tanecny ¢asopis nemdze uplne saturovat vietky tieto
potreby. Skusila som si analyzovat vychodiska v nasich médiach. V dennikoch
ndjdeme obc¢asné recenzie premiér, pozvanky na predstavenia alebo rozhovory
s umelcami. V internetovom priestore je k dispozicii ¢esky portal Opera plus,
ktory sa ciastocne venuje aj slovenskym tane¢nym premiéram. V roku 2013,
ked som pripravovala tento projekt, uz nevysiel ani ¢asopis Salto. Respektive
ho nikto z mojich znamych nevidel. Salto v§ak bol inak orientovany maga-
zin, ako uvadza vo svojom podetitule, o tanci a pohybovom divadle. Z mojho
prieskumu teda vyplynulo, ze v kazdom pripade chyba na Slovensku ¢asopis
venovany len tancu a zamerany na $irokud verejnost rovnako ako na odbornu.

Spolu s redakénym timom sme definovali velmi Siroku cielova skupinu, do
ktorej patria aj amatérski tanecnici a aj zanre, ktoré na akademickej pode ne-
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existuju. Z toho vyplynulo zadanie vytvorit pestry, vizualne pritazlivy, zrozu-
mitelny a in$pirativny ¢asopis. Tu vidim prienik s témou kongresu. Aj toto je
podla modjho ndzoru jedna z metdd, ako udrzat tane¢nu verejnost na Grovni
a ziskavat novych nadsencov st¢asného tanca alebo baletného umenia. Po ob-
sahovej stranke chceme v ¢asopise prinasat hlavne reflexiu diania na slovenskej
scéne, venovat pozornost slovenskym umelcom posobiacim v zahranici, uve-
rejniovat reportaze, rozhovory, kritické komentare, recenzie a kapitoly z his-
torie tanca. Tiez chceme reflektovat dynamiku vyvoja sti¢asnej scény vo svete
alebo prieniky s inymi umeleckymi smermi a Zdnrami. Za¢iname s rubrikami:
Osobnost - hlavny rozhovor ¢isla, Zo zakulisia — premiér, festivalov, divadiel,
Stale scény na Slovensku, Tane¢ny export, Historia, Novy projekt, Fotoséria,
Presahy, Skola, Podoby tanca, Infoservis, Na kave, Anketa. V idealnom pripa-
de by nebolo tazké naplnit zaujimavym obsahom plnofarebny mesa¢nik. Tu sa
vSak dostavam od idey k realite. Na casopis treba mat dostatok prostriedkov.

Vdaka Ministerstvu kultiry sme dostali viac ako polovicu potrebnych financii.
V juni, ked sme sa dozvedeli, ze projekt je schvaleny, bol uz prvy polrok za
nami. Napriek tomu sme sa pokusili zaktivizovat vetkych dostupnych auto-
rov, o ktorych sme vedeli. Zo situdcie logicky vyplynulo, Ze redlny termin na
vyjdenie prvého ¢isla bude september. Napriek nepriaznivym okolnostiam aj so
skratenymi financiami sa pokusame vydat ¢islo v plnofarebnej kvalite a s bo-
hatym obsahom. Boj o kazdé euro a napliianie podmienok vietci v grantovom
systéme doverne poznaji. V stvislosti s financovanim casopisu je vSak zauji-
mava informacia, ze tri $tvrtiny redak¢ného timu znameho amerického ¢aso-
pisu Dance magazine tvori jeho vlastné reklamné oddelenie. Na nasom malom
medialnom trhu a s uzko umelecky zameranym casopisom toto nepripada do
uvahy. V slovenskych podmienkach budeme vzdy odkazani na $tatnu podporu,
a preto je aj osud ¢asopisu Tanec v rukach nasho Ministerstva kultury.

Uz v prvom ¢isle sme niektoré vizie ¢asopisu nenaplnili. Oslovili sme na spo-
lupracu institucie, divadla, pedagdégov aj nezavislych choreografov. Viaceri
z oslovenych ani neodpovedali na vyzvu. Niektori aj prisltbili, ze napisu ¢la-
nok;, ale nakoniec ni¢ neposlali. Aj preto nevenujeme vacsi priestor tanecnému
dianiu mimo Bratislavy. Verim, Ze to chce trochu ¢asu a trpezlivost, aby sa tie-
to prepojenia rozbehli. V rubrike Stale scény pripravujeme serial ,,Profesie na
stalych scénach® - portréty a kratke rozhovory. TaktieZ by sme chceli prinasat
viac informacii o pripravovanych predstaveniach, moznostiach vzdeldvania,

workshopoch, vyrociach, oceneniach, konkurzoch a stazach.

A nakoniec by som vas vsetkych rada vyzvala na spolupracu. Bola by som rada,
keby ste mali zaujem podielat sa na priprave ¢asopisu.

Privitame akékolvek namety na clanky, ktoré by ste chceli spracovat do ca-
sopisu Tanec, alebo tipy na témy, o ktorych by bolo dobré napisat. Tiez sme
otvoreni diskusii o smerovani a zakladnych principoch ¢asopisu, aky tu vsetci
potrebujeme.

Prajem prijemné Citanie a pozeranie ¢asopisu.

180



Skromna existencia - kratka sprava o tanecnom pisani

Katarina Zagorski

Abstrakt

Tento prispevok zhodnocuje pisanie autorky pre Dennik SME a sposob uverej-
novania textov o tanci v slovenskej tlaci. Po opise formy, rozsahu a podmienok
publikdcie clankov sa zamysla nad okolnostami, ktoré ovplyviujii situdciu
publikovania a moznostami jej zlepsenia. Zmieriuje tiez potrebu vytvorenia re-
prezentativnej institiicie pre tanec a popularizdcie tanca ako umeleckej formy.
Napriek tomu, Ze je skor osobnym pozorovanim nez odbornym textom, vznikd
s umyslom prispiet k rieSeniu problematiky tanecnej reflexie na Slovensku.

Klacové slova
Dennik SME, riport, tane¢ny zurnalista, reprezentativna institdcia, (seba)re-
flexia, dance appreciation.

Uvod

V mojom prispevku by som chcela pontknut pohlad na tému Dokumentd-
cia, reflexia a teéria tanca. Pomenovanie problematiky tanecnej reflexie a tedrie
- jej (ne)existencia. Tento pohlad je vysledkom pozorovania, ktoré sa dotyka
jednej Casti mojej kratkej praxe pisania o tanci na Slovensku - uverejnovania
tanecnych ¢lankov v Denniku SME. V prvej ¢asti opisujem tato prax a zamys-
fam sa nad niektorymi konkrétnymi faktormi, ktoré ju ovplyviuji. V druhej
¢asti vyzdvihujem tlohu dennika pri suplovani odborného tane¢ného period-
ika a zaoberam sa moznostou zlep$enia postavenia tanca a jeho reflexie v spo-
lo¢nosti prostrednictvom vytvorenia reprezentativnej institucie pre tanecné
umenie.

Tanec v SME

Ked som sa v juni 2012 vrétila na Slovensko po siedmich rokoch tane¢ného,
pedagogického a choreografického pdsobenia v Irsku, bola som oslovend $é-
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fom redakcie kultary Dennika SME Oliverom Rehakom napisat ¢lanok o fes-
tivale Bratislava v pohybe. Po tejto prvej spolupraci som do juna 2014 pre Den-
nik SME publikovala osemnast ¢lankov do tla¢eného a internetového vydania,
z toho tri ¢lanky vylu¢ne pre web. Ide va¢sinou o kratsie spravy (riporty) z ta-
ne¢nych premiér alebo zaujimavych predstaveni, ojedinele rozhovor s tanec-
nou osobnostou. Rozhovory maju rozsah priblizne dve az tri normostrany.
Rozsah riportov je priblizne v rozmedzi jednej normostrany, ¢o neposkytuje
prilis vela priestoru na dokladnu analyzu, ale dava textu vac¢siu $ancu zaujat
ako odborného, tak i laického divaka, ¢o bolo od zac¢iatku mojim zdmerom.
V ¢lankoch sa ststredujem na vypichnutie zaujimavosti predstavenia, zasa-
denie do suc¢asného kontextu a nepriamo na atraktivnost alebo dolezitost die-
la. Redakcia kultiry ma Styroch internych redaktorov, ktori sa Specializuju
na urcitu umelecku oblast. Je tu zastupena hudba (Oliver Rehak), literattira
(Alexander Balogh), filmové umenie (Kristina Kadelova) a vizualne umenie
(Jana Németh). V minulosti sa tancu v SME venovala novinarka Jana Kadleco-
va-Sunderman, v sucasnosti je redakcia odkdzand na externych prispievatelov.
Nasa spolupraca funguje tak, ze Oliverovi Rehdkovi navrhujem potencialne
zaujimavé projekty, ktoré mi on nasledne potvrdi na spracovanie. Podla svo-
jej dolezitosti a aktualnosti st potom tieto materialy uverejnené. Publikovanie
niektorych materialov sa posuva a priebezne aktualizuje. Napriklad mdj roz-
hovor s riaditelkou Divadla Sttdio tanca Zuzanou Hajkovou bol pripraveny
na publikovanie v marci 2013 pri prilezitosti premiéry 7_choreografov, ale do
vydania $iel az 15.0ktébra 2013 v ramci dal$ej premiéry suboru. Rovhomerné-
mu pokrytiu tane¢ného diania pocas sezény neprospieva previazanost tvorby
na uverejnenie vysledkov Ziadosti o grantovt podporu, kvoli comu tvorcovia
posuvaju tvorbu a premiéry nezavislych projektov na druhu polovicu roka,
kedy sa nakopia, ¢o mdze stazovat moznost ich reflexie. Situdcii by pomohlo,
ak by sa v redakcii kultury nachddzal interny “tane¢ny” zurnalista, ktory by
presadil publikovanie ¢lankov z tane¢ného diania v porovnatelnom rozsahu
s tymi z hudobnej, literarnej, filmovej alebo vizualnej oblasti. Je vSak otazne, ¢i
sa toho v tanci deje porovnatelne tolko a tiez, ¢i to zaujima porovnatelny pocet
Citatelov. D4 sa to ale aj obratit — ¢im viac by sa o tanci pisalo, tym viac by sa
o nom vedelo, ¢o by mohlo podporit vznik novych tane¢nych aktivit, zvysit
pocet divakov a teda aj potencialnych citatelov. Odkial by mal tento tanecny
zurnalista vzist? Tedria tanca sa na Vysokej $kole muzickych umeni v Bratisla-
ve momentdlne nestuduje a adept Zurnalistiky bez praktickej, resp. teoretickej
skusenosti s tancom sa k tomu neodvazi. Moznostou je ¢lovek priamo z tanec-
nej praxe so zurnalistickou skusenostou, ktory ale kritikou diel svojich kolegov
riskuje konflikt zaujmov.

Kde je Salto a narodna tanecna institucia

Moj kratky priklad fungovania pisania o tanci pre Dennik SME poukazuje na
jeho podiel na aktualnom reflektovani tanca. Podla mna je délezité ho vy-
zdvihnut aj vzhladom na to, zZe spolu s dal$imi dennikmi, minimélne v roku
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2013, takpovediac suplovali iné médium, ktoré malo tuto tulohu plnit - tym na-
razam na ¢asopis o tanci Salto, ktory v minulom roku vobec nevysiel, napriek
tomu, Ze prispievatelia svoje materidly dodali a na vydanie mu bol udeleny
grant.

Z prvej Casti tohto prispevku a na priklade Dennika SME je vsak zjavné, Ze po-
treba reflektovat tanec v médiach nie je z hladiska redakcii natolko silna, aby
dokdzala postavit tanec na troven ostatnym umeleckym zanrom. Nie je to ani
ich uloha. Pokial by sme chceli toto postavenie - a tym aj mieru a fungovanie
tanecnej reflexie - skuto¢ne ovplyvnit, myslim, Ze je nevyhnutné vytvorenie
reprezentativnej institicie pre tanec, ktora by dohliadala na prezentaciu tanca
¢i uz v slovenskych médiach, alebo v celkovom kultirno-umelecko-spolocen-
skom priestore. Takato instittcia by okrem iného mala dbat na pokrytie tanec-
nych udalosti v médiach, ako aj v ramci svojho vlastného informac¢ného porta-
lu, ktory tu takisto chyba. Organizacie tohto typu st vi¢Sinou dotované §taitom
a pomahaji nezavislym zdruzeniam, individudlnym umelcom a celkovo ta-
ne¢nému umeniu zosilnit hlas, ktory na svoje prezitie nevyhnutne potrebuje.
Na Slovensku funguje Hudobné centrum, Divadelny tustav, Slovensky filmovy
ustav atd., je preto prekvapivé a nepochopitelné, zZe tancu takéto zastupenie
stale chyba a existuje len ako subkategdria hudby ¢i divadla, pripominajtc si-
rotu cestujicu po rodinach svojich bohatsich pribuznych.

Mam pocit, Ze v sicasnosti u nas funguje tane¢ny kapitalizmus a individualiz-
mus, kde kazdy bojuje sam za seba. Na tom samozrejme nie je nic¢ zI¢, pokial
neoc¢akdvame, Ze sa nie¢o vo vnimani tane¢ného umenia zmeni.

Zaver

Pocas poslednych dvoch rokov zastdvam nazor, ze sa toho na slovenskej ta-
necnej scéne deje pomerne vela na to, ako malo sa o tom piSe. Neda sa hovorit
o tplnej neexistencii tane¢nej reflexie a tedrie, aj vzhladom na pocetné knizné
publikacie alebo vzhladom na periodik4, v ktorych ma tanec vyhradené miesto
ako napriklad ¢asopis Vina alebo ¢asopis VSMU Tempo. Je to viak skromna
existencia a myslim, Ze je velmi potrebné tuto oblast rozvinut - reflexia tanca
suvisi so sebareflexiou tane¢ného tvorcu, v umeni vediet sa odosobnit, pozriet
sa na svoju pracu analyticky a s odstupom, vediet prijat kritiku a vediet ocenit
pracu niekoho iného. Mohlo by sa zdat, Ze su to veci, ¢o prichadzaji automa-
ticky, ale na zaklade vlastnej skisenosti moézem potvrdit, Ze to nie je tak, treba
sa nimi dodato¢ne zaoberat. Pocas mojho pobytu v zahrani¢i som sa casto
stretavala s terminom dance appreciation, ktory suvisi s moznostou lepsieho
spoznania, (d)ocenenia tanca, uvedomenia si jeho dolezitosti a zlepsenia pod-
mienok jeho existencie a to nielen odbornikmi, ale aj tymi, pre ktorych tanec
v neposlednom rade vznika. Verim, Ze v tejto sfére je u nas tanec stdle iba v za-
c¢iatkoch a vsetko, ¢o sa udeje na jeho doraznejsie presadenie a popularizaciu,
bude opodstatnenou aktivitou.
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Zoznam clankov o tanci pre Dennik SME / Katarina Zagorski,
2012 - 2014

In: Dennik SME: ISSN 1335-4418, jun 2012 - jun 2014, sekcia Kultara

1. Bratislava na Skype, na vode, v pohybe (k festivalu Bratislava v pohybe,
20.6. 2012, web)

2. Bratislava sa opitrozpohybovala (k festivalu Bratislave v pohybe, 26.6.2012,
tlacené vydanie + web)

3. Ak sa pomylim, uvidia to miliony (rozhovor s Andrejom Petrovicom,
25.7.2012, tla¢ené vydanie + web)

4. Prijemne drzy Nu Dance Fest (k festivalu Nu Dance Fest, 29.11.2012, tlace-
né vydanie + web)

5. Zvedavost sa vyplati aj choreografom (k predstaveniu Sider, The Forsythe
Company, 13.12.2012, tla¢ené vydanie + web)

6. Dokdze to dnes spenit krv? (k predstaveniu Epic, Debris Company,
21.12.2012, tlacené vydanie + web)

7. Elledanse spojilo divadlo s tancom aj s rockom (k predstaveniu Fuga, Di-
vadlo elledanse, 27.12.2012, tlacené vydanie + web)

8. SND odvizne ozivilo ponuku tanca (k predstaveniu Kalbo, Jaro Vinarsky,
6.3.2013, tlacené vydanie + web)

9. Rémeo a Julia v SND je najmd talianska zdleZitost (k predstaveniu Rémeo
a Julia, SND, 12.4. 2013, tlacené vydanie + web)

10. Majster Pavel Smok z Levoce (k predstaveniu Fenomén Smok, Prazsky ko-
morni balet, 19.4.2013, tla¢ené vydanie + web)

11. Omrdcit sa da aj sticasnym tancom (k predstaveniu iTMOi, Akram Khan
Company, 12.9.2013, tlacené vydanie + web)

12. Bratislava bude v pohybe cely oktéber (k festivalu Bratislava v pohybe, 4.10.
2013, tlacené vydanie + web)

13. V Ndrodnom lietali tehly (k predstaveniu What the Body Does Not Re-
member, Ultima Vez, 7.10.2013, web)

14. Videla som divadlo, nie projekt (rozhovor so Zuzanou Hajkovou, 16.10.2013,
tlacené vydanie + web)

15. Toto Ottetto by ocenil aj Stravinskij (k predstaveniu Ottetto, En Knap,
22.10.2013, tlacené vydanie + web)

16. Zaver Bratislavy v pohybe patril skvelému Bastardovi (k predstaveniu
Bastard, Palissimo, 29.10.2013, web)
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17. Sen noci svitojanskej sa v balete sniva lahko (k predstaveniu Sen noci
svatojanskej, SND, 14.4.2014, tlacené vydanie + web)

18. V Balete Ndrodného divadla sa odohrala délezitd biirka (k predstaveniu
The Tempest, SND, 1.6.2014, tlacené vydanie + web)
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Tanec ako téma vo vytvarnom umeni:
Interpretacia vytvarnych diel s tanecnou tematikou
z verejnych zbierok Slovenskej narodnej galérie v Bratislave

Jana Bilkova

Abstrakt

Tento prispevok vychddza z dizertacnej prdce autorky, ktorej cielom bolo prepojit
tanecné umenie s vytvarnym. Ta bola logickym vyvrcholenim predchddzajiice-
ho $tidia na dvoch vysokych skoldch - VSMU v Bratislave a Accademia di Belle
Arti di Brera v Mildne. Na Slovensku prdca s tematikou analyzujiicou vztah
tanca a vytvarného umenia doposial nevznikla. Prispevok prezentuje vyskum,
ktory zistoval existujiice vytvarné diela s tanecnou tematikou s relevantnou
tanecnou ikonografiou v zbierkach SNG a ktory sa zameral na problematiku
zobrazenia pohybu a tanca, jeho vyrazovii variabilitu v jazyku vizudlneho ume-
nia. Na zdklade toho vznikol Protokol diel s tanecnou tematikou, t. j. detailnejsi
katalég s anotdciou k dielam s tanecnym motivom a v centrdlnom katalégu SNG
bolo objavenych 324 vytvarnych diel s tanecnou tematikou.

Klacové slova
Vytvarné umelecké diela, anotécia vytvarného diela, interpretacia umelecké-

.....

katalogu SNG.

Uvod

Tanec od nepamiti znamena pre umelcov velku fascinaciu, ¢asto inspiroval
k dalsej umeleckej vypovedi. Diela zachytavajice tanec dokazu zaujat pozo-
rovatela vydarenym zvladnutim nelahkej tlohy zachytit a vybrat z uceleného
pohybového vyjadrenia kratky a charakteristicky moment a tento natrvalo
zvecnit do nepohyblivého umeleckého diela. AZ do dnesnej doby tak vzniklo
mnozstvo rozliénych umeleckych stvarneni vysokej vyrazovej sily, ktoré u pri-
vrzencov tane¢ného umenia prirodzene vytvara aj uzky vztah k vytvarnému
umeniu.
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Vytvarné artefakty v slovenskych verejnych zbierkach z hladiska tane¢nej iko-
nografie boli doposial neprebadané. Vo svojom vyskume som sa mohla opriet
iba o cenny vyskum Miklésa Vojteka. Diel s tanecnou tematikou je v sloven-
skych galériach vela, a preto nasledovalo rozhodnutie zamerat sa iba na tie,
ktoré sa nachadzaja v zbierkach SNG.

Vyskumna praca prebehla v dvoch fazach. V prvej som sa venovala supisu,
opisu a analyze a v druhej interpretacii konkrétnych vybranych diel so snahou
identifikovat zachyteny tane¢ny druh a zaner.

Analyza vytvarnych diel s tanecnou tematikou v zbierkach SNG

Vychodiskom pre ¢lenenie vytvarnych diel s tanecnou tematikou v zbierko-
vom fonde SNG je klasifikacia podla druhov tanca. Vopred treba upozornit,
Ze tedria tanca a tane¢ného umenia nedospela k jednotnej celosvetovo platnej
klasifikacii, napriek tomu, Ze jestvuji vyznamné diela zaoberajtce sa dejina-
mi, tedriou tane¢ného umenia v jednotlivych narodnych kultarach s dlhou
tradiciou. Napriek jestvujucim encyklopédiam, lexikénom, slovnikom a pod.,
nenachadzame striktné a jednotné definicie druhov tanca. Podliehaji osob-
nosti tvorcu, narodnej tradicii a $kolam tanca, spolocenskému prostrediu,
situdcii a obdobiu. Vyskum preto pri klasifikacii a definovani jednotlivych
druhov tanca vychddza zo zauzivanych pojmov a pomenovani v domacom
prostredi, na tane¢nych vzdelavacich institiciach na Slovensku a v pracach ich
pedagdgov a ¢leni ich nasledovne: [udovy tanec, historicko-spolocensky tanec,
klasicky tanec, scénicky tanec, spoloc¢ensky tanec a moderny scénicky tanec.
Treba povedat, ze nazvy niektorych skimanych diel nekorespondovali so sa-
motnym vyobrazenim.

V zbierkach SNG sa nachadza 80 vytvarnych diel s tematikou fudového tanca,
medzi nimi jedno dielo zobrazujtce orientdlny tanec, 7 vytvarnych diel pre-
zentujucich historicko-spolocensky tanec, 35 diel s nametom klasického tanca,
60 diel z oblasti scénického tanca, 19 diel s tematikou spolo¢enského tanca al
dielo zobrazujuce moderny scénicky tanec. V zbierkach tzitkového umenia
SNG sme nasli 51 diel s tanecnou tematikou. Oblast scénického vytvarnictva
je zastupena 65 kostymovymi navrhmi. V zbierke insitného umenia sme nasli
28 diel s tane¢nou tematikou.

Strucny opis vytvarného diela v poznamkach Protokolu ulah¢i vyhladavanie
aj tym zaujemcom, ktori nemaju v dosahu obrazky diel, nakolko chyba ich
zverejnenie na www.webumenia.sk, digitdlnom archive zbierok SNG.

Interpretacia vytvarnych diel

Cielom interpretdcie, spristupnenia umeleckého diela je vychovat u vnima-
tela schopnost poznavat, porozumiet a prezit umelecké dielo ako aj nalezi-
te ho dokazat zhodnotit. Interpretacia je svojim spdsobom ista kreativita.
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U jedinca, podobne ako u skupiny alebo davu, najviac posobia predovsetkym
obrazné predstavy, ktoré sa vyvolavaji spravnym pouzitim slov a formulacii.
Vizualne umocnenia dodéavaju celému procesu percepcie silu, ktorej dokonca
aj rozumové ddovody mozu iba tazko odolavat. Sicasné vytvarné umenie, ktoré
je multimedidlne, pontka vela moznosti na vlastni umelecku vypoved. Spri-
stupniovanie umeleckého diela spoc¢iva v tom, ze niekomu tG¢inne pomahame
odhalovat, poznavat a pocitovat estetické ¢rty a hodnoty umeleckych diel.

Artefakt oziva v procese recepcie, , Mftva vec sa stava Zivou. Vyskum bol pre-
to sprevadzany aj doslovnou snahou o ich ,0zivenie®, tanecnu reinterpretaciu.
Tato snaha mala podobu umeleckého vykonu dizertacnej prace, v ramci kto-
rého tanecnici roztancovali vybrané vytvarné diela. Tanecnd interpretdcia sa
stala pokra¢ovanim, novou umeleckou kreaciou. Prezentdcia roztancovanych
vytvarnych diel ako ich vizualizacia napomohla prijemcom, divakom vstupit
do nového umeleckého procesu, v ktorom splynula recepcia s procesom tvor-
by. Islo o metddu kreativnej interpretacie.

Vyskumom, zostavenim protokolu a siipismi zostavenymi podla jednotlivych
druhov tanca, ako aj interpretaciami vybranych reprezentativnych diel, sa do-
stali do pozornosti odbornej a kulturnej verejnosti diela vyznamnych sloven-
skych i zahrani¢nych umelcov ako Sibylla Greinerovd, Julia Horova-Kovaci-
kova, Rudolf Uher, Jan Hala, Eugen Nevan, Maria Zelibska-Vancikova, Jana
Shejbalové—Zelibské, Elena Holéczyova, Stefan Bednar, Jan Kulich, Karol Lu-
dovit Libay, Rudolf Alt, Jozef Theodor Mousson, Auguste Rodin, Imrich Wei-
ner-Kral, Koloman Sokol, Franti$ek Blaha a mnohych dalsich.

Zaver

Zmapovanie artefaktov s tane¢nou tematikou vo vrcholovej narodnej umelec-
kej institucii na Slovensku bolo finalizované. Zostava verit, Ze sa touto pracou
podari vzbudit zaujem o domacich i zahrani¢nych autorov, ktorych diela ob-
sahuju tane¢nu ikonografiu, a ze sa vdaka tomu zbierky budu dalej rozrastat.
Bolo by dobré podobny vyskum realizovat aj v inych galériach a interpretovat
vytvarné diela s tanecnou tematikou na celom Slovensku, napriklad aplikujuc
poznatky a odskisani metodologiu vyskumu, ktoré sa tento prispevok pokusil
priblizit.

Pozn. ed.: Sticastou prezentdcie prispevku v rdmci kongresu bolo aj premietnutie
niektorych vytvarnych diel

' GERO, Stefan. Verbdlna interpretdcia vytvarného diela. Banska Bystrica, Metodické centrum 2002.

ISBN 80-8041-410-6, 64 s.
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Analyza grantového podprogramu MK SR
4. 1. Divadlo a tanec

Adriana Bal4dzsova

Abstrakt

Prispevok sa venuje tomu, aké miesto md tanecné umenie na Slovensku a aké sii
moznosti jeho financovania a podpory v ramci dotacného systému Ministerstva
kultiry Slovenskej republiky. Na konkrétnych grafickych schémach poukazuje
na Cerpanie financii z pohladu poZadovanych dotdcii, Ziadatelov a projektov
v jednotlivych grantovych podprogramoch a krajoch. Na zdiklade zistenych po-
znatkov nemd ambiciu vytvorit alebo navrhnut konecné riesenia, ale poukdzat
na potrebu riesenia problematiky systému a podpory tanecného umenia.

Klacové slova

Tanec¢né umenie, viaczdrojové financovanie kultury, dota¢ny program MK SR.

Uvod

Spdsob a miera financovania umeleckych subjektov sa ¢asto kladie do stvisu
s kulturnou politikou $tatu. Dovolujem si tvrdit, Ze financovanie je viditelnym,
diskutovanym, a preto zda sa aj mocnym ndstrojom kulturnej politiky ako ta-
kej. Asi najviac ovplyviuje kultirne organizacie a organizatorov kultury, pri-
jimatelov - navstevnikov, ale taktieZ aj nenavstevnikov kulturnych podujati,
pretoze velka cast kulturnych aktivit je financovana z verejnych zdrojov.

V sucasnej spoloc¢ensko-politickej klime kultirna politika prestava byt zale-
zitostou len rezortu jednej krajiny a stdva sa sucasne globalnou i miestnou,
narodnou a zdroven aj medzinarodnou. Kultirna politika na Slovensku je
vnimand najmé prostrednictvom Ministerstva kultary Slovenskej republiky,
vyssich izemnych celkov a obci. Umelec sa v ramci ¢oraz zlozitejsSieho systému
stava platitelom dani, predavajucim, kultirnym tovarom, zakaznikom a ka-
pitalom zaroven. No na druhej strane ocakava pre svoju ¢innost podporu zo
strany $tatu, ako aj nezasahovanie statu do umeleckych kompetencii. V $iroko
chdpanom priestore kultury sa pohybuje cely rad rozli¢nych aktérov - od zria-
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dovatelov kultirnych organizacii vSetkych urovni, realizatorov kultdrnych
projektov az po samotnych umelcov, pricom z pohladu kultirnej politiky je
kultara verejnym statkom, ¢o si vyzaduje, aby bola zabezpec¢ena dostupnost
kultdry a v poslednom obdobi aj moznost participovat na kultirnom diani $i-
rokého spektra obyvatelov. Zvysujuca sa ponuka kulturnych projektov a pod-
ujati prirodzene zvysuje aj konkurenciu nielen pri ziskavani navstevnikov, ale
aj pri ziskavani darov, grantov, ¢i sponzorskych prispevkov a pri ziskavani po-
dielu na verejnych vydavkoch, ¢o nuti organizacie budovat nielen svoj imidz,
ale zaroven ju nuti k hospodarnejsiemu vyuzitiu zdrojov.

Dotacny systém Ministerstva kultary Slovenskej republiky

Dotacny systém Ministerstva kultury Slovenskej republiky predstavuje v su-
¢asnosti jediny systémovy nastroj $tatnej kultirnej politiky na podporu ne-
zavislych (vznikajucich mimo $tatom zriadovanych kultirnych institucii)
kultarnych aktivit na Slovensku s vynimkou oblasti audiovizie. Najcastejsou
kritikou vo vztahu k existujicemu dota¢nému systému je mald flexibilita pri-
delenia dotacii, najma neskoré uzatvaranie zmlav a z toho vyplyvajiace ne-
skoré prevody financii na ucet ziadatelov dotdcii. Druhou ¢astou ndmietkou
je skutocnost, Ze nedspes$ni ziadatelia nedostavaji zdévodnenie odmietnutia
svojich projektov, aby sa mali sancu v buddcnosti zlepsovat. V poslednom ob-
dobi sa okrem toho zvy$uje aj administrativna naro¢nost predkladania zia-
dosti, aj napriek tomu, Ze dotacny systém nepocita so ziadnymi $koleniami
alebo prezentaciami, s cielom ulah¢it pouzivanie systému a oboznamit novych
ziadatelov so sposobom spravneho uchdadzania sa o podporu. Problematiku
uzatvara aj menej diskutovana otazka vnutornej distribucie finan¢nych pro-
striedkov v ramci jednotlivych podprogramov pre rézne typy ziadatelov, ako
aj kulturnych a umeleckych produkcii. V stcasnosti nie je k dispozicii Ziadna
obsahova analyza podprogramov tak, aby sa kulttirna verejnost dozvedela viac
o prioritach obsahovych a umeleckych kritérii v rdmci jednotlivych progra-
mov a podprogramov.

Priame napojenie dota¢ného systému na ustredny organ $tatnej spravy nesie
so sebou mnozstvo problémov, ako napriklad nemoznost udelit viacro¢né ¢i
operacné granty. Ministerstvo sa vycerpava administraciou dota¢ného systé-
mu a nasledne nedokaze plne zabezpecit komplexnu ¢innost odbornej spravy
kultdrneho sektora. Dota¢ny systém je postaveny na udelovani kratkodobych
projektovych grantov, ktoré nie st primerane hodnotené z hladiska dlhodobé-
ho dosahu. Ministerstvo nedokaze dostato¢ne kapacitne zabezpecit urcovanie
priorit ¢i smerovania celého systému, nedostato¢ne sleduje a podporuje rozvoj,
nevykonava analyzy alebo prieskumy. KIi¢ovym problémom su aj obmedzené
zdroje Statneho rozpoctu a progndza ich dalsieho poklesu v ¢ase krizy. Centra-
lizovana grantova $truktira do velkej miery znemoziuje hladat komplemen-
tarne zdroje financovania, ktoré by navysili existujuce fondy. Vsetky uvedené
skutoc¢nosti zaroven neustale prehlbuju priepast medzi ,,$tatnym® kultdrnym
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sektorom (infrastrukturou institucii priamo zriadovanych a dotovanych $ta-
tom) a tzv. ,,nezavislymi“ alebo nestatnymi organizaciami a iniciativami, ktoré
nemaju garantované ziadne zdroje. Je mozné poukdzat na nevyvazenost roz-
poctov a rozpoctovych pravidiel, kontrast medzi vysokymi opera¢nymi na-
kladmi $tatnych institacii a prakticky nulovymi zdrojmi operacnych vydav-
kov pre nestatny sektor, ¢i nepomer kvality a vynalozenych prostriedkov pri
porovnavani jednotlivych aktérov.

Pravne formy ziadatelov uchadzajucich sa o finan¢na podporu

Ministerstvo kultury a jeho grantovy systém, ktory je urc¢eny na podporu kul-
tary v pdsobnosti uzemnej samospravy a nestatneho sektora podporuje prav-
nické, fyzické a sukromné osoby v jednotlivych programoch. Tane¢na scéna
je zvacsa tvorend mimovladnymi neziskovymi organizaciami. Vacsina tanec-
nych stiborov ma $tatut ob&ianskych zdruzeni. Stitny rozpocet nedovoluje
podporovat tieto subjekty v dlhsom obdobi a vo vdcsine pripadov mozu ziadat
len o ro¢né granty s tym, Ze nemaju istotu, Ze dotdciu ziskaji aj nasledujuci
rok.

Analyza grantového podprogramu podla zvolenych kategorii

Financovanie umeleckych subjektov je roznorodé v zavislosti od pravnej for-
my ¢&i zriadovatela telesa. Coraz viac sa pri problematike financovania jednot-
livych stiborov ¢i projektov odkazuje na potrebu vyuzitia viaczdrojového fi-
nancovania, na ktoré sa pocas viacerych kol transformacie ¢i decentralizacie
organizacii v kulture malo prejst. AvSak pravna uprava prispevkovych organi-
zacii sice odkazuje na tito moznost dofinancovania, ale pravidelnym prispev-
kom nezohladnujicim vykon aktivity organizacii tymto smerom aj utlmuje.
Pre vacsiu prehladnost analyzy grantového podprogramu uvadzam niekolko
$tatistik tykajucich sa pomeru podanych ziadosti a schvalenych dotacii v prie-
behu piatich rokov a obzvlast odlisenie $tatistik z hladiska toho, ¢i ide o tanec
alebo divadlo.
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Pocet Ziadatel'ov uchadzajucich sa o dotaciu
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Graf 2 Pocet ziadatelov uchadzajucich sa o dotaciu v rokoch 2009 - 2013
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Graf 3 Pocet projektov uchadzajucich sa o dotaciu v rokoch 2009 - 2013
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Divadlo Tanec Divadlo Tanec Divadlo Tanec Divadlo Tanec Divadlo Tanec

Objempofadova- 300700, 477511 3676125 387326 3295140 815207 3546927 934927 3538127 783532
nych dotacif
S 88,45% 11,55% 90,47%  9,53%  80,17% 19,83%  79,14% 20,86%  81,87%  18,13%

nych dotacii v %

Celkovy objem po-

y . L 4135313 4063451 4110347 4481854 4321659
zadovanych dotacii

S(E?;Tipr‘dele“ym 965695 89200 869994 130500 746005 272845 858500 276000 925000 263500
Objem pridelenych g S1o0 g 460  86,96% 13,04% 73,22% 26,78%  7567% 2433%  77,83%  22,17%

dotécii v %

Celkovy objem pri-

. (s 1054895 1000494 1018850 1134500 1188500
delenych dotacif

Tabulka 2 Ciselny a percentudlny prehlad celkového objemu dotécii v rokoch
2009 - 2013

Divadlo Tanec Divadlo Tanec Divadlo Tanec Divadlo Tanec Divadlo Tanec

Objempozado- 50070y 477511 3676125 387326 3205140 815207 3546927 934927 3538127 783532
vanych dotécii
Objem pridele- o oo 89200 869994 130500 746005 272845 858500 276000 925000 263500
nych dotacii
Objem pridele-

nych dotacif v % 26,40% 18,68%  23,67% 33,69%  22,64% 33,47% = 24,20% 29,52%  26,14% 33,63%
()

Tabulka 3 Pridelené finanéné prostriedky pre podprogram 4.1.Divadlo
a tanec
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Zaver

Pri financovani st vyrazne preferované verejné subjekty pred neziskovymi
subjektmi, ktorych finan¢na podpora z MK SR je castokrat jedinym zdro-
jom financii. Pre oblast tanca je tento fakt nepriaznivy, pretoze takmer 80%
ziadatelov v oblasti tanca je neziskového charakteru a verejné zastipenie ma
len jedna institucia. Aj napriek tomu pocet subjektov a ich aktivita v tanecnej
oblasti stdle rastie. Analyza tiez ukazuje, Ze aj uspesnost ziadatelov v oblasti
tanca v pomere k poctu ziadosti je vyssia ako v oblasti divadla, ¢o znamena, ze
projekty kvalitativne spinaju kritérid programu. Tato nerovnovaha vychadza
z istych predsudkov voci nestatnym subjektom a tiez z existujucich zakonov,
ktoré garantuju financovanie §taitom zriadenych institucii. Pri rozpoctovych
s$krtoch sa, aj napriek pozadovanej kvalite, rozpocet krati predovsetkym na
ukor nestatnych subjektov. Problémom je tiezZ neexistencia dlhodobejsich za-
vdzkov financovania a garancii dlhodobych priorit.

Administrativna nepruznost sa prejavuje aj pri samotnom financovani podpo-
renych nestatnych projektov. Transfer finan¢nych prostriedkov sa uskutoc¢nuje
az po niekolkych mesiacoch, ¢asto ku koncu roka a prijemcovia maja preto
problém s ich pouzitim - kedZe ich musia minut do konca kalendarneho roka.
Financovanie umeleckych subjektov je poznacené pomerne velkou centrali-
zaciou. Znac¢na cast Statnych dotacii zostava v Bratislavskom kraji. Pre vic-
$iu efektivnost rozdelovania finanénych prostriedkov a uspesnost kvalitnych
projektov by bola potrebna vicsia informovanost umeleckej obce o moznos-
tiach a novinkach dota¢ného grantového systému MK SR. Vicsiu viditelnost
a propagaciu by si zaslizil samotny dota¢ny program Divadlo a tanec, ¢im by
sa zvys$il potencial ziadatelov tak v divadelnej, ale hlavne v tanecnej oblasti.
Pomohlo by aj konkrétnejsie definovanie jednotlivych podprogramov, ktoré su
sice urcené rovnako pre oblast divadla, ako aj pre oblast tanca, ale nie su jas-
ne definované v samotnom popise, vyzve a tceloch poskytovania dotécii. Len
vjedinom podprograme 4.1.1. - Podpora vzniku, uvadzania a $irenia pévodnej
tvorby je zmienka o tane¢nom umeni. V ostatnych podprogramoch absentu-
je. ZvySenu propagaciu si zasluzi aj podprogram podpora tvorby a aktivit pre
umelcov do 35 rokov, pretoze funguje len kratko a domnievame sa, Ze mnohi
potencialni ziadatelia o nom nevedia.

V zavere sa jasne ukazuje niekolko faktorov, ktoré ispesnost projektov z ob-
lasti tanca limituju a je potrebné sa nimi zaoberat pre korektnejsie nastavenie
podmienok pre rozvoj tane¢ného umenia v prave sa ustanovujicom Fonde pre
umenie.

1. Podla akého kltca je zostavena odborna komisia v zmysle pomeru ¢lenov
za divadlo a tanec?

2. Podla akého kluca sa rozdeluju finanéné prostriedky pre tanec?

3. Ma komisia definovanu koncepciu, stratégiu alebo viziu rozvoja divadel-
ného a $pecialne tane¢ného umenia na Slovensku? Ak neexistuje koncep-
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cia ¢i stratégia, podla ¢oho sa rozhoduje, ktory projekt je uspesny a ktory
nie?

Ako sa posudzuje kvalita realizovanych projektov ziadatela v predchadza-
jucich rokoch, ktora by mala byt vychodiskom pri rozhodovani o udelo-
vani podpory na ziadany projekt? Existuje odborna analyza (evaludcia)
vysledkov ¢innosti subjektov resp. tvorcov, ktori dlhodobo prispievaju
k rozvoju oblasti, v ktorej pdsobia?

V programe sa uchadzaju spolo¢ne o podporu novovznikajtice subjekty
so subormi, ktoré posobia kontinualne a dlhodobo (viac ako desat rokov)
a maju rozvinutu stratégiu vlastného rozvoja. Ako sa pri hodnoteni pro-
jektov a udelovani financii zohladnuje tato skuto¢nost?

199



Priesaky a hranice
Javiskovy tanec a tanecno-pohybova terapia

Zuzana Vasi¢akova Ocendsova

Abstrakt

Text je zhrnutim niekolkorocnej paralelnej pracovnej skiisenosti tanecnice, ta-
necno-pohybovej terapeutky a lektorky pri rozvijani potencidlu tanecnikov po-
mocou Labanovej analyzy pohybu. Zaoberd sa témou priznacnou a relevantnou
aj pre stav tanca na Slovensku: Ako tanecnik i tanecnica objekt alebo subjekt?
Co tu vlastne je cielom? Technika? Vyraz? Kde je hranica medzi tancom a tera-
piou?

Klucové slova
Tanec, tane¢no-pohybova terapia, Labanova analyza pohybu, obraz tela, po-
hybovy profil, trauma.

Uvod

Tento text je zhrnutim niekolkoro¢nej pracovnej skisenosti, kde sa vedIa seba
realizovali moja rola tanecnej lektorky pri rozvijani potencialu tane¢nikov po-
mocou Labanovej analyzy pohybu, rola tane¢no-pohybovej terapeutky a rola
tanec¢nice. Vo véetkych troch rovinach sa v ramci prace opakovane vyplavovali
témy, ktoré povazujem za priznacné a relevantné aj pre stav tanca na Sloven-
sku:

o Ako tanecnik ¢i tane¢nica som objekt alebo subjekt?

+ Cojevtane¢nom umeni vlastne ciefom? Technika? Vyraz?
o Kde je hranica medzi tancom a terapiou?

o Tane¢ny pedagdg uci nielen telo: ale ako sa to vlastne robi?

Tieto témy povazujem v sucasnosti za klu¢ové a navrhujem ich zaradit do os-
nov $tandardného a dalsieho vzdelavania tane¢nych profesionalov.
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Vyuzitie Labanovej analyzy pohybu a podoba tane¢no-
pohybovej terapie pri praci s tane¢nymi interpretmi/
interpretkami

Objekt - subjekt

Taneénik - interpret je vzhladom na svoju profesiu objektom - koristou o¢i
divéka. Svoj telesny sebaobraz si moze do velkej miery formovat zvonka - pro-
strednictvom vsadepritomnych zrkadiel (pocas tréningu nahradzajucich obe-
censtvo) a hodnotiacich vyrokov ucitela ¢i choreografa. Ako vyzivujtca sa pre-
to javi praca na podpore vnutorného prezitia tela a nasledné doplianie obrazu
tela zvnutra - zo subjektu. Pomenovanie tohto pristupu sa v praci pohybovych
analytikov a tane¢nych terapeutov objavuje ako termin vniitri - vonku (inner
- outer)

Technika a vyraz - telo a nasadenie

Déraz a naroky na technické zvladnutie pohybu v mnohych pripadoch - najma
u $tudentov a interpretov, ktori sa dostdvaju na javisko menej ¢asto, alebo ne-
maji moznost zazit pri jednom tane¢nom kuse niekolko repriz — nenechavaju
¢as a priestor na to, aby sa tanecnik z kategorie tela presunul aj do kategorie
nasadenia (termin effort v Labanovej analyze pohybu), ktord prindsa expresiu
a je kanalom pre emocie v pohybe. Nazdavam sa hypoteticky, Ze prave toto je
dovodom nahradnej potreby krajnej fyzickej aktivity smerom k vycerpaniu,
»zhoreniu® tela za ic¢elom ventilacie zastavenej alebo neprejavenej emdcie —
emocia sa vybije cez fyzické vycerpanie podobne ako pri behu alebo v posil-
novni. Fyzické vycCerpanie je vsak len kratkodobo uspokojujicim, nahradnym
rieSenim.

Agitacia a pasivita - hore a dole

Pre ¢astu, dlhotrvajicu a ndro¢nu agitaciu proti zemskej tiazi maju tane¢nici
tendenciu pri prilezitosti prestavky ,odpadnut®, deje sa kolaps v pasivnej vahe
na podlahu. Menej ¢astym je pouzivanie strednej polohy medzi agitaciou a pa-
sivnym kolapsom.

Pohybovy osobnostny profil a pouzivané tane¢né techniky

UZito¢nou pre tanecny aj osobnostny rozvoj sa javi praca so skimanim najcas-
tejsie pouzivanych tanecnych technik a objavovanie pristupnosti k opa¢nym
polaritdm jednotlivych pohybovych kvalit. Napr. klasickd tane¢nica vo svojom
obvyklom tane¢nom prejave pouziva minimum silnej tiaze, ostava v opac¢nej
polarite — v lahkom pohybe. Kvalita silnej tiaze v pohybe je pre nu - jej telo
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a teda aj psyché - menej zndma, mélo vedome pouzivana kvalita pohybu. Po-
dobne je tane¢nik grahamovej techniky majstrom viazaného toku v pohybe
a kvalita voIného toku pohybu moze byt prenho vyzvou. Rovnako mnoho $kol
sucasného tanca vyuziva vela nepriameho vztahu k priestoru a teda vyzvou pre
rast by tu bol castejsi vedomy ,,pobyt“ v kvalite priameho vztahu k priestoru.

Tanec ako terapia?

Aj v kruhoch tane¢nikov sa vyskytuju ludia, ktori prezili traumu. Pre niekto-
rych z nich sa tanec stal jedinym spdsobom, ako sa mo6zu so svojimi eméciami
citit bezpecne. Senesh a Senesh' dokonca v tejto stvislosti hovoria o vysokom
vyskyte umelcov v druhej generacii svedkov a ludi prezivsich holokaust. Pod-
la Senesh boj medzi potrebou si pamaitat (traumaticka udalost) a tendenciou
zabudnut so sebou nesie disocidciu, ktora sa moze vyvinut do umeleckej pro-
dukcie a cez nu do dosahovania docasnej ulavy a satisfakcie. Pre umelca - ta-
nec¢nika, ktory ma za sebou traumu, je dolezita informacia, Ze tanec samotny
prinasa ulavu, ale Casto nevie sim o sebe priniest skuto¢na trvala zmenu - aka
sprostredkava napriklad psychoterapia, ¢i iny typ prace so sebou. Ak tanec-
nik vyuziva tane¢né umenie pre spraciivanie osobnej traumy, je dolezité byt si
toho vedomy a vediet, Ze mdze poziadat aj o pomoc a sprievodcovstvo.

Ucitelia a ucitelky tanca: U¢ime nielen telo!

Vecne otvorené otazky

Ucitel/ka tanca vo svojom naro¢nom a dolezitom poslani pracuje nielen s te-
lom - ale s celou psychofyzickou osobnostou ziaka. Cez zuslachtovanie po-
hybového vyrazu dietata ¢i mladého cloveka priamo ovplyviuje charaktery
a emocie. Nemd vyhodu katedry, za ktort sa da skryt, ani zositov, o ktoré sa
mozno opriet. Md len svoje telo, ktoré starne v ¢ase a svoju mysel. Ma obrovsku
zodpovednost a mnozstvo otvorenych otdzok: Ako podnetne pracovat so sla-
bymi strankami ziaka? Preco je pozorovanie pohybu Ziaka naro¢né a dolezité?
Ako sa po tazkom dni na sale so ziakmi postarat o seba? Preco je nadherné, ze
telo ucitela/ky tanca starne? Ako sa skupina ¢i trieda pocas roka meni? Preco
je skupina viac ako sucet jej jednotlivcov? Co mam robit, ak mam v triede diev-
¢a s poruchou prijmu potravy? Ako ucit tanec tak, aby ziak len neopakoval, ale
aj naozaj porozumel?

' Senesh D., Weiser-Senesh I., Muted pain and its aftermath in psychological and artistic production,

http://www.aisisralstudies.org/
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Zodpovednost

Tanec je sila. Uc¢itel/ka tanca pracuje vo sfére pohybu, v priestore tela, v ktorom
su uloZené spomienky nasej krehkej kinestetickej pamadte. Pracuje cez kanal,
ktory na rozdiel od toho verbdlneho, nemd civiliza¢ne vybudované obranné
filtre. Nie je fér podat mladym Iudom na séle informaciu, Ze v tanci ide len
o telo bez vlastnej osobnosti vykonavajuce odpozorované pohyby - a to sprav-
ne alebo chybne. Rovnako vyucba tanecnej improvizacie vyzaduje pedagdga
¢i pedagogicku pripravent vnimat celého ¢loveka a poznat moznosti, ale aj
hranice svojho mandatu.

Ucitel ¢i ucitelka tanca? Tanecny terapeut ¢i terapeutka?

Profesia tane¢no-pohybového terapeuta cerpa mnohé z tanca, avsak pracuje
z inych pozicii. V tanecnej pohybovej terapii, na rozdiel od tanecnej pedago-
giky ¢i javiskového tanca, nie je dobré a zI¢, pekné a skaredé, ale je tam zdravé
a nezdravé alebo jednoducho zvedavost. Princip, ze ,,chyby“ st vitané, lebo st
vstupnymi branami do hlbsich vrstiev potencidlu rozvoja, by pritom mohol
fungovat v terapii, v tane¢nej pedagogike a vlastne aj v Zivote.

Byt tane¢nym pedagégom - ucitelom techniky ¢i improvizéacie a kreativneho
tanca a byt terapeutom, nie je to isté. Obe profesie pritom zdielaju spolo¢nu
nastrahu. Je nou lakadlo manipulacie. U¢itel, takisto ako terapeut, je sprie-
vodcom k dosiahnutiu ciela, ku ktorému vS$ak musi ¢lovek prist sam. Ucitel
je razantnej$im sprievodcom - na rozdiel od terapeuta — pre ziaka pomenuje
to, ¢o vidi na ceste. Ulohou terapeuta je skor priviest ¢loveka k tomu, aby to,
¢o vidi, pomenoval sam. Ucitel je hierarchicky nadradeny ziakovi. Terapeut je
so svojim klientom v rovnocennom postaveni, neddva mu susta na stravenie,
klient si ich dava sam, energia a informdcie pridia oboma smermi, funguje
prenos a protiprenos. Terapeuticky vztah je nacvikovym priestorom pre bezny
zivot a zaroven bezpe¢nym priestorom na to, aby v iom bolo odzité to, ¢o treba
na posunutie problému. V pedagogickom vztahu rozhoduje a urcuje ¢asovanie
ucitel, v terapeutickom vztahu rozhoduje klient alebo obaja na zaklade doho-
dy. Terapeut postiva proces prostrednictvom terapeutickych intervencii podla
¢asovania urc¢eného stavom klienta.

Presakovanie a hranice

Terapeuticky proces je procesom ucenia — ucia sa obaja. Aj ucitel niekedy ma so
svojim ziakom chvile s hlbokym liecebnym t¢inkom pre oboch. Obe profesie
vzajomne do seba presakuju, ostavaju vSak oddelené. Ucitel tanecnej techniky
¢i improvizacie uci pohyby, pristupy alebo principy, ktoré sa Zziaci snazia po-
chopit a zreprodukovat, dosiahnut svojim pohybom to, ¢o vidia u ucitela. Ta-
nec¢ny terapeut naopak prisposobi svoj pohybovy slovnik tomu, kde je klient,
nefahd ho dalej, pozoruje autenticky pohyb a tanec klienta, snazi sa vkiznut do
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jeho koze, aby pochopil, ako sa citi. U¢itel vinima Ziakov, tane¢ny terapeut vni-
ma klientov a zaroven seba, je zaroven “v sebe”, jeho vlastné pohybové sprava-
nie je zdrojom informadcii o tom, ¢o sa v terapeutickom vztahu deje a zaroven
je “mimo” seba i skupiny, sleduje ju s odstupom a drzi jej tvar.

Vidiet a nehodnotit

Na to, aby pohybovy tane¢ny psychoterapeut vdobec mohol zacat premyslat
o pohybovej intervencii, musi sa naucit pohyb nielen pozorovat, ale aj vidiet.
Zaroven musi poznat zdroje svojich preferencii, na ¢o sa v pohybe pozera a na
¢o nie. Trik je v tom, ze vidiet je volba. Vidime len to, na ¢o sa rozhodneme
pozriet a na ¢o mame vnutorny kinesteticky ,,slovnik®. Tym, Ze sa na nieco po-
zrieme, siahneme na to. Vetko to, ¢o uz vieme, nasa minulost aj momentélne
naladenie, ovplyvnuju sposob, akym sa na pohyb iného ¢loveka pozerame a ¢o
si z neho vyberame vidiet. Byt si vedomy volby divat sa a vediet identifikovat
a oddelit vlastné interpretacie a vnutorné vplyvy na vnimanie pohybu a tan-
ca, je klu¢om u oboch profesii. Prave Labanova analyza pohybu, jeden z d6-
lezitych nastrojov tane¢no-pohybového terapeuta ¢i terapeutky dava moznost
v prvom rade pozorovat a vidiet fudsky pohyb v jeho rozmanitosti bez hodno-
tenia a interpretacii — o je faza, ktora je v pedagogike velmi potrebnd, ale ma
u tanecného pedagdga nastupit az v druhom rade - a spodsobom, aby $tudenta
rozvijala a nie blokovala a zastavovala.

Zaver

Tanecni pedagdgovia a pedagogicky, interpreti a interpretky maja s tanec-
no-pohybovymi terapeutmi a terapeutkami minimalne dve veci spolo¢né:
jednak zdielaju dar - prilezitost byt cely zivot v kontakte so svojim telom a po-
hybom - a teda v kontakte so sebou. A zaroven, ide o profesie jemnej a naroc-
nej prace s ludmi, ktoré sa nezaobidu bez takého celozivotného vzdelévania,
ktoré presahuje techniky a navody a ktoré na pravidelnej baze rozvija osobnost
ucitela ¢i terapeuta. Su to profesie, kde s vekom a skuiisenostami sa zmensuje,
ale nestraca potreba byt pravidelne podporeny cez superviziu, ako aj potreba
prace so sebou samym ¢i ustavi¢né stadium.
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SKOK!, ob¢ianske zdruZenie:
potreba premostovania a otvoreného kreativneho zdielania

Jaroslav Vinarsky

Abstrakt

Jednym z mnohych problémov alternativneho tanecného umenia na Sloven-
sku je nepritomnost samotnych tvorcov v krajine. ZaloZenie zdruzenia SKOK!
suviselo s otdzkou, c¢o blokuje rozvoj a brani zvysenie statusu sucasného tanca
a fyzického divadla na Slovensku a taktiez s problémom nezdujmu a apatie slo-
venskej verejnosti vSeobecne voci umeniu. SKOK! na Slovensku pdsobi tri roky.
Jeho centrdlnou aktivitou je tzv. WorkshoW - model neformdlneho vzdeldvania
viazany na uvddzanie predstaveni, diskusiu po predstaveni a intenzivny work-
shop vedeny tvorcami uvedeného predstavenia. Prispevok si kladie otdzky, co je
pre rozvoj sucasného tanca a fyzickych umeni na Slovensku nevyhnutné, dotyka
sa potreby vytvorit podmienky pre asporn prileZitostné navraty nasich uspesnych
umelcov na Slovensko. S tym suvisi aj potreba samostatného priestoru, ktory by
bol vyhradne zamerany na siicasny tanec a jeho rozvoj.

Klucové slova
Nezavisla scéna, slovenski tvorcovia, centrum pre sucasny tanec, pohybové

divadlo, Stanica Zilina-Zariecie, Centrum Zahrada, prica s publikom, nefor-
mélne vzdelavanie, workshop.

Uvod

Nie som akademik. Nemam ziaden titul. Nebudem sa snazit o formalnost
vo vyjadrovani, ktoré si s akademickou pddou casto spajame. Nie som ani
teoretik, ani vedec. Som kreativna Iudska bytost, tvorca, umelec, tanecnik
a choreograf na volnej nohe a teda skor praktik s trinastro¢nou interpretac-
nou a choreografickou skuisenostou. Zalozenie ob¢ianskeho zdruzenia SKOK!,
ktoré som inicioval v rokoch 2010/2011, vychadzalo z osobnych potrieb tvorcu,
z procesu reflektovania vlastného vztahu s divackou obcou, ako aj $irsieho sice
subjektivneho vnimania, prezivania a reflektovania aktudlneho stavu a prob-
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lémov stvisiacich so statusom sticasného a experimentatorského tane¢ného
umenia na Slovensku.

Navrat na Slovensko

Jednym z mnohych problémov, ktoré oslabuju status alternativneho tane¢ného
umenia na Slovensku, je nepritomnost samotnych tvorcov v krajine. Nie preto,
ze by ich bol nedostatok, ale preto, ze vdc¢sina z nich Zije a tvori mimo Sloven-
ska. Ich posobnost, a treba zddraznit, Ze ide o velmi tspe$nt posobnost, mo-
zeme vystopovat v Slovinsku, Raktsku, Ceskej republike, Belgicku, Holand-
sku, Francazsku, Velkej Britanii, Grécku a aj v Spojenych $tatoch americkych.
Nie je tu vSak ziaden vyrazny signal, Ze by sa na Slovensko mobhli este vratit.
Mnohym z nich sa uz profesionalny Zivot za hranicami Slovenska prirodzene
prepojil s osobnym Zivotom a navrat nie je jednoduchy. Dovody pre navrat
by museli byt vyznamné, aby zavazili. Samozrejme, umelcom zijucim a pdso-
biacim v zahranici nie je ¢o zazlievat, najma ak sa skuto¢ne a bez predsudkov
pozrieme na to, v akom stave je slovenské vysokoskolské umelecké skolstvo
a podpora umenia $tatom vobec. Na Slovensku, s vynimkou Divadla Stadia
tanca, prakticky neexistuje jedina stala sicasna tanec¢na scéna, divadlo, cize
relevantna institucia alebo centrum, ktorého doménou by bol tanec, ¢i fyzické
umenie - také, ktorého jadro aktivit spociva v praci s telom, pohybom, fy-
zi¢nom, telesnostou. Slovenska sucasnd tanecna tvorba je zmes samostatnych
aktivit umelcov, roztriusend medzi Bratislavou a Ko$icami, izolovana, bez ten-
dencie prepdjat ¢innosti jednotlivcov, ob¢ianskych zdruzeni, asocidcii, neza-
vislych kultirnych centier navzajom, nehovoriac o absencii spoluprace medzi
$tatnymi kultirnymi a $kolskymi institiciami, ako st konzervatoria, Vysoka
$kola muzickych umeni, Slovenské narodné divadlo, Divadelny ustav, Divadlo
Studio tanca atd.

Moj navrat na Slovensko v roku 2008 nebol pripravovany alebo planovany.
Suhra profesiondlnych a osobnych udalosti ma priviedla do Ziliny, kde aj v su-
casnosti zijem. V ziadnom pripade sa ale neda hovorit o ,,usadenosti®, skor
o akomsi ,,vychodiskovom® a ,navratovom® bode. S takymto modelom fungo-
vania mam uz bohaté skusenosti z obdobia sedemro¢ného posobenia v Prahe,
ked Praha bola mojim vychodiskovym bodom aj v pripade dlhodobej spolu-
prace s belgickou choreografkou Karine Ponties, kedZe som sa branil fyzické-
mu presunu do Bruselu.

V sucasnych podmienkach nie je mozné venovat sa tancu a vylu¢ne iba na
Slovensku, pokial by tanec mal byt jedinym zdrojom ekonomickej a existenc-
nej istoty. Preto p6sobim na niekolkych miestach naraz, jednak ako interpret,
choreograf a tiez ako lektor. V kone¢nom désledku toto nastavenie nepovazu-
jem za problematické alebo nevyhodné. Iba naro¢né. Synchronizacia, plano-
vanie, organizovanie ¢asu a aktivit je asi najtazsim orieskom takéhoto spdsobu
fungovania. Vznikaju neustale daldie a dalsie zavizky a prilezitosti, kvoli kto-
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rym nie je jednoduché z tohto sposobu zivota vystupit alebo pocitat s akoukol-
vek lokalnou ukotvenostou a stabilitou.

Rad by som sa este vratil k okolnostiam mojho navratu na Slovensko. Dolezi-
tym momentom bol fakt, Ze neslo iba o presun zdkladne z Prahy do Ziliny. Pri-
budla potreba prispiet k pozitivnemu rozvoju sicasného tanca (teda celkovo
tanecného umenia na Slovensku, lebo pomenovanie sic¢asny tanec pre mna uz
dnes nie je velmi relevantné), a to nielen na trovni vlastnej tvorby, ale aj v Sir-
$ich spolocenskych suvislostiach. Inymi slovami, nechcel som uz len ¢akat na
to, kym niekto iny vyrobi pre mna kvalitné podmienky na tvorbu a zabezpeci
tak $irenie povedomia o tanci, ale v ramci vlastnych moznosti a schopnosti
som sa chcel aktivne na tomto rozvoji podielat. Chcel som sa kreativne anga-
zovat, snazit sa neizolovat sa, prepajat sa ako najviac je to mozné s uz existu-
jucou a prebiehajucou angazovanostou aktivnych jednotlivcov, obcianskych
zdruzeni, asocidcii a nezavislych kulturnych centier. To bol zrod myslienky
ustanovit akdsi matricu pre moznost kreativneho rozvoja alternativneho ta-
ne¢ného umenia, ¢i v SirSom ponimani fyzickych umeni na Slovensku.

Obcianske zdruzenie SKOK! som zalozil v roku 2010/2011 a oficialne sa jeho
¢innost datuje od 14. 7. 2011.

Nasmerovanie ¢innosti zdruZenia a priorita jeho posobenia

Pri vyjasnovani, akym smerom sa uberat v ¢innosti zdruzenia, kladol som si
otazku, o je problematické a ¢o blokuje rozvoj suc¢asného tanca a fyzického
divadla na Slovensku. Niekolko okolnosti som uz spomenul vyssie. Najviac
vo mne rezonoval problém nezaujmu a apatie slovenskej verejnosti vseobecne
o umenie ako také, ¢asto ospravedlnované vyhlasenim, Ze sa danému dielu
nedd rozumiet a obvineny je predovsetkym umelec, neschopny vo svojej tvor-
be hovorit zrozumitelne. Na druhej strane je tu v$ak tvorca, neustale sa sta-
zujuci na divaka, ktory mu nerozumie. Nepochopenie, neporozumenie a ne-
schopnost komunikovat vnimam ako urcujice dévody pozastaveného vyvoja,
ktoré si vyzaduju citlivé kroky na prelomenie bariér a rozsirujicej sa priepasti
medzi umelcami a divakmi, umelcami a politickymi $truktirami, umelcami
a kuratormi kultirnych centier, divadiel a festivalov, a iba jeho prekrocenim
najdeme ,,klu¢ k podpore a rozvoju nasej vlastnej kreativity, ktora by sa teda
mala stat nasim najva¢sim umeleckym dielom.™

Zvolil som si teda sposob premostovania, spajania, spolo¢ného hladania, kla-
denia si otazok, na¢uvania a iniciovania aktivit, ktoré budd prinosné pre vset-
kych ztcastnenych. Do popredia som postavil vztah tvorcu a jeho potencial-
neho divaka. Cielom je vytvaranie takych aktivit, ktoré tvorcu v o¢iach divaka
poludstia a vytvoria prostredie, v ktorom umelec dokaze spétne svoju tvorbu
artikulovat, vysvetlovat kontexty svojho konkrétneho diela a v rozhovore s di-

' PEARCE, Joseph Chilton. Spiritual initiation and the Breakthrough of Consciousness: The Bond of
Power. (Park Street Press, 2003), Kindle format, 2807-2810
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vakom nachadzat spolo¢né prieniky individualneho vnimania a chapania. Na
druhej strane je zamerom pred tvorcu postavit divaka, na ktorého sa nehladi
ako na pacienta s problémom, ale ako na ¢loveka schopného reflektovat, kon-
frontovat sa, vystavovat sa nepoznanému, novému, schopného otvorit sa sta-
le novym umeleckym a kreativhym postupom, zobrazeniam, skusenostiam.
Hladal som taku aktivitu, ktora by bola celistva a zahrnala by jednak percep-
ciu umeleckého diela, zivy dialég medzi umelcom a divakom a taku, ¢o by na-
pokon pontkla divakovi prakticku osobnu skusenost. Vznikol tak jednoduchy
model, dnes uz aj s potvrdenim jeho u¢innosti a zmyslu, tzv. WorkshoW.

WorkshoW, centralna aktivita ob¢ianskeho zdruzenia SKOK!

SKOK! na Slovensku posobi tri roky a primdarne sa zameriava na neformélne
vzdelavanie netane¢nikov, teda Sirokud verejnost. Nasou centralnou aktivitou
je WorkshoW. Ide o vikendovy model neformalneho vzdelavania, ktory sa skla-
da z uvedenia predstavenia v piatok, naslednej diskusie po predstaveni, inten-
zivneho workshopu (14 hodin) realizovaného v sobotu a nedelu, ktory veda
tvorcovia uvedeného predstavenia. Predchodcom tohto modelu bol dvojroc-
ny cyklus intenzivnych vikendovych workshopov, ktoré prebiehali na Stanici
Zilina-Zarietie pod vedenim Zuzany Burianovej a Jara Vinarského v rokoch
2009/2010.

V ramci formatu WorkshoW sa v prvom rade zameriavame na slovensku scé-
nu. Chceme podporit predovsetkym domacich tvorcov a pontknut im pro-
fesionalne a kvalitné podmienky na prezentaciu ich tvorby bez cenzury a ¢o
najmensich obmedzeni. V roku 2013 a 2014 sme zacali pozyvat aj ¢eskych ta-
nec¢nych tvorcov a v dal$ich rokoch by sme sa postupne chceli zamerat na vy-
chodny aj zapadny blok Eurépy.

SKOK! a jeho fungovanie - aktualny stav

SKOK! od zaciatku svojho pdsobenia organizuje svoje aktivity prevazne na
Stanici Zilina-Z4riecie a v Banskej Bystrici v Zahrade — Centre nezavislej kul-
tary. SKOK! sa tak stal blizkym partnerom tychto dvoch centier a spolo¢ne sa
snazime prepajat aktivity na poli sicasného, nového tanca a fyzického divadla.
SKOK! je uz tretim rokom partnerom pri organizovani festivalu KioSK zame-
raného na prezentdciu slovenského suc¢asného tanca a divadla, ktory ma za se-
bou uz sedem tspesnych rokov realizacie. Na nom zabezpecujeme uz tradicny
patdnovy intenzivny fyzicko-divadelny workshop, ktory predchadza samotné-
mu festivalu. Podielame sa aj na zabezpeceni ranného diskusného fora reflek-
tujiceho predstavenia uvedené na festivale, ako aj aktualne dianie a problémy
v sucasnom slovenskom divadelnom priestore. Vzhladom na nedostato¢nost
finan¢nych prostriedkov, ktorych najva¢sim zdrojom je v sii¢asnosti grantovy
systém MK SR, a absenciu sponzorskej a inej podpory napriklad z privatnych
zdrojov je nasa ¢innost zna¢ne obmedzend. To sa v prvom rade premieta do
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skutoc¢nosti, ze organiza¢ne, dramaturgicky, administrativne a personalne za-
bezpecujem vo velkej miere chod zdruzenia sim s pomocou niekolkych nad-
$encov, ktorymi st va¢sinou dlhodobi u¢astnici workshopov.

V ramci zdruzenia SKOK! uprednostnujeme kvalitu pred kvantitou, a tak sa
v sti¢asnosti drzime modelu WorkshoW, usilujuc o istt kontinuitu. Za tri roky
fungovania sme zorganizovali celkovo 14 WorkshoW. MozZeme konstatovat, Ze
zaujem zo strany verejnosti o tento model narastda a nemame problém s ich
naplnenim. Kapacita kazdého WorkshoW je nastavena na 12-15 tcastnikov
a prilezitostne pri velkom zaujme ju prekro¢ime do poctu 20. Ukazuje sa tak,
Ze zaujem verejnosti o sucasny tanec nie je zmrazeny a Ze ma zmysel tanec
prinasat aj do regiénov mimo hlavného mesta.

Vizia najblizsieho rozvoja

Nasa vizia najblizsieho rozvoja v prvom rade znamena udrzanie kontinuity
WorkshoW. Zaroven sa chceme pokusit zvysit frekvenciu WorkshoW zo su-
¢asného stavu 4-6 ro¢ne na pocet 8-10. Dalej by sme radi expandovali do dal-
$ich regiénov Slovenska a nadviazali kontakt s dal$imi kultirnymi centrami,
ako aj kultarnymi a vzdelavacimi institdciami, samozrejme ak zaujem o spo-
lupracu bude vzajomny. Uz naro¢nej$im cielom, ktory si vyzaduje dlhsi cas
a vicsie nasadenie, je iniciovat vznik kvalitného tanecného centra, ktoré by
mapovalo si¢asnu tane¢nu scénu na Slovensku, bolo by informaénym cen-
trom a miestom pre aktivity neformalneho vzdelavania, disponovalo by rezi-
den¢nymi priestormi a napokon by jeho sucastou bola aj scéna na prezenta-
ciu tane¢nych predstaveni. Takato vizia sa ale nemoze naplnit cez obc¢ianske
zdruzZenie, ktoré v sicasnosti nema na to vhodné personalne zabezpecenie ani
dostato¢ny kapital, aby mohlo zacat vyvijat konkrétne kroky. Potreba samo-
statného priestoru, ktory by bol vyhradne zamerany na stcasny tanec a jeho
rozvoj na Slovensku je vSak viac nez ziaduca. A to aj z toho dovodu, ze kulturne
centra na Slovensku, ktoré sice st otvorené tancu, nemdzu a ani nie st schopné
suplovat tato ¢innost v dostatocnej miere. Tieto centra su v prvom rade mul-
tizanrovo zamerané a ich programova kapacita nedovoluje venovat sa tancu vo
vdcSej miere nez je to v sucasnosti.

Zaver

Na zaver mi dovolte citovat nieco, ¢o by sa dalo nazvat hlasom viacerych, ¢ast
zo spolo¢ného vyhldsenia ucastnikov 2. verejného stretnutia partnerov ini-
ciativy DEN BEZ UMENIA z 8. septembra 2014: “Na Slovensku v$ak zdujem
o umenie klesa. Ludia menej ¢itaja knihy, menej chodia do divadla, do kina ¢i
do galérii. Klesaju aj financie urcené na podporu umenia a kultiry. Mame jed-
no z najnizsich percent HDP na kultiru spomedzi okolitych krajin. Nemédme
fungujuci sponzorsky zakon, nie je dostatocne rozvinuté donorstvo na umenie
zo stkromnych zdrojov. Vysledkom je znizZovanie dotdcii na kultirne aktivity,
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ekonomicka neistota mnohych kultarnych institucii, vysoky pocet pamiatok
v havarijnom stave, stdle sa prehlbujtci verejny dlh v kulture. Ak to takto pojde
dalej, ¢aka nas nielen den, ale aj tyzden alebo rok bez umenia. Preto vyzyvame
umelcov a kulturne institdcie, aby rozvijali spdsoby komunikacie s verejnos-
tou, ktoré mozu zvysit informovanost ludi o spolocenskej, socialnej a ekono-
mickej tulohe umenia a povzbudit ich zaujem o umenie. Je nevyhnutné otvorit
kontinualnu verejnu diskusiu o postaveni umenia a kultury a o sposoboch ich
podpory. Vyzyvame slovensku verejnost, aby zvysila svoj zaujem o blahodarny
vplyv umenia na rozvoj osobnosti, jeho tlohu pri vzdelavani a socidlnej pre-
vencii ako aj aktivizacii ekonomiky. A to nielen navstevou umeleckych podu-
jati, ale aj v podobe vlastnej tvorivosti.”

Prajem tejto konferencii, aby bola kreativnou a plodnou platformou na ceste
rozvoja tanecného umenia na Slovensku a aby pripadne riesenia a navrhy kro-
kov pre zlepsenie statusu tanca na Slovensku vnimala ani nie tak z pozicie, ako
by to malo byt, ale v pozitivnom zmysle - zdoraznenim toho, ¢o sa v tomto
smere uz robi a ¢o nie je na zahodenie. Je ¢as podporit a posuvat vpred to, ¢o
mame, o je dobré, kvalitné a fungujuce. Jednoducho pomoct dietatu, ktoré uz
je narodené a ktoré ¢o-to uz aj skusilo, poucilo sa a poznd. Nadviazat na jeho
kroky, ktoré tu a tam uspesne zvlada.
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Tanzplan Deutschland. Strategies for Dance 2005 - 2010
Madeline Ritter

Paper presents a complex and unique project of promoting dance in Germany
Tanzplan Deutschland which took place from 2005 to 2010 in nine German
regions. The project introduced structural changes into the way how dance is
presented, promoted and subsidized on a national level; but also a new level
of engagement of the regions and local government in supporting dance ac-
tivities. In her report, Madeline Ritter, the author and initiator of the project,
gives complex information on number of sub-programmes linked to Tanzplan
- such as educational activities, number of newly launched networks, dance
archives, presentations, platforms and congresses which all started during the
project but continue to exist even after the official end of the project.

Slovak National Theatre Ballet — Tradition Meets Innovation
Eva Gajdosova

Slovak National Theatre Ballet, a company with the longest tradition and the
largest repertoire in Slovakia, is celebrating its 95th anniversary this year with
an ambition of becoming one of renown European ballet companies. Anni-
versary is a good opportunity for introspection and defining possible future
plans in the context of world ballet scene. One of dominant concerns of today
is finding balance between preserving the legacy of the past on one side and
innovative tendencies on the other, in order to reach out to contemporary au-
dience. The paper deals with the question - can staging of new choreographies
play crucial role in this process?

Project Vize tance (The Vision of Dance) - Work in Progress
Jana Navratova

The paper introduces the activities and profile of The Vision of Dance. It is a
Czech civic initiative of professionals, aiming at institutionalizing the field of
dance, enhancing the interdisciplinary communication and representation of
dance professionals in relation to state and self-government institutions. It was
created as a result of need to deal with problems of dance scene, and intention
of producing a strategic document for the Ministry of Culture - Programme
of Supporting Contemporary Dance, Physical and Multidisciplinary Arts. This
programme hasn't officially been yet accepted by the Ministry of Culture,
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therefore The Vision of Dance has been orienting its activities on particular
issues and continual, supportive activities.

Dance in German City and State Theatres — A Short Overview
Patricia Stéckemann

The paper deals with the contemporary situation in German dance through
analysis of the historical preconditions, namely its federal structure origi-
nating from 18" century. It contains statistical data of number of theatres fi-
nanced from the public sources as well as the number of private ones. Almost
all hundred and fifty public theatres offer all three genres — opera, drama and
ballet, with opera and ballet carrying usually a representative role. The paper
concentrates on the main tendencies in 20" century dance in Germany: pene-
tration of modern influences and the influence of most significant 20" century
dance creators such as Rudolf Laban and Kurt Jooss; esthetical influences of
the post war New York, Paris and London; phenomenon of Pina Bausch and
contemporary choreographers John Neumeier, William Forsythe. Current sit-
uation in contemporary dance, especially its diversity, is related to big number
of choreographers active in Germany, and influences of local or regional char-
acteristics on their work.

Dance Theatre Department in Bytom, Poland
Sylwia Hefczynska-Lewandowska

The author describes the process of founding of Dance Theatre Department
and its development from 2007 onward. The study programme is divided in
two parts — a two-year and following three-year process. The paper offers main
information about its content, subjects as well as ambitions. It points out the
importance of combining resident teachers with guest experts giving work-
shops to students; exchange student programmes and international co-oper-
ations. Finally, the author explains the expected outcome and profile of the
graduated student at Dance Theatre Department.

IDA - Institute of Dance Arts at the Anton Bruckner
Privatuniversitat in Linz

Rose Breuss

Presentation of the IDA as an international institution of contemporary dance
education and its short history. Austria, being a small country with poorly
structured field of dance, with only three regional theatres and only single
opportunity for pedagogues of dance education — necessarily needs to train
students for international scene. The author describes practical and theoretical
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pillars of IDA system, the inevitability of coordination among teachers as well
as potentials of using existing e-learning programmes of Salzburg University.
It informs about the dance laboratory — IDA Dance Research LAB.

Recent Past and Present in Hungarian Dance Life - How to Go
On?

Katalin Lorinc

Significant shift in the field of dance in Hungary occurred a quarter of a cen-
tury ago, when besides the existing classical ballet and folk dance scene, new
thinking and new modern techniques, already widely known in the West, pen-
etrated the Hungarian scene. The period of years from 1996 until 2000 is con-
sidered to be the top with numerous important international cultural projects
and massive circulation of dancers, choreographers, project managers and
pedagogues possible due to financial help from abroad. But after EU accession
and change of setting of supporting culture by local powers — contemporary
dance including - progressive tendencies have been put to halt. In 2008 Hun-
garian Dance Association has been dismissed. The paper tries to guide through
the main circumstances which define current situation in Hungarian dance
scene including new attempts to bring dance opinion makers again together in
the frame of National dance programme.

Ballet Academy at the Vienna State Opera - Past, Present,
Future

Simona Noja

Paper approaches main tasks of ballet schools of today — problem of selection
and evaluation of students, working with talents as well as the necessity of bring-
ing innovation into educational process of classical dance. Author points out:
the need to support general creativity and playfulness among young people (so
that long and hard training would not supress the joy from dancing); possibility
of getting inspiration from other movement techniques and finally preparing
students - future dancers to challenge all perils of their future profession.

Connecting Theory and Practice in Dance Art at the
Department of Dance

Irina Ciernikova

The theme of the paper is closely linked to the main theme of the Congress -
Innovation and Creativity as a Strategy of Sustainable Development and comes
out from both artistic and teaching practice of its author, including experience
as a Chairperson of the Branch Commission for Dance Art and the Chair of
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the Department of Dance. It presents the connection between theory and prac-
tice in the curricula of dance department of VSMU Bratislava. It summarizes
theoretical activities of the department and publications on dance written by
teachers linked to dance education in Slovakia. Author points out the need for
interdisciplinarity.

History of Dance Education in Bratislava
Zlatuska Vincentova

The paper is dedicated to origins and development of dance education in Bra-
tislava. It concentrates on period after arrival of Achille Viscusi to Bratislava
and influence of Italian traditions, existence of private schools until the World
War II., as well as the first alumni of these schools. The author describes the
founding of Conservatory in Bratislava in 1949 and process of its development
ending in renaming the institution in 1992 (Eva Jaczova Dance Conservatory).

Dance Art Centre — A Shelter for Embodied Thinking
Marta Poldkova

Contribution highlights the need to address two fundamental areas: choreo-
graphic and theoretical research in the field of dance art. Both are currently
absent in Slovakia, since they have no systematic support. It also points to the
fact that the two areas are based on creative thinking and therefore inherently
interconnected. It proposes a solution - founding the Dance Art Centre — an
institution which would support and interlink artistic creation, its reflection
and communicative presentation to the public, in close cooperation with the
existing dance institutions and independent artists and companies in Slovakia.

Ninety-five Years of Dance Art
Emil Tomas Bartko

A short overview of main forms of dance art in Slovakia as well as the per-
sonalities that shaped it. Author also contemplates over art schools and often
ignored phenomenon of Slovak dancers who have received recognition abroad.
The paper offers main facts about the number of companies, festivals and com-
petitions in Slovakia, as well as short overview with table of number of created
pieces of all genres from 1920-2014.

Institutionalized Documentation of Stage Dance
Miklds Vojtek
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Contribution is oriented on problem of dance documentation in Western Eu-
rope and Slovakia. It names some of the institutions that preserve dance doc-
uments and artefacts in their funds. The author stresses the necessity to study
all these funds in order to create registries of dance materials. The current set-
ting of how dance art is researched and archived by Theatre Institute (the only
designated institution at the moment) is in its research of dance art inadequate
as it approaches all stage arts with universal methodology. Author stresses the
importance of preserving the memory of great Slovak dancers as well as keep-
ing the tradition as an inspiration for the upcoming generations.

Dance Projects at The Centre of Research HTF VSMU
Ivica Liszkayova

A survey of perspective and possibilities of dance research activities at The
Centre of Research HTF VSMU and pedagogical work of dancers at the de-
partment as “personal” research experiments. The author points out the ne-
cessity and current lack of an institution dedicated to life-long learning in the
field of dance, and analyzes the fact that main turning points in the history
of art education were initiated by musicians and theatre makers not dancers,
pointing out the high time for dancers to show initiative. The contribution de-
scribes current activities of The Centre of Research as well as its main projects
such as Tanec.SK - Dance Congress.

Connecting Theory and Practise in Courses: Classical Dance
Pedagogy and Traditional Classical Reperoire at The Dance
Department

Irina Ciernikova

Study analyzes how theory works in practice in the frame of courses Didactics
of classical dance and Traditional classical repertoire at the Dance Depart-
ment. It informs about the process of preparation and realization of students
art projects at VSMU and partner schools. It underlines the importance of
cooperation with number of schools (for pedagogical training of students) and
its crucial role in forming the future professional pedagogues of the highest
quality.

Financing “per student” - The Biggest Enemy of Quality Art
Education in Slovakia?

Eva Ohradanova

The paper summarizes list of changes of Slovak education system after 1989
and their impact on educational institutions today. The author wants to over-
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come simplified notions such as: negative impact of financing “per student”
and bad influence of opening numerous new conservatories in Slovakia. Au-
thor sees main responsibility in “human factor”, the abuse of existing system
by individuals, schools and especially their founders. The paper calls for a joint
effort of conservatories and their representatives in order to raise the quality
of artistic education, and stresses the need of a common dialogue and stronger
individual feeling of responsibility in maintaining the quality.

Quality Strengthening of the Dance Education Processes
Katarina Sninska

This report deals with the issue of quality strengthening in the educational
process of dance education. Nowadays, the basis of dance education is a rela-
tively functional and continuously developed three-level dance education. This
article stresses the importance of more active approach of the dance commu-
nity in the forming of legislative and in the forming of educational programs
and curriculums for dance departments. The aim is to maximize the assertion
of the graduates in the practice with the strengthening of social and societal
position of the dance artist profession.

Erudition of the Folk Dance Teacher - a Need for Innovations in
the Teachers” Education Content

Agata Krausovd

The paper focuses on education of the folk dance teachers on Department of
Dance - Faculty of Music and Dance, Academy of Performing Arts. It aims
to identify the status of the folk dance teacher in the field of professional and
amateur production. Comparative analysis of teaching schedules shows a dis-
crepancy between the education of folk and modern dance teachers. A survey
studies the level of preparedness for pedagogical and artistic practice of the
folk dance teachers graduating at the Department of Dance - VSMU at the
Academy of Performing Arts. The report proposes ways how to amend the
content of the study and highlights the need to implement the latest knowledge
in folk dance teaching.

Existingy on the Verge of Non-Existence. Reflection and
Documentation of Dance in Slovakia

Marek Godovi¢

View on the situation on the verge of non-existence of any dance reflection
in Slovakia. Analysis of the past experience which can be useful in the fu-
ture. Possibilities or non-possibilities of the discussion about dance. Amount
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of space for dance reflection in the existing magazines, radio and TV pro-
grammes, internet. The need for discussion.

Peter Savel in Context of Dramaturgical Tendencies of Cultural
Centre Stanica Zilina-Zariecie

Miroslav Ballay

The paper deals with the relationship of contemporary dance and the place or
rather space of its origin. In particular it orients on independent cultural cen-
tres in Slovakia. It surveys the background of some specific dance activities —
especially research, laboratory tendencies in the work of Slovak choreographer,
dancer and teacher Peter Savel (1984).

Possibilities of Applying Laban Movement Theory on Physical
Training of Opera Singing Students

Magdaléna Caprdova

The paper deals with physical training of opera singers and possibilities of in-
novative approach to teaching opera singers through the application of Laban
movement theories. It summarizes post-graduate research study of the author
about a system of creative exercises for opera singers to develop their ability to
perceive main components of movement.

The Importance of Pilates Movement System for Dance
Education

Andrea Sennaro

The intention of the contribution is to point out the importance of re-evalu-
ation dance and movement training when intending to produce healthy and
agile-in-movement student who meets the demands of classical dance tech-
nique. Pilates movement system is oriented on building active muscle work
and stabilization of the pelvis and torso, developing the flexibility of the joints
and voluntary movement isolation of parts of body. While developing muscu-
lature it enables working on long, lean muscles, the most adequate for classical
dancers from functional and esthetical point of view.

Elementary Art School and Its Position in the Slovak
Educational System

Eva Ohradanova
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Paper addresses elementary art schools as the universal base for all higher lev-
els of art education. Paradoxically, elementary art schools are under biggest
pressure in existing educational system due to changing legal environment,
increasing number of newly founded private elementary art schools and low
financial support. Paper addresses the most relevant facts which are jeopardiz-
ing the position of elementary art school underlining the necessity of stronger
cooperation among different levels of art education.

The Role of a Psychologist in Dance Education
Gabriela Herényiova

Contribution aims to stress the importance of psychology as science and psy-
chologist as a person essential in process of preparation of young dancers for
future career - including methods of handling stress, potential failure but also
success. Both as a part of dance education as well as during active life of danc-
ers, psychology helps surpass the obstacles such as disappointment with inju-
ries and feelings of failure or injustice.

Bratislava in Movement — International Festival of
Contemporary Dance

Miroslava Kovarova

Paper deals with history and development of Bratislava in Movement - the in-
ternational festival of contemporary dance, which is the oldest and the biggest
event of its kind in Slovakia. It deals with subject of its dramaturgy in broader
context, with personal and financial background of the festival, the most sig-
nificant artists and companies presented at the festival, as well as projects or
activities organized during its existence. Paper also discusses the issue of per-
ception of contemporary dance by general public as well as its position among
other art genres in Slovakia.

Is Slovak Independent Scene Independent?
Petra Fornayova

Paper names the main problems or questions linked to independent contem-
porary dance scene such as: whether independent contemporary dance scene
can be referred to as independent; lack of systematic education of artists; dif-
ferent views on what is ubiquitous for contemporary dance as an art form; lack
of dance criticism; unsystematic approach of the institutions; lack of infra-
structure for independent production; lack of professional umbrella associa-
tion of contemporary dance independent artists. Author also names problems
such as allocation of government finances; cooperation of the Ministry of Cul-
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ture with the Ministry of Education in the development of curricula as well as
Ministry of Foreign Affairs in the field of presentation of Slovak (contempo-
rary) art abroad.

New Space (Novy Priestor) - An Independent Platform As
a Part of Educational System

Katarina Trnavskd, Alena Pitlova

The purpose of this article is to introduce New Space (Novy Priestor) as one of
the youngest non-profit organizations operating in the field of new dance and
physical theatre in Slovakia. Scope of activities of New Space is aiming at cre-
ating an international centre for education, research and creation of new dance
and physical theatre. Paper follows the influence of the economic situation on
its progress and outlines the shaping up of its future ambitions.

Art and Science of Folk Dance in Hungary

Relation between Science and Art of Folk Dance and Their
Influence on Development of Creativity in the Pedagogic and
Artistic Activities

Anikoé Lépesova

Folk dance, the subject of a separate science, has become a part of scientific
research and studies from the 1960s. These studies had significantly influenced
also the intensive evolving of art of dance and its teaching in Hungary. This pa-
per is focused on a brief description of the connection between science and art
of dance in Hungary with regard to the development and support of creativity
in the pedagogic and artistic activities. It describes some approaches, theories
and results of dance folk researches and gives a view of the current status of the
folk dance and its evolution.

A New Review Not Only For Dancers: Dance (Tanec)
Lucia Holinova

Article presents new initiative and newly founded format - a Slovak dance
magazine, whose first issue was published in September 2014.

Modest Existence — A Short Report About Dance Writing
Katarina Zagorski

More a personal observation than a scientific text, this article hopes to contrib-
ute to the problematics of dance reflection in Slovakia. It evaluates author’s
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practice of writing about dance for SME Daily (Dennik SME). After describ-
ing the form, the extent and the conditions for publication of articles, author
contemplates the circumstances that affect the situation of publishing, and the
possibilities of its improvement, mentioning the need to establish a represent-
ative body for dance which would help popularization od dance as an art form.

Dance As a Theme in Fine Arts Based on Research of Collection
of Slovak National Gallery in Bratislava

Jana Bilkova

The aim of this paper is to present a dissertation research based on analysis
of paintings with dance iconography in the collections of the Slovak National
Gallery (SNG). The primary intention was to find out, if any work in the col-
lection has dance iconography and to create a list of works for the SNG central
catalogue - orienting mainly on methodological issues such as classification
and description. Secondarily, the research analysed the types of representa-
tions and the variety of visual arts approaches to the theme of dance.

Seepage and Borderlines. Stage Dance and Movement-dance
Therapy

Zuzana Vasi¢akova Ocenasova

As a dancer, am I an object or a subject? What is the main objective of a danc-
er? Is it technique or expression? What is the borderline between dance and
therapy? In this contribution the author comes out from mixed experience of
being at the same time a dancer, a dance therapist and a lecturer developing
movement potential of dancers through application of Laban movement theo-
ries. She poses different questions linked to dance pedagogy and pedagogues,
whose responsibility is wider than shaping body into an esthetical form and
working merely with the body. But are they always prepared for that?

Analysis of Grant Subprogram of The Slovak Ministry of
Culture: 4.1. Theatre and Dance

Adriana Baldzsova

The topic of this contribution results from a close look at the topic of percep-
tion of dance on the national level, its financing possibilities and support with-
in subsidy system of the Ministry of Culture of the Slovak Republic. Concrete
graphic schemes demonstrate the tendencies in funding stage art. It analyzes
the number of required subsidies, applicants and projects in particular grant
subprograms and districts. Without ambition to create or to propose the final
solutions, the paper stresses the need to challenge existing system settings.
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Skok!, Civic Non-profit Organization — A Need to Bridge and
Open Up for Creative Sharing

Jaroslav Vinarsky

One of the problems of alternative dance in Slovakia is the absence of promi-
nent Slovak dance creators in local environment, who have successfully man-
aged to base their work abroad. This paper tries to address certain problems
of the local scene mainly from the point of necessity of bridging audience and
creators more. It introduces the ambitions and activities of the civic organiza-
tion SKOK! (JUMP), founded by the author of the paper in 2010/2011 - and
informal education platform WorkshoW, which aims to create closer connec-
tion between creators and audience, giving audience opportunity to become
part of creative process.
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Zivotopisy autorov prispevkov

Madeline Ritter (Nemecko, 1959)

Madeline Ritter je pravnicka, umeleckd manazérka a tane¢na kuratorka. V ro-
koch 1989 - 2004 bola umeleckou a vykonnou riaditelkou spolo¢nosti Tanz
performance Kéln, medzinarodnej produkénej platformy pre sucasny tanec
anové média. Bola zakladatelkou mnohych eurdpskych sieti, riaditelkou inter-
disciplinarnych festivalov a produkovala medzinarodné koprodukcie v oblasti
tanca, médii a performancie. V roku 2004 bola menovana Nemeckou spolko-
vou kultirnou nadéaciou za riaditelku projektu ndrodného Tane¢ného planu
pre Nemecko (Tanzplan Deutschland). Od roku 2011 je riaditelkou nového Ta-
ne¢ného fondu Nemeckej spolkovej kulturnej nadacie. Vyucuje manazment
kultiry na roznych eurépskych univerzitach a je certifikovanou trénerkou
a facilitdtorkou procesov zmeny. Okrem iného je tiez clenkou dozornej rady
Kulturfabrik Kampnagel v Hamburgu, poradného vyboru Nemeckého tanec-
ného archivu v Koline a od jina 2014 sa stala ¢lenkou spravnej rady Naddcie
Piny Bausch.

Jana Navratova (Ceska republika, 1964)

Absolvovala $tudium na Katedre divadelnej a filmovej vedy na Filozofickej
fakulte Karlovej Univerzity. Nasledne zacala pracovat v Divadelnom ustave
Praha, kde v roku 2006 zalozila a dodnes vedie tane¢nu sekciu. V rokoch 1993
- 2005 vyucovala dejiny tanca na Konzervatériu - Duncan centre v Prahe.
V ramci projektov Divadelného ustavu Praha predndsala o ¢eskom divadle
a tanci v zahranic¢i (Univerzita v Calgary, Univerzita v Lethbridge). Je editor-
kou a spoluautorkou odbornej monografie Tanec v Ceské republice (2010).
V roku 2005 sa stala $éfredaktorkou odbornej revue Tane¢ni zona a pravidelne
publikuje v mnohych ¢eskych médiach.

Patricia Stockemann (Nemecko, 1958)

Absolvovala $tadium tanecnej pedagogiky na Lola-Rogge-Schule v Hambur-
gu a hudobnej a divadelnej vedy na Universitit Hamburg. Pracovala ako re-
daktorka ¢asopisu Tanzdrama (1987 - 2003), ballett international (1992) und
Tanzjournal (2003 — 2004). Podielala sa na tanecnych vedecko-vyskumnych
projektov, bola kuratorka tanec¢nych vystav v Berline, Hamburgu a Koline nad
Rynom. Pracovala ako odborna asistentka pre oblast histéria tanca a tane¢na
tedria na roznych akadémiach v Nemecku aj v zahranic¢i. Hlavnou témou jej
vyskumu je moderny tanec v Nemecku. Na tuto tému vydala Etwas ganz Ne-
ues muf$ nun entstehen. Kurt Jooss und das Tanztheater (Teraz musi prist nieco
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uplne nové. Kurt Jooss a Dance Company, 2001) a Krokodil im Schwanensee.
Tanz in Deutschland seit 1945 (Krokodil v Labutom jazere. Tanec v Nemecku
od roku 1945, 2003, spolu s H. Miiller a R. Stabel). Ako ¢lenka predstavenstva
a programova riaditelka Mary Wigman Society zastupuje tane¢né dedi¢stvo
Mary Wigman. Posobila ako dramaturgicka a od 2010 aj ako riaditelka Tan-
ztheater v Brémach. Od sezény 2012/13 je dramaturgickou a manazérkou ta-
nec¢ného suboru Theater Osnabriick, ktory umelecky vedie Mauro de Candia.

Sylwia Lewandovska (Polsko, 1969)

Vystudovala Akadémiu telesnej vychovy vo Vroclavi. Od 1995 - 2013 posobila
ako tanecnica Sliezskeho tanecného divadla v Bytome. Zucastnila sa niekol-
kych rekonstrukcii tane¢nych diel choreografa Pola Nireniskeho. Ako tane¢-
nica a asistentka choreografa spolupracovala s Kokoro Dance Company (Ka-
nada, 2005) a Ballet Met (Columbus, USA , 2006). Zucastnila sa divadelnych
festivalov v Polsku, Eurépe a Azii ako interpretka, pedagogicka a choreograf-
ka (Medzinarodny tane¢ny a divadelny festival v Lubline, divadelny festival
v Avignone, Tanzmesse v Duseldorfe, Medzinarodny festival si¢asného tanca
v Guandong v Cine). Pedagogicky posobila na $tétnej Baletnej $kole v Bytome
na Tanec¢nej katedre ako aj na Swarthmore College v USA, kde vyucovala su-
¢asny tanec. Od roku 2007 je pedagégom na katedre Tane¢ného divadla v By-
tome (Statna herecka $kola v Krakove).

Rose Breuss (Rakusko, 1962)

V roku 1985 absolvovala studium rytmiky a experimentalnej hudby na
Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst vo Viedni, v roku 1987 vyra-
zovy tanec na Theaterschool Amsterdam, a v 1988 tanec na Temple Universi-
ty Philadelphia USA. V rokoch 1995 - 1998 absolvovala $tiadium Labanovej
notacie na University of Surrey — Labanotation Institute UK. Vytvorila cho-
reografie v spolupraci s Tanzquartier Wien, viedenskym Konzerthaus a pre
festival v meste Bregenz. V roku 2002 iniciovala koprodukciu viedenského
Konzerthaus, Klangforum Wien so skladatelom Wolfgang Suppanom, Siesti-
mi tane¢nikmi viedenskej Volksoper a $iestimi tane¢nikmi z IDA. Vysledkom
bola inscendcia, ktora ziskala cenu za vedu a umenie a prémiu spolkového
kancelara v roku 2003. V roku 1993 zacala pedagogicky posobit na Bruckner
konzervatériu v Linzi. Od roku 2006 je riaditelkou Ustavu pre tane¢né umenie
IDA Antona Brucknera University Linz. Hostujtico pdsobila na baletnej skole
Viedenskej $tatnej opery, v Laban Centre v Londyne, na Akadémii muzickych
umeni vo Frankfurte nad Mohanom, na univerzite v Salzburgu, na Middlesex
University v Londyne.

224



Katalin Lorinc (Madarsko, 1957)

Absolvoventka Allami Balettintézet v Budapesti a v obdobi 1977 - 1978 Ziacka
$koly Mudra Maurice Béjarta v Bruseli. V rokoch 1978 - 1981 posobilav Cul-
Iberg balete a zaroven Studovala na London School of Contemporary Dance.
Pdsobila ako pedagogicka, tane¢nica a asistentka v baletnom subore v Pécsi,
neskor sa stala tane¢nicou Tanztheater Wien (1984 — 1988). V rokoch 1989 —
1991 pedagogicky posobila na konzervatériu v Luxemburgu. V rokoch 1996
- 1997 absolvovala $tadium zurnalistiky. Publikuje v mnohych madarskych aj
medzinarodnych ¢asopisoch.

Simona Noja (Rumunsko, 1968)

Absolvovala pripravu v olympijskom gymnastickom time v Rumunsku, neskor
$tudovala klasicky tanec podla Vaganovovej metddy na Liceul de coregrafie
v Cluj-Napoca, Rumunsko. Absolvovala filologické studium (rumunsky a an-
glicky jazyk) na Babes-Bolyai University. Posobila ako sélistka vo Viedenskej
$tatnej opere, Nemeckej opere v Berline, Nemeckej opere na Ryne, Diisseldorf
a Opera Nationald Roména Cluj-Napoca. V roku 2002 sa podielala na zalo-
zeni kulturnej nadacie Simona Noja a v roku 2006 na zaloZeni tane¢nej skoly
spolu s Borisom Nebylom. V rokoch 2006 — 2009 bola hostujuca pedagogicka
festivalu ImPulsTanz vo Viedni. Od roku 2010 je vykonnou riaditelkou balet-
nej akadémie Viedenskej statnej opery. Je prizyvand ako porotkyna do medzi-
narodnych baletnych sttazi vo Francuzsku, Japonsku, Taliansku, Rumunsku,
Svajeiarsku, Taiwane a USA. V roku 2014 zalozila Studiourile de balet a Balet
Transilvania v Cluj-Napoca a pdsobi ako velvyslankyna projektu Cluj-Napo-
ca-EHMK 2021.

Mgr. art. Eva Gajdosova (Zilina, 1964)

Absolvovala tedriu tanca na Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave (1993).
Tanecne pdsobila vo VUS-e (1986 — 1996), neskor v nezavislych zoskupeniach
a projektoch sucasného tanca. Bola §éfredaktorkou prvého odborného tanec-
ného casopis Tanec, neskor viedla casopis Salto. Pisala o tanci a divadle do
roznych umeleckych periodik: Javisko, Tanecni listy, Tanecni zéna, Kultiirny
Zivot, pre denniky Sme a Pravda atd. Posobila ako dramaturgicka Baletu SND
(1998 — 2000), neskodr na ediénom oddeleni Divadelného tstavu Bratislava, kde
autorsky realizovala edi¢né a vystavné projekty v oblasti tanca na Slovensku.
V rokoch 2004 - 2010 posobila v Slovenskom narodnom divadle, kde viedla
edi¢né oddelenie Centra marketingu. Bola editorkou publikacii SND (Malé
dejiny Hamleta, Supis repertodru SND 1920 - 2010), séfredaktorkou ¢asopisu
Scéna SND. V rokoch 2010 - 2012 posobila v medidlnej spolo¢nosti Film Eu-
rope a pisala recenzie o tanci. Od roku 2012 je dramaturgickou Baletu SND.
Dalej publikuje texty o tanci najma v odbornom ¢asopise Tanec.
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prof. Mgr. art. Irina Ciernikova, ArtD. (Kosice, 1963)

Absolvovala Tane¢né konzervatérium v Prahe v odbore klasicky tanec, §tu-
dium na Hudobnej fakulte Vysokej $kole muzickych umeni v Bratislave — od-
bor pedagogika tanca a doktorandské studium na Hudobnej a tane¢nej fakulte
VSMU. Umelecky a pedagogicky posobila v Balete SND v Bratislave, pedago-
gicky na Tane¢nom konzervatdriu Evy Jaczovej a Katedre tane¢nej tvorby HTF
VSMU. Dnes posobi vo funkcii dekanky HTF. K najvyznamnej$im baletnym
uloham patri Bernarda Alba (Dom Bernardy Alby) a Myrtha (Giselle). Ako re-
petitorka participovala na priprave predstaveni v SND: Snehulienka a sedem
pretekdrov, Giselle, Zvondr z Notre Dame a Spiaca krdsavica. Je autorku mono-
grafie Psycholégia tanecného umelca. (rok; 2015)

Mgr. art. Zlatuska Vincentova (Svino$ice na Morave, 1931)

Vystudovala pedagogiku tanca na Vysokej skole muzickych umeni v Bratisla-
ve. Bola ¢lenkou baletného suboru Novej Scény SND a baletného suboru SND.
Pedagogicky najdlhsie posobila na Konzervatdriu v Bratislave, neskor preme-
novanom na Hudobnu a tane¢nu $kolu, kde vyucovala klasicky tanec a kon-
certnt a javiskovu prax. Posobila aj na Katedre tane¢nej tvorby HTF VSMU,
Konzervatériu J. L. Bellu v Banskej Bystrici a Stkromnom tane¢nom konzer-
vatoriu Dusana Nebylu v Trnave.

Doc. Marta Poldkova, ArtD. (Bratislava, 1963)

Absolventka Vysokej $koly muzickych umeni v Bratislave a niekolkych $tu-
dijnych stazi v zahranic¢i vratane prestizneho Fulbrightovho $tipendia v USA
(2007). V roku 2008 ziskala certifikat z Laban/Bartenieff Institute of Move-
ment Studies v New Yorku. Od roku 1990 posobi ako nezavisla choreografka
a pre rozne zoskupenia vytvorila viac ako dvadsat choreografickych diel, ktoré
boli prezentované aj v zahranici. Je autorkou troch monografii o tanci a pra-
videlne publikuje ¢lanky v odbornych ¢asopisoch (Tanec, Kod, Tanecni Zona).
Od roku 2008 vedie Labanov Ateliér Bratislava — platformu pre tanec a pohyb,
ktora je bazou umeleckych a vzdelavacich projektov zameranych na progresiv-
ne pristupy k telu. Na HTF VSMU vyuéuje od roku 1994 techniku st¢asného
tanca a improvizaciu. Prednasala aj na univerzitdch v USA, Polsku a Cine.

Mgr. Emil Bartko, PhD. (Kosice, 1945)

Absolvoval stidium na Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave (Specia-
lizacia tane¢na tedria, dramaturgia a kritika). V roku 2003 obhajil dizertac-
nu pracu z tedrie a dejin tanca. Jeho profesiondlne aktivity su spété s baletom
i ludovym tancom, ktorym sa venoval na v$etkych trovniach: ako tane¢nik,
choreograf, dramaturg, pedagog, teoretik, kritik a riadiaci pracovnik. Tanco-
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val a spolupracoval ako choreograf vo folklérnych saboroch Carnica, Ltiéni-
ca, v Statnom stbore pre srbsku ludovu kulturu v Bautzene (Nemecko). Bol
dramaturgom SLUK-u, umeleckym $éfom (1989 - 1995) a riaditelom Baletu
SND (1996, 1999 - 2006). Od roku 1980 pdsobi ako pedagog (dejiny a tedria,
dramaturgia baletu, dramaturgia ludovych stborov, estetika tanca) na Katedre
tane¢nej tvorby HTF VSMU. Je autorom niekolkych monografii o tanci: Lii-
Cnica, Moderné tendencie v slovenskom tanecnom umeni 70. rokov, Spolo¢né
usilie, Jubileum Dusa Kubdnku, Slovenské divadlo v XX. storo&i - slovensky ba-
let, Balet SND 1920 - 2000, Balet SND 1920 - 2003, Slovensky ludovy umelecky
kolektiv, Podoby slovenského tanecného umenia 1920 - 2010.

Mgr. Miklos Vojtek, PhD. (Bratislava, 1947)

Absolvoval Konzervatérium v Bratislave, Leningradské akademické chore-
ografické uciliste A. J. Vaganovovej, Katedru tane¢nej tvorby Vysokej skole
muzickych umeni v Bratislave. Posobil ako solista v Balete SND 1968 - 1991,
VUS v Bratislave 1975 - 1976 a berlinskej Komische Oper 1976 - 1978. V Ba-
lete SND zastaval funkciu baletného majstra 1988 - 1991 a dramaturga 1997
-1998. Od roku 1978 vyucuje na Tane¢nom konzervatdriu Evy Jaczovej pred-
mety klasicky tanec a koncertna a scénicka prax. Je autorom publikacie Terp-
sichora Istropolitana - tanec v Presporku 18. storocia.

Mgr. art. Ivica Liszkayova, PhD. (Trnava, 1962)

Absolventka Katedry tane¢nej tvorby Vysokej $kole muzickych umeni v Brati-
slave v odbore pedagogika tanca, $tudijného pobytu vo Vedeckom a zaznamo-
vom centre VSMU a doktorandského $tidia na Katedre hudby, Pedagogickej
fakulty UKF v Nitre. Pedagogicky pdsobi od 1999 na Tane¢nom konzervatd-
riu Evy Jaczovej v Bratislave, kde vyucuje techniku dzezového tanca a techni-
ku Marty Graham. Posobila dvandst rokov aj na Konzervatdriu v Bratislave
na Tolstého ulici ako pedagég moderného tanca. Od roku 2011 pracuje ako
vyskumny pracovnik na Vysokej skole muzickych umeni v Centre vyskumu
HTF a na Katedre babkarskej tvorby DF. Iniciovala grantové aktivity Teoretic-
ké analyzy v tanecnom umeni v rokoch 2011 - 2014 a Tanecny kongres Tanec.
SK 2014.

Mgr. art. Eva Ohradanova (Liptovsky Mikulas, 1979)

Absolvovala na HTF Vysokej $kole muzickych umeni v Bratislave odbor peda-
gogika tanca pre ZUS a pedagogika fudového tanca, v stiéasnosti je posluchée-
kou externého doktorandského $tidia HTF VSMU v odbore Tane¢né umenie.
Posobi ako zriadovatelka a riaditelka Sukromného tanecného konzervatéria
a Sukromnej zakladnej umeleckej skoly v Liptovskom Hradku, veduica odbor-
nej sekcie ZUS a ¢lenka predstavenstva Asociacie stkromnych $kol a $kolskych
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zariadeni Slovenska. Je ¢lenka pracovnej skupiny pre tvorbu profesijnych $tan-
dardov ucitelov ZUS a ¢lenka odbornej komisie pre konzervatéria pri Statnom
indtitate odborného vzdeldvania.

Mgr. Katarina Sninska, ArtD. (Kosice, 1973)

V roku 1994 $tudovala tanec na Belgickej tane¢nej akadémii v Antwerpach,
v roku 1996 ukoncila magisterské stidium na Vysokej skole muzickych umeni
v Bratislave v odbore choreografia a rézia baletu a v roku 2011 doktorandské
$tudium na VSMU Bratislava. Je Zakladatelkou Sukromného konzervatéria
v Kosiciach a Sikromnej zakladnej umeleckej $koly v Kosiciach. Choreogra-
ficky spolupracovala so SD Kosice, divadlom Thalia, JAMU Brno a Slovenskou
televiziou. Rezijne a dramaturgicky sa podielala na medzinarodnom projekte
4 ZIVLY - festival medzindrodnej tanecnej spoluprdce v Kosiciach.

Mgr. art. Agata Krausova, ArtD. (Dunajska Streda, 1964)

Je absolventkou Vysokej $kole muzickych umeni v Bratislave. Ako tane¢na pe-
dagogicka posobila v ZUS Dunajska Streda a na Stikromnom konzervatdriu
v Nitre. V st¢asnosti posobi ako odborna asistentka na FF KETNO na UKF
v Nitre, lektorka $koleni a porotkyna celostatnych satazi. Svoju dizerta¢na
pracu pod nazvom Aplikdcia principov autentickych foriem ludového tanca
pri vychove interpreta obhgjila v roku 2011 na KTT HTF VSMU. Viacnasobna
drzitelka oceneni za svoju pedagogicku ¢innost. Rezisérka programov na FF
Vychodna, MFF Myjava, Spisské folklorne slavnosti 2014, FF Koliesko Koka-
va n/Rimavicou 2015. Za choreograficku ¢innost ocenena aj na Slovensku aj
v zahranici.

Mgr. Marek Godovi¢ (Trnava, 1978)

Je absolventom Vysokej $koly muzickych umeni v Bratislave v odbore divadelna
veda a polonistika a Filmovej a televiznej fakulty Akadémie muzickych umeni
v Prahe v odbore scendristika a dramaturgia. V priebehu studia sa zucastnil
semestralnych pobytov na Escola Superior de Teatro e Cinema v Lisabone a na
Jagielonskej Univerzite v Krakove. Ako autor, dramaturg a scenarista spolu-
pracoval na divadelnych, rozhlasovych inscenaciach a kratkych filmoch. Je
finalista viacerych literarnych, dramatickych a scendristickych sutazi (Povied-
ka, Drdama, Artscript). V rokoch 2005 - 2011 spolupracoval ako asistent rézie
a produkcie s medzinarodnym divadelnym $tidiom Farma v jeskyni. Od roku
2011 pracuje v Divadelnom ustave na Projektovom oddeleni. Recenzie a kriti-
ky publikoval v ¢asopisoch Kod, Tanec, Salto a dennikoch SME, Pravde. Ako
kritik sa zaobera su¢asnou dramou, fyzickym divadlom a sti¢asnym tancom.
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doc. Miroslav Ballay, PhD. (Nitra, 1978)

Vysokoskolské studium absolvoval na Pedagogickej fakulte Univerzity Kon-
$tantina Filozofa (UKF) v Nitre v odbore psycholdgia - estetika. V suc¢asnos-
ti je vysokoSkolsky pedagédg, divadelny vedec, publicista, kritik. Prednasa
na Katedre kulturolégie Filozofickej fakulty UKF v Nitre discipliny: Dejiny
slovenského divadla, Divadeln4 tvorba a recepcia, Zanre dramatickej tvorby
a Dejiny svetového divadla. Publikuje vo viacerych divadelnych magazinoch
na Slovensku. Centrom jeho zaujmu je interpretacia divadelného diela. Vydal
monografie Ticho v divadelnom diele (2006), Farma v jeskyni (2012), Kontinui-
ta Studentského divadla VYDI (2012). Je ¢lenom Slovenského centra Medzina-
rodnej asocidcie divadelnych kritikov A.IT.C./I.AT.C.

Mgr. art. Magdaléna Caprdova (Nitra, 1979)

Vystudovala odbor pedagogika tanca pre ZUS na Vysokej skole muzickych
umeni v Bratislave. POsobila v DAB Nitra, v Divadle Nov4 scéna Bratislava ako
externa tanecnica, neskor ako interny zamestnanec tanecného suboru a jeden
rok aj ako $éfka jeho tane¢ného stboru. U¢inkovala v mnohych muzikélovych
predstaveniach. Spolupracovala s medzinarodnym divadlom Meteorit, SND,
tane¢nou skupinou J.A.N. company (pod vedenim Jéna Durovéika), DAJV
company (Marty Polékovej), tane¢nym divadlom Elledanse (Sdrky Ondriso-
vej), raktskou skupinou Editta-Braun Company, Salzburg, a skupinou VERTE
z Prahy. Je ¢lenkou Labanovho ateliéru Bratislava. Pdsobila ako pedagog javis-
kového pohybu a dzezového tanca na Cirkevnom konzervatériu v Bratislave.
Je lektorkou a porotkynou narodnych a medzinarodnych sutazi IDO (Interna-
tional dance organization). V sucasnosti je Studentkou doktorandského studia
na VSMU v Bratislave.

Mgr. art. Andrea Sennaro, ArtD. (Bratislava, 1977)

Po absolvovani Tane¢ného konzervatéria Evy Jaczovej v Bratislave posobila
ako ¢lenka Baletu SND. Neskor sa stala ¢lenkou tane¢ného stiboru BDT -
Bratislavské divadlo tanca a suboru TanzAteliér Wien. V roku 2004 ukonc¢ila
Pedagogiku moderného tanca a v roku 2005 Pedagogiku klasického tanca na
Vysokej $kole muzickych umeni v Bratislave. Doktorandské studium na KTT
HTF VSMU ukonéila v roku 2013. Od roku 2004 posobi ako pedagog klasic-
kého tanca, koncertnej a scénickej praxe a tanecnej gymnastiky na Tane¢nom
konzervatdriu Evy Jaczovej v Bratislave, pedagdg klasického tanca na KTT
VSMU a umelecky vedie Baletné $tdio TERPSICHORE.
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PhDr. Gabriela Herényiova, PhD. (Bratislava, 1953)

Po absolvovani Filozofickej Fakulty UK v odbore pedagogicka psycholdgia
a angli¢tina nastupila na SAV ako interna doktorandka. Pdsobi na FiFUK ako
odborna asistentka na katedre Psycholdgie, kde pripravuje do praxe $kolskych
psycholdégov. Dlhé roky posobila ako $kolsky psycholég na Tane¢nom konzer-
vatdriu Evy Jaczovej v Bratislave. Na KTT VSMU u¢i uéitelska psycholdgiu pre
tanec¢nikov a hudobnikov.

Mgr. Miroslava Kovarova, ArtD. (Bratislava, 1958)

Absolvovala Vysoku skolu ekonomicku v Bratislave a pokracovala $tudiom na
Vysokej $kole muzickych umeni v Bratislave v odbore pedagogika tanca, kde
absolvovala aj doktorandské $tudium. Posobila ako baletny majster v SND,
neskor ako taneény pedagdg a choreograf v Divadle Nova scéna. Od roku
1993 pdsobi ako tane¢ny pedagég na KTT VSMU. V rokoch 2006 - 2010 bola
$éfdramaturgickou Baletu SND. Neskor pdsobila ako dramaturgicka a vykon-
na riaditelka tane¢ného suboru Balet Bratislava a vedtica tane¢ného suboru
Divadla Nova scéna. V rokoch 2002 - 2006 absolvovala $tudium Feldenkrai-
sovej metody vo Viedni a v sii¢asnosti sa aktivne venuje tejto metdde ako lek-
torka. Od roku 1997 je umeleckou a vykonnou riaditelkou medzinarodného
festivalu su¢asného tanca Bratislava v pohybe.

Mgr. Petra Fornayova (Bratislava, 1972)

Absolvovala Pravnicku fakultu UK v Bratislave, interfakultné §tidium na HTF
VSMU v Bratislave, bola ¢lenkou franctzskeho Théatre du Mouvement, absol-
vovala $tudijny pobyt na EDDC Diisseldorf, staze holandskej MAPA a mnoho
semindrov zameranych na sucasné tanecné techniky. Spolupracovala s mno-
hymi choreografmi a rezisérmi (A. Sedlackova, J. Simko, M. Fulkerson, C.
Heggen, M. Hawkins, A. Green, F. Vogels, M. Langer-Philippsen a i.), vytvorila
predstavenia HIbinné porusenie epidermy, Kto je Annik, Vsetko,co mam rada,
Objekty vyskumu a spolupracovala na vzniku viacero medzinarodnych projek-
tov. Predstavenia boli uvedené na r6znych festivaloch (Festival de Otofio Mad-
rid, MediaWave Gyor, Divadelna Nitra, Tanec Praha, Jamais Vu! Pariz, Bra-
tislava v pohybe, Confi.Dance Siena a i.). Spoluzakladala A4 - nulty priestor,
kde posobila ako dramaturg pre tanec, t¢inkuje v ¢inohernych predstaveniach
divadla SkRat. V roku 2006 zalozila a doteraz organizuje festival Nu Dance
Fest, vedie Asociaciu suc¢asného tanca, je clenkou redakcie ¢asopisu Vina.

Mgr. art. Aniké Lépes (Sala, 1979)

Vystudovala lingvistiku na FiF UK v Bratislave a tanec na Vysokej $kole tanec-
nych umeni v Budapesti. Stadium ukon¢ila na VSMU v Bratislave v odbore
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ludového tanca, kde sa zacala venovat Labanovym pohybovym konceptom.
V rokoch 2000 - 2009 posobila ako tanecnica, neskorsie ako asistentka ume-
leckého vedtceho Tane¢ného divadla Ifja Szivek v Bratislave. Od roku 2004
sa venuje pedagogickej a choreografickej ¢innosti v oblasti ludového tanca. Je
spolutvorcom ucebného planu $tudijného programu gymnazia so zameranim
na etnografiu a ¢lenkou regiondlnych a celostatnych sutazi v odbore ludového
tanca. V sucasnosti studuje v Berline Labanovu pohybovt analyzu.

Mgr. art. Lucia Holinova (Bratislava, 1973)

Vystudovala odbor pedagogika moderného tanca na HTF Vysokej skole mu-
zickych umeni v Bratislave. Vo svojej praci sa zameriava na si¢asny tanec a im-
provizaciu s pouzitim principov Alexandrovej techniky. Spolupracovala s via-
cerymi nezavislymi slovenskymi aj zahrani¢nymi choreografmi, hudobnikmi
a rezisérmi. V rokoch 2010 - 2013 bola vykonna riaditelka Divadla elledanse.
V poslednom obdobi sa choreograficky a ako spoluautorka podielala na pred-
staveniach Fuga (2012), Zdmerné cakanie (2014), Neskory zber, Watch (2015)
a Pi Story (2015) v spolupraci s integrovanou tanecnou skupinou Len tak tak.
V sucasnosti je $éfredaktorkou casopisu Tanec.

Mgr. art. Katarina Zagorski (rod. MojziSova) (Uherské Hradisté, 1975)

Absolvovala KTT na HTF Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave. Spo-
lupracovala na vzniku mnohych umeleckych projektov na poli tanca, divadla
a performancie ako aj kratkeho filmu ¢&i televizie. Sedem rokov posobila v Ir-
sku ako nezavisla tane¢na umelkyna a hostujica pedagogicka na University of
Limerick. O tanci publikuje v denniku SME, Denniku N, a ¢asopisoch Tane¢ni
zdna, Vlna, Tanec a Vienna Revue.

Mgr. art. Jana Bilkova, ArtD. (Bratislava, 1966)

Studovala na Konzervatériu v Kosiciach (1980 — 1981), Hudebni a tane¢ni $kole
v Prahe (1981 - 1984), Accademia Di Belle Arti Di Brera v Mildne odbor Pe-
dagogika umenia a vytvarné umenie (1998). Absolvovala magisterské studium
na KTT HTF Vysokej $kole muzickych umeni v Bratislave - tane¢né umenie
a pedagogika tanca, ako aj doktorandské $tudium na rovnakej $kole. Posobila
ako clenka baletného suboru SND (1984 -1989), neskoér od roku 1989 praco-
vala v Taliansku vo vlastnych sikromnych tane¢nych skolach. Spolupracovala
s Teatro Carcano v Mildne, La Scala v Mildne. Posobila na Tane¢nom Kon-
zervatériu Evy Jaczovej. V sti¢asnosti posobi na ZUS J. Albrechta v Bratislave.

231



Mgr. art. Adriana Balazsova (Bojnice,1989)

V roku 2014 ukoncila magisterské $tidium na Divadelnej fakulte VSMU
v odbore divadelny manazment. Pocas $tudia sa venovala produkcii divadel-
nych a tane¢nych predstaveni, komponovaného tane¢ného predstavenia KTT
VSMU: Premeny tanca, realizacii medzinarodného divadelného festivalu Is-
tropolitana Projekt v rokoch 2010, 2012 a 2014 ako aj organizacii dvoch roc¢-
nikov Absolventskej prehliadky $tudentov VSMU. Ako asistentka produkcie
spolupracovala s Asociaciou Bratislava v pohybe pri realizacii Medzinarod-
ného tanec¢ného festivalu Bratislava v pohybe a divadlom Elledanse na pro-
jekte Pondelky sucasného tanca v SND. Ako ¢lenka L.A.B. timu ztrocila svoje
doterajsie produkéné a organiza¢né skusenosti pri projektoch: Medzinarod-
ny Den Tanca, Hortcava: tane¢no-divadelna inscenacia, LabanFest 2012 - 2.
ro¢nik medzinarodného festivalu o vyskume pohybu, Letna tanec¢na skola
2013 a 2014, Kreatanec — workshop pre tane¢nych pedagégov, Eureopean La-
ban Platform - partnersky medzinarodny projekt. V sti¢asnosti sa zucastiuje
vzdelavacich semindrov v oblasti Arts managementu.

Mgr. Zuzana Vasi¢akova Ocenasova (Lucenec, 1974)

Absolvovala vycviky v medidcii a v tanecno-pohybovej terapii vratane vzde-
lavania v Labanovej analyze pohybu. Studuje procesorientovant psycholégiu.
V minulosti pisala pre Salto, Vina, Tanecni zéna, teraz pre ¢asopis Tanec. V st-
¢asnosti posobi v v Labanovom ateliéri Bratislava, v integrovanom pohybovom
divadle Len tak tak a ako tane¢no-pohybova terapeutka.

Jaro Vinarsky (Vranov nad Toplou, 1978)

V rokoch 1996 - 2001 $tudoval na Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave
~ odbor choreografia baletu. Dalej v §tadiach pokracoval v Prahe na Akademii
muzickych uméni - odbor choreografia tanca.

V rokoch 1998 - 2000 bol ¢lenom profesiondlneho Sttidia tanca v Banskej Bys-
trici. V roku 2006 jeho sélové predstavenie Posledny krok vpred ziskalo prestiz-
nu CENU SAZKY za ,,objav v tanci“ v Ceskej republike, spolu s Cenou divaka
na Ceskej tanec¢nej platforme. Od roku 2004 tzko spolupracuje s belgickou
choreogratkou Karine Ponties. V sucasnosti sa venuje aj vedeniu tvorivych ta-
ne¢nych dielni, najma pre neprofesionalnych tane¢nikov a ludi inych profesii.
Je drzitelom prestiznej ceny The Bessies New York Dance and Performing Arts
Award 2013 v kategorii Outstanding Performer (vynikajuci tane¢nik).
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Zbornik prispevkov prednesenych na prvom tane¢nom kongrese
Tanec SK, ktory sa konal z iniciativy Centra vyskumu Tanecnej
a hudobnej fakulty VSMU v septembri 2014, je vyznamny krok
k budovaniu badatelského zédzemia v oblasti dejin tanca, sucas-
nej scénickej tanec¢nej tvorby ako aj tanecnej pedagogiky. Tanec-
nd veda je na Slovensku stale velmi mladéa a preto bohata ucast
praktikov a prominentnych tanecnych pedagdgov vsetkych troch
urovni tane¢ného vzdeldvania je logickym prvym krokom k bu-
dovaniu odbornej zakladne pre buducnost. Divadelny Ustav sa
dlhodobo venuje aktudlnym otdzkam tanca na vyskumnej ako
i dokumentacéno-archivnej Urovni a preto sa prostrednictvom
Centra vyskumu divadla Divadelného Ustavu, ktoré sa editorsky
podielalo na tejto publikacii, pripojil k snahe vytvorit pravidelnu
a kvalitnu platformou pre komplexnu reflexiu tanca.

Vdaka zborniku je mozné zorientovat sa v stcasnych vyzvach,
pred ktorymi stoji tanec ako scénické umenie, ale vdaka medzina-
rodnej Ucasti prispievatelov Citatel ziska aj mozZnost porovnavat
tendencie na Slovensku s vyvojom a skusenostami v okolitych
krajinach.

Mgr. art. Vladislava Fekete, ArtD.
Divadelny ustav, Bratislava
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