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PREDSLOV

Zaciatkom milénia, ked' sa naplno prejavil likvida¢ny efekt privatizac¢-
nych devatdesiatych rokov, slovenska kinematografia ako institucional-
ny, ekonomicky a priemyselny komplex prakticky prestala existovat.
Roku 2001 najvyznamnejsi rezisér osemdesiatych rokov Dusan Tran¢ik
prirovnal (parafrazujuc svojho studenta) slovensky film k mftvole plava-
jucej dolu vodou' a najvyznamne;jsi rezisér devatdesiatych rokov Mar-
tin Sulik vyjadril frustraciu z nekone¢ného procesu ziskavania financii
na realizaciu projektov a z ich negativnej recepcie: ,U nas tri Stvrtiny
prace na filme prekondvate problém, ¢i ho vobec niekto chce. A ked'je
hotovy, zistite, ze nikto. (...) U nas sa na nase filmy tak nechodi. MoZno
je to tym, Ze Slovaci maju pocit, ze su ini ako v nasich filmoch, ze si mo-
dernejsi, milsi, Sikovnejsi, vtipnejsi. A mozno je to aj pravda...”? Obaja
reziséri zaroven filmarsku situdciu na Slovensku porovndvali s lepsimi
podmienkami v Cechach, kde nakrucali dokumentérne filmy. Tomuto
priam flagelantskému postoju vyznamnych reprezentantov filmarskej
obce dal za pravdu aj sociologicky vyskum slovenského filmového
divaka, ktory sa uskutocnil roku 20023 a potvrdil, ze vac¢sina divakov
o existencii su¢asného slovenského filmu nevie, alebo ho vnima nega-
tivne. Podla jeho zisteni bol medzi trojicou najobltubenejsich filmovych
rezisérov okrem Juraja Jakubiska a Dusana Raposa aj Jozef Bednarik,
ktory sa ako divadelny a televizny rezisér filmu nikdy nevenoval. V case,
ked domaca kinematografia bez podpory z verejnych zdrojov produ-
kovala v priemere dva dlhometrazne filmy ro¢ne, sa medzi oblibenymi
dielami slovenskych divakov objavili takmer vylu¢ne filmy nakrutené
pred rokom 1989. ReZiséra najocenovanejsieho filmu devatdesiatych
rokov Zdhrada Martina Sulika poznalo len 20% respondentoy, reZiséra
klucového a pocas normalizécie trezorového dokumentu Obrazy staré-
ho sveta Dusana Handka len 2,6 % respondentov. S pozitivhou recepci-
ou sa slovensky film nestretaval nielen v radoch divéakov, ale ani u kriti-
kov. Kriza slovenskej kinematografie bola skuto¢ne hlboka.

Zdalo sa, Ze situacia sa nezmeni ani prichodom mladej generacie absol-
ventov Filmovej a televiznej fakulty VSMU. Maloktorému debutantovi
z prelomu milénia sa podarilo nakrutit viac ako jeden az dva dlhomet-

' Katarina Misikova, Import do vlastnej krajiny. In: film.sk 2001, ¢. 3, s. 14.
2 Katarina Misikova, Tragédia jednej generécie. In: film.sk 2001, ¢. 10, s. 18.
3 Olga Gyarfasova, Slovensky filmovy divak. Bratislava: Slovensky filmovy Ustav, 2004.



razne filmy. Nové podnety napokon priniesol dokumentarny film. Ten
sa vrétil nielen na televizne obrazovky, ale predovetkym na platna kin.
Po filme 66 sezdn, ktory Peter Kerekes nakrucal este na filmovu surovi-
nu, prisli do kin filmy Jaroslava Vojteka My zdes a Marka Skopa Iné svety,
vyuzivajuce finan¢ne dostupnejsiu videotechniku. Technologicky ob-
rat a nastup lacnych malych videokamier vyniesol na vyslnie aj produk-
tivnu Zuzanu Piussi, ktora nakrdcanim bez stabu dokazala minimalizo-
vat rozpoctové naklady a v relativne kratkom case nakrutit rekordné
mnozstvo dokumentérnych diel. S prichodom digitélnych technolégii
a kvalitnej, cenovo stale dostupnejsej kamerovej techniky sa dokumen-
tarne filmy postupne zacali zbavovat aj ,zasumeného vizualu®, aky ich
predtym charakterizoval.

Aj v produkénom prostredi nastala zmena. Mladi tvorcovia, a predo-
vietkym dokumentaristi, od roku 2003 zakladali produkéné spolo¢nos-
ti, prostrednictvom ktorych si zhanali financie na filmy svojpomocne,
z roznych zdrojov, a najma pomocou zahrani¢nych koprodukcii.* Pres-
tizne dokumentarne filmy rokov 2008 — 2009, Slepé Idsky Juraja Lehot-
ského, Ako sa varia dejiny Petra Kerekesa, Hranica Jaroslava Vojteka
a Osadné Marka Skopa, bodovali na zahrani¢nych festivaloch a ziskali
aj mnozstvo domadcich oceneni, az napokon pretlacili dokumentarny
film do povedomia slovenskych divakov. Ked'sa v roku 2013, sice v cel-
kom malom rozsahu, no so zaujimavymi vysledkami, realizoval dalsi
vyskum slovenského divaka,® vyplynulo z neho, Ze respondenti vnima-
ju dokumentérny film pozitivnejsie ako hrany. Naopak hrany film hod-
notili ako nudny, nezazivny, depresivny a neprofesionalny. Spomedzi
slovenskych rezZisérov uviedli len jediné meno: Juraj Jakubisko. Z vy-
skumu pritom nevyplyvalo, ze by mladi respondenti nepoznali iné slo-
venské filmy, napriklad Léve ¢i Kandiddt, ktoré boli urcené pre mladsie
publikum, akurat ich neasociovali s pojmom ,slovensky film“. Zda sa, ze
divacke povedomie o stave slovenskej kinematografie nielen niekolko
rokov zaostava za skuto¢nostou, ale je aj nadalej pIlné paradoxov.
Dnes sa pocet ro¢ne nakrutenych dlhometraznych titulov oproti prie-
meru 10 filmov ro¢ne z prelomu osemdesiatych a devatdesiatych ro-
kov takmer zdvojnasobil, pricom polovicu z tohto poctu nadalej tvoria
dokumentarne filmy. Popri nich kazdoro¢ne vznika najma v student-

4 Méria Feren¢uhova, Medzi odmietanim a zabudanim. Vztah Slovakov k vlastnej mi-

nulosti o¢ami slovenskych dokumentaristov. In: Kino-lkon 2014, ¢. 2,5.70 - 71.
Marek Urban, Existuje slovensky film? Vyskum socialnych reprezentacii ,slovenské-
ho” a ,ceského filmu” u studentov strednych skol. In: Kino-lkon 2014.¢. 2,s. 138 - 154.



skom prostredi aj velké mnozstvo kratkometraznych a stredometraz-
nych hranych, dokumentéarnych i animovanych filmov. Slovensky film
sa zviditelfiuje na medzinarodnych festivaloch a niektorym dielam sa
dokonca dari ziskat aj vyrazny divacky ohlas. Vyvoj slovenskej kinema-
tografie nedavneho obdobia je preto lakavé ¢itat prostrednictvom vel-
kého narativu zmitvychvstania. Nasa publikacia si kladie za ciel nazriet
pod povrch tohto pribehu a analyzou institucionalnych, ekonomickych
a estetickych aspektov objasnit vychodiska a popisat prejavy aktudlnej
konjunktury slovenského filmu. Sleduje ich v ¢asovom ramci priblizne
piatich rokov, teda od roku 2011, ked' sa realne prejavil klucovy vplyv
Audiovizualneho fondu ako jedinej institlcie systematickej a konti-
nualnej podpory slovenskej kinematografie. Tento ¢asovy ramec nam
umoznuje sledovat kontinualne trendy, zarover sa dotyka neustéle sa
meniaceho terénu sucasnej kinematografie.

Jednotlivé kapitoly monografie su koncipované ako samostatné au-
torské Studie, no zaroven su postavené tak, aby poskytli komplexny
pohlad na hrané, dokumentarne a animované filmy vyprodukované
za poslednych pat rokov v profesionalnom prostredi, na Studentsku
tvorbu, na aktualne formy distribucie i na povahu kritickej recepcie, kto-
ra sucasny stav kinematografie reflektuje. Katarina Misikova sa v kapi-
tole venovanej hranej tvorbe zaobera jej Zdnrovym rozvrstvenim, sp6-
sobmi atribucie zanrového oznacenia konkrétnym filmom, ale aj tym,
ako je zaner vo filmoch konstituovany, pripadne ako sa formuje ¢i usa-
dza, a demonstruje to na priklade sic¢asne najbohatsie zastipeného
zanru socialnej dramy. Maria Ferencuhova ponuka zakladnu klasifika-
ciu dokumentarnych foriem, stylov a tém sucasnych dokumentarnych
diel, no viac sa sustreduje na Specificki skupinu filmov - na socialne
ladené portréty znevyhodnenych alebo marginalizovanych - a analy-
zuje sposoby, akymi ich tvorcovia zobrazuju hlavnych protagonistov.
Eva Soskova animovany film sleduje v kontexte profesionalnej kratko-
metraznej tvorby, kde sa okrem iného zameriava na tvorbu Zenskych
autoriek a na experimentalnu tvorbu, dalej v kontexte Studentskej
tvorby, produkcie dlhometraznych animovanych diel, a napokon aj
tvorby pre detského divéka. Zofia Bosdkova mapuje produkéné pro-
stredie Vysokej Skoly muzickych umeni a tvorbu najmladsej generacie
jej Studentov, a zarovert pomenuva spdsoby uvadzania Studentskych
filmov na festivaloch alebo prostrednictvom réznych distribu¢nych ka-
nalov. Na jej kapitolu nadvazuje Eva Krizkova, ktora sleduje premeny
filmovej distriblcie na Slovensku, ponuka prehlad aktudlne existuju-



cich distribu¢nych spolo¢nosti a ich zamerania, no venuje sa aj novym
distribu¢nym platformam a okrajovo zachytava problematiku navstev-
nosti slovenskych filmov. V poslednej kapitole sa napokon Vaclav Ma-
cek usiluje vniest poriadok do kritickej reflexie filmu. Charakterizuje
Styl i inklinacie jednotlivych autorov a cielene nacrtava prienik odbor-
nej kritiky do filmovej tedrie a histdrie. Nasa publikacia sa tak v zavere
vracia k svojmu zdroju. Poukazuje nielen na r6zne kontexty sucasnej
slovenskej filmovej tvorby, ale aj na roznorodost pohladov, ktorymi jej
autori na novy slovensky film nazeraju, a na pestrost stylov, ktorymi
0 nom pisu.

Katarina Misikovd, Mdria Ferencuhovad



HLADANIE ZANRU V SUCASNOM
SLOVENSKOM HRANOM FILME

Katarina Misikova

ZACIATKY A DRUHE SANCE SLOVENSKEHO FILMU

Poslednych péat rokov nepochybne predstavuje zatial najplodnejsie
obdobie slovenského hraného filmu v ére jeho samostatnosti. Po de-
vatdesiatych rokoch 20. storocia, ked slovenska kinematografia precha-
dzala drastickym procesom institucionalnej i ekonomickej destrukcie,
po nultych rokoch 21. storocia, ked' neraz marne hladala nezavislé cesty
produkovania diel bez systematickej statnej podpory ¢i priemyselnej
bazy, dava prva polovica desiatych rokov naddej na konsolidaciu situ-
acie. Nacasovanie sflubného vyvoja hranych filmov nie je ndhodné a su-
visi s celkovou konjunkturou slovenskej kinematografie, ktord Martin
Smatlék v odkaze na Pavla Branka nazyva novym prahom zrelosti slo-
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venského filmu.! Druhy prah zrelosti, viazany na technologickd, institu-
cionélnu a ekonomickd samostatnost, podla Smatlaka slovensky film
prekrocil az v osemdesiatych rokoch, ked',,... sa na Slovensku etablo-
valo technologické, priestorové, profesijné a organiza¢né zazemie pre
filmovu vyrobu, ktoré bolo schopné vstupovat do medzinarodnej ko-
operacie a aj hladat moznosti na zabezpecenie svojej existencie a do-
pInkové finan¢né zdroje formou inych podnikatelskych aktivit.”> V roku
2010 zahajil svoju ¢innost Audiovizualny fond (AVF) ako verejnopravna
institucia podpory produkcie, propagacie, distribucie i reflexie sloven-
skej kinematografie, ktord kombinuje finan¢né prostriedky zo statneho
rozpoctu s prispevkami televiznych vysielatelov a retransmitérov, ako
aj distributérov a prevadzkovatelov kin.> Od tohto roku badat vyrazny
vzostupny trend v pocte ro¢ne vyprodukovanych dlhometraznych fil-
mov pre kind, v pocte divakov slovenskych filmov, v trzbach z navstev-
nosti i v celkovom podiele slovenskych filmov na trhu.* Tento kvantita-
tivny vzostup slovenského filmu sprevadzaju kvalitativne ukazovatele,
medzi ktoré patri nielen Gspech slovenskych hranych filmov na medzi-

' Martin Smatlak, Znovu na prahu zrelosti? Slovenské kinematografia po dvoch de-
satrogiach (ne)samostatnosti. In: Kino-lkon 2014, €. 2, 5. 29 - 62. Smatlak sa odvolava
na studiu Pavla Branka, Od zaciatkov po prah zrelosti. Slovensky film 1945 - 1970.
Bratislava: VSMU 1991 (vypracovana v rokoch 1969 - 1970 v Slovenskom filmovom
Ustave), v ktorej Branko oznacil umelecké vzopétie zaveru Sestdesiatych rokov pra-
hom zrelosti slovenského filmu a zaroven poukazal na skuto¢nost, Ze tato zrelost sa
viazala len na skupinu vylu¢ne autorsky orientovanych filmov v dramaturgii Alberta
Marencina, pricom stale absentovala dramaturgickd koncepcia v oblasti komer¢ne
¢i divacky orientovaného filmu.

2 Smatldk, c. d., s. 43n. Smatlak zaroven konstatuje, ze zatial €0 umelecky prah zrelosti
zabrzdila ,normalizacia“, produk¢nu zrelost slovenskej kinematografie zabrzdila pri-
vatizacia a nasledny rozpad technologickej a organizacnej bazy slovenskej kinema-
tografie. Tamze, s. 46.

3 Pozri http://www.avf.sk/aboutus.aspx Audiovizualny fond legislativne vznikol 1. ja-
nuéra 2009, podpornu ¢innost vsak zahdjil az od roku 2010.

4 Pozri Vyro¢na sprava Audiovizudlneho fondu za rok 2014. Bratislava, april 2014, s. 13.
Dostupnad online http://www.avf.sk/Libraries/Vyro¢né spravy/Vyrocna_ sprava
AVF 2014 komplet final.sflb.ashx
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Hladanie zanru v si¢asnom slovenskom hranom filme

narodnych filmovych festivaloch,’ ale aj vzostup zadujmu o reflexiu su-
¢asnej slovenskej kinematografie.®

Kvantitativny i kvalitativny vzostupny trend sa zacal uz roku 2004, ked
zacal fungovat grantovy program Ministerstva kultury Audiovizia, vda-
ka ktorému sa nastartovala kontinudlna produkcia dlhometraznych
dokumentarnych filmov. S nim koincidovalo aj zakladanie nezavislych
produkénych spolo¢nosti samotnymi rezisérmi, ktori sa venuju pro-
dukcii svojich filmov, pripadne produkuju filmy genera¢ne spriazne-
nych tvorcov. Da sa teda povedat, Zze produkcno-tvorivy kvas nultych
rokov, ktorého vyvrcholenim bolo politické rozhodnutie pre zaloZenie
AVF a ktory bol spojeny najma s nastupom generacie absolventov FTF
VSMU, vytvoril podmienky na to, aby sa efekt zaloZenia fondu mohol
prejavit relativne rychlo. Prave vdaka suhre tychto faktorov mozno
po vzniku AVF badat vyraznejsi narast produkcie, ale aj vyraznejsiu di-
verzifikaciu filmovej tvorby.

Hoci kvantitativne argumenty, na ktoré odkazujem, su velavravné, pre
posudenie zrelosti a celkovej kondicie kinematografie sa Ziadaju aj jem-
nejSie nastroje analyzy, napriklad posudenie genera¢ného rozvrstve-
nia tvorcov, zanrova stratifikacia, proporcnost zastipenia jednotlivych
filmovych rodov, technologické inovacie, rozvoj distribu¢nych kanalov,
komer¢na vykonnost titulov, schopnost vstupovat do medzinarod-

® Najvyraznejsie Uspechy slovenskej kinematografie v zahranici predstavuje uUcast
alebo vitazstvo na niektorom z festivalov kategérie A. V oblasti hraného filmu st to
najma vitazstvo filmu Mdj pes Killer na MFF Rotterdam, Gcast filmu Koza na MFF Ber-
linale, ¢i cena FIPRESCI filmu Eva Novd na MFF Toronto. Pre podrobny prehlad ucasti
a oceneni slovenskych filmov na zahrani¢nych prehliadkach v jednotlivych rokoch
pozri Miroslav Ulman, Sprava o stave slovenskej audiovizie 2011. MEDIA Desk Sloven-
sko, mdj 2012, s. 28n., dostupna online http://www.mediadesk.sk/files/Spravy-o-sta-
ve-SVK-audiovizie/2011/SPRAVA-O-STAVE-SVK-AV-2011-ALL-06.06.2012-FINAL.pdf;
Miroslav Ulman, Sprava o stave slovenskej audiovizie 2012. MEDIA Desk Slovensko,
maj 2013, s. 31n., dostupna online http://www.aic.sk/files/2013AIC/SPRAVA-O-STA-
VE-SVK-AV-2012-KOMPLET-24.06.2013-FINAL-TO-PRINT.pdf; Miroslav Ulman, Sprava
o stave slovenskej audiovizie 2013, MEDIA Desk Slovensko, maj 2014, s. 41nn., do-
stupnd online http:/www.aic.sk/files/SPR VA O S SVK AV 13 FINAL 27.5.2014.
pdf a Miroslav Ulman, Spréva o stave slovenskej audiovizie 2014. MEDIA Desk Slo-
vensko, méj 2015, s. 41n., dostupna online http://www.aic.sk/files/SPRAVA O STA-
VE SVK AV _2014.pdf

5 Jednym z prejavov tohto zaujmu je aj vyskumny projekt Slovenskej akadémie vied
a Vysokej skoly muzickych umeni ,Slovenska kinematografia po roku 1989”, ktorého
vystupom je okrem inych aj tato publikacia. Pri prilezitosti Stvrtstorocia samostatnej
slovenskej kinematografie pripravil kolektiv riesitelov spominaného projektu blok
stadii , Stvrtstorocie osamostatfiovania” pre ¢asopis Kino-lkon 2014, ¢. 2, s. 25 - 154.

n
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http://www.aic.sk/files/SPRAVA_O_STAVE_SVK_AV_2014.pdf
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nych partnerstiev a pod. Niektorym z tychto tém sa venuju iné Studie
v pritomnej publikacii. Jednym z ukazovatelov dynamiky vyvoja slo-
venského hraného filmu moéze byt aj frekvencia debutov, ktora vela
napovie nielen o genera¢nej obmene vo vnutri kinematografie, ale aj
o podmienkach kontinualneho vytvarania priestoru pre nové talenty.
Pomaly nastup hranych debutov v deviatdesiatych rokoch bol sposo-
beny jednak zmenou politického kurzu hranej kinematografie, ktora
potrebovala nové témy a tvorcov, ako aj akitnym nedostatkom finan-
cii. Zo siedmich debutantov devatdesiatych rokov (M. Sulik, S. Semjan,
M. Sindelka, V. Petrenko, E. Borudovi¢ova, L. Halama a M. Mina¢) dopo-
sial iba Styria nakrutili dalsi dlhometrazny film, z toho iba traja hrany,
a iba filmografia Martina Sulika vykazuje zretelnt tvoriva kontinuitu.
Pocet i realizac¢na uspesnost debutantov nultych rokov (V. Adasek,
J. Nvota, L. Sivakova, Z. Furkova, K. Sulajové, R. Sveda, M. Repka, V. Fi-
scher, P. Lancari¢, J. Kroner, V. Balko, M. Fornay, M. Cengel-Sol¢anska,
J. Pasteka) boli vyrazne vyssie: zo 14 debutantov stihli doposial nakrutit
dalsi dlhometrazny film siedmi, z toho Siesti hrany, pricom minimalne
Juraj Nvota, Jakub Kroner, Mira Fornay a Marianna Cengel-Sol¢anska
nasli svoj tvorivy modus operandi vo viacerych filmoch. Skupina debu-
tantov desiatych rokov je viak najpocetnejsia, a to napriek tomu, Ze sa
nachadzame zatial iba v polovici dekady. Svoje prvé hrané filmy stihlo
nakrutit uz 18 rezisérov, spolu s filmami Cerveny kapitdn a Agdva, kto-
ré budu uvedené v najblizSom obdobi, dokonca 21 (Z. Liova, P. Bebjak,
P. Kristufek, J. Mottl, I. Gréfova, E. Bosnak, P. Janik, M. Tapak, J. Krasno-
horsky, J. Kilian, G. Dezorz, M. Prikler, J. Karasek, J. Lehotsky, J. Vojtek,
R. Blazek + P. Cermak + Z. Paulini, C. Molnar, I. Ostrochovsky, M. Skop,
M. Kollar, O. Sulaj), pri¢om niekolki z nich uz pracuji na svojich druhych
filmoch. Hoci je dost dobre mozné, ze pre viacerych debutantov bol ich
prvy film skdr vynimocnym tvorivym vystupom ako zaciatkom profesi-
ondalnej filmovej drahy, nové projekty niektorych (napr. Z. Liova, P. Beb-
jak, I. Gréfova, J. Lehotsky) davaju tusit vyprofilované tvorivé smero-
vanie. Stoji pritom za pozornost, Ze aj pri Sirokom genera¢nom rozpati
aktivnych rezisérov (od kolibskej generacie ako M. Luther, J. Pastéka
a 0. Sulaj po $tudentov FTF VSMU E. Bodnaka a C. Molnéra) so stupa-
jucim poc¢tom debutov rastie aj podiel zacinajucich filmarov mladsej
generacie a znizuje sa pocet oneskorenych debutov, prizna¢nych pre
devitdesiate a nulté roky.” Dal3i posun mozno badat v tom, Ze trend

7 Na fenomén a institucionalny kontext oneskorenych debutov upozornila Jelena
Pastékova, Debutantské kontexty. In: Metamorfozy Studentskej tvorby (ed. K. Misi-
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rezijnych debutov scenaristiek (E. BoruSovicova, L. Sivakova, K. Sulajo-
vd) postupne vytlaca trend hranych debutov dokumentaristov (I. Gré-
fova, J. Lehotsky, J. Vojtek, I. Ostrochovsky, M. Skop; na hranom debute
pracuje aj P. Kerekes), pricom profesionalne zdzemie neraz dvojdomych
rezisérov zostdva pomerne rozmanité nielen v ramci filmovych profe-
sii, ale aj umeleckych druhov: okrem dokumentaristov nakrdcaju hrané
filmy aj zastupcovia inych filmovych profesii (napr. producent M. Kollar,
scenaristi J. Pastéka a O. Sulaj, animator J. Kroner), divadelnici (J. Nvota,
G. Dezorz, M. Tapék), herec (J. Mottl), tvorca reklam (J. Karasek) alebo
filmovi amatéri (R. Blazek, P. Cermak, Z. Paulini). Je pritom prizna¢né, ze
v tomto obdobi dochadza aj v oblasti hraného filmu k spojeniu profesie
reziséra (neraz i scendristu) a producenta, ktoré bolo badat v nultych
rokoch v oblasti dlhometrazneho dokumentu.

Nemenej rozmanité je aj zanrové a tematické rozvrstvenie hraného fil-
mu. Zatial ¢o devatdesiatym a nultym rokom dominovali bud na jednej
strane komorné ¢i alegorické dramy o hladani identity v izol4cii rodin-
ného sidla alebo trendové pribehy mladych ludi zasadené do atraktiv-
nych mestskych realii na strane druhej, poslednych pat rokov prinieslo
socialne dramy, retrofilmy, melodramy, horory a sci-fi, rozpravky, thril-
lery i komédie.

INSTITUCIONALNE STIMULY DRAMATURGIE

Zatial ¢o uloha Audiovizudlneho fondu pri zvysovani kvantity sloven-
skych filmov je neodskriepitelna, vyvstava otdzka, nakolko moze AVF
ako jediny zdroj systematickej podpory slovenského filmu ovplyvriovat
tvorivu profilaciu ¢oraz vacsieho poctu filmov, vyprodukovanych spra-
vidla malymi nezévislymi produkénymi spolo¢nostami, a aspon cias-
tocne tak vo vyrazne fragmentarizovanom audiovizudlnom prostredi
kompenzovat neexistenciu velkych produkénych domov/studii s kon-
zistentnou koncepciou dramaturgie. Ak si prejdeme priority podpory
AVF formulované jeho radou pre oblast hraného filmu v jednotlivych
rokoch,® najdeme v nich napr. podporu filmov ur¢enych detskému di-
vékovi, zanrovo vyprofilovanych filmov s divackym potencidlom, diho-

kova). Bratislava: VSMU, s. 18.
8 Dostupné online http://www.avf.sk/support/structurearchive.aspx
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metraznych debutov, nizkorozpoctovych filmoy, filmov s problemati-
kou mensin a znevyhodnenych skupin, filmov reflektujucich slovenské
a eurépske dejiny ¢i majoritnych medzinarodnych koprodukcii. Vietky
tieto atributy su odsledovatelné v hranej produkcii nedavnych rokov.
Je vsak ich vyskyt naozaj désledkom stimulov AVF, alebo su naopak
priority podpory AVF formulované v zavislosti od vnutorného vyvoja
kinematografie?

Kym iniciovanie podpory dlhometraznych filmov pre kina sa zretelne
prejavilo na uz spominanom kvantitativnom ndraste (nielen) hranej
produkcie a podpora dlhometraznych debutov zase umoznila vyraznu
generac¢nu obmenu rezisérov, vplyv AVF na tematické a Zanrové mode-
lovanie hraného filmu uz taky jednoznacny nie je.

Napriklad filmy primarne urcené pre detského divaka sa opakuju
v programovych prioritdch fondu kazdy rok od jeho zalozenia,’ na-
priek tomu sa zaner rozpravky objavil az v poslednych dvoch rokoch
vo filmoch Ldska na vidsku (podporeny v roku 2014) a Sedem zhavrane-
lych bratov (podporeny v rokoch 2013 a 2014). Naproti tomu tematika
mensin a znevyhodnenych socidlnych skupin sa objavila v projektoch
Ziadosti na AVF este predtym, ako sa roku 2011 dostala do programo-
vych priorit (napr. filmy Cigdn, Méj pes Killer alebo Zdzrak boli prvykrat
podporené este roku 2010), rovnako uz dlhsie tvorila vyrazny prud so-
cidlneho dokumentu (napr. My zdes, Slepé Idsky, Hranica). Avsak az sy-
nergia programovych priorit AVF s tvorivou profilaciou novej generacie
tvorcov umoznila, aby sa z ,problematiky” stala tematickd konstanta
viacerych filmov, dnes suhrnne oznacovanych ako socidlne dramy. Pri
filmoch o minulosti méZzeme badat opac¢nu tendenciu. Hoci jednou
z dlhodobych vyhrad filmovych historikov a kritikov k sucasnej slo-
venskej kinematografii bola jej neschopnost reflektovat dejiny Sloven-
ska, najma obdobie normalizacie,”® od roku 2011 badat v majoritnych
i minoritnych slovenskych produkciach trend retrofilmov zasadenych
do obdobia patdesiatych alebo sededesiatych a osemdesiatych rokov
(napr. Alois Nebel, eStéBdk, DON'T STOP, V tieni, Fair Play, Krok do tmy,
Rukojemnik, s istou benevolenciou i film Socialisticky Zombi Mord).

® Ovyzname, ktory AVF od zaciatku prikladal detskej tvorbe, svedci, ze este roku 2010
mala svoj vlastny program. V dalsich rokoch sa uz sice stala sucastou programov
pre jednotlivé filmové druhy, avsak zakazdym sa objavila ako programova priorita
v kazdej z oblasti podpory.

0 Podrobnejsie sa téme venujem v studii Katarina Misikova, A Country of Tiny History
and Thick Lines? Memories of Socialist Past in Slovak Post-Socialist Cinema. In: Czech
and Slovak Journal for Humanities 2015, ¢. 1,s. 67 — 78.



Hoci filmy o minulosti sa postupne zacali vynarat, stale zostava aktu-
alna otazka, nakolko relevantnu reflexiu minulosti poskytuju. Tvorivé
stvarnenie témy tykajucej sa dejin a historického kontextu Slovenska
a strednej Eurépy pritom bolo artikulované az v programovych priori-
tach na rok 2015, a da sa preto ocakavat posilnenie filmov o minulosti,
ktoré sa v uplynulom obdobi objavovali najma medzi koprodukciami
s Ceskou republikou.

Kym v oblasti tematickych stimulov je zrejmé, ze tvorivé prostredie
a Audiovizualny fond funguju ako spojité nadoby, ktoré sa priebezne
ovplyvnuju, a AVF nemoze z podstaty svojho fungovania tcinnejsimi
spésobmi formovat dramaturgiu ponukanych latok, ale len podporo-
vat ich spolocensku objednavku, v oblasti medzinarodnych koproduk-
cii sa jeho iniciativa ukazala ako kltucova. Slovenska kinematografia je
dlhodobo vyrazne zavisla od medzinarodnych koprodukcii, obzvlast
s Ceskou republikou."" Slovensky tvorivy vklad sa pritom nie vzdy pre-
mietol aj do kreativnej zlozky. Formulovanie programovej priority ko-
produkénych diel s financnou a realizacnou spoluticastou a vyse 70%
(neskor 809%) vydavkov realizovanych v SR sa spolu s vytvorenim sa-
mostatného podprogramu AVF pre mensinové medzindrodné kopro-
dukcie (roku 2013) ukézalo byt ucinnym stimulom pre suverénnejsi
vstup slovenskej kinematografie do tvorivych partnerstiev za hranica-
mi, ¢im sa pomer slovenskych medzinarodnych filmovych majoritnych
a minoritnych koprodukcii obratil.'?

Dalsim stimulom zameranym na produkéno-ekonomicky aspekt diel
sa stala aj programova priorita nizkorozpoctovych hranych filmov
s osobitym zameranim ,MINIMAL"" Tato vyzva, Specidlne zamerand
na pripravu, realizaciu a distribuciu zanrovo vyprofilovanych nizkoroz-
poctovych filmov zacinajucich rezisérov a/alebo producentov, podpo-
rila v roku 2011 tri filmy, ktoré mali byt realizované roku 2012 (Kandiddt
a Babie leto boli dokoncené roku 2013, Stanko roku 2015), avsak trend
nizkorozpoctovych realizacii Zanrov sa este pred ich finalizaciou objavil
hned'v styroch filmoch, ktoré paradoxne vznikli bez podpory AVF: ho-

" Kvantitativnej analyze problematiky slovenskych medzinarodnych koprodukcii sa
venuje Studia Moniky Lostakovej, Slovenské medzinarodné filmové koprodukcie
po roku 1989. In: Kino-lkon 2015, ¢. 1,29 - 52.

2. Tamze, s. 36, a Vyro¢na sprava Audiovizudlneho fondu za rok 2014, s. 13.

¥ Nizkorozpoctové filmy sa dostali do programovych priorit AVF na rok 2012, pod-
program ,MINIMAL" zacal fungovat uz v predchadzajucom roku. Podrobnejsie
o podprograme ,MINIMAL" pozri na http://www.avf.sk/news/27-09-2012/Podpore-
né projekty ,MINIMAL" uz v realizacii.aspx

15


http://www.avf.sk/news/27-09-2012/Podporené_projekty_„MINIMAL“_už_v_realizácii.aspx
http://www.avf.sk/news/27-09-2012/Podporené_projekty_„MINIMAL“_už_v_realizácii.aspx

16

Katarina Misikovad

roroch Attonitas a Zlo, science-ficition Immortalitas a komédii Tak fajn."*
Dal$im nizkorozpo¢tovym zanrovym cvi¢enim krytym zo stikromnych
zdrojov, ktoré bolo do kin uvedené o dva roky neskér, bol horor Socia-
listicky zombie mord. Je preto otdzne, nakolko funkéné sa v priebehu
Styroch rokov ukéazalo zameranie ,MINIMAL" a do akej miery je mozné
prostrednictvom institucionalnej podpory iniciovat zanrovu produkciu
v krajine bez vyraznejsej tradicie populdrnych zanrov.

Tu sa dostavame k dalSej dlhodobej programovej priorite AVF, kto-
ra bola formulovana raz ako podpora diel ,.... s vyssim divackym po-
tencidlom pri rozsirovani v Slovenskej republike a v zahranic¢i”® ...
so zanrovou profilaciou obsahu alebo s dérazom na hodnoty a rozvoj
filmového rozpravania”'® inokedy ako podpora pre ,tvorivé rozvijanie
filmovych Zanrov s dérazom na potencidl projektu audiovizualneho
diela pre mladého divaka"” Poziadavka vzniku Zanrovych filmov sa
uzko dotyka divackej dovery voci domacej kinematografii vyjadrenej
vo vysledkoch navstevnosti slovenskych filmov.”® Hoci stotoznovanie

' Rok 2012 bol rokom, ked bolo do kin uvedenych najviac filmov nakratenych bez
podpory AVF. Okrem uvedenych popularnych zanrov to bol aj komorne ladeny au-
torsky film Anjeli.

5 Struktura podpornej éinnosti na rok 2010 schvalena radou Audiovizualneho fondu.
Dostupna online http://www.avf.sk/Libraries/Zakony a predpisy/Struktira_pod-
pornej ¢innosti_na rok 2010.sflb.ashx

6 Tamze.

7 Struktura podpornej ¢innosti na rok 2015. Dostupna online http://www.avf.sk/sup-
port/structure2015/program 1 _2015.aspx

® Na subor predsudkov a negativnych hodnotiacich divackych konotacii slovenského
filmu upozornuju dva znac¢ne odlisné vyskumy slovenského filmového divaka, ktoré
vsak upozornuju na primarny problém divackeho odmietania slovenského filmu: ne-
dostato¢nu oboznamenost s jeho existenciou. Prvy z nich, zamerany na kvantitativ-
nu analyzu, realizovala roku 2002 Olga Gyarfasova. Podla jej zisteni vacsina divakov
o existencii si¢asného slovenského filmu nevedela, alebo ho vnimala skér negativ-
ne. Gyarfasovej vyskum ukazal, ze vac¢sina poznatkov o slovenskej kinematografii
pochédza z obdobia pred rokom 1989, resp. je spojenych s televiznym uvadzanim
starsich filmov (prejavilo sa to najma v tom, ze medzi oblubenymi slovenskymi fil-
mami sa objavili vylu¢ne diela nakrutené pred rokom 1989, resp. ze medzi oblube-
nymi slovenskymi filmovymi rezisérmi figuroval Jozef Bednarik, ktory nikdy ziadny
kinematograficky film nenakrutil a pésobil len v divadle a televizii). Pozri Olga Gy-
arfasova, Slovensky filmovy divak. Bratislava: Slovensky filmovy ustav, 2004. Druhy
vyskum, sustredeny na kvalitativnu analyzu divackej vzorky vymedzenej Student-
mi bratislavského gymnazia, urobil Marek Urban. Vyplynulo z neho, Zze v skimanej
vzorke sa socidlna reprezentacia slovenského filmu spaja prevazne s negativnymi
hodnotiacimi sudmi kvality filmov, avsak jednotlivé aspekty (ako nazov, herci, zéner
a pod.) hodnotili respondenti skor pozitivne. Tento rozpor Urban vysvetluje tym, ze
vo vnimani slovenského filmu stéle figuruju viaceré predsudky, ktoré brania prenik-
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zanrovej profilacie s pozitivnou divackou odozvou sa v pripade viace-
rych diel neddvneho obdobia ukazuje ako neproduktivne (za vietky
spomenme napr. komédiu Mrtvola musi zomriet" alebo sci-fi Immor-
talitas®), je nespochybnitelné, ze ekonomicky Zivotaschopna kinema-
tografia potrebuje aj pri podpore z verejnych financii solidny stredny
prud komunikujuci s divakom prostrednictvom vieobecne rozsirenych
a lahko zrozumitelnych konvencii a silnych emacii, ktoré byvaju spra-
vidla spdjané s konceptom zanrového filmu. Spravny pomer tychto
ingrediencii vSak dosiahlo len velmi malo filmov. Za poslednych pét ro-
kov to boli najma filmy Léve,?' Kandiddt*? a dve rozpravky, Ldska na vids-
ku® a Sedem zhavranelych bratov.** Naproti tomu dalsi titul z podprog-
ramu ,MINIMAL", Babie leto,* pozoruhodnejsie divacky nezarezonoval
a vyraznejsej divackej odozve sa tesili skor dokumentarne filmy o po-

nut pozitivnym konotaciam do socidlnej reprezentécie slovenského filmu, a to naj-
ma v dosledku jeho neznalosti. Pozri Marek Urban, Existuje slovensky film? Vyskum
socidlnych reprezentacii ,slovenského” a ,Ceského filmu” u Studentov strednych
skol. In: Kino-lkon 2014, ¢. 2, s. 138 — 154.

¥ Pocet divdkov 1 520. Pozri Miroslav Ulman, Spréva o stave slovenskej audiovizie
v roku 2011, s. 18. Vsetky nasledujuce udaje o navstevnosti zaznamendvaju nvstev-
nost filmu od premiéry do konca kalendarneho roka, v ktorom bol film uvedeny
do kin. Pri filmoch uvedenych do kin roku 2015 uvadzam navstevnost pocas prvého
vikendu.

20777 divakov. Pozri Miroslav Ulman, Sprava o stave slovenskej audiovizie v roku 2012,
s. 20.

2 Pocet divakov 113 000. Pozri Miroslav Ulman, Spréava o stave slovenskej audiovizie
v roku 2011, 5. 18.

2 Pocet divakov 80 234. Pozri Miroslav Ulman, Sprava o stave slovenskej audiovizie
v roku 2013, s. 25.

2V oficidlnych vysledkoch navstevnosti figuruje iba 45 091 divékov. Pozri Miroslav
Ulman, Sprava o stave slovenskej audiovizie v roku 2014, s. 25. Av3ak televiznu pre-
miéru tejto rozpravky sledoval necelé tri mesiace po uvedeni do kin na Stedry den
vySe milién divakov. Pozri http://medialne.etrend.sk/televizia/sledovanost-pocas-
vianoc-celeste-buckingham-porazila-perinbabu.html

24 Za prvy vikend rozpravku Sedem zhavranelych bratov videlo 10 648 divékov, ¢o bolo
najviac spomedzi vietkych (nielen slovenskych) premiér. Pozri http://www.ufd.sk/
wp/wp-content/uploads/2015/06/Weekend 28.5.2015 Top20.pdf Hoci za prvy
vikend dosiahla nizsiu navstevnost ako rozpravka Ldska na vidsku z roku 2014, tato
v celoro¢ne vycislenej navstevnosti pozoruhodnejsie nebodovala, zrejme prave
v stvislosti so skorym televiznym uvedenim.

% Pocet divakov 5 191. Pozri Miroslav Ulman, Sprava o stave slovenskej audiovizie
v roku 2013, s. 25.
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pularnych verejnych figurach (38% a Rytmus - sidliskovy sen?). Absenciu
zanrovo kédovanych popularnych filmov vnimal uz na prelome Sest-
desiatych a sedemdesiatych rokov 20. storocia ako problém vyvinu
slovenskej kinematografie Pavel Branko,? ich nedostatok po roku 1989
zase vysvetloval Martin Smatlak neexistenciou ekonomicko-technolo-
gicko-produkéného zazemia.? Dlhodobu orientaciu na autorsky film
koniec koncov dokladaju nielen dejiny slovenského filmu, ale aj doraz
na autorské aspekty vychovy buducich filmarov na Filmovej a televiz-
nej fakulte VSMU. Dokonca aj v samotnej filmarskej komunite panuje
presvedcenie, Ze ,zanrova produkcia na Slovensku akosi nefunguje”.®
Vysledky navstevnosti slovenskych filmov poukazuju na to, Ze va¢smi
nez zanrova profilacia sa ako Uc¢inna prejavuje atraktivna téma a jej
divacky Ustretové spracovanie (napr. zname postavy, aktudlne aféry,
jednoduchy pribeh nabity emdciami, v pripade rozpravky vypravnost
a pod.) a Ze podnety Audiovizualneho fondu sa v tomto smere zatial
prejavuju skér pomaly.®' Znamena to naozaj, Ze slovenskej kinemato-
grafii chyba zénrova profilacia, alebo ide vo vyraznejsej miere o nedos-
tatok ¢i neuspokojivo realizované populdrne Zanre?

2% Pocet divakov 113 930. Pozri Miroslav Ulman, Sprava o stave slovenskej audiovizie
vroku 2014, s. 25.

Za prvy vikend ho videlo 43 189 divakoy, ¢o bolo najviac spomedzi vietkych (nielen
slovenskych) premiér. Pozri http://www.ufd.sk/wp/wp-content/uploads/2015/08/
Weekend 20.8.2015 Top20.pdf

% Branko, c.d.

2 Pozri Martin Smatlak, Hladanie vlastnej cesty. In: Kino-lkon 2008, ¢. 1, s. 135 - 147.

Z rozhovoru s Petrom Bebjakom, ktory je paradoxne vnimany ako jeden z méla zan-
rovych ,Specialistov” sucasnej slovenskej kinematografie. Martin Kudla¢, ,| would
like to make every genre”. In: Cineuropa. Publikované online http://cineuropa.org/
it.aspx?t=interview&l=en&did=300684

Na problematicku korelaciu zanru a pozitivneho divackeho naladenia, vyjadrené-
ho vo vysledkoch navstevnosti, poukazuje aj zanrovy teoretik Rick Altman, ktory
sa opiera o vyskum Susan Kimovej v lowe z roku 1997. Podla tohto prieskumu sice
niektori divaci povazuju zanrové oznacenie za uzito¢ni pomécku pri vybere filmu,
viaceri divaci vsak koncept zanru stotoznuju s prilis zijednodusenymi a predvidatel-
nymi schémami a pouzivaju ho skor ako pomocku pri vybere filmu, na ktory do kina
nepojdu. Pozri Rick Altman, Film/Genre. London: British Film Institute, 1999, s. 113.
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HLADA SA ZANER

Ked sa pozrieme na subor filmov nakrdtenych za poslednych pat ro-
kov, najdeme medzi nimi Siroké Zanrové rozpatie, ktoré nesveddi prave
o tom, Ze na Slovensku sa Zanrové filmy nerobia. Mdme tu komédie,
dramy, thrillery, rozpravky, historické filmy... Pri snahe zénrovo ukot-
vit konkrétne tituly v3ak rychlo zistime, Ze ich nie je mozné uchopit
prostrednictvom jediného Zanru. Napriklad film Krok do tmy byva pre
dobu, v ktorej sa odohréva, chdpany ako film o minulosti, resp. historic-
ky film,*? zaroven je viak kvoli strednému motivu milostného trojuhol-
nika aj milostnou dramou, resp. melodrdmou. S vynimkou rozpravok je
zanrova klasifikacia filmovej produkcie podobne nejednoznacna.

Vyjdime z chdpania zanru ako urcitého konceptualneho ramca, kto-
ry slizi jednak na rozliSovanie medzi roznymi druhmi filmov, jednak
na jednoduchsiu identifikaciu konkrétneho filmu. Zaner, resp. zanrové
konvencie vytvéraju urcity sibor pravidiel, ktoré umozniuju citatelne
komunikovat vyznamy a vyvolavat ocakévania medzi filmovymi tvor-
cami, kritikmi a divakmi. Prave pre tuto citatelnost a jednoduchost ko-
munikacie, postavenu na vytvéarani a naslednom uspokojovani o¢aka-
vania, panuje vZzita predstava o tom, ze ,Zanrovy” film, drZiaci sa suboru
urcitych pevnych pravidiel, je protikladom ,artového” alebo ,autorské-
ho” filmu, ktory je naopak postaveny na prekonavani konvencii a od-
mietani zjednodusenych ocakévani. Podla tejto predstavy je Zanrovy
film produktom sériovej vyroby na zaklade urc¢itého modelu, zatial ¢o
artovy/autorsky film je vysledkom unikatnej tvorivej invencie. Tato vzi-
ta predstava sa objavuje v kritickej praxi v réznych obmenéch: ako opo-
zicia medzi hollywoodskym a eurépskym filmom, medzi mainstrea-
mom a nezavislym filmom, populdrnym filmom pre masové publikum
a festivalovym filmom pre tzky okruh kinofilov. Pracuje s konceptom
zanru ako ¢imsi raz a navzdy danym a prehliada problém dynamiky
zanrov, ich konstantného utvarania, pretvarania a miesania. V nepo-
slednom rade tiez ignoruje skuto¢nost, ze aj diela artového ¢i festiva-
lového filmu vacsinou pracuju v nejakom zanrovom rezime. V reflexii
sucasnej slovenskej kinematografie sa tato predstava neraz replikuje
ako opozicia medzi Zzanrovym filmom, uréenym primarne pre doma-

32 Takto ho interpretovali obaja hodnotitelia ro¢nej produkcie v rdmci Tyzdna sloven-
ského filmu. Pozri Jana Dudkova, Medzi minulostou a pritomnostou. In: Kino-lkon
2015, ¢. 2, s. 53 - 69. Peter Michalovi¢, Kruté dejiny, drsnéd pritomnost. In: Kino-lkon
2015,¢.2,5.70-77.
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ceho divaka, a socidlnou dramou, zameranou na publikum na zahra-
ni¢nych festivaloch.®® Toto pomerne stereotypné chapanie je koniec
koncov obsiahnuté aj v podnete AVF na poddvanie Ziadosti na Zanrovo
profilované, ¢i zaner rozvijajuce filmy. Takéto opozicie su vsak nielen
mylné, ale predovsetkym nam nijako nepomozu objasnit zanrové kva-
lity slovenskych filmov.

Teoretik filmového zanru Rick Altman v metodologickej praci Film/
Zdner* zhrnul viaceré rozpory zanrovej tedrie, a zaroven poukazal
na diskrepancie, ktoré sa objavia pri historizujicom skimani Zanru nie
ako raz a navzdy daného kanonu, ale ako multidiskurzivneho pojmu,
prostrednictvom ktorého medzi filmovymi tvorcami, kritikmi a divak-
mi cirkuluju vyznamy. V procese tejto cirkulacie jednotlivé diskurzy
(produkény, kriticky, divacky) superia o pouZzitie zanru pre svoje vlastné
ucely. Namiesto chapania zanru ako fixného kdnonu navrhuje Altman
pre analyzu zanru sémanticko-syntakticko-pragmaticky pristup, ktory
zohladnuje zdielané sémantické prvky filmov (napr. postavy, témy, lo-
kalizacie, zabery, ikonografia a pod.) a ich syntaktické Struktury (napr.
vztahy postay, Struktura zapletky, montazne postupy a pod.) so sp6-
sobmi ich pouzitia jednotlivymi ucastnikmi diskurzu v réznych histo-
rickych etapach (napr. vyuzivanie zanrovych nélepiek filmovym prie-
myslom na propagacné ucely, zanrova kategorizacia v oblasti filmovej
kritiky, Zdnrové ocakavania a potesenie na strane divdka a pod).

Hoci sa Altman venuje problematike Zanru vylu¢ne vo vztahu k de-
jindm hollywoodskeho filmu, sémanticko-synakticko-pragmaticky
pristup aj viaceré jeho koncepty nam mézu pomoct osvetlit Zanrovu
problematiku sucasného slovenského filmu. A to aj napriek tomu, ze
slovenska kinematografia nefunguje v stidiovom systéme, ale je orga-
nizovana zvacsa malymi nezavislymi produkénymi spolo¢nostami, a ze
jej dominujuci biznis model nie je postaveny na sebesta¢nom filmo-
vom podnikani, ale na systéme podpory z verejnych financii.

3 Tejto opozicii sa venuje Eva Krizkova, Stieranie narodnych a lokalnych $pecifik ako
vedlajsi produkt Uspesnej festivalovej distribucie stic¢asného slovenského filmu. In:
Film a kultdrna pamat (ed. M. Kaniuch). Bratislava: Asociacia slovenskych filmovych
klubov v spolupraci so Slovenskym filmovym ustavom, 2014, s. 231 - 243.

3 Rick Altman, c. d. V ¢eskom preklade vysla studia, ktord sa stala zakladom dvoch
kapitol tejto knihy. Pozri Rick Altman, Obaly na vicero pouziti. Zanrové produkty
a proces recyklace. In: lluminace 2002, ¢. 4, s. 5 - 40. Tiez pozri rozhovor s Rickom
Altmanom k tejto problematike. Jan Svébinecky, O Zanrech a zanrovéni. Rozhovor
s Rickem Altmanem. In: Kino-lkon 2011, ¢. 1, 5. 139 - 149.
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V prvom rade si mézeme vSimnut, ze v Zanrovom oznaceni jednotlivych
filmov sa miesaju rozne sémantické a syntaktické kategorie. Napriklad
v pripade filmu Krok do tmy oznacenie kritikov ,film o minulosti”, resp.
Jhistoricky film” akcentuje sémanticky obsah, ,milostna drama®, resp.
,melodrdma” zase syntax zapletky — muz medzi dvoma Zenami. Este
vyraznejsie je prekryvanie sémantickych a syntaktickych prvkov pri fil-
moch, ktoré spajaju viaceré zanrové prvky. Napriklad film Tigre v mes-
te byva oznacovany za kriminalnu komédiu alebo krimikomédiu, lebo
zapdja niektoré prvky detektivneho zénru do komedidlnej zépletky.
Film Léve pracuje so syntaxou romantickej dramy, ale v zapletke pracu-
je s prvkami thrilleru/gangsterky, naopak, film Cisti¢ sa syntaxou hlasi
k thrilleru, sémanticky viak cerpd z psychologickej i romantickej dramy.
Potom prave konfuzia sémantickych a syntaktickych Zanrovych prvkov
moze vysvetlit zdanlivo absurdné zaradenie hororu Socialisticky Zombi
Mord k filmom o minulosti.*

Este vyraznejsie sa diskrepancie v Zanrovej atribucii ukazu pri porovna-
ni Ucelu, na ktory sa pouziva. Nasledujuca tabulka ukazuje porovnanie
zanrového oznacenia majoritne slovenskych hranych filmov v ziados-
tiach o finan¢nu podporu z Audiovizualneho fondu (Cerpané zo Statistik
pre verejnost na www.avf.sk), Zanrového oznacenia v Ceskoslovenskej
filmovej databaze (www.csfd.cz) a v propagacnych materidloch (press-
kity, distribuc¢né listy, webstranky, oficidlne Facebook stranky a pod.).
Tieto tri kolonky reprezentuju roéznych uzivatelov Zanru, resp. rézne
komunikacné kanély medzi nimi: 1. kolénka AVF sa viaze na vztah pro-
ducenta k AVF ako institucii podpory z verejnych zdrojov, 2. prostred-
nictvom promo materidlov producent a distributor oslovuju divéka,
3. Zanrové oznacenie na CSFD reprezentuje viac-menej intuitivne cha-
panie zanrovej identity filmu divakmi. Pri jednotlivych pouzitiach zénru
sa niekedy uvadzaju viaceré oznacenia kumulované za sebou, inokedy
sa zanrové oznacenie menilo v priebehu ¢asu (napr. pri viacnasobnych
Ziadostiach na AVF).?®

3 Pozri Michalovig, c. d., a Dudkovj, c. d.

36V pripade, ze film nebol AVF podporeny, alebo v propagacnych materidloch neuva-
dza ziadny zZaner, je pole prazdne. S vynimkou filmov Tanec medzi ¢repinami a Mar-
hulovy ostrov, ktoré boli podporené este MK SR, ide v pripade, ze v kolénke AVF chy-
ba oznacenie, spravidla o filmy nakritené bez podpory z verejnych zdrojov.
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ZANROVE OZNACENIE SLOVENSKYCH FILMOV 2011 - 2015

Oznacenie zanru kritikou | AVF Promo materialy | CSFD
Titul filmu
Sci-fi
Immortalitas (2012) X X akény / dobrodruzny
Horor
Zlo (2012) X horor horor / thriller
Attonitas (2012) X thriller horror / thriller
Socialisticky Zombi Mord X akeény ,béckovy” horor
(2014) film
Rozpravka
Laska na vlasku (2014) rozpravka rodinny film / histo- | rozpréavka / rodinny
rickd rozpravka
Sedem zhavranelych bratov | rozpravka rozpravka rozpravka / fantasy
(2015)
Muzikal
Tanec medzi ¢repinami X hudobno-tane¢ny | drdma/hudobny
(2012) film
Komédia
Tigre v meste (2012) kriminélna komédia krimi / komédia
komédia
Tak fajn (2012) X fahka romanticka komédia / muzikal
hudobna komédia
Thriller
Kandidat (2013) komédia politicka fraska / thriller / komédia
s detektivnou | cynicky thriller
zapletkou
Babie leto (2013) thriller / film thriller / noir / dra- | thriller / krimi / dra-
noir ma / gangsterka ma / akény
Cisti¢ (2015) psychologickd | urbanna drédma drama

drdma s prvka-
mi thrilleru

s prvkami thrilleru

Drama / melodrama / psychologicka drama

Marhulovy ostrov (2011) X romanticky film / drédma / romanticky
drama
Love (2017) romanticka milostna drama drdma / romanticky
drédma
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Oznacenie zanru kritikou | AVF Promo materialy | CSFD

Titul filmu

Viditelny svet (2011) psychologicky | psychologicka thriller
film drdma

Anjeli (2012) X drdma - gay film drama

Miluj ma alebo odid (2013) tragikomédia rodinna drama dréma

Filmy o minulosti / historic

ké filmy

tragikomédia

eStéBék (2011) tragikomédia thriller drama / komédia
Intrigy (2013) X historicky / ko- historicky / poviedko-
média vy / komédia
Krok do tmy (2014) drama / mi- milostna drama drama
lostna drama
V tichu (2014) dokudrdma drama drama
Rukojemnik (2014) detsky, dramédia, rodinny komédia / drama
rodinny film /| film / tragikomédia

Socialna drama

Cigan (2011) drdma drama drama

Dom (2011) drdma drama dréma

Az do mesta A$ (2012) hrany film drama drama

Dakujem, dobre (2013) tragikomédia drama dradma / poviedkovy

Moj pes Killer (2013) drdma dréma dréma

Zézrak (2013) sociadlna drédma drdma
drdma

Deti (2014) dlhometrazny | x drdma / poviedkovy
hrany povied-
kovy film

Slovensko 2.0 (2014) poviedkovy X poviedkovy film
film

Koza (2015) road movie drédma drama / road movie

Tabulka ukazuje, Ze Zanrové oznacenie niektorych filmov je skuto¢ne roz-
norodé. Niektoré posuny medzi jednotlivymi kolénkami mozno vysvetlit
vyvinom od podania Ziadosti po propagovanie a recepciu hotového filmu,

inokedy v3ak tieto posuny suvisia skor so snahou o vhodné Zanrové adre-
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sovanie svojho naprotivku. Tak napriklad, z oznacenia ,detsky, rodinny
film” pri Ziadosti o podporu filmu Rukojemnik je zrejmé, Ze ide o snahu
naplnit jednu z programovych priorit podpory AVF, hoci vo vyslednom
tvare je snimka adresovand takmer vylu¢ne dospelému divakovi. Ale-
bo oznacenie ,hrany film“ v ziadosti o podporu filmu AZ do mesta A$
vychadza zo skutocnosti, ze film bol predtym podporeny ako doku-
mentarny projekt. Pri zanrovych oznaceniach filmu Miluj ma alebo odid
zase vidno posuny, ktorymi projekt prechadzal od tragikomédie k ro-
dinnej drame. Iny priklad mézeme najst pri filme eStéBdk, pri ktorom
sa stretdvaju zdanlivo nezlucitelné oznacenia tragikomédie v projekte
Ziadosti na AVF a thrilleru v promo materialoch filmu. Onalepkovanie
filmu, v ktorého rozpravani napatie nehra vyraznejsiu rolu, ako thrilleru
pritom prezradza snahu spojit film s uz Uspesnymi filmami o tajnych
agentoch v Nemecku (Zivoty tych druhych) a v Cesku (Pouta).

Inokedy v3ak nie su zéanrové oznalenia producentov a distributorov
v propagdcii filmu velmi jednoznac¢né. Napriklad propagovanie filmu
Kandiddt ako politickej frasky a cynického thrilleru vyznieva zdanlivo
rozporuplne aj preto, Ze prvé oznacenie komédia s detektivnou za-
pletkou je zrejme z hladiska Zzanrovej klasifikacie najkorektnejsie. Rick
Altman tvrdi, Ze zatial ¢o kritici takmer vzdy siahaju po Zanrovom ukot-
veni filmu, producenti sa spravidla snazia v propagacnych materialoch
vyhnut priamym Zanrovym oznaceniam a v zaujme oslovenia ¢o naj-
sirSieho publika sa snazia vytvérat spojenia daného filmu s viacerymi
zanrovymi ramcami.3® Ramcovanie filmu Kandiddt v principe neexis-
tujucimi zanrovymi kategériami smeruje k asociovaniu divacky atrak-
tivnych syntaktickych prvkov spojenych so $irsim publikom (komédia
a thriller), ako aj sémantickych prvkov oslovujucich skér intelektudlne
naladené publikum (politika, cynizmus). Tento recept dvojitého Zanro-
vého kédovania sa koniec koncov ukazuje ako Ucinny nielen v propa-
gacii filmov, ale aj v sposobe, akym narabaju so zapletkou, konkrétne
pri filme Kandidat v spojeni prvkov politického thrilleru a politickej sa-
tiry. Dobrym prikladom vyuzivania dvojitého Zanrového rdmca je tiez
film Ldve, spajajuci vyrazne ,zensky” zaner romantického filmu s vy-
razne ,muzskym” zanrom gangsterky. Divacky menej u¢innym spdso-

3 Pribuzny fenomén popisal Altman na priklade filmu Agent Palmer: Priklad Ipcress,
ktory sa prostrednictvom zénrovej identifikacie a komparécie usiloval vytvorit spo-
jenie s ispesnou sériou bondoviek. Pozri Rick Altman, Film/Genre, s. 117 - 119.

3% Pozritamze,s. 54 - 57.
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bom* sa o to v opaénom garde snazi film Cisti¢. Rozvija rozpravanie
v podstate milostného pribehu prostrednictvom syntaktickych signa-
lov thrilleru (hlavna postava s tajomnou minulostou posobi va¢smi ako
Cisti¢ mafie nez zamestnanec pohrebnej sluzby) a artovej dramy (dIhé
zabery, sebareflexivne prvky odkazujtce na film noir a melodramuy).*
Kriticky diskurz je v tabulke zastipeny mojim vlastnym rozdelenim fil-
mov do skupin podla Zanrovych kategérii, z hladiska ktorych ich ana-
lyzujem, a spravidla vychadza z istého konsenzu medzi recenzentmi
filmov. Jednotlivé zanre su zoradené vzostupne podla frekvencie vy-
skytu, v rdmci Zanrovych kategérii su potom filmy radené chronolo-
gicky podla datumu uvedenia do kin. Do zoznamu som zahrnula film
Slovensko 2.0 medzi socidlne dramy, pretoze dve zo Styroch hranych
poviedok mozZno viac-menej jednoznacne priradit do tejto skupiny
(Prezidentov pohreb, Bez véne). Nejde mi tu o nespochybnitelné zan-
rové zadefinovanie konkrétneho filmu, kedze viaceré z nich by bolo
mozné zaradit do viacerych kategérii. Tento zoznam neponuka zan-
rovu klasifikaciu sucasného slovenského filmu ako presne zakreslenu
mapu, skor ako skicu, nacrt jeho celkového obrazu. Cielom je jednak
poukazat na diskrepancie, ku ktorym dochdadza pri réznych pouzitiach
zanrového oznacenia réznymi skupinami uzivatelov, jednak zd6raznit
nevyhnutnost flexibilného chapania konceptu zZanru. Nehodnotim pri-
marne kvalitu tychto filmov, skdr chcem poukazat na zdielané a odlisné
prvky v rdmci jednotlivych zanrovych skupin. Dochédza v oblasti hra-
ného filmu ku zanrovej diverzifikacii a stdvame sa svedkami konstituo-
vania pre slovensky film novych zanrov?

Pri chudobnejsie zastupenych zanroch je tazké usilovat sa o formulova-
nie charakteristik daného zanru. UZito¢nejsie sa ukazuje postihnut glo-
balnejsie Zanrové tendencie. V ramci slovenského filmu je Uplne novy
vyskyt tzv. ,béckovych” alebo ,poklesnutych” modifikacii zanrov ako
horor a science-fiction. Filmy Immortalitas, Attonitas, Zlo a Socialisticky
Zombi Mord maju napriek zdsadnym rozdielom v kvalite spolo¢né isté
produkéné ¢rty, kedZe vietky boli nakratené bez podpory z verejnych

3 Zaprvy vikend si ho prislo do kin pozriet 1 618 divakov. Pozri http:/www.ufd.sk/wp/
wp-content/uploads/2015/10/Weekend 15.10.2015_Top20.pdf

40V uz citovanom rozhovore Bebjak hovori: ,Snazili sme sa o (spojenie zanru thrilleru
a dramy - doplnené K. M.) uz od zaciatku a nasim zamerom bolo udrzat film tak
artovy, ako to len bolo mozné. Mdj kamarat si precital scenar a hovori: ‘Béze, ved to
je tinedzerska romanca.’ Tak som vedel, ze musim byt s rozpravanim naozaj opatrny.
Snazili sme sa o spojenie artového a zanrového filmu.” Kudlag, c. d.
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zdrojov. Spaja ich tiez snaha o apropriaciu Zanrovych vzorcov do lokal-
neho prostredia (napr. spojenie zombie vyvrazdovacky s érou socia-
lizmu v SZM alebo realistické prvky ako prostredie ¢i televizna realita
v rozpravani Zla). Ich filmova forma je vyrazne podmienend nizkoroz-
poctovym zazemim. Zatial ¢o Immortalitas kompenzuje nedostato¢nu
vypravnost metafyzickymi ivahami a Specidlnymi efektmi, ktoré pri-
pominaju pocitacové hry, Zlo a Attonitas sa snazia funkéne pracovat so
syntaktickymi prvkami found-footage hororu (napr. ru¢na kamera, pra-
ca s mimozaberovym priestorom), aby namiesto zobrazenia monstier
budovali napatie medzi videnym a tusenym. SZM zase usiluje o parodi-
zujuce spojenie relikvii socialistického skanzenu so zombie obludami.
Napriek tomu, ze tieto filmy do velkej miery stavaju svoju sémantiku,
syntax i pragmatiku na citatelnej Zanrovej identite, neznamena to, ze
u nich nedochdadza k zanrovému miesaniu. Zlo napriklad narusa rovinu
divackej identifikacie parodicko-obdivnymi citdciami znamych diel ho-
rorového kdnonu (Zdhada Blair Witch, Osvietenie alebo Vyhdrac diabla),
Attonitas zase v zavere vcelku prekvapujico spéja hororovy zaner s de-
tektivnym ramcom.

Zaner, v ramci ktorého prichadza medzi skupinami Gé¢astnikov zanrové-
ho diskurzu k najmensim rozdielom v oznaceni, je nepochybne rozprav-
ka, teda Zaner orientovany na Siroké viacgenera¢né publikum. Po histo-
rickych mystifikaciach Bathory a Legenda o lietajicom Cypridnovi, ktoré
ponukli rozpravkovo podfarbeny pohlad na zname historické postavy,
su to po dlhsej dobe filmy, ktoré sa vyznacuju vypravnostou. Zatial ¢o
Ldska na vldsku ¢erpd z dvojnickeho motivu v romane Marka Twaina
Princ a beddr, Sedem zhavranelych bratov je spracovanim tradi¢nej ludo-
vej rozpravky. Okrem toho sa v3ak tieto dve rozpravky znac¢ne odlisuju
aj v ponati hlavnych postav a rozpravania. Ldska na vldsku sa sustreduje
na muzského predstavitela, ktorému cestu k laske a kralovstvu zabez-
peci najma rozpravkové stastie, s ¢im suvisi cely rad navzajom nezvaz-
benych motivov rozpréavania. Naproti tomu Sedem zhavranelych bratov
sa snazi zaner inovovat konceptom ,feministickej rozpravky”, v ktorej si
hlavna predstavitelka prekliesni cestu k laske a stastiu vlastnou snahou,
¢im sa stava aktivnou nositelkou deja.

S vypravnostou a ludovym zakladom Zanru rozpravky suvisi aj jediny
zastupca muzikalu, Tanec medzi ¢repinami. Epizodickd formu tohto fil-
mu urcil jeho javiskovy predobraz v rovnomennom predstaveni SLUKu,
zanrovo sa vsak dovolava folklorneho muzikélu z cias socialistického
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realizmu Rodnd zem, ktory preslavil rezisérovho otca, herca, reziséra
a niekdajsieho riaditela Koliby Martina Tapaka.

Ak berieme do Uvahy iba majoritné produkcie zanru komédie, javi
sa, ze jednému z najpopularnejsich filmovych zanrov sa u nas nedari.
V pripade oboch zastupcov komédie sa lahkost Zanru asociuje nielen
s nevaznou zépletkou, ale aj s odlah¢enym ¢asom letnych prazdnin.
Oba filmy zéroven miesaju komedialne postupy s prvkami inych zan-
rov: Tigre v meste s detektivnym a romantickym, Tak fajn s hudobnym
a romantickym. Tu sa v3ak paralely koncia. Kym Tigre v meste usiluju
o atraktivne spojenie urbannych redlii, fantastickych prvkov a zanro-
vej nejednoznacnosti, Tak fajn predstavuje akysi subor inscenovanych
vtipov a trdpno-veselych prihod v dovolenkovych kulisach. Stoji za po-
zornost, ze komédia je zanrom, v rdmci ktorého slovenski filmari ¢asto
vstupuju do minoritnych partnerstiev s Ceskou republikou, kde ma za-
ner podstatne silnejsiu tradiciu. Spomedzi minoritnych komedialnych
koprodukcii zaujima vyraznejSie miesto Wilsonov nielen kvoli tomu, ze
ide o adaptaciu predlohy Michala Hvoreckého, snahu o spojenie ko-
medialnych a hororovych prvkov ¢i nakricanie podstatnej casti filmu
na Slovensku, ale najma vdaka odkazom na multikulttrne redlie staré-
ho Pre$porka.

Pomerne zaujimavu zanrovu skupinu tvoria tri thrillery. Kazdy z nich
totiz kombinuje sémantické prvky Zzanru (sledovanie zlocincov a zlo¢i-
nu) s prvkami inych Zanrov: satiry a detektivky (Kandiddt), gangster-
ky a filmu o pomste (Babie leto), melodramy a filmu noir (Cisti¢). Babie
leto a Cisti¢ predstavuju zaroven realistické vyuZitie urbannych lokacii,
z ktorych robia protihraca postavam: historické i sidliskové KoSice su
reprezentované ako multi-kulti Divoky vychod, $pina mesta v Cistico-
vi je takmer hmatatelnd. Odlisna je narativna konstrukcia tychto troch
filmov. Babie leto a Cisti¢ buduju napatie prostrednictvom zaml¢iavania
dolezitych udalosti z minulosti svojich postav, Kandiddt pracuje skor
s prekvapenim v désledku necakaného odhalenia novych informdcii,
o ktorych existencii divdk nemal tusenie. Tento rozdiel nesuvisi len so
silnejsim zanrovym kédovanim Babieho leta a Cistica, ale aj s ,kon3pi-
ra¢nou” témou filmu Kandiddt, ktory vhodne skombinoval viaceré roz-
Sirené predstavy o fungovani politiky a biznisu s odozvou aktualnych
spolocenskych udalosti ako kauza Gorila ¢i prezidentské volby.
Zéanrova skupina dréam je pomerne réznoroda, objavuju sa tu filmy, me-
dzi ktorych zanrovymi nalepkami figuruju aj tragikomédia ¢i thriller.
Spéjaju ich melodramatické prvky zapletky a déraz na psychologické
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— milostné alebo rodinné — vztahy postav. V ramci tejto skupiny je naj-
frekventovanejsi fenomén zazracnych zmiereni v zavere filmu, ktoré
prichadzaju neraz bez dostato¢nej dramatickej motivacie len naznace-
nim vnutorného prerodu postav. Tato ¢rta bola charakteristicka najma
pre filmy konca devéatdesiatych rokov, ktoré sa po vzore filmu Zdhrada
odohrévaju na izolovanych rodinnych sidlach a riesia problém identi-
ty postav cez zadefinovanie medzigenera¢nych vztahov.”’ Vo filmoch
sledovaného obdobia sa najvyraznejsie prejavuje v dvoch filmoch
o zrelom Zenstve — Marhulovom ostrove a Miluj ma alebo odid, pricom
sa oproti filmom z devatdesiatych rokov jednak snazia o posilnenie re-
alistického pozadia postav, jednak v nich absentuju sebareflexivne ¢i
metafyzické prvky ,zahradnych” filmov.

Vzhladom na dlhodobu absenciu reflexie minulosti v hranom filme
je pozoruhodna vacsia skupina filmov, ktoré sa vracaju k doélezitym
etapdm nérodnych dejin. Akosi nemiestne sa v tejto skupine ocitol
aj poviedkovy film Intrigy, ktory sa neusiluje reflektovat minulost, ale
predstavuje skér mélo napaditu adaptaciu literarnych prediéh v his-
torickych kulisach a kostymoch. Ako obzvlast vzacna sa v aktudlnej
recepcii javi reflexia socializmu, ¢o je dévod, preco tento sémanticky
prvok pri zanrovom zaradeni filmov viacerymi recenzentmi zatienil
rozdiely v ich syntaxi: Krok do tmy je melodrama, eStéBdk a Rukojemnik
tragikomédie. Dokudrama V tichu predstavuje zo zZanrového hladiska
zaujimavy film. Podobne ako viaceré socidlne dramy vznikala pévodne
ako dokumentarny film, napokon vsak tvorcovia siahli k inscenacnému
stvarneniu. Vzhladom na rozsirenost zanru dokudramy nie je tento po-
stup nijako nezvycajny, nezvycajné je vsak spojenie inscenovanych vy-
javov udalosti bez dialégov s vnitornym komentérom jednej z postay,
¢o narusa charakteristicku ¢rtu zanru, ilustrujuceho vykladovy komen-
tar inscenovanymi vyjavmi. Toto oscilovanie medzi objektivnostou fak-
tov a subjektivnostou ich zakuisania mohlo inovovat pomerne tradi¢né
vyrazové postupy dokudramy, keby sa neuspokojilo so stvarnenim ste-
reotypnych motivov asociovanych s témou holokaustu.

Zaner filmov o minulosti je najfrekventovanej$im zanrom pre kopro-
duként spoluprécu s Ceskou republikou, nepochybne kvéli spoloénym
dejindm. Dlhodobo vsak v reprezentacii minulosti dominuju rovnaké
témy: 2. svetova vojna, patdesiate roky a normalizacia. V rdmci rovna-

4 Pozri Katarina Misikova, O genera¢nej mimoreci. In: Soucasny ¢esky a slovensky film
- pluralita estetickych, kulturnich a ideovych konceptt (ed. L. Pta¢ek). Olomouc: Uni-
verzita Palackého v Olomouci, 2010, s. 17 - 33.
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kého tematického spektra sa viak v poslednych rokoch prejavuje snaha
o hladanie nového pristupu k téme prostrednictvom novych motivov
(napr. Sport vo Fair Play) alebo Stylistického stvarnenia, ¢i uz v podo-
be spominanej dokudramy alebo animovaného filmu (Alois Nebel). Te-
maticku novinku tak v rdmci minoritnych koprodukcii predstavuje len
film Mista, zachytavajuci atmosféru doposial filmovo malo vyuzitych
devatdesiatych rokov 20. storodia, a historicka rekonstrukcia Cyril a Me-
tod — apostoli Slovanov, ktora je skratenou filmovou verziou televizneho
serialu.

Pri prehlade pomocnych zanrovych kategérii suc¢asného slovenského
filmu sa ukazuje, ze zatial ¢o popularne zanre ako rozpravka alebo his-
toricky film si z hladiska naroc¢nosti vypravy a produkcie vyzaduju vac-
sinou koprodukénu spolupracu, ,béckové” — zato nemenej populdrne
a niekedy i divacky Uspesné — filmy mézu vznikat v nepomerne jedno-
duchsich podmienkach a neraz bez verejnej finanénej podpory. Dal-
sim dolezitym momentom je snaha na jednej strane nadviazat na istu
zanrovu tradiciu slovenského filmu (rozpravka), na druhej strane klies-
nit cestu zatial' malo sa vyskytujucim Zzanrom (horor, ale aj komédia).
Na zéklade uvedeného prehladu nemozno suhlasit s tym, ze slovenskej
kinematografii chybaju zanrovo profilované diela, skor jej chyba schop-
nost formalne konzistentne nastavit zanrové ramce jednotlivych filmov
tak, aby oslovili viaceré skupiny zéroven: AVF ako investora, kritiku ako
arbitra a divakov ako konzumentov. Ak zaloZenie Audiovizudlneho
fondu predstavovalo vyznamné zavisenie transformac¢ného procesu
slovenskej kinematografie po stranke legislativy a ekonomiky, Zanrova
transformacia sa az teraz m6ze naplno rozbehnut. V poslednych piatich
rokoch do nej vyrazne vstupil novy hrac: socidlna drama.

SOCIALNA DRAMA V PROCESE ZANROVENIA?

Najvacsia zanrova skupina predstavuje filmy oznacované za socidlne
dramy. V porovnani s dielami z ostatnych skupin v nej jestvuju najmen-
Sie diskrepancie v Zdnrovom oznaceni medzi jednotlivymi diskurzmi,
avsak pojem ,socidlna drama” sa objavuje iba jediny raz, a to v ziadosti
o podporu filmu Zdzrak. Je tento sulad zanrovych oznaceni spdsobeny
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jednoznacnou zanrovou profilaciou filmov? A méZeme o socialnej dra-
me hovorit ako o zanri?

V suvislosti so Zanrovym oznacenim sa ponukaju dve hypotézy. Prva
sa tyka zhody Zanrovych oznaceni v jednotlivych koldnkach. Tato sku-
pina filmov je v sulade s niekolkymi programovymi prioritami AVF: ide
z prevaznej Casti o hrané kinematografické debuty mladych rezisérov
a producentov, objavuje sa v nich téma mensin a socidlne znevyhod-
nenych skupin, s vynimkou filmu Dom zarover ide vylu¢ne o majoritné
slovenské produkcie. Filmy z tejto skupiny nemaju vzhladom na po-
merne Uzko vymedzené cielové publikum (artové kina a festivaly) vy-
raznejsie komeréné ambicie. V propagdcii teda nepotrebuju k oznace-
niu drama pridavat adjektiva (napr. milostna), ktorymi by rozsirovali
potencialne skupiny divakov. Co sa v3ak snazia kapitalizovat, je prestiz
spojena s konceptom artovej dramy, ziskavajucej uznanie v podobe
festivalovych oceneni a potencidlneho predaja prav zahrani¢nym sa-
les agentom. Ide vsak skor o isty ,kultirny” kapital, ktory nema zarucit
masivnu navstevnost filmu, ale jeho SirSiu medzinarodnu distribuciu
v ramci cielovej skupiny a perspektivu Uspesnosti ziskavania podpory
z verejnych zdrojov a zahrani¢nych koprodukénych partnerov pre po-
tencialne filmové projekty.

Druhd hypotéza sa tyka odlisnosti Zdnrového oznacenia kritickym dis-
kurzom od Zanrového oznacenia v inych diskurzoch. Vzhladom na roz-
manitost autorskych poetik jednotlivych rezisérov sa vo filmoch obja-
vuju viaceré rozdiely v rozpravani, Stylistickych prostriedkoch a praci so
syntaktickymi Strukturami. Tato skuto¢nost vedie Janu Dudkovu k spo-
chybneniu oznacenia socialna drama ako zanru. Tvrdi, ze ide ,.... skor
o tendenciu nastolovat pribuzny druh vztahu medzi lokdlnym a glo-
balnym a o pribuznu volbu distribu¢nych kanélov a ciefového, hlavne
festivalového publika“.*? Toto tvrdenie sice reprezentuje fixné chapanie
zanru ako kdnonu, ale zaroven upozornuje na to, Ze Zaner socialnej dra-
my je vysledkom snahy ,... o zoskupenie spolo¢nych prvkov do jed-
notného zanrového modelu”.® Ide teda o kriticky konstrukt. Povedané
prizmou sémanticko-syntakticko-pragmatického pristupu: ide o sp6-
sob pouzitia zanru filmovou kritikou. Tento kriticky konstrukt smeruje
jednak k zovseobecneniu spolo¢nych prvkov danych filmov, jednak
k ich spojeniu s inymi kritikou kladne hodnotenymi filmami. Na jednej
strane tak kritika vytvara spojenia s realistickym pridom artového fil-

4 Dudkova, c.d., s. 55.
4 Tamze.
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mu od Dogmy, cez britsky socialny film a filmy bratov Dardennovcov,
az k rumunskej novej vine a suc¢asnému madarskému filmu. Na druhej
strane ide o vytvorenie spojenia s domacou mikrotradiciou socidlneho
dokumentu, reprezentovanou prave rezisérmi socialnych dram, ktori
postupne - hoci dozaista nie natrvalo — prechadzaju z oblasti doku-
mentu k hranému filmu. Preskiimajme najprv sémantické a syntaktické
prvky tejto skupiny filmov a pokusme sa nasledne preverit hypotézu
socialnej drdmy ako svojbytného Zanru.

Slovenské socidlne dramy sucasnosti spaja niekolko tém a motivoy,
ktoré cirkuluju od jedného filmu k druhému: nezamestnanost, ekono-
micka kriza, migracia za pracou (Dakujem, dobre; Dom; AZ do mesta As;
poviedka Bez véne z filmu Slovensko 2.0; Koza), socialne problémy rom-
skej mensiny a rasizmus (Cigdn; AZ do mesta As; Méj pes Killer; poviedka
Maratoén z filmu Deti; Koza), prostitucia a drogy (Cigdn; AZ do mesta As;
Zdzrak). Protagonisti su bud' outsideri na okraji spolo¢nosti (Cigdn; AZ
do mesta As; Zdzrak; Koza), alebo sa zufalo snazia naplnit svoje sny o so-
lidnom stredostavovskom $tatute (Dom; Dakujem, dobre). Opakujicim
a jednotiacim tematickym motivom su v3ak predovsetkym portréty
nefunkénych rodin, rozpad tradi¢nych rodinnych spolocenstiev a ich
nahrada trhovymi vazbami. Tento aspekt poukazuje na kontinuitu
socialnych dram s filmami z prelomu milénia, ale zatial ¢o filmy pred-
chadzajuceho obdobia spajali medzigeneracné vztahy s problémom
identity hlavnych hrdinov, v socidlnych dramach sucasnosti sluzia ge-
neracné konfrontacie na vykreslenie sociologickych fenoménov, ktoré
determinuju socidlnu identitu ich hrdinov.

Analyzované filmy vytvaraju charakteristicku ikonografiu velkych cel-
kov urbéannej ¢i rurdlnej krajiny. Tento typ zdberov byva tradi¢ne vy-
uzivany ako ustanovujuci velky celok, ktory ma poskytnut zakladnu
priestorovu orientaciu na zaciatku filmu alebo jeho sekvencii. V ana-
lyzovanych filmoch vsak tento typ zaberov sluzi aj ako isty Stylisticky
refrén (Cigdn; Az do mesta A$; Dakujem, dobre), a predovsetkym cha-
rakterizuje postavy prostrednictvom ich prirodzeného prostredia, ¢im
vyrazne umocnuje efekt reality. Niekedy maju dokonca tieto krajinné
celky rdz emocionalnej krajiny, ked odzrkadluju limitovany Zivotny ho-
rizont protagonistov - ¢i uz ide o sidlisko, romsku osadu, perifériu ¢i
malomesto.

Aktualne socidlne témy su tradi¢ne vnimané ako priznak realizmu
a sposoby ich stvarnenia v socidlnych dramach smeruju k prepajaniu
estetickych a mimoestetickych funkcii jednotlivych prvkov, pretoze
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realizmus vyvolava nielen otazky o Strukture reprezentacie, ale aj o sa-
motnom referente objektu. Je to spdsobené preferovanim realistickej
motivacie jednotlivych formalnych prostriedkov pred inymi typmi mo-
tivacie. Realizmus je koncept, ktory nie je charakteristicky pre Ziadny
konkrétny Zaner, ale v pripade sociadlnej dramy sa ukazuje ako kltu¢ovy
pre vzdjomné prepojenie sémantickych a syntaktickych prvkov tychto
filmov.

Podobne ako pri socidlnych dramach eurépskeho artového filmu sa
realizmus slovenskych socidlnych dram odklana od populérnych Zan-
rov s ciefom o origindlnu a autenticku poetiku. Kristin Thompsonova*
upozornuje, Ze aj opakovanie rovnakych realistickych rysov postupne
odkryva ich konvenénu povahu. Toto opakovanie rusi dojem ¢ohosi je-
dine¢ného a singuldrneho, teda autentického. Podobne ako v dielach
socialistického realizmu norma ,typického” smerovala k schematizmu,
tak aj v socialnom realizme artového filmu sa objavuju viaceré sociolo-
gické klisé. Napriklad film Cigdn vyrazne vybocil zo stereotypnych re-
prezentacii rdmskeho etnika vdaka prieniku do mentalnej subjektivity
hlavného hrdinu, nevyhol sa v3ak viacerym realisticky motivovanym
prvkom zépletky, ktoré replikuju tradi¢ne stereotypné mediélne repre-
zentacie romskej komunity zndme z televiznych reportézi: napr. krad-
nutie dreva v lese, predaj ,nevesty” na Zapad, vyplacanie socidlnych
davok, policajné sikanovanie. Podobne aj Styri poviedky filmu Deti
predstavuju pomyselny kataldg socialnych fenoménov, ktoré rozklada-
ju (slovenské) rodiny a zvacsuju priepast medzi rodi¢mi a detmi: zdra-
votné problémy, kriminalita, alkoholizmus, narusené rodinné zéazemie,
nevera, pretrhanie prirodzenych medzigenerac¢nych vazieb. Niektoré
z tychto filmov spéjaju sociologické prvky s prvkami archetypalnymi.
Vo filme Cigdn ide o ramovanie aktualnej sucasnosti motivom hamle-
tovského prizraku otca, v Dome o motiv domu ako komplexnu poetic-
ku figuru (metonymiu rodiny i metaforu krajiny), v Detoch o spojenie
vekov ¢loveka s cyklom ro¢nych obdobi (kazda poviedka sa zameriava
na iny typ rodinného vztahu a odohrava sa v inom ro¢nom obdobi),
vo filme Koza ide o paralelu medzi kalvariou obetného baranka a po-
slednym boxerskym turné skrachovaného olympijského Sampidna.
Iné filmy zase v procese ozvlastnenia prvkov reality prelamuju social-
ne stereotypy alebo ich problematizuju. Napr. vo filmoch AZ do mesta
AS a Koza je romska narodnost protagonistov realistickou motivaci-
ou prvkov zapletky, ale nedeterminuje ich osobnu identitu; vo filme

4 Kristin Thompsonova, Realizmus ve filmu - Zlodéji kol. In: lluminace 1998, ¢. 3, s. 73.
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Méj pes Killer je stereotyp prelomeny zmieSanym etnickym pévodom
patchworkovej rodiny. Takéto ozvlastriujuce prvky mézu byt ukotvené
v psychologickych motivacidch postav, napriklad vo filme Dom, v kto-
rom chce otec za kazdu cenu dcéram zabezpecit buducnost stavbou
nechceného domu. Silnym prostriedkom narusenia strereotypu je aj
jeho ironizacia, napr. vo filme Dakujem, dobre, kde zapojenie televiz-
nych reportazi do sujetu posobi ako autorsky komentdr prepdjajuci
mikroekonomiku rodiny s makroekonomikou spolo¢nosti.

Realizmus ako najvyraznejsi zdielany priznak slovenskych socidlnych
dram sice koreSponduje s niektorymi principmi realistickych teorii fil-
mu, iné viak spochybnuje. Realisticki teoretici André Bazin* a Siegfried
Kracauer*® povazovali za hlavné kvality realistického rozpravania nahra-
denie tradi¢nej kauzality prvkami nahody a klasickej narativnej Struk-
tury epizodickym rozpravanim. Oba postupy evokuju rytmus kazdo-
dennosti, tok zZivota. Slovenské socidlne dramy tieto postupy vyuzivaju
v réznej miere: od poviedkovo koncipovanych filmov (Dakujem, dobre
a Deti) k dramaticky zovretym utvarom (Dom, Méj pes Killer). V inych fil-
moch kauzélny retazec celkom nahradza chronologicky ramec udalos-
ti jedného dna (Mdj pes Killer), cesty (Koza), striedania ro¢nych obdobi
(AZ do mesta A3) ¢i tradi¢nych rodinnych ritudlov ako pohreb, svadba,
Vianoce (Dakujem, dobre). Ndhodné a vopred nezmotivované udalos-
ti vstupuju do deja pri postupnom socidlnom Upadku protagonistiek
filmu AZ do mesta As. Vo filme Méj pes Killer nie je jasné, ¢i zabitie ne-
vlastného réomskeho brata psom mladého neonacistu bol zamer, ne-
dbalost ¢i jednoducho tragicka ndhoda. Inde su kauzalne motivacie
udalosti zaml¢iavané (napr. smrt syna vo filme Dakujem, dobre, ktoru
vztah manzelov neuniesol). K nardsaniu kauzality tiez prispievaju prvky
absurdity, poukazujuce na nevypocitatelnost skutocnosti (napr. pstro-
sy v romskej osade v Cigdnovi) alebo volné motivy bez pevnej vazby
k fabule, vytvarajuce priestor pre deskriptivne vykreslenie realistického
pozadia pribehu (napr. dokumentarnym spésobom zachytené spolo-
¢enské udalosti v reedukacnom centre v Zdzraku a v domove déchod-
cov v Dakujem, dobre, ¢&i kazdodenny Zivot tovarne v AZ do mesta As).
Otvorené konce neprinasaju rieSenie osudu hrdinov, hoci v niektorych
pripadoch (Dom, Zdzrak, Deti, Koza) naznacuju zdzra¢né zmierenia pos-
tav charakteristické pre trend ,zahradnych” filmov. Na rozdiel od nich

4 André Bazin, Co je to film? Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1979.
4 Siegfried Kracauer, Theory of Film: Redemption of Physical Reality. Princeton, NJ:
Princeton University Press, 1997.
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vsak nemotivuju zmierenie metafyzickymi faktormi, ale naznacenim
vnutornej premeny hrdinov v désledku plynutia ¢asu.

Z hladiska vlastnosti naracie sa v sledovanej skupine filmov profiluju
dva poly. Observativny realizmus filmov Dakujem, dobre; Méj pes Killer
¢i Koza stavia na deskripcii namiesto psycholdgie, neposkytuje prienik
do psycholdgie postdv, neraz sa vyznacuje malou komunikativnostou
rozpravania. Na druhej strane spektra je vyrazne subjektivizované roz-
pravanie filmov Cigdn a AZ do mesta As, ktoré prostrednictvom vizuali-
zacie predstav, snov a vhemov ponuka vhlad do perceptivnej i men-
talnej subjektivity postav. Oba uvedené podly ¢asto zapletku zasuvaju
do druhého planu v prospech pocetnych opisnych pasazi evokujucich
realistické pozadie pribehu.

Realisticky motivované su aj réznorodé Stylistické prostriedky. V du-
chu neorealistickych zasad viaceri reziséri pracuju s nehercami (napr.
AZ do mesta As, Méj pes Killer, Koza), pripadne ich kombinuju s profesi-
onalnymi hercami (napr. Cigdn, Zdzrak). Socidlne zdzemie hrdinov sa
premieta aj do jazyka dialégov, ktoré vyuZzivaju rézne regiondlne dia-
lekty alebo jazyk mensin (madar¢inu a rémdinu). Nakrdcanie v redli sa
neraz zaobide bez doplnkového svetla. Okrem toho, Ze to vyvoléva
ucinok dokumentarnej stylizacie, méze nizka svetelnost obrazu vyvo-
lavat pozoruhodnu emociondlnu zdrzanlivost, napr. vo filme Méj pes
Killer, ked mlady neonacista objavi zabitého romskeho chlapca v tak-
mer Uplnej tme a divak nielenze neziska voditka k emocionalnej reakcii
protagonistu, ale moéze sa len dohadovat, ¢o sa asi stalo. Casty vyskyt
necistych zaberov posilfiuje dojem ndhodnosti a umoziuje jednak blo-
kovat emocionalnu reakciu postav (Dakujem, dobre), jednak simulovat
ich subjektivne prezivanie (AZ do mesta As). Vo filme AZ do mesta AS ma
vyuzivanie ru¢nej kamery a zdanlivo autentickych zdznamov z bezpe¢-
nostnej kamery a mobilného telefénu spolu s animovanymi vyjavmi
paradoxny ucinok subjektivizacie rozpravania.

Dlhy zaber a hibka pola su tradi¢ne povazované za najvyraznejsi pri-
znak dokumentdarneho realizmu. Podla Piera Paola Pasoliniho® je re-
produkciou jazyka skuto¢nosti, podla Bazina*® zase evokuje kazdoden-
nost a mnohoznacnost skuto¢nosti. Tento nahlad bol vo filmovej tedrii
viackrat problematizovany a aj priklady socidlnych drdm dokladaju, ze

47 Pier Paolo Pasolini, Observations on the Long Take. October, 1980 (summer),s.3 - 7.
Dostupné online http:/fdm.ucsc.edu/~landrews/1785s2010/Assets/8656165C/obser-
vations%200n%20the%20long%20take.pdf

4 André Bazin, Vyvoj filmové feci. In: Co je to film?, s. 55 - 61.
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Hladanie zanru v si¢asnom slovenskom hranom filme

dlhy zaber zdaleka nie je jedinym nastrojom navodenia efektu redlnos-
ti. Najdoslednejsie pracuju s dlhym zdberom ako zdanlivo nearanzo-
vanym zaznamom skutocnosti filmy Mdj pes Killer a Koza. Ale zatial ¢o
v Killerovi je kamera vdaka follow shotom v ustavicnom pohybe, Kozo-
vi dominuju statické zabery charakteru vyjavu a kamera meni poziciu
zvadsa len pri jazdach autom. Ina, nemenej realisticky pdsobiaca alter-
nativa ku kontinuitnému strihu navodzuje dojem reportaze, vyuziva
ru¢nt kameru, dynamicky strihané kratke zabery. Lehotsky zasa v Zd-
zraku pracuje so strihovym skokom, aby zdéraznil necisté spoje medzi
zabermi priznévajucimi prirodzené plynutie ¢asu.

Analyzovanu skupinu filmov spaja aj spiritus movens tohto trendu Ma-
rek Lesc¢ak, ktory sa scenaristicky podielal na vietkych filmoch okrem
snimok Dom a Méj pes Killer. Jeho autorské zaangazovanie z nich vytva-
ra cyklus, v rdmci ktorého cirkuluju urcité motivy a postupy. Pre vyznam
tohto aspektu si opat pomozme tedriou Ricka Altmana. Altman tvrdi,
ze filmovi tvorcovia nevytvaraji nové zanre vedome, ale skor metédou
pokusu a omylu hladaju sp6soby na obmenu jednotlivych prvkov filmu
tak, aby sa im podarilo zopakovat Uspech predchéadzajlcich diel. V ich
zaujme viak nie je vytvarat zaner, ktory patri kazdému, ale cyklus, ktory
podlieha autorskej licencii (v pripade Hollywoodu vlastnickej). Z cyklu
sa procesom zanrovenia (genrification) vytvéra zaner az vtedy, ked sa
snazia aj ini tvorcovia napodobnit Uspesné prvky, ale akcentuju nie ich
prislusnost k danému cyklu, ale k istému zanru. Proces zanrovenia je
potom zaviseny retrospektivnym rozpoznanim spolo¢nych charakte-
ristik r6znych filmov a ich Zanrovym onalepkovanim kritikou.*
Posiliovanie vzajomnych spojeni medzi jednotlivymi ,les¢akovsky-
mi” titulmi zddraznuju aj viaceré prvky, ktoré popieraju realisticky
rezim reprezentdcie a ich zapojenie do formalnej struktury diela nie
je opodstatnené vo vztahu k referen¢nému svetu, ale k inym dielam
a diskurzom, ¢i k samotnym tvorcom. Tieto prvky potlacaju hodnover-
nost reprezentacie, narusaju efekt realnosti a posiliuju sebareflexiv-
nost rozpravania. Zaroven zviditelfiuju pritomnost autora, zdéraznuju
konstruovanost fikcie a posilfiuji meno autorskej znacky asociovanej

4 Pozri Rick Altman, Film/Genre, s. 49 - 82. Altman chape zanrovenie ako proces trans-
formacie cyklu na zaner a jeho nasledné spojenie s inymi prvkami do nového cyk-
lu, z ktorého sa stane dalsi zaner ako ,...nikdy sa nekonciaci proces, Uzko spojeny
s kapitalistickou potrebou pre odlisenie produktov”. Tamze, s. 64. Takéto chapanie
zanrovenia nie je automaticky aplikovatelné na iné produk¢né mody, obzvlast nie
na tie, v ktorych je ako prioritny zisk vnimany kulturny kapital namiesto kapitélu fi-
nan¢ného, ale umoziuje objasnit proces vzniku, transformacie a zaniku zanrov.
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so socialnu dramou. Vo filme Cigdn sa opakovane objavuju predely,
v ktorych hrdina na pozadi osady hladi priamo na divdka a pomyselne
ho tak vyzyva zaujat k prezentovanym udalostiam postoj. Ide vlastne
o vizualny ekvivalent autorskej metalepsy, prostrednictvom ktorej sa
tvorcovia priamo obracaju na divéka. Iny metalepticky efekt vyvolava
film Dakujem, dobre v scéne zasadnutia grantovej komisie, ktora paro-
duje rozhodovacie procesy Audiovizualneho fondu, ¢asto kritizované-
ho najma okruhom tvorcov socidlnej drdmy (jedného z ¢lenov komisie
stvarnil striha¢ a dokumentarista Marek Sulik).

Vo filme Deti sa objavuje niekolko Les¢akovych autocitacii, najmarkan-
tnejsia z nich je t4, ktord stotoznuje podvedent manzelku v bazéne so
slobodnou matkou zo Zdzraku. Nejde tu vsak iba o exhibi¢né zmurknu-
tie na divéka, pretoze Vojtek tento vizualny motiv rozvija v zavere filmu,
kde postava v akte asistovanej samovrazdy necha svojho tazko choré-
ho otca utopit sa v mori. Tato udalost nema v predchadzajicom deji
Ziadne opodstatnenie. Realisticky ju sotva mozno motivovat a jej kom-
pozi¢na motivacia je taktieZ nemozn4, kedZe rozpravanie nesignalizu-
je, ze by iSlo iba o predstavu hrdinky. Takéto scudzovanie je dokladom
autorského sebavedomia tvorcov socidlnej dramy, ktori si aj vnasanim
nerealistickych prvkov do realistického rozpravania nérokuju na autor-
sku licenciu a prestiz cyklu socidlnych dradm, a vytvéraja tak podu pre
jej zanrovenie. Da sa predpokladat, Ze pri sicasnom nastaveni r6znych
skupin uzivatelov zanru a vzhladom na ohlasené socidlne ladené ro-
dinné dramy Eva Novd*® Marka Skopa a Piata lod Ivety Gréfovej k tomu
procesu v najblizsich rokoch déjde.

50 Film reziséra a scenaristu Marka Skopa mal naplanovanui premiéru na 19. novembra
2015, teda az po dokonceni pritomnej Studie.



OBRAZY ,INYCH” A ,DRUHYCH"
V SUCASNOM SLOVENSKOM
DOKUMENTARNOM FILME

Maria Ferenc¢uhova

I 1

O pozitivnom vplyve suc¢asnych schém podpory audiovizudlnej tvor-
by dnes uz pochybuje malokto. Dotécie vyvoja i produkcie doku-
mentarnych projektov zo strany Audiovizualneho fondu, ale aj pod-
pora verejnopravnej RTVS sa prejavili v prvom rade narastom poctu
vyprodukovanych dokumentdrnych diel. Spomedzi vyse tridsiatich
dokumentarnych filmov vyrobenych v rokoch 2011 - 2015 a uréenych

' Prva cast kapitoly je prepracovanym vytahom z textu Dokumentarna fléra, ktory vy-
siel v asopise Kino-lkon 2015, ¢. 2, 5. 21 - 38.
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na kinodistribuciu len pat nebolo podporenych zo zdrojov AVF.2 To zna-
men4, ze tvorcovia a producenti slovenskych dokumentarnych filmov
sa na tuto alebo na dalsiu podporu z verejnych zdrojov zacali vyrazne
spoliehat, ba su od nej zavisli natolko, ze jej udelenie alebo neudelenie
do velkej miery uréuje tvar celej si¢asnej dokumentarnej tvorby. Zaro-
ven treba povedat, Ze v rokoch 2011 - 2015 sa dokumentarna tvorba
vyznamne rozroznila. Vzniklo mnozstvo dlhometraznych autorskych
dokumentarnych filmov pre kind, ale aj televiznych dokumentarnych
filmov, roznych cyklov ¢i seridlov, a v neposlednom rade i mnozstvo
velmi réznorodych kratkometraznych studentskych dokumentarnych
filmov.

Najsilnejsie zastupené su historizujuce dokumentarne filmy, resp. fil-
my, ktoré sa vysporiadavaju s nedavnou slovenskou, ¢eskoslovenskou
alebo stredoeurdpskou minulostou. Ide o formalne a esteticky velmi
réznorodé diela, od tych najspektakularnejsich az po tie najnenapad-
nejsie. Patria sem aj historizujuce filmy s presahom do stcasnosti a vy-
raznou autorskou zaangazovanostou, ako napriklad Kauza Cervanovd,
v ktorej rezisér Robert Kirchhoff poukazuje na dodnes nefungujtice
a netransparentné stidnictvo. MéZzeme sem vsak zaradit aj performativ-
ne a Stylizované filmy, akym su Zamatovi teroristi trojice Peter Kerekes,
Ivan Ostrochovsky a Pavol Pekarc¢ik, kde sa polodokumentérne situacie
a pribehy troch smutnosmiesnych ,ldzrov” stavaju metonymiami su-
¢asnej slovensko-ceskej posttotalitnej skuto¢nosti, jej pasivity, bezrad-
nosti, pripadne paranoje ¢i extrémnych reakcii na prejavy intolerancie
a extrémizmu.

Ovela tradi¢nejsiu formu ma film lvice Kusikovej Sud'ma a skisaj. V hom
sa rezisérka formou oral history vracia k obdobiu pétdesiatych rokov
a k programove;j likvidacii Zenskych klastorov. Na svedeckych vypo-
vediach su postavené aj televizne filmy Dusana Hudeca Odchddzanie
a Nezndmi hrdinovia, ktoré zachytavaju spomienky poslednych pamat-
nikov druhej svetovej vojny. Dialogicku Strukturu postavenu na vypo-
vediach Ucinkujucich ma aj Hodina dejepisu, do ktorej rezisér Dusan
Trancik vplietol aj liniu fik¢nej Zenskej postavy, pamatnicky troch stat-
nych usporiadani.

Fikénou liniou a hranymi rekonstrukciami si vypomaha aj film o zidov-
skej odbojarke Gisi Fleischmannovej Rabinka teatrologicky a divadelnej

2 Okrem dvoch filmov z roku 2011, Devinsky masaker a Cas grimds, i$lo o dva filmy Zu-
zany Piussi MuZi revoltcie (2012) a Od Fica do Fica (2012) a o film Réberta Slovaka Prvy
slovensky horor (2014).
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rezisérky Anny Gruskovej. Vo svojom dalsom filme Ndvrat do horiace-
ho domu venovanom inej predstavitelke zidovského odboja, Chavive
Reikovej, ktord sa z kibucu v Palestine vratila na rodné Slovensko, aby sa
tu zapojila do SNP a po jeho potlaceni tu aj prisla o zivot, vsak reZisérka
hrané rekonstrukcie nahradila déslednou pracou s archivnymi pramer-
mi - filmovymi, ale aj dennikovymi.

Na préci s filmovymi a fotografickymi archivmi stoji aj dlhometrazny
televizny dokument Povstanie. Slovensko 1939 — 1945 Vladimira Strica.
Komentaér filmu vsak vychadza z knihy Slovenské ndrodné povstanie
1944 kontroverzného historika Martina Lacka, predstavitela tej Casti
historickej obce, ktord poukazuje okrem iného aj na pozitivne aspekty
tohto obdobia slovenskych dejin. Aj v dosledku takéhoto vyberu spo-
luautora sa Stricovi za film uslo mnoho kritiky. Podobne nebol kritiky
usetreny ani historicky strihovy film Garda Ivana Ostrochovského, kde
bol komentar takisto najproblematickejsou zlozkou filmu. Na rozdiel
od Ostrochovského, ktory okrem komentara a archivov pracuje aj s vy-
povedami pamatnikov, sa Stric v Povstani uchyluje k rekonstruovanym
pasazam. Ich cielom viak nebolo vkiznutie do priestoru narativnej fik-
cie, ale predovsetkym umocnenie atmosféry.

S priestorom fikcie naopak operuju filmy, ktoré mozeme zaradit skor
medzi hrané, hoci vznikali pévodne ako dokumentarne (V tichu, r. Zde-
nék Jirasky; eSte predtym Cas grimds, r. Peter Dimitrov), pripadne tie,
ktoré svoj obsah definuju nie ako historicky, ale skér postaveny na ro-
dinnych historkéach ¢i dohadoch (Trixi: Prvd Spidnka, r. Peter Kerekes).
Zaujimavym sposobom sa k minulosti vztahuju dva osobné dokumen-
tarne filmy, Felvidék — Hornd zem Vladislavy Plancikovej a Salto mortale
Anabely Zigovej, ktoré historické udalosti nazeraju cez prizmu vlast-
ného rodinného pribehu. Kazda autorka k rodinnej histérii pristupuje
vlastnou metddou, no obe pohana trauma, dosial nepochopené rodin-
né tajomstvo, s ktorym sa potrebuju vysporiadat. Prave tento rozmer
maju oba filmy spolo¢ny s rodinnym filmom Novy Zivot Adama Olhu.
Kym v3ak Ofha vzhladom na povahu svojej traumy — rozvod rodicov
- zostéva len vnutri rodiny, Zigové a Plan¢ikova z nej vychadzaju a sku-
maju SirSie spolocensko-historické presahy vlastnych rodinnych trdum.
Plancikova vo Felvidéku riesi svoju slovensko-madarsku identitu a sna-
Zi sa ndjst si miesto v rodinnej genealdgii. Chce pochopit, co zakusala
jej prababicka, presidlend po skonceni 2. svetovej vojny z Madarska
na Juzné Slovensko, a patra aj po dalSich pribehoch presidlenia. Tieto
pribehy potom bud' rekonstruuje prostrednictvom animacii a vytvara
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z nich akési modely presidleneckej skusenosti, alebo ich ozivuje pros-
trednictvom spomienok pamétnikov. Zigova zase hada, ¢o jej otca vied-
lo k spolupraci s 5tB, no patranim po jeho motivacii vytvara v prvom
rade portrét seba samej patrajucej, tapajlucej a snaZiacej sa pochopit
dnes uz mftveho otca, a zaroven vytvara akusi skicu portrétu Statnej
bezpecnosti, s jej koreimi v povojnovom obdobi a s jej najvaznejsimi
zloginmi v patdesiatych rokoch. Zigova animacie nepouziva — pouziva
len Stylizované vystupy a snazi sa im dodat metaforicky charakter.
Okrem dlhometraznych dokumentarnych kinofilmov a televiznych fil-
mov do 60 minut vzniklo v obdobi 2011 — 2015 aj viacero historizuju-
cich televiznych seridlov a cyklov. Viaceré z nich zacali vznikat dokonca
pred obdobim konjunktiry slovenskej audiovizuality: Slovenské kino
sa nakrucalo od roka 2010 a Carovny svet animovaného filmu dokonca
od roka 2003 (¢im sa — najma po technickej a dramaturgickej stranke —
stal doslova dokumentom aj o svojom vlastnom vzniku). V roku 2012
k tymto seridlom pribudli dalsie seridly nazerajlce na dejiny predovset-
kym prostrednictvom filmovych pramenov: Celluloid country a Konzer-
vy casu. O rok neskor sa k nim pridala prva séria FetiSov socializmu a prvé
diely televizneho cyklu Prvd, venovaného Zenam-priekopnickam
v oblastiach verejného, kultirneho, vedeckého ¢i umeleckého Zivota.
V roku 2014 pribudol seridl Paralelné Zivoty mladého reziséra Adama
Hanuljaka. Okrem tychto cyklov a seridlov sa na televiznych obrazov-
kach objavil aj spolo¢ny projekt Ceskej a slovenskej verejnopravne;j te-
levizie Colnica. Mapuje 20 rokov zivota v oboch krajindch po rozpade
Ceskoslovenska a konkrétnej téme alebo javu sa vzdy venuje jeden
Cesky a jeden slovensky autor alebo autorka. Priestor tu dostali nielen
etablovani dokumentaristi strednej a mladsej generacie, ale aj ¢erstvi
absolventi ¢i dokonca studenti vysokych filmovych $kol v Bratislave
av Prahe.

Colnicou sa vsak uz viac-menej presivame do obdobia suc¢asnosti, kto-
ré tvorcovia reflektuju vo viacerych socidlne ¢i politicky angazovanych
filmoch. Sem patria napriklad snimky Zuzany Piussi Nemoc tretej moci,
historicky zameranejs$i MuZzi revolucie, politickd glosa Od Fica do Fica
i jej dosial najlepsi film Krehkd identita. V sociadlne ladenom Priamom
prenose zase médiami bulvarizovanu tému tyrania deti pretavila Piussi
do obzaloby sociadlnych institucii a ich pracovnikov. Podobne socialne
a politicky ladené su aj stredometrazne dokumenty najmladsej gene-
racie Studentov a absolventov VSMU ovplyvnenych pedagogickym
a rezijnym posobenim Roberta Kirchhoffa. Ide napriklad o filmy Za-
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slubend zem, prosim vystupovat Mira Jeloka ¢i V tieni krdla Svitopluka
Jakuba Julényho, ktoré vznikli v produkcii Kirchhoffovej spoloc¢nosti
atelier.doc ako samostatné casti cyklu Film a spolocnost, ur¢eného pre
verejnopravnu televiziu.

K historizujucim filmom by sme mohli zaradit aj dlhometrazny doku-
mentarny film Lyrik Arnolda Kojnoka, v ktorom ide o reflexiu ceskoslo-
venskej totalitnej a postotalitnej histérie a pohlad na narodnd menta-
litu o¢ami nekonvenc¢ného historika Jana Mlynarika. Tento film vsak
zapada aj do druhej velkej kategdrie dokumentarnych filmov obdobia
2011 - 2015: medzi dokumentérne portréty osobnosti verejného a kul-
turneho zivota ¢i portréty umelcov.

Tieto portréty zvacsa nie su kritickymi sondami mapujicimi vnatorné
rozpory jednotlivych protagonistov; skér sa pohybuju na linii pocta -
obdiv — uctievanie. Aj v Lyrikovi rezisér Kojnok zaujima viac-menej pozi-
ciu nekritického posluchaca: nenaciera do priestoru za Mlynarikovymi
slovami, neskiima ho, ani nedopfha to, ¢o zostalo nevypovedané. Kul-
tivovanymi prikladmi portrétov bez ostrych hran a tmavych miest su aj
filmy Martina Sulika Milan Corba a Martina Strbu vina vs breh. Vnitorny
nepokoj, rozpory ¢i zlyhdvania sa objavuju vlastne len v dvoch filmo-
vych portrétoch: stopovo je rozorvanost pritomna v Stvorci v kruhu Lu-
bomira Stecka - vo filme o maliarovi Vladimirovi Ossifovi, ktorého cesta
je urovana tuzbou po nezavislosti a tvorivymi pnutiami, a najma vo
filme Hrana - styri filmy o Marekovi Brezovskom Patrika Lancarica, kde
autor cielene spritomnuje hlboké konflikty portrétovanej osoby nada-
ného hudobnika, ale aj doby, v ktorej zil a neskdr zomrel. Vietky tieto
filmy su rovnako portrétmi ako i poctami umelcom, ich talentu, energii
a dielu, v pripade Lyrika zase rozhladenosti a prenikavému tsudku his-
torika Mlynarika. Formalne sa vacsinou snazia nastepit na spdsob pra-
ce, vnimania ¢i myslenia protagonistov. V mnohych z nich sa objavuju
animované kudrlinky a sugestivna praca s kamerou.

Okrem tychto jemnych poct vsak vznikli aj vylozene glorifikujice por-
tréty ¢i portréty urcené pre Siroku divacku ci fanusikovsku zakladnu.
Takymito filmami su portrét zosnulého hokejistu Pavla Demitru 38 dvo-
jice Daniel Dangl a Lukas Zednikovi¢, portrét Roberta Bezaka Arcibiskup
Bezdk Zbohom... od Olgy Zablackej ¢i portét zndmeho rapera — Rytmus,
sidliskovy sen , ktory nakrutil Miroslav Drobny.

38 je spomienkovym filmom s obrovskym divackym potencidlom. Pr-
votnym motivom tvorby zrejme nebolo rozpominanie na niekoho ale-
bo nieco, ¢o by mohlo upadnut do zabudnutia, hoci je to z kultirneho,
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intelektudlneho alebo umeleckého hladiska cenné, ako to bolo v pripa-
de predchadzajucej skupiny portrétov, ale pokus vytvorit divacky at-
raktivny film plny emécii vyvolanych znamym, oblibenym a zrozumi-
telnym protagonistom a nespravodlivostou osudu. Podobné ambicie
oslovit Siroku divacku verejnost mal aj film Olgy Zablackej Arcibiskup
Bezdk Zbohom.... Aj Zéblacka sa rozhodla vyuzit celebritu — odvolaného
trnavského arcibiskupa, a najma kauzu, ktora uz dlhsie vyvolavala za-
ujem verejnosti. Film mal byt poctou Rébertovi Bezékovi ako ¢loveku
i kiiazovi, ku ktorému sa cirkev obratila chrbtom, dokonca mal byt osla-
vou jeho pokory (sic!), no v kone¢nom dosledku mu urobil medvediu
sluzbu sladkastymi vyjavmi z jeho sukromia, a najma nevkusnymi vy-
stupmi akéhosi scénického ¢itania pseudo satirickej, spolocensko-po-
litickej rozpravky hercami LukaSom Latindkom a Rébertom Jakabom,
¢im sa Arcibiskup Bezdk Zbohom... formalne pribliZil k improvizované-
mu reklamnému filmu o filme, ktory nikdy nevznikol - filmu Réberta
Slovaka Prvy slovensky horor.

Koncepcia filmu Rytmus, sidliskovy sen takisto vyuziva silnt fanusikov-
sku zakladnu, hoci rezisér filmu sa don snazil vlozit aj vnutorné kon-
flikty hlavného protagonistu. Posledny film v tejto kategorii, portrét
oblibeného knaza Antona Srholca s rovnomennym nazvom Anton Sr-
holec rezisérky Aleny Cermakovej svojou formou, ale i zameranim opét
smeruje skor do prvej kategérie nepompéznych poct.

Tak ako sa medzi mnozstvom historizujucich filmov daju vystopovat
viaceré spolo¢né ¢rty, predovietkym pokial ide o autorsky pristup, pra-
cu s archivnymi materialmi, zbieranie vypovedi pamétnikov ¢i formalne
osvieZenia v podobe animovanych vsuviek, aj spomenuté dokumen-
tarne portréty maju viacero spolo¢nych znakov. Ich podobnost je vsak
¢asto najma rétoricka a vyznacuje sa spolo¢nymi stratégiami prezento-
vania portrétovanych filmovym divakom.

Napriek jednoznacénej dominancii portrétov umelcov, osobnosti a mrt-
vych aj zivych celebrit, ale aj filmov reflektujucich minulost, vzniklo
v sledovanom obdobi aj niekolko dokumentéarnych portrétov socidlne
znevyhodnenych a vylicenych, silne zakotvenych v nasej sucasnosti.
Prave tymto filmom, ktoré — hoci su kvantitativne slabsie zastipené
ako filmy o minulosti a portréty osobnosti - sa tesia intenzivnej kritickej
reflexii, Castému festivalovému uvadzaniu i mnozstvu oceneni, venuje-
me celu druhu ¢ast tohto textu.
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PORNOGRAFIA POZNANIA

Vo svojom hodnoteni slovenského dokumentarneho filmu za rok 2014
sociolog Miroslav Tizik v suvislosti s filmami, ktoré mézeme definovat
ako socidlne, sociologické alebo antropologické, otvoril tému, s ktorou
sa dokumentaristi i teoretici dokumentarneho filmu vysporaduvaju uz
celé desatrocia.> Ako pristupit k protagonistovi, kofko a ¢o vobec uka-
zat z jeho konania, sukromia a prezivania, aby sme neprekrocili tenku
hranicu etiky zobrazenia, nestavali sa do nadradenej pozicie, neobjek-
tivizovali ho a nepodlahli ¢istému voyeurizmu, vizualnej rozkosi z jeho
skimania a spozndvania?

Zaujem dokumentaristov o odliSnost — o iné kultury, iné svety, iné tela
a iné vnimanie - je stary ako sam film. No az v poslednych desatrociach
toto dokumentovanie odlisnosti, ktoré tak casto vyustuje do koncep-
tualizacie ,inakosti”, zacali, aj pod vplyvom tedrii kultury a postkolo-
nialnych studii, reflektovat sami teoretici dokumentarneho filmu. Text
Christiana Hansena, Catherine Needhamovej a Billa Nicholsa Porno-
grafia, etnografia a diskurzy moci* nastoluje na prvy pohlad mozno
nepatri¢nu paralelu medzi pornografickym a etnografickym filmom,
teda medzi ekonomikou rozko3e a ekonomikou pozndvania, ktoré su
obe postavené na mocenskych zakladoch. Autori v texte tvrdia, Ze tak
ako ,[plornograficky film rozsiruje nase povedomie o tom, ako moze
vyzerat a zniet neskrotend sexualita”, rozsiruje etnograficky film ,nase
povedomie o tom, ako vyzera a znie ind kultura”.> Etnografia je potom
»druh legitimnej pornografie, pornografie poznania, ktord nam prinasa
rozkos$ z pochopenia nie¢oho, ¢o sa ndm zdalo nezrozumitelné”s
Pornografia aj etnografia podla autorov stoja pevne na zachyteni redl-
neho - su zavislé od ubezpecovania, Ze to, ¢o vidime, sa skuto¢ne deje.

®  Miroslav Tizik, Dokumentarny film 2014. In: Kino-lkon 2015, ¢. 2, 5. 39 - 52.

4 Christian Hansen, Catherine Needhamovsa, Bill Nichols, Pornografie, etnografie a dis-
kurzy moci. In: David Cenék, Tereza Porybna (eds.), Vizualni antropologie - kultura
7ita a vidéna. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010, s. 147 - 187. Pévodné vydanie
Studie je z roku 1991.

> Citované podla ¢eského prekladu Christian Hansen, Cathetine Needhamova, Bill Ni-
chols, Pornografie, etnografie a diskurzy moci, s. 157.

6  Tamze, s. 159.
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V tom spociva ich ,dokumentéarnost”. Obe navyse vyrastaju z tuzby
poznat a prisvojit si nové, nezname, obe charakterizuje diskurz domi-
nancie a obe maju hierarchicku strukturu. V pornografickych i etnogra-
fickych filmoch kamera, a spolu s nou divéak, zaujima ideédlnu poziciu:
vidime, ¢o potrebujeme vidiet, a to vtedy, ked to mame vidiet. Tato
priprava, naturalizovand a neviditelna, slizi na usmernovanie a ovlada-
nie investovanej tuzby.”” A ¢o nam vlastne takato etnografia ma spro-
stredkovat? Hansen, Needhamova a Nichols tvrdia, Ze je v prvom rade
~nevyhnutnym nastrojom antropolégov, ktori dufaju, Ze ndm prostred-
nictvom rozpravania o divsej verzii nas povedia aj nieco o nas samych”.?
Prave voéla vypovedat prostrednictvom inych o nas samych ma vedie
ku skimaniu stcasného autorského dokumentarneho filmu z tejto
perspektivy. Etnograficka linia v slovenskom dokumentarnom filme,
tak ako ju definuju dejiny kinematografie, sa v duchu plickovskej tra-
dicie dlho spéjala najma s dokumentovanim ludovej kultdry, umenia
a zvykov.’ Az neskor smerovala napriklad aj k mapovaniu romskej
kultary,'® ktoru kinematografia v predchadzajlcej ére ¢asto obostierala
- av istom zmysle dodnes obostiera - mocenskymi (osvetovymi, zdra-
votnickymi a asimilacnymi) diskurzmi." Je preto namieste pytat sa, ¢i
sa nacrtnuta paralela medzi etnografickym a pornografickym filmom
da aplikovat aj na sucasny slovensky dokumentarny film, v ktorom et-
nograficky zéber ¢oraz Castejsie nahradza sirsi antropologicky pohlad
s presahom do socidlneho, resp. socialnokritického dokumentovania
reality.

V rokoch 2012 - 2014 vzniklo na Slovensku viacero socidlne zameranych
etnografickych alebo antropologickych portrétov ukotvenych v su-

7 Tamze, s. 166.

8  Tamze,s.172.

® V takejto suvislosti entograficky dokumentarny film spominaju Vaclav Macek a Jele-
na Pastékova v Dejinach slovenskej kinematografie (Martin: Osveta, 1997), ale aj Ma-
cek sam v knihe K dejinam dokumentarneho filmu (Bratislava: SFU, 1992). Zaujimavé
na tejto tradicii je, ze Slovaci ako etnikum, resp. slovensky lud tu bol pre Plicku a pre
dominantnu ¢esku kultdru v ilohe ,iného”, a na tuto ,inakost” potom nadviazali aka-
demicki filmari ako Martin Slivka, ktori sa opat z dominantnej pozicie priblizovali
LCistejsej”, ,naivnejsej” i ,divsej” povahe ludu ¢i kulture fudovych umelcov.

0 Jednym z prvych prispevkov k etnografickym dokumentom o Rémoch je studentsky
film Misa Suchého Siel som dlhou cestou (1988). V rovnakom ¢ase vznikal aj 13-dielny
televizny seriél Deti vetra Martina Slivku, uvedeny v roku 1990.

" K spracovaniu romskej problematiky v slovenskej kinematografii v rokoch 1945 -
1990 pozri Zuzana Mojzisova, Premyslanie o filmovych Rémoch. Bratislava: Vysoka
skola muzickych umeni, 2014, s. 162 - 170.
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¢asnosti. Takmer polovica z nich su filmy venované romskej tematike
- Zvonky stastia autorskej dvojice Marek Sulik a Jana Buéka, Cigdni idu
do volieb Jaroslava Vojteka a Vsetky moje deti Ladislava Kabo3a. Druhu
Cast tvoria filmy venované vylucenym alebo marginalizovanym skupi-
nam - déchodcom, invalidom ¢i dusevne chorym odlozenym v domo-
ve socialnych sluzieb (Expondty alebo Pribehy z kastiela, r. Pavol Korec),
ludom s autistickymi poruchami (Tak daleko, tak blizko, r. Jaroslav Voj-
tek), pripadne vaziiom (Comeback, r. Miro Remo). K socialnym filmom
s antropologickym presahom by sme mohli zaradit aj Banicky chlebi¢ek
Romana Fabiana a Ciastocne aj Absolventov Tomésa Krupu. S vynimkou
Krupovho filmu, ktory je pohladom zvnutra, teda pohladom reziséra-
absolventa vysokej $koly na svojich byvalych spoluziakov, a do urcitej
miery aj Banickeho chlebicka, ktory ,inakost” svojich protagonistov kon-
struuje len velmi nendpadne,? sa vsetky tieto filmy vyznacuju tym, ze
svojich protagonistov od samého zaciatku nahliadaju ako ,inych” alebo
»tych druhych”.

ROMOVIA AKO ,,Ti DRUHI“

Problematike zobrazenia ,druhého” sa v suvislosti s hranym i doku-
mentarnym filmom venovala napriklad Jana Dudkova v knihe Sloven-
sky film v ére transkulturality. V suvislosti so stredometraznym filmom
Daniely Rusnokovej O Soni a jej rodine z roku 2006 Dudkové pozname-
nava, Zze hlavnu protagonistku rezisérka filmu vnima viac-menej ako
niekoho, kto si pre nas zachovéva absolutnu inakost, a neredukuje ju

2 Inakost obyvatelov chudobného regiénu Gemera je spociatku vyslovene nepatrna,
resp. vizudlne a diskurzivne bezpriznakova. Viacgenerac¢né zasttipenie, pritomnost
zien (aj ked' mensia a ¢asto druhorada), absencia komentara alebo autorskych vstu-
pov vedu divakov, aby film vnimali ako neutrélny. Jedna situacia vsak poukazuje
na inakost $tatutu protagonistov a na dominanciu filmarov pri nakricani: v nej sa
jeden z protagonistov nevie hned' ,vtesnat” do ulohy, ktord mu je vo filme prave
pridelena. Situaciu mu stazuje aj to, Ze s rezisérom den predtym ,pili“. To znamena,
Ze rezisér mimo nakrucania zrusil diskurzivnu (mocensku) hranicu medzi stabom
a protagonistami, a zaroven tak docasne ochromil ich dalSiu komunikaciu pocas
nakrucania. Na zaklade tejto kratuckej scény, ktord nenadpadne vypoveda o chvil-
kovom mimozaberovom pade mocenskej autority, si mézeme uvedomit, nakolko
su Stab a rezisér drzitelmi symbolickej moci - su to technicky vybaveni, sebavedomi
a Uspesni ludia z mesta, voci ktorym su protagonisti povacsinou ,chudobnejsimi
druhymi”.
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na fantazmaticku konstrukciu takej inakosti, ktora stelesnuje strachy
nasho spoloc¢enstva.” Vdaka tomu film O Soni a jej rodine podla Dudko-
vej vybocuje z radu inych filmov s rémskou tematikou. Rezisérka Rus-
nokova v hom totiz vystupuje ,z roly ,vyskumnika’ a nadvazuje s rém-
skou Zenou vztah“ Tento ,filmovy vztah” Rusnokova vytvara velmi
Specifickou figurou - Sepkanym rozhovorom s protagonistkou, ktory
znie mimo obrazu. Vznika tak zvlastny filmovy priestor, kde je miesto,
nielen ako konkrétna fyzicka realita, ale najméa ako subor socidlnych
koordinédtov, nahradené akustickym priestorom dialégu - ,intimitou
domova""® Prave v tejto intimite, kde uz nejde o skiimanie miesta ako
socidlneho a etnografického prostredia, mizne mocenska hierarchia
vztahu vyskumnik-skimany a je nahrddzana rovnocennejsim a na vza-
jomnej Ucte postavenym vztahom hostitel-host.

Tri najnovsie slovenské dokumentarne filmy venované Rdmom, Zvonky
Stastia, Cigdni idu do volieb a Vietky moje deti su postavené viac na pozo-
rovani rémskeho sveta a jeho obyvatelov, nez na vedeni dialégu s nim.
Toto pozorovanie je sice vo viacerych ohladoch zdcastnené (a s vynim-
kou filmu Vsetky moje deti je tato Uicast dokonca silne konceptualizova-
nd), no Rémovia sa tu nestévaju rovnocennymi partnermi v rozhovore
a ani pritomnost 3tabu nie je pritomnostou hosti v inom svete. Uéast
autorov je dominantnou Ucastou. Naznacuje vpad do skimaného sve-
ta, a zdroven tento svet pretvara na spektdkulum.

Filmy Zvonky Stastia a Cigdni idu do volieb navyse charakterizuje aj ind
dominantnd ¢rta: prezentuju sa ako hra, resp. reality show.'® V Cigdnoch
je aspekt televiznej reality show umocnovany v prvom rade scénami
z nie vzdy harmonického sukromia protagonistu, ktory kandiduje vo
volbach do VUC, ale aj ,stalkovanim* a sledovanim priebehu jeho pred-
volebnej kampane i jej zlyhavania.” Zvonky Stastia zasa stoja na hre

3 Dudkova tu pracuje s pojmami Druhého Emanuela Lévinasa a malého Iného Jacquesa
Lacana a s ich &itanim u R. Barbarassa a S. Zizeka. Z tejto perspektivy potom tvrdi, ze
Sona je pre Rusnokovu skér v pozicii Druhého nez malého Iného. Pozri Jana Dudkova,
Slovensky film v ére transkulturality. Bratislava: Vysoka $kola muzickych umeni - drewo
asrd, 2011, s. 96.

" Tamze.

> Pozri tamze, s. 97.

6 Zvonky stastia su dokonca v ivodnych titulkoch explicitne oznacené ako ,dokumen-
tarna hra”.

7 Sekvencia, v ktorej sa Sendreiov kamarat namiesto zvazania rémskych voli¢ov k ur-
nam opije, je délezita z viacerych dévodov. Jednak poukazuje na problémy orga-
nizacie predvolebnej kampane a osobnej zodpovednosti zucastnenych Rémov
- organizacia pada, akonahle nie je pritomna autorita, ktora by cely proces riadila.
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prehodenych identit, kde sa rémski protagonisti pred kamerou a pod
dohladom rezisérov hraju na Darinku Rolincovu a Karla Gotta, pricom
nemaju prehodené len identity, ale aj rodové roly: Darinku stelesnuje
Rém Roman a Karla jeho sesternica Mariena. Rozmer televiznej reali-
ty show napokon najviac umocni rozhodnutie nakrutit rémsku cover
verziu a videoklip duetu Zvonky $tastia a spolu s videoautoportrétom
romskej spevackej dvojice ho poslat povodnym interpretom.

Protagonisti oboch filmov su vyrazne exotizovani: Vlado Sendrei z fil-
mu Cigdni idu do volieb svojou problematickou rémskou identitou, ale
aj neStandardnymi ambiciami, Roman a Mariena zo Zvonkov Stastia
zase rolovymi hrami, na ktoré pristupili. Oba filmy vsak stoja aj na ovela
stereotypnejsej exotizacii, typickej prakticky pre vsetky spominané fil-
my o Rémoch, vratane filmu Vsetky moje deti: vietky sa zacinaju zaber-
mi na vizudlne atraktivne prostredie romskych osad, plné kontrastov,
farieb i biedy. Je az zarazajuce, aké su si ivodné zabery tychto filmov
podobné. Vo Zvonkoch Stastia vidime Romana tlac¢iaceho detsky ko-
¢ik z osady na smetisko, kde potom hlada predmety, ktoré by mohol
spenazit alebo vyuzit. Vsetky moje deti sa zacinaju zaberom otvorenej
podtatranskej krajiny, po ktorej nasleduju zabery Rémov zvézajucich
na sankach akési palice,'® a napokon zabery z rémskej osady s typic-
kymi atribatmi a rekvizitami: s poplatanymi plechovymi strechami,
neomietnutymi murmi, rozpadajucimi sa chatréami, ponevierajucimi
sa Zzenami, muzmi, Spinavymi detmi... ESte aj Cigdni idu do volieb, hoci
v nich je dominantna skér mestska, zmieSana, napoly asimilovana rém-
ska identita a kultdra, sa zacinaju plnokrvnymi a farebnymi zabermi
z roztancovanej romskej osady. Strechy, chatrce, zeny, deti, psi a muzi,
fotogenické tvare, fotogenicky neporiadok, pripadne pohyb, spev, ta-
nec - to su vizudlne stereotypy, ktorymi sa uz tradi¢ne v dokumentar-
nych filmoch spritomnuje rémsky Zivel. Vo vsetkych tychto filmoch je

Jednak poukazuje na to, akou autoritou je pre protagonistov figura, rola ¢i instancia
reziséra (hoci Vojtek ako osoba autoritativne a dominantne vobec nepésobi). Vo Voj-
tekovej nepritomnosti (a v alkoholickom opojeni) kameramana povazuju doslova
za akysi zivy néstroj a pasivneho vykondvaca rezijnych pokynov, a zhostuju sa rézie
sami: snazia sa vytvorit zaber, ktory by bol dékazom ich agita¢ného Usilia.

Rém, ktory Cosi taha, tlaci, zbiera a recykluje sa stava takmer povinnou vizudlnou
rekvizitou slovenskych filmov. Objavil sa uz v Rusnokovej filme O Soni a jej rodine.
K Romanovi zo Zvonkov stastia a k Rbmom so sankami zo Vsetkych mojich deti mé-
zeme v roku 2015 pridat aj Kozu z rovnomenného filmu lvana Ostrochovského, kde
hlavny hrdina najskér tahd na pase uviazand pneumatiku, ktord mu slizi ako zataz
pri tréningu, no vzapati sa pri vodnej ploche snazi vytiahnut zvody vyhodenu chlad-
nicku, aby ju mohol spenazit.
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teda rémsky ,iny” presne tym, ¢o Hansen, Needhamova a Nichols spa-
jaju s tuzbou etnografov — so zachytenim divsej podstaty nas samych,
ktora v dalsich filmovych situaciach méze byt pre nas poucnou.

DOKUMENTARNY FILM A DISKURZ MOCI

V tychto filmoch je mocensky diskurz celkom ocividny - viditelné je to
dokonca aj tam (alebo préve tam), kde sa ukazuje jeho zlyhanie, ako
napriklad vo Zvonkoch stastia, ked do diegetického priestoru doku-
mentarnej hry vpadne realita a ked mé divdk moznost sledovat tak-
mer nezretelnd hadku odohravajucu sa mimo zéberu, medzi rezisérom
a protagonistom, ktory sa vzoprel a nechce spolupracovat. Vo filme
Cigdni idu do volieb je tento diskurz na prvy pohlad menej napadny,
hoci je inherentne obsiahnuty v samom zanri filmu: v dokumentarnej
komédii - reality show, ktorej pévab spociva najma v zlyhaniach, po-
chybeniach, v naivite ¢i beznych fudskych slabostiach, aké v ziadnom
pripade nemozno pripisovat len rémskej mensine.

Vo filme Vsetky moje deti je zakladna situdcia trochu ind. Mocensky
vztah je tu zlozZitejsi nez v predoslych dvoch filmoch, kde nerémsku
majoritu reprezentovali len autori filmu, ktori nastavili filmovy dispo-
zitiv a aj ho ovladali. Hlavnou postavou filmu Vsetky moje deti je totiz
charizmaticky katolicky kiaz a byvaly horolezec, ktory na fare v Za-
kovciach pri Kezmarku vybudoval domov pre starych a postihnutych
a domov pre opustenych mladych ludi. Vybudoval ho svojpomocne,
v spoluprdci s byvalymi vdzriami, prostitutkami, alkoholikmi a asocial-
mi. No ako naznacuje aj nazov filmu, viac nez kristovskou figurou je
Marian Kuffa, vysoky muz s mohutnym hlasom, figurou otcovskou. R6-
movia s nizSou priemernou vyskou a ortutnatym temperamentom pri
fom nevyhnutne posobia ako deti. Ked' Kuffa v vode filmu prichédza
s filmovym s$tdbom do rémskej osady, oblieka si na posilnenie autori-
ty reverendu, ktoru udajne inak nenosi. Tato filmova situacia dokonale
odzrkadluje hierarchickd nerovnovahu medzi nim a rémskymi prota-
gonistami. Kuffa je ,svaty muz*, a zaroven prisny otec: pomaha Rémom
zlepsSovat Zivotné podmienky, vedie ich k tomu, aby byvali bezpecnej-
Sie, zdravsie, Cistejsie. Je stelesnenim toho, ¢o Michel Foucault nazyva
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pastierska moc.” Zalezi mu na celom spoloc¢enstve, a - prinajmensom
zdanlivo — na kazdom jednom z nich, vedie ich k tomu, aby sa do tohto
zlepsSovania Zivota aktivne zapajali — ucili sa murovat, tahat tramy atd.
Mocensky vztah, kde je Kuffa doslova ,hore”, kym Rémovia su ,dole”, sa
viak neprejavuje len tvodnym nosenim reverendy. Tkvie totiz v jazyku.
Kuffu napokon aj tak vacsinu ¢asu vidime v montérkach a pri praci. Spo-
sob jeho vypovedania o Rdmoch viak jasne konstruuje ich stereotyp-
ny obraz ako divych, primitivnych, a zaroven exotickych. Spomina na-
priklad, ako ho netrpezlivi, impulzivni Rémovia napadli sekerou, ako si
zavidia, ako lahko sa povadia ¢i pobiju. A zaroven, ked ich nabada, aby
urobili krok v Ustrety bielym spoluob¢anom, navrhne im - opét v su-
lade so stereotypom, aby pripravili hudobno-tane¢né predstavenie
na miestnom ihrisku. V ¢om je vsak takéto zobrazenie pornografické?

OBNAZUJUCI POHLAD

Farar Kuffa nie je len ,otcom” tychto malych Inych, ktori su vo filme Vet-
ky moje deti Kuffom samym opisovani ako lenivi a nezodpovedni, hoci
krésni a Zivelni, jedine¢ni, a zarover zamenitelni?® - teda ako etnikum,
s ktorym sa dd pracovat, i ked je to kontinudlna, dlhodoba a kazdoden-
na drina. Kuffa totiz funguje aj ako sprievodca po svete vychodoslo-
venskych Rémov. So svojou zachranarskou charizmou a symbolickou
falickou mocou prenikd do vietkych tmavych a vlhkych zakuti ich Zivo-
tov. Vstupuje im do pribytkov a obnazuje ich. Nazerd im pod postele,
nadvihuje prikryvky, pod ktorymi spia Spinavé deti. Kamera®' kopiru-
je tento prenikajuci pohlad: zoomuje na krivé, nepriliehajice plechy

' Michel Foucault, Mysleni vnéjsku. Praha: Herrmann a synové, 2003, s. 204.

2 Je symptomatické, ze Rdmovia pdsobia v tomto filme ako zamenitelni, bezmenni.
Meno je len docasnou nélepkou, ktoru farar udrzi v pamati v konkrétnej, pritom-
nej situacii — napriklad, ked Rémov vedie k abstinencii a ukazuje dosledky bitiek
pod vplyvom alkoholu, ukazuje na zranenia zmlateného Réma a hovori: ,Pozrite sa
na Mareka. Chcete tak?” Ale meno Sikovného a zru¢ného Roma, ktory ostatnym po-
méha v stavebnych pracach, si nevie zapamatat, zakazdym nanovo sa ho nar musi
pytat. Rdmovia su pre Kuffu ako ovecky - individualizované len vtedy, ked' sa nimi
zaobera, dotyka sa ich, ked'z nich robi (pozitivny alebo negativny) priklad pre ostat-
nych.

21 Kameramanmi filmu boli jeho rezisér Ladislav Kabos, dokumentarista Peter Kubela
a Oto Vojticko.
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na strechach, na odpadky okolo domov, na biedne, $pinavé domécnos-
ti a v detailnych zaberoch snima muchy na ociach, nozdrach a peréach
spiacich deti. Podobne pristupuje aj k snimaniu tvari a tiel dospelych:
ich Crty, strapaté vlasy, oblecenie ¢i absenciu oblecenia dokumentu-
je so zaujatim pornografa. S rovnakou fascinaciou skima prostredie,
v ktorom tito Rémovia Ziju.

Dalo by sa, samozrejme, argumentovat tym, ze témou filmu su zlé Zi-
votné podmienky Rémov a pomoc, ktord im katolicky khaz prinasa.
No rovnaky princip zobrazenia ndjdeme aj vo filme Cigdni idu do volieb,
hoci tento nehovori o podmienkach Zivota Rbmov v osadach: ked hlav-
ny protagonista Sendrei v rdmci korteSaciek navstivi romsku domac-
nost s pravdepodobne chorou hlavou rodiny, kamera sice primarne
sleduje rozhovor muzoy, z ktorych jeden lezi v nie prave Cistej posteli,
no zrazu svenkne a nazoomuje aj na nahé dieta stojace v inej Casti izby,
v protisvetle, pri okne, vedla zaprataného pisacieho stola a odparko-
vaného kocika. Vzapati sa objavia aj dal3ie zabery, ktoré s hlavnou té-
mou nesuvisia a len zd6raznuju inakost Rémov - ich ,prirodnost”, resp.
primitivizmus: dalsi leziaci a polonahy mladik sa nadvihne na posteli
a s ¢irym usmevom siahne po kamere s otazkou, ktoru viac tusime ako
pocujeme: ,Co to je?*22 Dokonca aj u Sendreiovcov, v ich mestskej do-
macnosti, nakrica Vojtekov kameraman Noro Hudec predovsetkym
zébery s velkou hibkou ostrosti, ktorych G¢inkom je urcita obrazova
LSpinavost” sposobend asymetriou linii a akasi prebujnelost vytvorena
zhustenim vizualnych planov. Aj ¢ista domacnost (Sendreiovu manzel-
ku vidime takmer vylu¢ne pri domécich alebo kuchynskych pracach)
v takto komponovanych zdberoch potom po6sobi neupratane, hete-
rogénne a zivelne. Je v3ak pravdepodobné, ze tento spdsob snimania
zvolil Hudec predovietkym preto, aby kamera nevstupovala protago-
nistom do ich sikromnej zény a umoznila tak spontanne vymeny néazo-
rov. Lenze takato distancovana kamera ma opét pornograficky ucinok:
umoznuje nam detailné sledovanie anatémie hadky. ,Odstup, vzdiale-
nost, je predpokladom videnia, realizmu, tuzby a moci,” pisu napokon
aj autori citovaného ¢lanku.?

22 Hladanie prirodného, prirodzeného ¢i primitivneho sa pretavuje do takychto za-
berov od samého pociatku etnografickych filmov: eskimak vo filme Nanuk, ¢lovek
primitivny (1921, r. R. Flaherty) takto hryzie do gramofénovej platne, starenka v Ha-
nakovych Obrazoch starého sveta (1971) nedévercivo ohmatava mikrofén a priklada
si ho k uchu.

23 Christian Hansen, Catherine Needhamova, Bill Nichols, c. d., s. 179.
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Iny pristup vidime akurét vo Zvonkoch Stastia. Tu si Rbmovia a ich Zivot-
né podmienky ukdzané v makkom svetle a v stladnych, symetrickych
kompozicidch. Vysledkom je priam bukolickd estetika. Aj tu maju stre-
chy domov prehybané, svojpomocne popribijané plechy, aj tu vidno
chudobu, ale je to chudoba ¢ista. V nijakom zabere sa chatre netopia
v odpadkoch. V Marieninej doméacnosti st koberce a obrusy, v Roma-
novej dokonca ¢ipky. Kuchynské linky su upratané a deti i dospeli ¢isto
a pekne obleceni. Pri Romanovom, zrejme inscenovanom prechode
osadou, ked nanho ostatni Rbmovia pokrikuju ,Darinkal”, ich vietkych
vidime pri praci. Estetikou sa Zvonky stastia blizia skor hranému filmu
Cigdn (2011) Martina Sulika a s trochou nadsadzky aj k bukolickym vyja-
vom z Plickovych filmov o slovenskom lude.

Jana Dudkova v recenzii pre ¢asopis Kinec¢ko poukazuje na to, ¢o plati
aj pre dalsie spomenuté filmy: ze rémski protagonisti su tu predstave-
ni v stereotypnych situaciach (zbieranie odpadkov, dalsie tehotenstvo
rémskej zeny).?* No nielen to. Jednym dychom totiz doddva, Ze vsetko
dalsie filmové konanie tychto postav je tak len zrkadlenim sveta bie-
lych, zrkadlenim ,velkého Druhého”, ktorého priznakmi nie st iba idoly
popularnej hudby, ale aj sam filmovy stab. A hoci by aj film Zvonky stas-
tia bol postaveny na realnej fanusikovskej skiisenosti Romana a Marie-
ny, na ich skuto¢nom snivani a autentickom, radostnom uniku do do-
kumentarnej hry, teda ak aj ma realny zaklad, v konfrontacii so svetom
bielych sa vyjavuje existencidlna osamelost jeho hlavnych postav.
Tuto osamelost si spomedzi recenzentov filmu Dudkova vsimla ako je-
dina. To, Ze izolacia a vyclenenost nie su z filmu vseobecne od¢itatelné
a identifikuje ich len hfstka scitlivenych, ciastocne rusi jeho ,etnogra-
ficko-pornograficky” charakter. Zvonky stastia su tak (ako jediny film
z nasej vzorky) menej pornografiou poznania ,iného”, nez narcistickou
projekciou nasho sveta do sveta tychto ,inych”.

INSTITUCIE A ICH INJ

V druhej trojici filmov ,ini” a ,druhi” nepatria k etnickej mensine. Ich
odlisnost od vacsinovej spolocnosti je podmienena odchylkami ich

2 Pozri Jana Dudkova, O zrkadleni, uniku a zbozZriovani, dostupné na http:/kinecko.
com/o-zrkadleni-uniku-a-zboznovani/
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spravania, pripadne aj vnimania, na zaklade ktorych su vyluceni zo Zi-
vota vacsiny. Tito druhi - vazni, duSevne postihnuti alebo starci Zijuci
v Ustavnej starostlivosti, medzi ktorymi sa najdu tak byvali trestanci,
ako aj duSevne postihnuti, pripadne postihnuti stareckou demenciou
a inymi chorobami, imobilni alebo inak neschopni sa o seba postarat -
su len zriedka viditelni. Ich volny pohyb je obmedzeny a pre majoritu
zostavaju nezndmi. Netvoria skupinu, nemaju ani skupinovu identitu,
ktora by ich definovala zvnutra alebo pozitivne, a zdruzuju sa zvacsa az
(alebo len) na zaklade svojho vylucenia, teda v instituciach, kde Zija.»
Dokumentarne filmy Comeback (2014) Mira Rema, Expondty alebo Pri-
behy z kastiela (2013) Pavla Korca a do istej miery aj Tak daleko, tak blizko
(2014) Jara Vojteka sa venuju vplyvu spomenutych instittcii na spra-
vanie a moznosti tychto ,inych”, no v prvom rade ponukaju plasticky
portrét tychto ,inych”. Vsetky tri filmy sa totiz va¢smi sustreduju na vy-
kreslenie jednotlivcov nez institucii, a vSetky maju viacero Ustrednych
protagonistov — Comeback dvoch, Tak daleko, tak blizko Styroch a Expo-
ndty ponukaju dokonca celu galériu postaviciek - invalidov, kriminal-
nikov, blaznov, opustenych starcov a starien, pricom v podstate uz len
tazko mozno hovorit o plnohodnotnych postavach. Spésoby zobrazo-
vania tychto postav opéat vyvolavaju otazky o adekvatnosti, pripadne
0 Ucele zvoleného pohladu.

Pornografické spoznavanie ,iného” je na prvy pohlad najmenej vzdia-
lené Removmu Comebacku. Film sa totiz tvari primarne ako socidlne
angazovany. Z nazvu zretelne citit Removo Usilie vykreslit situaciu
byvalych trestancov na slobode ako bezvychodiskovu, pripadne ako
systémovo nepodchytenu. Comeback ma oznacovat ,bludny kruh” ¢i
kyvadlovy pohyb sudne trestanych medzi vaznicou a slobodou. M4
poukazat na to, ako casto su tito ludia neschopni zaradit sa do Zivota
a odsudeni na opdtovny navrat do napravnych zariadeni. Pod téma-
mi deficitov slovenského socidlneho systému, nemoznosti reintegracie
byvalych trestancov do spolo¢nosti ¢i vymeriavania neprimerane tvr-
dych trestov pre recidivistov sa viak skryva este jedna téma: a tou bola

25 Rdémovia su zatial stale pomerne dobre exponovanymi a viditelnymi ,inymi“ - mno-
hé rémske osady su ,otvorené”, nie st za murmi, vedu k nim cesty, ich obyvatelia su
vsak vyluceni na okraj. Vazni, bezvladni a nesvojpravni starsi ¢i hendikepovani ludia
su naopak zatvarani do $pecializovanych instittcii, domovov socialnych sluzieb ci
napravnovychovnych zariadeni. Len niektoré z nich tym, ¢o v nich ziju, redlne pro-
spievaju.
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(homo)sexualita v ndpravnovychovnych zariadeniach.?® Tato tému sa
vsak Removi nepodarilo spracovat, no jej rezidua vo filme zostali v po-
dobe fragmentov akejsi ,oral history” v rozhovore s jednym z vazriov,
ktory je v Comebacku len figurantom. A zostal z nej aj sposob zobrazo-
vania niektorych fenoménov post-trestaneckého zivota a v prvom rade
spbdsob zobrazovania hlavnych protagonistov.

Film otvara Stylizovand scéna, v ktorej jeden z hlavnych protagonistov,
Zlatko, reve do kamery, ze uz dalej nevladze, pretoze poslednych par
mesiacov (na slobode) bolo prefiho peklom na zemi. Co v3ak tento rev
znamena? Konotuje priserné podmienky Zivota prepustenych vaznov?
Alebo Zlatkovu neschopnost zaradit sa? Vypoveda o nejakej socialnej
skuto¢nosti? Nie. Ukazuje ndm len muzsku tvar, ¢erveny nos, Spinavé
okuliare, zanedbanost, strapaté vlasy, bradu a nekompletny chrup.
Dava ndm zakusit texturu a intenzitu muzovho hlasu. Vrha nam do zor-
ného pola ¢ast nepoddajného a spustnutého tela, ktoré sa nachadza
v rovnako spustnutom byte s akymsi dalsim chlapom v pozadi. Zaroven
vsak tato situacia funguje ako ,teaser” pre uz spomenutu tému ,pekla
na zemi*, ale aj pre priame a ,drsné”“? zobrazovanie.

Film v3ak toto peklo nezobrazuje. Ukaze nam len Zlatkove pitky, zachy-
ti jeho silné re¢i i bezradnost jeho matky a jej mikveho partnera (Zlat-
kovho otca? Ot¢ima? Ani to sa nedozvieme), a tiez sidne pojedndvanie,
na ktorom sa odhali viacero systémovych dysfunkcii, no tie tvorcovia
v podstate prehliadnu.®

Zlatko je v Comebacku zobrazeny len ako isty ,typ” vdzna: poddajny
a rezignovany alkoholik, podvodnik s ob¢asnymi navalmi agresivity
a infantilného trucu, ktory nema pocit viny za to, ¢o urobil, no ani ne-
vidi vychodisko z aktudlneho spdsobu Zivota, hoci ho matka varuje, ze
ak dostane dalsi dlhy trest, po jeho prepusteni sa uz nemusia stretnut.
Vacsina priamych alebo stylizovanych situdcii - nazvime ich performa-

% K pévodnému nametu pozri Kristina Kidelova, Nakrutil vaznov v llave, dostava-
li asi patdesiat eur na den. In: SME, 7. 7. 2014, dostupné online: http:/kultura.sme.
sk/c/7273498/nakrutil-vaznov-v-ilave-dostavali-asi-patdesiat-eur-na-den.html

¥ Remo sam v rozhovoroch spomina, ze chcel, aby bol film drsny, drsnejsi, nez sa mu
ho napokon podarilo nakrutit. Pozri Miro Remo: Ak mas dobry napad na film, tak to
musi byt eSte 2x tak dobré, aby z toho bol dobry film. Mam to vyskusané. Dostupné
online: http://www.manmagazin.sk/miro-remo-ak-mas-dobry-napad-na-film-tak-
to-musi-byt-este-2x-tak-dobre-aby-z-toho-bol-dobry-film-to-mam-vyskusane/

2 Zlatko vo filme nielen Ze dostal neprimerane vysoky trest, ale na pojednanie bol
predvedeny za skutok, ktory si vlastne uz odsedel. Pozri viac blog Jany Teleki na we-
bovej strdnke Dennika N, dostupné online: https://dennikn.sk/blog/pointa-pre-
hliadnuta-v-strihu/
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tivne - v3ak tieto témy neotvara. Sustreduju sa viac na predvedenie
Zlatkovho bytia vo svete: na bezbrehé klabosenie s kamaratom z mok-
rej Stvrte, na opisy jeho sexudlnych vykonov ¢i na akékolvek iné pred-
vadzanie sa, od opileckého vajatania az po neuspesny pokus preliezt
branku matkinho domu. Podobne performativny charakter maju Gvod-
né a zavere¢né zdbery, v ktorych zanedbany, na nepoznanie zarasteny
Zlatko reve do kamery. Ide o performanciu, o znejuce, rozpohybované
telo toho, kto prekrocil hranice zékona a dostal sa na druht stranu spo-
lo¢nosti. Filmovy dispozitiv sa ndm pokusa dat toto telo pocitit.
Druhym typom vazna je Miro, mlady muz zo socidlne slab3ej rodiny,
ktory na vykon trestu nastupil priamo z polepSovne a po prepusteni
z vazenia sa ocitol bez rodinného zazemia i pracovnych navykov. Fy-
zicky je Miro pravym opakom chatrajiceho Styridsiatnika Zlatka. Vyraz-
né nadocnicové obluky, ustupujice Celo a pIné pery z neho robia skor
atraktivneho rebela. Aj Mira film zachytava v performativnych, obcas
Stylizovanych ¢i inscenovanych situaciach: pri prejavoch naklonnos-
ti k vazenskému pavukovi, pri robeni klikov ¢i ndzornom ukladani sa
na spanok priamo na flaku petrzalského travnika pred domom svojho
brata. Mirovo telo je pritom zvacsa zobrazované ako potencialne agre-
sivne — ma ostré Crty tvare a na chudom tele pevne vykreslené svaly.
Tuato liniu potom rozvija aj skratkovité rozpravanie o jeho dalsich osu-
doch prostrednictvom projekcie fotografii vrcholiacej snimkou, na kto-
rej Miro v ruke drzi strelnt zbran a mieri hou do objektivu.

Removo zobrazovanie byvalych trestancov mé v sebe okrem sociélnej
angazovanosti aj podprahovu tuzbu ohmatat si tychto ,hrdinov*, ktori
prekrodili hranice spolocensky pripustného spravania, porusili zakon
a boli - ¢&i uz primerane alebo neprimerane — potrestani, v dosledku
¢oho sa stali este viac ,inymi*”. Zlatko a Miro su v Comebacku zobrazo-
vani ako divosi: su zaroven drsni i bezbranni, prediktabilni i nevypo-
Citatelni. Tieto kontrasty prizivuju romanticku predstavu vacsinovej
spoloc¢nosti, resp. jej normalizovanej, konvenciami zviazanej strednej
triedy, o vazrioch ako o vyvrheloch lahostajnych voci spolo¢enskym
normdam a riadiacich sa vlastnou, inou etikou.? No aj takéto skimanie
divocha je vlastne len dalSim aspektom pornografie poznavania.

2 Na tuto inu etiku sa odvolaval v diskusii zo 14. 4. 2015 pocas podujatia Tyzden slo-
venského filmu sociol6g Miroslav Tizik, ked poukazoval na to, Ze je eticky sporné
zachytavat v citlivych situaciach deti alebo dusevne postihnutych a nesvojpravnych
jednotlivcov. O zobrazovani vazrov vsak tvrdil, ze vazenska komunita sa riadi inou
etikou, a tak aj ich filmové zobrazenie méze mat iné pravidla nez zobrazenie bez-
brannych deti ¢i dusevne postihnutych.
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KABINET KURIOZIT

Este dalej v zobrazeni vy¢lenenych a marginalizovanych zachadza film
Expondty alebo Pribehy z kastiela Pavla Korca. Je koncipovany ako per-
vertované Obrazy starého sveta® a predstavuje divakom osadenstvo
Domu socidlnych sluzieb v Stupave. Kostru filmu tvori rozpravanie Zi-
votnych pribehov niekolkych z nich, zva¢sa muzov. Mikrosituacie, vyja-
vy Ci Zivé zétisia s menej zhovorcivymi postavickami zase tvoria celkom
sludne prerastené telo filmu. Kym pribeh prvého protagonistu este sto-
ji na odhodlani zit plnohodnotne aj napriek odkézanosti na invalidny
vozik,*' vacdina dalsich pribehov, medailénikov ¢i vyjavov uz tazi len
z réznych kuriéznych detailov tykajucich sa Zivotnych situdcii, pripad-
ne len vzhladu protagonistov. Korec sa v Expondtoch navyse cielene
zameriava na dudevne chorych, postihnutych ¢i kriminalnikov. ,Bezni”
starci a starenky unho maju vyhradeny akurét tak priestor na okraji,
centrom jeho zaujmu sa stavaju ¢uddci.

Ako vyzeraju a ako zneju tito ¢udaci? Ako vyzeraju ti, ¢o sa prehupli
cez hranicu spoloc¢enskych a psychologickych noriem a stali sa zo spo-
loc¢enského hladiska doslova nedotknutelnymi? Autori filmu vedia, ze
napriek ich fyzickej a nezriedka i legislativnej nedotknutelnosti sa ich
moézu ,dotknut” kamerou a ohmatat si ich aspori obrazne. V detailnych
zdberoch vidime nerovny, porézny nos muza, ktory zabil policajta -
a po rokoch sa tomu desivo chechce, pocujeme jeho chrchlavy, fajciar-
sky hlas. Sledujeme rozpité tetovania na jeho tele. Pri inych postavic-
kach zase vedie Korec nasu pozornost k ich nekompletnym chrupom
s hnedymi a zItymi zubami, k prepadnutym tvaram, mlandravym jazy-
kom, k mutnym pohladom, zanedbanym tc¢esom a ku krivo ¢i prihrubo
namalovanym linidm obocia. Pripadne k Uzkostlivému poriadku v izbe,

30 Kym Handkove Obrazy starého sveta z roku 1971 zachytévali socialistickymi ramcami
nezviazany sposob Zivota starych vidie¢anov dozivajucich v prostredi, ktoré sami
utvdrali a ktoré utvaralo ich, Expondty idu presne opa¢nym smerom: ukazuju tych,
ktori sa vacsinou nedobrovolne alebo z nedostatku inych moznosti ocitli v Ustav-
nej starostlivosti, teda v neprirodzenej situdcii, vytrhnuti z pévodnych vézieb alebo
z pévodného prostredia.

31 Zaberyinvalida ,turujuceho” po areali viak Korec potrebuje ozvlastnit: jeho prechod
druhym planom zaberu doplia zvukovy efekt pretekarskeho auta. Tento kontrast
nie je metaforicky, vyznieva skor trapne. Vaclav Macek dokonca naznacuje, ze tento
ucinok postavu infantilizuje. Pozri blog pedagdgov Katedry audiovizualnych studii
http://kas.vsmu.sk/uvod/clanok/nazov/co-si-myslim-o-slovenskom-filme-expona-
ty-alebo-pribehy-z-kastiela/
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k nervézne zopnutym rukdm, k stuhnutym pleciam. Alebo k retro sl-
nec¢niku a pokladu v podobe dvoch ndramkovych hodiniek na zapasti.
A najma, zakazdym s novou vinou vasne, k nezrozumitelnému, nepri-
tomnému pohladu hrdinov filmu.

Tieto detaily svojou komickou strasidelnostou evokuju jarmocné ka-
binety kuriozit ¢i bestiarid. Sentimentalna verklikova hudba alebo iné
zvukové efekty takéto vyznenie este zdoraznuju. Expondty alebo Pribe-
hy z kastiela — napriek textu distributora, podla ktorého tento ,film roz-
prava pribehy ludi, ktori stratili vSetko a ostal im iba Zivot” - dosledne
odrazaju najma prvu cast svojho nazvu: vela toho nepovedia, akurat
svojich protagonistov vystavuju, exponuju ndSmu voyeurskému po-
hladu. Odhaluju pritom to, ¢o je zdanlivo iba starobou, poslednym Zzi-
votom, ktory zostdva, aj ked uzZ nie je ni¢ iné. Nejde tu vsak o starobu.
Ide skér o mieru a o hranice. V Korcovom filme nohy nie su len staré
- su bezvladne, pripadne celkom absentuju. Pohlad nie je len starecky
oslabeny - je zasiahnuty Sialenstvom, vysSinuty alebo otupeny demen-
ciou. Vaclav Macek vo svojom blogovom postrehu instinktivne nazval
Expondty velmi presne: s podla neho dokumentarnou pornografiou,
doslovnou nie gynekologicky, ale gerontologicky.*

Co nam teda tieto tel3, tieto Zivoty hovoria? O ¢om nas maju poudit?
Opét sa zda, akoby islo o fantazmus strednej triedy, ktora reprezentu-
je prave spolocensku, kultdrnu i psychologickd normalitu a utieka sa
k Sialenstvu ako k hrani¢nej skusenosti, k beztrestnosti a s iou suvi-
siacej paradoxnej slobode za murmi tohto ,azylového domu”. V Expo-
ndtoch spolu obcuju predovsetkym dva prizraky sicasnej starnucej
spolo¢nosti: jednak postrach zlyhévajucich tiel a chradnucich mental-
nych schopnosti, jednak vystrednost (a nepostihnutelnost) Sialenstva.
Expondty preorévaju terén za hranicami spolocenskej normality este
hibsie a zachadzaju este ovela dalej nez Remov socidlno-kriticky lade-
ny Comeback.

PASCE HUMANIZMU

Mozno to na prvy pohlad nie je zrejmé, ale v podobnej linii skiimania
a prestupovania hranic normality kraca aj Jaroslav Vojtek so svojim za-

32 Tamze.
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tial' poslednym dokumentarnym filmom Tak daleko, tak blizko. Na roz-
diel od explicitného voyeurizmu bez presahu, ktory Expondty tlaci sme-
rom k socialnej pornografii, si vsak Vojtek pre svoj film zvolil osvetovy
ramec. Tak daleko, tak blizko je v prvom rade metonymickym, vedome
reduktivnym, no o to citlivejsim portrétom Styroch mladych autistov
a ich najblizsich. Zaroven je filmom o vhodnych Zivotnych podmien-
kach pre autistickych jedincov, aké na Slovensku dlhodobo nijaka in-
Stitucia nezabezpecovala. Autistické centrum Andreas a sanatérium
Drahuskovo, ktoré s autistickymi detmi ¢i mladymi dospelymi pracuju
a zabezpecuju im upokojujuce prostredie na pracu, oddych i rozvoj, su
dielom prave rodicov autistickych deti, o ktorych Vojtekov film rozpra-
va.

Tak daleko, tak blizko ma teda silné humanistické posolstvo. Scitlivuje
nas vodi inakosti a uci nas tolerancii. §tyria mladi fudia z filmu, Silvia,
Milan, Jakub a Andrej su aj napriek diagnéze autizmu kazdy iny. Zéaro-
ven ich spdja to, Ze ich osobnosti vykazuju isté odchylky od toho, ¢o sa
bezne definuje ako ,normalny psychologicky profil ¢loveka.” Nam ,nor-
malnym” vsak zostavaju stdle v mnohom podobni, takze aj napriek ich
inakosti ¢i prave vdaka nej v nich m6Zzeme spoznat sami seba, nasich
blizkych ¢i nase vlastné deti.

Styria autisti z Vojtekovho filmu maju rézne rozvinutd schopnost ko-
munikovat. Dvaja z nich, Silvia a Milan, su tzv. funk¢ni autisti. Verbalne
aj socialne su dost zdatni na to, aby vypovedali o svojich tuzbach, ra-
dostiach, ale aj problémoch, ¢i dokonca, aby ukazali schopnost sebaref-
lexie. Druhi dvaja, Jakub a Andrej, komunikuju menej. SU pre ndas teda
uzavreti v neverbalizovanom, nepomenovanom a zahadnom svete.
Tieto dva typy autistov Vojteka doviedli k dvom réznym rezijnym stra-
tégidm. Kym menej komunikativnych autistov v prvom rade pozoruje
- navyse z takej tesnej blizkosti, do akej ho k sebe pustili, funkénych
autistov okrem pozorovania stavia aj do vopred zvolenych situdcii (roz-
hovor nahradného otca s Milanom o vztahoch na lanovke, rozhovor
otca a Silvie o rodinnom spoluziti pri cunovskom jazere, stretnutie Sil-
vie a Milana v elektri¢cke a pod.). Z pozorovania protagonistov potom
hudbou a strihom vytvara emécie, ktoré divaci automaticky prisudzuju
autistom.*®* Tam, kde je dialég nemozny, sprostredkiva ndm Vojtek as-

3 Priznacna je najma scéna, kde Andrej s pomocou asistenta pripravi ostatnym autis-
tom v domove jogurt. Autistom chuti, podaktori si chci dokonca pridat. Andrej ich
pozoruje, usmieva sa, zakryva si oci: tesi sa, ocividne je pohnuty. V skuto¢nosti viak
nejde o scénu nakrdtenu v jedinom zabere, ale o sled zaberov doplneny extradiege-
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pon tvare s uhybavymi pohladmi a gesta tychto tazko zrozumitelnych
inych.3* Napriek moznej véli vnimat ich ako tazko spoznatelnych Dru-
hych, ktorych vnutorny svet nas mozno presahuje, sa viak stavaju skor
,obetami” Vojtekovej vole porozumiet ich diagndze a informovat da-
lej o ich potrebach. KedZe sami rozpravat nemdézu, vypovedaju o nich
v prvom rade rodicia. Stavaju sa teda objektmi ich diskurzu, podobne
ako su ich tvare objektmi kamery a ich emécie zalezitostou strihu a hu-
dobnej dramaturgie.

Mohlo by sa potom zdat, ze vychodiskom z takejto pasce objektivacie
budu scény s funkénymi autistami, Milanom a Silviou, ktoré su posta-
vené v podstate na partnerskych rozhovoroch rodica a dietata alebo
dokonca dvoch autistov. No prave v suvislosti s tymito scénami roz-
hovorov Miroslav Tizik o Tak daleko, tak blizko pise, Ze ,su v hom mladi
autisti inscenovani do pre nich zjavne neprirodzenych situdcii, (...) ktoré
pobavia divakov a po naroc¢nych scénach trocha odlah¢ia atmosféru”.>
Tymto prikladom Tizik poukazuje na spolo¢nu ¢rtu viacerych sucas-
nych slovenskych dokumentarnych filmov, ktoré podla neho vykazu-
ju znaky prinajmensom profesiondlnej, ale ¢asto i psychologickej i
moralnej nadradenosti autora nad protagonistami. Tizik nevnima ani
Vojtekovo postupné, neinvazivne priblizovanie sa autistickym jedin-
com prostrednictvom kamery bezproblémovo, hoci je rovnako, ak nie
dokonca viac pravdepodobné, Ze ide o pokus o komunikéciu tam, kde
dialég nie je mozny. Podla Tizika v3ak ,[d]Ihé statické zdbery na tvare
alebo postavy autistov, bez komentara a bez zjavného odkazu posluzili
len na spojenie konkrétnej tvare s diagnézou. (...) Vsetci hlavni protago-
nisti zostavaju aj po filme predovsetkym autistami a prave ich diagnéza
sa stava hlavnym a najdoélezitejsim prvkom ich identity.”¢ K tejto reduk-
cii protagonistov na diagndzy ostatne prispieva aj ivodné ¢lenenie fil-

tickou hudbou, v ktorej Vojtek stereotypné pohyby autistu pretvéra na pantomimu
s gestami nabitymi vyznamom a citmi.

Podobnou scénou je aj Jakubovo zdobenie stromu v zéhrade viano¢nymi gulami
a velkono¢nymi vajickami a do istej miery aj Silviino c¢itanie detskej knihy (Vojtek ju
usadza k rozpravke, kamera priblizuje obrazky aj jednoduchy text a hudba divdkov
prenésa do rozpravkového vnuitorného sveta).

3 Vojtekovo skimanie fyzickych prejavov autistov je podobné tomu, ako kamera Nor-
berta Hudeca podrobne skiima tvére a mimovolné pohyby o¢i nevidomych hrdinov
vo filme Juraja Lehotského Slepé Idsky (2008). Tito protagonisti nemaju moznost
(a schopnost) opatovat pohlad, podobne ako Vojtekovi protagonisti Andrej a Jakub
nemaju moznost (a schopnost) odpovedat ¢i zhovarat sa.

3 Miroslav Tizik, c. d., s. 47

36 Tamze.



Obrazy ,inych” a ,druhych”

mu do kapitol, kde je pri mene protagonistu uvedena aj jeho Specificka
diagndza. Na zéklade takéhoto ¢itania sa méze zdat, Ze aj humanista
Vojtek uviazol v pasci.’’ Je vsak vébec mozné neuviaznut v nej?

MAM STASTIE, DAKUJEM

Tizikove vyhrady voci spésobu zobrazovania protagonistov Vojtekov-
ho filmu vedu teda az k otazke, ¢i vébec mozno prispiet k poznaniu
tych, ktori o sebe nemaju moznost vypovedat sami, bez toho, aby sme
neskizli k tomu, ¢o mézeme oznacit za pornografiu poznania. Hansen,
Needhamovd a Nichols v zavere svojho ¢lanku napokon tiez upozorriu-
ju, ze dokonca aj tie najchvalyhodnejsie ,klasické humanistické cnosti
empatie voci druhym a tizba po ideali, etika tolerancie, dobrej vole
a porozumenia a metodoldgia prace v teréne kombinovana s partici-
pacnym pozorovanim tvoria Struktury, ktoré nas zatazuju prefabriko-
vanym ‘inym’, nech uz je toto ‘iné” pozorované s akoukolvek laskou.”*®
V dokumentarnom stretnuti autora s ,inym” ma totiz jedna strana vzdy
posledné slovo, a protagonista ako tento ,iny” to prakticky nikdy nie je.
Ako poukazala v suvislosti s Rusnokovej filmom O Soni a jej rodine Jana
Dudkova a ako piSu aj autori citovaného ¢lanku, jedinou alternativou
vodi tymto pascam humanizmu zostava len dial6g skuto¢ne rovnocen-
nych partnerov a stieranie hranic medzi my a oni, ja a iny. Prave za tymi-
to kateg6riami sa totiz skryva mocenskd hierarchia, ktorej je také tazké
uniknut.®

Lenze prakticky vietky spomenuté slovenské dokumentarne filmy
vytvorené v rokoch 2012 - 2014 nastoluju svoju tému prave pouka-
zovanim na odliSnosti. Nehladaju ich uz daleko, v inych kulturach, ale
vo vnutri nasej vlastnej spolo¢nosti. Nevyhnutne teda vietky tenduju
k akejsi socidlnej ¢i sociologickej pornografii. Zdkladnou hybnou silou
tychto filmov je totiz ohmatdvanie hranic spolo¢nosti, nasvecovanie
jej tmavsich, pripadne opominanych ¢i prehliadanych kutov. Zaroven
sa pri tom ich autori nevyhybajui humanistickej romantizacii obyvate-

37V pasci dominantného diskurzu vak rovnako uviazol aj Tizik, ked'si zo svojej pozicie
(vedeckej) autority dovoluje urcit, ktoré situacie su pre autistov zjavne neprirodzené.

38 Christian Hansen, Catherine Needhamova, Bill Nichols, c. d., s. 186.

3 Tamze.
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lov tychto zakuti, aj ked ¢asto nespinaju alebo svojvolne prekracuju
spolo¢nostou uréené a stale akceptované hranice.

,Divsia verzia nas samych®, ktori nam ukazuju filmy Zvonky stastia, Ci-
gdni idu do volieb, Vsetky moje deti, Comeback, Expondty alebo Pribehy
z kastiela &i Tak daleko, tak blizko, napriek mnohym obmedzeniam, kto-
ré tito ,divosi” zakusaju, totiz symbolizuje aj akusi tazko dosiahnutelnd
slobodu, neviazanost alebo autenticitu, akd si normalizovana vacsina
musi odopierat, pripadne si ju musi kompenzovat inymi, dovolenymi
Unikmi. Jednym z takychto unikov pred spolocenskymi normami je na-
pokon aj sledovanie tychto zlahka pornograficky vzdelavacich doku-
mentarnych filmov.

Socialna ¢i antropologicka pornografia najma v televiznom priestore,
samozrejme, nadobuda aj ovela explicitnejSie podoby a obludnejsie
rozmery, nez aké sme mali moznost vidiet v tychto filmoch. Staci si spo-
menut na relacie ako Vymena manZeliek, Farmdr hladd Zenu, a najma
na Extrémne rodiny, ktoré nasli predobrazy v uz zavedenych formatoch
zahrani¢nych televizii a pri ktorych je niekedy otazne, ¢i vébec rozsiruju
nase poznanie, alebo len ukajaju voyeurizmus. Trochu inym prikladom
zavratného susedstva pornografickej explicitnosti a socio-medicinske-
ho skimania, teda aj rozsirovania poznania, je potom slavny a oceno-
vany britsky televizny seridl Embarrassing bodies, ktory sa sustreduje
na obtazujuce, tabuizované alebo zahanbujlice zdravotné problémy
réznych ,socidlnych” ¢i aspon vekovych skupin (starych ludi, deti, tine-
dzerov, obéznych [udi a pod.). V tomto seridli je vSak ,inakost” utvarana
naozaj radikalne — spociva vylu¢ne v kuriéznom ¢i zahanbujicom zdra-
votnom probléme, pricom nikto z ,normalnych” divakov nema zaruku,
ze nieCo podobné nepostihne aj jeho alebo jeho najblizsich.

V porovnani s takymito audiovizudlnymi produkciami ndm paralela
medzi slovenskymi sociologizujucimi alebo socidlnymi autorskymi
dokumentarnymi filmami a pornografickym zobrazovanim méze pri-
padat v prvej chvili doslova nevhodna. Vacsina filmov, ktorym som sa
v tomto texte venovala, nesporne patri k tomu najzaujimavejSiemu
a najcennejsiemu, ¢o sa v slovenskom dokumentarnom svete za ostat-
né roky urodilo. Navyse, nie vo vietkych spomenutych filmoch tento
typ poznavania prevlada. Je nutné diferencovat medzi vyrazne porno-
grafickymi Expondtmi, mocensky a diskurzivne nadradenymi Vsetkymi
mojimi detmi a filmom Tak daleko, tak blizko, kde dominantny diskurz,
ktory urcuje vyznamy, je vlastne len pokusom o maximalnu empatiu.
No aj tie najcitlivejSie dokumentarne pristupy spdja s vyssie spome-
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nutymi televiznymi reldciami ¢&i audiovizualnymi produktmi niekolko
veci — aj ony v nas generuju voyeursku zvedavost, slast zo sledovania
,iného” a v neposlednom rade aj vda¢nost za bezpecnu ,normalnost”,
ktorej sme sucastou.
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Revitalizacia slovenskej kinematografie po zaloZeni Audiovizudlneho
fondu sa tyka aj animovaného filmu, hoci v porovnani s hranym a do-
kumentarnym filmom tu je menej viditelna. Kvantitativny narast profe-
sionalnej produkcie sice nastal aj v tejto filmovej oblasti, no na rozdiel
od live action filmov, ktoré sa vo svojich poc¢toch nielen vratili k obdo-
biu statneho filmu, ale ho aj prekonali, produkcia animovanych filmov
sa predrevolu¢nych poctov ani len nedotyka, a to najma kvoli aktualne
nizkej televiznej produkcii, ktord u nas v sedemdesiatych a osemde-
siatych rokoch vzdy dominovala." Avsak aj tu sa v poslednych rokoch
deju zasadné zmeny. Nasledujuci text sa pokusi v produkéne pomerne
spletitom priestore naznacit pole podéb slovenského animovaného fil-
mu, a sii¢asne toto pole prehibit a ponuknut obraz jeho plasticity v roz-
nych estetickych pristupoch a instituciondlnom ukotveni.

' Pre porovnanie: podla zdznamov z portalu www.skcinema.sk v roku 1988 vzniklo
na Slovensku 97 animovanych utvarov, pricom drviva vacsina z nich bola vyhotove-
na na objednavku Studiom animovaného filmu pre Ceskoslovensk televiziu Brati-
slava a jej relaciu Vecernicek (seridlové casti). Pocet distribu¢nych, autorskych filmov
v tomto roku dosiahol ¢islo 8.


www.skcinema.sk

PROFESIONALNY ZENSKY AUTORSKY FILM V KINACH

Zda sa, ze v krajine s takou nizkou produkciou animovanych filmov,
akou je Slovensko, je efektivnejsie sumarizovat viac rokov dohromady.
KedZe vyroba jedného profesiondlneho autorského filmu trva niekolko
rokov, v roku 2012 kvéli subeznému vyvoju viacerych filmov a onesko-
renej domacej distribucii nebol na Slovensku v premiére odpremieta-
ny ani jeden film. Naopak, v roku 2013 mali distribu¢nu premiéru dva
vacsie projekty nad 10 minut, Mesiac a Sneh, rovnako v roku 2014, Fon-
gopolis a Nina.* Tri zo Styroch filmov realizovali zeny-autorky. A prave
ich filmy mozno radit k vyraznému psychologicko-poetickému pradu
slovenského animovaného filmu reprezentovaného zatial len zenami.
V divackych i animatorskych kulodroch sa ¢asto ozyva tvrdenie, Ze fran-
cuzsko-slovenska drama Sneh Ivany Sebestovej je len naivnym dievéen-
skym filmom o laske k vysnivanému muzovi. Z explicitnych vyznamov
zloZitejSieho rozpréavania poskladdme jednoduchy pribeh. Mladé Zena
Maja si vymysli muza na dalekej ceste, pretoze tuzi po idedlnom part-
nerovi, a mozno aj preto, aby bola zaujimava pre verejnost. Citanim ich
koreSpondencie totiz bavi obyvatelov malého mesta. Neskor tejto lite-
rarnej fikcii uveri aj ona sama a takmer sa zblazni. Nakoniec si uvedomi,
Ze ide o jej vlastné predstavy. Ako dokaz jej vyliecenia funguje zéve-
re¢nd scéna, v ktorej Cita z vlastnej knihy obyvatelom mesta - v tomto
pripade vietci vedia, Ze ide o fikciu.

Animovany film je uz zo svojej vytvarnej podstaty prace s materidlom
metaforickym Utvarom, ¢ize poskytuje moznost na ¢itanie vo viacerych
vrstvach, a teda ho nemozno brat len doslovne. Film Sneh je sympté-
mom postmodernej doby, ktord miesa mnozstvo myslienkovych pru-
dov a od osemdesiatych rokov najma zapadné s tymi vychodnymi.
Tento trend dorazil aj na Slovensko. Prejavovat sa zacal po revollcii
a v sucasnosti sa zakorenil vo vietkych socidlnych skupindch bez ohla-
du na to, ¢i su jej ¢lenovia fanusikovia filozofie, alebo nie (napriklad cvi-
Cenie jogy, kultdra ¢ajovni, motivacna literatura...). Sneh, ktory pracuje
s mnozstvom motivov a symbolov vychodnych kultdr, mozno vnimat
ako symptém tejto skutoc¢nosti. Uz v Uvodnych sekundach snimky,
ked' snehova vliocka vchadza do Majinho okna, skér nez hlavnu hrdin-

2V Case pisania tejto Studie nie je mozné sumarizovat aj rok 2015, nakolko sa este

neskoncil. V texte sa vsak budem venovat dlhometraznemu filmu LokalFilmis, ktory
je z pohladu vyvoja slovenského animovaného filmu vyznamnym medznikom.
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ku vidime knihy uloZené v jej polici. Klasicka beletria zapadu s ndpismi
na chrbtoch knih — Jules Verne, Saint-Exupéry, Decameron, Marco Polo
- sa miesa s knihami o vychodnej kultire s nazvami Buddhismus, Tibet,
Siddhartha...

Zakladom vychodnej filozofie je hladanie pravdy, spoznanie seba sa-
mého subjektivnymi metédami - meditaciou, a teda ponorenim sa
do seba. Ale Maja sa z tohto ponorenia takmer nevynorila. Pribeh vr-
choli scénou s horou Kailds, ktora je povazovana za prirodnt mandalu.
Sustredné kruznice pohybujuce sa v dvoch smeroch simuluju cestu put-
nikov. Okolie hory Kailas je v sucasnosti plné nielen putnikov vychodu,
pre ktorych je put priamo zviazana s ich nabozenskou prislusnostou,
ale aj nadsenych turistov, ktori si cestu ulah¢uju prepravou na jakoch
(vystavba cesty bola nastastie zakazand). Postavu Maje teda nemusime
vnimat len ako Zenu hladajlcu svoje pravé ja, ale aj ako predstavitelku
zapadnej kultary, ktord v myslienkach vychodu bladi. Z bludného kru-
hu (okolo hory Kaild$) vystupi az vtedy, ked prekro¢i magickd hranicu
putnickej cesty, ktora vedie len okolo (v skuto¢nosti Ziadny ¢lovek zatial
na horu nevystupil), a muza, ktory na seba viaze cely myslienkovy svet
vychodného sveta, zhodi z posvatnej hory. Sneh teda mozno interpre-
tovat aj ako viac ¢i menej umyselnu reflexiu kulturnej bariéry medzi
zédpadom a vychodom. To je v3ak len jedna z mnozstva interpretacii,
ktoré metaforické médium animovaného filmu ponuka.

V suvislosti so spominanym vnimanim filmu ako [Ubivych, ale praz-
dnych obrdzkov z Cervenej kniznice je problémom pravdepodobne
nedostato¢né poukazovanie filmu na dalsie vlastné vyznamy, slabo
Citatelné voditka, respektive prilis dominantny pribeh lasky. V tomto
pripade sa Sneh mozno prisposobil divackemu vnimaniu, ktoré je u nas
podmienené aj znalostou kontextu tvorby Ivany Sebestovej. Jej filmy su
variaciami na pribehy lasky a osudovej pritazlivosti. Zaujmu preciznym
Stylovym prevedenim s aktudlne modernym retrostylom a ozvlastne-
nym rozpravanim. Av3ak zda sa, Ze kym bude hlavnym pribehom ,pek-
ne animovana romanticka laska”, divaci budi mat tendenciu zaradovat
film do cervenej kniznice a k hlbsej vyznamovej analyze sa nedostanu.
Iné témy i technologicku inovaciu do slovenského filmu priniesli Ové
Pictures. Toto tvorivé duo v zloZeni Michaela Copikova a Veronika
Obertova realizovalo vo filme Nina animaciu na valci, ktora supluje jaz-
du kamery a zaujimavo prehlbuje mizanscénu. Co sa tyka témy a vizu-
alneho rieenia, autorky tentoraz nadvazuju skor na tvorbu Veroniky
Obertovej — venuju sa téme strachu a detskym hrdinom. Postavy filmu
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i rekvizity si vymodelované z papiera, podobne ako v Obertove;j fil-
me Viliam z roku 2008. Otézky ludskej psychiky, a najma partnerskych
vztahov tiez radia snimku k silnému domacemu prudu Zenskych ani-
movanych filmov. Aviak v porovnani napriklad s tvorbou Ivany Sebes-
tovej Nina oplyva hravostou a vtipom. Silnou i slabou strankou filmu
je vtipny monoldg autenticky realizovany detskym nehercom aj s jeho
reCovymi vadami. Viaceré jeho vypovede maju potencial stat sa zlu-
dovenymi ,hlaskami“® kym iné sa stracaju v nezrozumitelnej detskej
artikulacii a hlasovej dynamike.

Rocnikovym stcasnikom Niny je dalsi film zeny-autorky, venujuci sa
ludskej psychike, tentoraz bez ramca partnerskej lasky, Fongopolis. Té-
mou je jednotlivec verzus dav v kontexte dneska - v informacne pre-
sytenom case a priestore. Tomu zodpoveda velmi zaujimavé grafické
rieSenie a velkd hustota mizanscény. Parodické odkazy na znacky pro-
duktov, typicka plagatova ¢i pocitacova grafika, splet ciest a davy ludi
su hlavnymi satirickymi ukazovakmi na problémy dnesného sveta. Cez
postavu huslistu s jasnym cielom sa v3ak Siroky ramec zuzuje na jeho
vlastné prezivanie a pristup k Zivotu - ukazuje divakom mozné riese-
nie, ako vyjst z tohto urbanneho bludiska. Zaujimava je dvojsmernost
filmov Fongopolis a Sneh. Kym vychodiskom z bludného kruhu Snehu
je vystupenie zo seba,* vo Fongopolise je prave izolacia od vonkajsich
objektivnych podnetov a ponorenie sa do seba cestou k mentalnemu
zdraviu a dokonca k zmene objektivnych skuto¢nosti.® Implicitne pri-
tomna filozofia vychodu je vo Fongopolise vyslobodenim, a teda dru-
hym bodom zvratu, kym v Snehu je sucastou priciny zakladnej kolizie
pribehu, a teda prvym bodom zvratu.

3 Napriklad: ,Nebude to lahké, bude to tazké.” Alebo: ,Strach z vysky je vlastne strach
z hibky.”

4 Maja musi opustit svoj nicivy vnutorny svet preludov a skoncovat s objektmi zo svoj-
ho mentélneho sveta, pretoze v opa¢nom pripade by sa znicila.

> Huslista v spleti informacnych tabul, reklam, chodieb a schodisk v nevitdnom dave
zabludi, a preto nestihne vlak na velmi dolezity koncert. Sadne si na prazdnom na-
stupisti na lavicku a smutny si len tak pre seba za¢ne hrat. Vtedy ho dav zaregistruje,
spomali sa, az za¢ne cuvat. Cas sa posunie dozadu a huslista nasadne do pévodne
zmeskaného vlaku.
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EXPERIMENTOVANIE

Doteraz sme spominali len konvenénejsie narativne animované filmy.
Slovensky animovany film sa vzdy (az na niekolko ojedinelych diel)
orientoval na pribeh, a tato tendencia pretrvava aj dnes. Produkcia po-
slednych rokov v3ak vyraznejsie otvéra aj nové pole, a nim je experi-
mentdlny animovany film a odklon od pribehu.

Ondrej Rudavsky v kratkom distribu¢nom filme Mesiac na pribeh tak-
mer rezignuje. K filozofickym otdzkam sa dostéva cez vizualnu medi-
taciu zobrazenim pohybu geometrickych tvarov a vyraznej farebnosti,
¢im nepriamo vyuziva nastroj vychodnej filozofie na hladanie pravdy.
Hoci je Ondrej Rudavsky na animatorskej, resp. vytvarnej scéne znamy
uz od zaciatku devatdesiatych rokov, v slovenskej filmovej databaze
sa tento fakt neodraza. Ondrej Rudavsky je emigrant, a hoci sa na Slo-
vensko ¢asto vracia, jeho filmova tvorba vznikd najma v USA a u nas
bol zndmy skér videoklipmi nez filmami. Vo filme Mesiac prinasa tento
renomovany vytvarnik do slovenskej kinematografie svoj Specificky
a vyhraneny filmovy rukopis Uplne odlisny od v3etkych slovenskych
animatorov stc¢asnosti i minulosti. Vyznacuje sa najma vyraznymi fa-
rebnymi ornamentmi, symetrickou kompoziciou, spojenim zivych
hercov v stylizovanych kostymoch a maskéach s animaciou a na rozdiel
od Sebestovej, ktorej pouzitie mystickych symbolov je logicky motivo-
vané, Rudavsky zaobchddza so symbolmi intuitivne. Rudavského 3tyl
je natolko uzatvoreny do svojej individudlnej podoby, Ze v podstate
len variuje tie isté motivy, ¢im sa jeho tvorba moze zdat jednotvarna
a malo inovativna. Absencia pribehov, ktoré by sa navzajom od seba
mohli na prvy pohlad lisit, toto zdanie umocriuje. Navyse, ¢im je jeho
film novsi, tym va¢dmi vystupuje do popredia ista vizudlna topornost
a zastaranost digitalneho obrazu.

Ondrej Rudavsky je najma vytvarnik, nie rozprava¢, a ako vytvarnik
svoje audiovizudlne diela nepredvadza len v kindch, ale aj v galériach.
Rezignaciou na naraciu a profilom vytvarnika maju k Rudavskému bliz-
ko autori nezavislej animéacie Lucia Cernekové a Peter Luha s projektom
On the road. Vytvarnicka a skladatel-gitarista spdjaju v svojpomocne
realizovanom projekte dokumentéarne prvky s experimentélnou ani-
maciou. Filmy zo série On the road zaznamendvaju eurépske miesta,
v ktorych Cernekova a Luha absolvuju kratkodobé rezidenéné pobyty.
Kreslenou animéciou, malbou a pixilaciou v sprievode pévodnej hudby
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sa snazia zachytit vlastni emociondlnu, ale i intelektudlnu skusenost
s aktualnym miestom pre Zivot. Bez podpory AVF vznikli tri filmy: Spain,
Der Turm a Brussels, ktory ustupuje zobrazeniu genius loci a politicky sa
angazuje, nakolko polemizuje o funkc¢nosti kapitalizmu. Jeding, a do-
posial posledna cast cyklu Finlandia bola AVF podporena.
Experimentdlna a nenarativna animacia zatial na Slovensku nema sil-
nu tradiciu, ale tvorba Ondreja Rudavského a ojedinelé projekty ab-
solventov VSVU (Lucia Cernekové, Daniela Krajéova, Marian Vredik)
su dobrym znamenim na ceste, ak nie k zmene, tak k vyraznejSiemu
obohateniu experimentélnejsej animovanej scény. Z tohto hladiska je
pomerne prelomovy film Kuku. Surrealistické vizie jedného muza su
vyhotovené ako stereoskopicky hrano-animovany film v zanri hororu.
Ide o ojedinely pocin. Surrealisticky horor a obraz vystupujuci z platna
do priestoru kinosaly su estetickym obohatenim najma domaceho fil-
mového kontextu. Animdciou oZivené hracky nie su len zdrojom ima-
ginativneho sveta tzv. hrackovych filmov® pre deti, ale aj nechutnych ¢i
strasidelnych filmov pre dospelych. Zazrak ozivenia je vsak v tomto pri-
pade skor nezelanym a morbidnym, podobne ako v inych hororovych
filmoch, kde je babika napriklad vrazdiacim subjektom. V tomto pripa-
de vsak hracky, ale aj priestor starého domu su obrazom podvedomia
hlavnej muzskej postavy.

STUDENTSKY FILM

Zaradenie slovenskych animovanych autorskych filmov k ,amatér-
skym”, ,poloprofesiondlnym®, alebo ,profesiondlnym” nie je také jed-
noduché. Film Pandy slovenského studenta FAMU Matusa Vizéra vzni-
kal ako Studentsky a ako Studentsky bol zaradeny aj do sutazi.” Je to
viak film s riadnym (externym) producentom - slovenskou spolo¢nos-
tou Bfilm Petra Badaca, ktory sa postaral nielen o jeho vyvoj a produk-
ciu, ale aj o dalsie Sirenie. V krajine, kde je pravidlom, ze autor filmu
je zéroven aj producentom, alebo jeho film produkuje iny autor ani-
movanych filmov, je profesionalny producent so svojou spolo¢nostou

¢ Jifi Kubi¢ek, Uvod do estetiky animace. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004,
5.95-96.

7 Pandy ziskali napr. tretiu cenu v sekcii Cinéfondation (sutazna sekcia studentskych
filmov) na MFF v Cannes.
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produkujuci animovany film raritou. O to blizSie ma vsak takato pro-
dukcia k priemyslu a sucasne je dalej od ,kolena”, na ktorom zvycajne
autorské animované filmy vznikaju. Sucasne o studentskych filmoch
nemozno hovorit vylu¢ne ako o amatérskych. Kym v obdobi socializmu
neexistovala ziadna $kola systematicky vyucujica a produkujica ani-
maciu, de facto existovali len nadseni amatéri a profesionali pracujuci
pre Slovensku filmovu tvorbu. V devétdesiatych rokoch, po rozpade
studia na Kolibe, autorsky animovany film takmer zanikol a televizne
seridly dozivali. V tomto obdobi, po vzniku Katedry animovanej tvorby
na VSMU, sa autorska filmova tvorba sustredila na pode koly v rukéach
Studentov. Ich Uspechy, huZevnatost, zazemie skoly a koprodukcie s au-
diovizuadlnymi spolo¢nostami umoznili, aby autorsky film prezil. Jad-
rom slovenskej animécie sa teda stali Studentské, mohli by sme pove-
dat poloprofesionalne filmy. Ich kvalita ocenovana najma v zahranici
vsak sposobila, Ze filmy boli a si vnimané ako profesionalne. Raznym
odmietnutim Studentskych filmov ako profesionalnych by sme navyse
museli priznat, ze skuto¢ny autorsky animovany film na dihé obdobie
na Slovensku zanikol. To v3ak nie je pravda.

Situdcia sa navyse vyvija. Generacia tvorcov, ktora stanovila vnimanie
Studentského filmu ako viac nez poloprofesionalneho, uz dostudovala
a tvori vo vlastnej ,komunitnej produkcii” profesionalne filmy. Sti¢asne
Studentské animované filmy uz neznu vo svete také velké Uspechy ako
ich predchodcovia. Pomaly sa teda meni aj vnimanie studentskych ani-
movanych filmov ako poloprofesionalnych.

Sledovanie studentskej tvorby je viak pre postrehnutie vyvoja v doma-
com animovanom filme nevyhnutnostou. Co nové teda priniesli 3tu-
dentské filmy?

Inovativny bol najma rok 2014. V prvom rade su Studentskou novin-
kou animacné techniky, ktoré priamo suvisia s druhovymi presahmi.
V roku 2014 vyuzival Studentsky animovany film techniku live action
réznym spésobom. Vo filme Odraz Gordany Sramekovej zo Stkrom-
nej strednej umeleckej Skoly animovanej tvorby v Bratislave je vyuzita
technika motion capture, vo filme z VSMU Aion Petry Heleninovej a Jozef
a Dagmar Szilarda Kardiaka zo Strednej umeleckej skoly v Kezmarku je
zase realizovana rotoskopia. NajbliZsie k live action mal vsak film z no-
vozalozeného ateliéru 3pecialnych efektov na VSMU Spinavci. Okrem
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babkohercami vedenych manusiek® vo vymodelovanom 3D prostredi
tu ucinkuju aj redlni herci.

Co sa tyka tém a zanru, okrem uz tradi¢nych prudov zenského, po-
etického, temného filmu a pomerne vulgarnej grotesky posuvajucej
hranice tabu sa v roku 2014 objavili aj experimentalnejsie snimky s od-
klonom od narativneho filmu - Plameri, ktory dycham Mariana Vredika
a The Little Lamb Petra Martinku.

Tu tradi¢nejsiu liniu poetického animovaného filmu vo svete Uspesne
reprezentoval Martin Smatana babkovym filmom Rosso Papavero.® Vy-
raznym dbérazom na vytvarny detail a handmade $tyl mozno vysledo-
vat jeho medzigeneracné spojenie so starsimi absolventmi skoly.
Najviac viak zo Studentskej tvorby v poslednych rokoch zarezonoval
magistersky film slovenského Studenta FAMU a byvalého studenta
VSMU Matusa Vizara Pandy. Nie len jeho zasadné festivalové Uspechy,
ale aj jeho formalne parametre obohatili domacu produkciu. V prvom
rade je to Zanrové zaradenie. So Zanrom v kratkom autorskom animo-
vanom filme a jeho klasifikaciou je to zlozitejsie, nakolko klasické zan-
rové delenie z hraného filmu mnohokrat nestaci. V tomto pripade vsak
priklon k Zanrovému filmu potvrdzuje inklinaciu mladého porevolu¢-
ného animovaného filmu ku konvencidm hraného filmu.

Pandy mozno oznacit za satirické sci-fi, ktoré predostiera moznu alter-
nativu minulosti i buducnosti. Kym kolibské animované sci-fi filmy' sa
tykaju najma mimozemského zivota, v tom ¢ase modernej témy, po re-
volucii sa tieto ojedinele sa objavujuce sci-fi filmy venuju alternativnej
buducnosti Zeme a ludstva, ktord vaésinou suvisi s ekologickym odka-
zom."

V ¢om Pandy prevysuju svojich predchodcov mozno postrehnut
na prvy pohlad. V prvom rade je to sp6sob rozpravania, s ktorym tzko
savisi dynamicky strih. TaZiskom filmu je jednoduchy pribeh evolucie

8 Ide o kombinovanu babku - ruky manusiek st ovladané pomocou ¢empurit (ten-
kych ty¢i).

°  Ako jediny film v hist6rii VSMU bol vybrany na festival Berlinale, kde sutazil s profesio-
nalnymi filmami.

% Animované sci-fi bolo ur¢ené detskému divékovi a prelinalo sa so zanrom modernej
rozpravky - Leti, leti, tanier leti (Frantiek Jurisi¢, 1988), Chlapcek z hviezdy (Vladimir
Pikalik, 1984), JoZinkovo vesmirne dobrodruzstvo (Vladimir Pikalik, 1990). Aj pre do-
spelych divakov je satirické groteskné sci-fi lvana Popovica Boli tu uféni (1984).

" Prikladom su novsie filmy autorov, ktori tvorili uz za socializmu: Ekomorféza (Franti-
Sek Jurisi¢, 2006), Channel X (lvan a David Popovicovci, 2007). Z mladsej porevolu¢nej
generacie mozno spomenut studentsky film (R)evolution (Juraj Kubinec, 2008).
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jedného Zivocisneho druhu — pandy. Siaha od prvopociatkov vesmi-
ru, cez vyvoj zivotného prostredia, si¢asnost, az po viziu buducnosti.
Hlavny konflikt nastdva po expresnej evolu¢nej expozicii v sticasnosti
- panda zijuca len preto, aby Zula bambusy, nevidi zmysel svojho Zivota
a chce zomriet. Jej samovrazdu prekazia ludia, ktori sa ju kvoli ekono-
mickym dovodom snazia chranit, a tak ¢inska panda z divociny skonci
v zoo v Margecanoch.

Popri rozpravani tohto pribehu sa vo filme objavuju tie najaktual-
nejsie globalne témy, Co je pre slovensky animovany film netypic-
ké. V drvivej vacsine su spracovédvané nadcasové témy obycajného
[udského Zivota, medziludskych vztahov a filozofické otazky, pricom
politicky sa filmy na prvy pohlad neangazuju. Pandy vsak ponukaju
okrem filozofickych otdzok najméa niekolko spolocensky aktualnych
tém - nedostatky kapitalizmu, vznik vesmiru a fyzikalna teéria strun,'
ekoldgia,”® potravinarstvo,” konzumny sposob Zivota,” globalny trh,
extrémny aktivizmus'® a dalsie. Hlavnou témou, ktora sa tiahne od za-
¢iatku do konca filmu, je evolucia a v sucasnosti klti¢ové miesto ¢loveka
v tomto procese. Pandy teda poukazuju na nezvratnu kauzalitu pricin
a nasledkov, ¢o robi aj film lvany Sebestovej Styri z roku 2007. Kym u Se-
bestovej je to najma narativna hra (mozaikovité rozpravanie na seba
puta hlavnu pozornost), Pandy su schopné prenasat divacku pozornost
z filmu na nich samych ako ¢lenov ludského druhu a ukazuju divakom
ich miesto v celom systéme pricin a nasledkov.

Satira napriek zdvihnutému prstu nemoralizuje. Sebairdnia sa prejavu-
je uz na prvej znakovej Urovni tohto filmu - vo vytvarnom spracovani.
Mizanscéna je plna kriklavych digitalnych farieb, ktoré podobne ako
vtipny graficky prvok z pocitacovych hier oznacujuci energeticku kapa-
citu pandy odkazuje k zdbavnému priemyslu. Film je teda integrélnou
sucastou tohto sveta a nesnazi sa z neho mentorsky vyclenovat.

2V ivodnej sekvencii tuto tému zastupuje len menej ako sekundovy zaber na castice
a tenku liniu za zvuku struny.

3 Ludska ¢innost spdsobuje thyn zivocisnych druhov, ktoré potom ,treba chranit”.

" Mutécia pand zacne po tom, ako sa dostanu k takzvanym junk food z fastfoodov,
ktorych zvysky najdu v smetnych koSoch.

> Ludia nekonzumuju len nadbyto¢nu vyrobu nutricne prazdnych potravin, ale aj
prézdnych emocionalnych podnetoy, ktoré vo filme ponuka na zabavu a finan¢ny
vynos orientovana zoo.

6 Aktivisti nasilim vniknt do zoo a vypustia zvieratd. Pandy sa vSak ocitni v novom
prostredi velkomesta a za¢nd mutovat.
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DLHOMETRAZNY ANIMOVANY FILM

Po revolucii, a najma v poslednych rokoch, zostaval majoritne sloven-
sky dlhometrazny animovany film len snom a nenaplnenou ambiciou
domacich animatorov. Nastastie kratka metrdz animovanému filmu
pristane a umoznuje mu realizovat nové tvorivé postupy a experimen-
tovat s filmovou formou bez rizika zna¢ného ekonomického prepadu.
Prave kvoli finan¢nym cinitefom a absencii personélu velkého animac-
ného s$tudia, ktoré by dlhometrazny film dokazalo rychlo vyproduko-
vat, bola dlh&d metraz desiatky rokov v nedohladne. Histéria, a ani nie
prili$ vzdialend, ukazuje, ze aj s minimalnymi persondlnymi a finan¢ny-
mi vstupmi je mozné vytvorit dlhometrazny film. Najproduktivnejsi
a najuspesnejsi tvorca Viktor Kubal este v spolo¢nom ¢eskoslovenskom
State vytvoril v krdtkom case dva, a sucasne na dlhu dobu jediné slo-
venské dlhometrazne filmy - v roku 1976 vznikol Zbojnik Jurko a v roku
1980 Krvavd pani. V tomto pripade viak ide o extrémny priklad talen-
tu a usilovnosti, navyse podporeny vtedajsim Studiom animovaného
filmu SFT zabezpecenim technickej i personalnej zdkladne a prijmov
na zZivobytie pocas celej realizacie filmov.

Odvtedy sa zmenilo mnoho veci. Vo vietkych smeroch nastala plura-
lita - v ideoldgiach, identitach, ale i trhoch.” Nielen Slovensko, ale aj
svet i jeho ,rozpravanie” v médiach sa zasadne fragmentarizovali. Po-
revolu¢ny animovany film LokalFilmis je usvedcujicim dékazom doby,
v ktorej vznikol. Je spaty s tym najnovsim a najvplyvnejSim médiom
dneska - internetom. Internet je jeho minulostou, pritomnostou i bu-
ducnostou. Umoznil Sirenie informdacii v akejkolvek forme zavratnym
tempom a je neustéle aktualizovany - Zivy kyberneticky organizmus
na podnety materidlneho sveta nielen reaguje, ale zasadnym sposo-
bom tento materidlny svet aj ovplyvinuje. LokalFilmis z internetu tazi
a na internete aj vznikal. Aj preto je schopny reagovat na najaktualnej-
Sie problémy i ,problémy” dneska. Z tohto pohladu je dobré, Ze prave
LokalFilmis je tym prvym porevolu¢nym dlhometradZznym animovanym
filmom na Slovensku. Av3ak treba dodat, dufajme, nie tym poslednym,

7 Zbojnik Jurko (1976) a Krvavd pani (1980) vznikli este za socializmu, ked bolo vsetko
vratane ideoldgie Statne a aj budovanie slovenskej identity podliehalo mantinelom.
Preto ked genialny Viktor Kubal siahol po spracovani legiend spojenych s nasim folk-
l6rom, ideologické autority tento krok privitali a aj filmu umoznili expanziu do za-
hranicia.
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pretoze na reflektovanie plurality, resp. Sirky sicasného sveta, alebo as-
pon Slovenska, je prilis uzko profilovany.

Hlavnou postavou v tomto produkénom pribehu je Jakub Kroner —
mlady animator, filmar, ktory sa neboji vstupovat tam, kam u nas este
nikto nevstupil. Zrejme preto, Ze nie je perfekcionista, neobava sa vy-
sledku a doterajsiu produkciu vnima len ako pripravu na nieco vacsie,
ako proces ucenia. Jednym z najdélezitejsich ukazovatelov je pre neho
navstevnost v kine, nie umelecké sebavyjadrenie.’* M6Zzeme povedat,
Ze poznd svojho divdka a predava mu svoj produkt. A ak ide o produkt,
nevyhnutné je vybudovat znacku. M4 teda priamy vztah s reklamou,
na ktorej stoji aj internet.

S budovanim znacky zacal Kroner v roku 2010. ESte pocas studia ani-
macie na VSMU nakreslil postavicku Réma Pistu Lakato3a, ktord vo
zvukovej podobe s hlasom Mariana Cekovského pévodne vznikla ako
rozhlasova reklama (2002). Cekovsk)'/je talentovany humorista, a najma
preto si prvé video s postavi¢kou Pistu ,zarobilo” viac ako milién pozreti
na internete. Na tento Uspech zareagoval mobilny operator a ponukol
tvorcom Pistu spolupracu. Nasledovala ponuka od komercnej televi-
zie na animovany sitcom pre dospelych. Existujuce postavicky doplnili
dalSie aj s vlastnym pribehovym rdmcom, a tak vznikol seridl o troch
bratislavskych spoluziakoch, ktori pracuju na svojich Zurnalistickych
Ulohach. Stretaju sa s r6znymi inymi postavami, ktoré maju vlastné
mikropribehy alebo humorné scény (medzi nimi je aj PiSta Lakatos3). Se-
ridl sa preto vyznacuje fragmentarnym rozpravanim, ktoré niekedy viac
a niekedy menej osciluje okolo hlavného pribehu. Tematicky sa serial
LokalTV venuje parédii a karikature televiznych programov a domacich
celebrit. KedZe televizia nebola stotoZznend s mierou zosmiesriovania
znamych [udi, vulgarnostou a ku koncu i nizkou sledovanostou serialu
a rychlostou vyroby, pricom tvorcovia LokalTV jej cenzorské zasahy od-
mietali, seridl sa prestahoval na internet. Stal sa len jednym z mnohych
na portali LokalTV. Pribudli nové postavy s vlastnymi kratkymi relacia-
mi. Za Cas internetovej existencie projektu si InOut Studio, ktoré ani-
macie vyraba, odsledovalo svojho divaka, funk¢nost postav a humoru,
vytvorilo tvorivy a spracovatelsky tim aj pracovnu metédu. Od zaciatku
fou bola improvizacia, ktord do projektu priniesol Marian Cekovsky.
Navyse internet je vybornym distribu¢nym priestorom pre kratke vi-

8 Pozri rozhovor s Jakubom Kronerom: Marcel Sedo, Opovrhuje sa tu divackym vku-
som. In film.sk 2015, €. 6, 5. 18. Dostupné aj na internete: Marcel Sedo, Opovrhuje sa
tu divackym vkusom. In: film.sk, 2015 ¢. 6, 5. 18 - 21.
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ded, takze sa tu pozitivne uplatnila fragmentarnost pritomna v seridli.
Velkym otaznikom takéhoto spOsobu rozpravania je jeho funk¢nost
v dlhometraznom filme. Po vybudovani fanusikovskej zakladne sa tvor-
covia vrhli na dlhometrazny format.

LokalFilmis od InOut Studia potvrdil pociatocné obavy o komplexnost
rozpravania, ale na druhej strane aj silu svojej znacky, ktord mu zabez-
pecila domaci komercny Uspech. A to je pre slovensky animovany film
velmi vzdialena méta (s vynimkou seridlu Mimi a Liza), najma kvoli kom-
plikovanej distribucii kratkych, primarne festivalovych filmov.

Prave zmena distribu¢nych kanalov za efektivnejsie je dovodom, preco
sa viacero animatorov zacalo sustredit na dlhd metraz, ktord mozno
nasadit nielen do domacich, ale aj zahrani¢nych kin. Vyroba takéhoto
filmu je vsak financ¢ne, ¢asovo a personalne naro¢na. Preco teda Lokal-
Filmis vznikol za jeden rok a ostatné dlhometrazne projekty su uz nie-
kolko rokov len vo faze vyvoja?

V prvom rade je to tym, ze rozpracované Srdce veZe, Sinko alebo pasmo
Dobsinského rozpravok Krdlovstvo ¢asu nadvazuju na tradi¢ny autorsky
nezavisly film, ktory osciluje medzi klasickym a experimentalnym fil-
mom. V nazvoslovi teoretika Paula Wellsa' ide o ortodoxnu animaciu,
ktord mozeme vidiet napriklad u Disneyho ¢i v si¢asnom rodinnom
formate, a Siroko chapanu experimentalnu animaciu. Tento oscila¢ny
druh, ktory si vybera z kazdého prudu len nie¢o, Wells nazyva animacia
vo vyvoji. A presne taka je drviva vac¢sina animovanych filmov na Slo-
vensku, institucionalizovanych najméa na VSMU. Tieto filmy z ortodox-
nej animacie preberaju figurativnost® a kontinuitu rozpravania, s ¢im
suvisi narativna forma. Smerom k experimentu filmy radi sustredenost
na vytvarné vyjadrenie. Kym ortodoxnej animacii ide o hyperrealisticky
styl, alebo taky styl, ktory neodvadza pozornost od pribehu alebo ga-
gov, experiment na svoju formu neustale upozornuje, snazi sa byt ori-
ginélny a jeho animovany material sa vyvija. Tym neustale upozorfiuje
na vytvarnika/animatora, teda vystupuje z diegézy. Slovenské kratke
animované filmy sa vyznacuju aj dominantnou re¢ou obrazu a hovo-
rena re¢ bud absentuje, alebo je potlacend na minimum, ¢o ho tiez
odvédza od ,ukecanej” ortodoxnej animacie. To vietko stazuje vyrobu
filmov a okliestuje fanusikovsku zakladnu zvyknutd prave na ortodox-

9 Paul Wells, Understanding animation. Abingdon: Routledge, 1998, s. 35 - 67. Cast
kapitoly Notes towards a theory of animation vysla v ¢eskom preklade Kamily Bo-
hackovej: Paul Wells, Poznamky k teorii animace. In Cinepur 2003, ¢. 27,s5. 19 - 21.

20 Wells pouziva pojem usporiadanie v kontraste s pojmom abstrakcia.
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nu animaciu. V suvislosti s Wellesovou kategorizaciou mozno radit Lo-
kalFilmis blizsie k ortodoxnej animdcii, a to najma preto, ze nedochadza
k vyvoju materialu, resp. vytvarné spracovanie nema prilis dolezitd fun-
kciu. Vsetko sa podriaduje karikatire a gagom. Za experimentalne viak
mozno povazovat pouzitie improvizovanych dialégov, ktoré narusuju
jednoduchu kauzalitu pribehu. Narudenie kauzality tu viak nie je autor-
skym zamerom (ani nie je vnutorne motivované v celku filmu), ale skor
neziaducim Gcinkom improvizacie.

Ak LokalFilmis nadvazuje na domdace prostredie, tak na najmladsi prud
zébavnych filmov z VSMU, &erpaijucich z trashu, pre ktoré je animacia
okrem iného aj prostriedkom recesie (napriklad produkcia zoskupenia
Pacientarium). No ovela bliZiu spojitost mozno hladat s americkym ¢i
kanadskym sitcomom. To je u nds neprebadané pole a InOut Studio je
na Slovensku jeho priekopnikom. Animacia projektu LokalTV je jedno-
ducha dvojrozmernad, tvorena v pocitaci ploskovou technikou, Cize je
menej naro¢nd na vyrobu, podobne ako improvizované pisanie dial6-
gov a pribehov. Vizudlna originalita nie je podstatna.

Avsak tym najpodstatnejsim cinitelom pre realizaciu LokalFilmis boli
peniaze. Projekt bol financovany vylu¢ne z vlastnych zdrojov studia, ¢o
znamena, ze postavicky si na svoj dlhometrazny film ,zarobili” reklam-
nou cinnostou. Naopak, filmy vo vyvoji sa aj v suvislosti s inym tvori-
vym postojom sustreduju v tomto kontexte na konvencnejsie zdroje fi-
nancnej podpory. Viaceré z nich AVF na zaciatku podporil. Nedisponuje
vsak tolkymi financiami, aby mohol poskytnut podporu v plnej vyske
¢o len jednému projektu. Hladanie koproducentov je tiez ndro¢né, pre-
toze aktualne u nds neexistuju kapacity na rychlu vyrobu takéhoto dI-
hometrazneho filmu.

Z domaceho pohladu je teda projekt Lokal TV Jakuba Kronera vynimo¢-
ny. Spdja sa s nim viacero prvenstiev. Je to prvy slovensky animovany
sitcom pre dospelych,?' prvy slovensky animovany serial financovany
komer¢nou televiziou, prvy animovany projekt, ktory sa stal sucastou
slovenskej popkultiry,? prvé porevolu¢na animacia reagujica na ak-
tuadlne domace reélie?® a napokon prvy slovensky porevolu¢ny dlho-

2 Prvy diel bol uvedeny na obrazovky v roku 2011.

22 Postava z projektu LokalTV Pista Lakatos$ je sucastou reklamnej kampane telefon-
neho operdtora. Od InOut studia, ktoré LokalTV produkuje, si mozno kupit tricka
a suveniry s postavami zo serialu. Slova a frazy z LokalTV sa stali sucastou slangu
mladych ludi.

3 Prvykrat sa aktualitami, Specifickejsie fejtonovymi blackoutami v $tyle novinovej ka-
rikatury, zaoberal Viktor Kubal v TyZdni vo filme v Sestdesiatych rokoch, ked'sa etab-
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metrazny animovany film navyse spojeny s komerénym uUspechom.
Avsak s kvalitou najma dlhometrazneho filmu LokalFilmis to také jed-
noznacné nie je.

Satiricky ucinok filmu ako celku sa straca v nevypointovanom hlavnom
pribehu. Pritom zo zaciatku je pribeh rozohrany velmi slubne a vtip-
ne odzrkadluje domdace redlie: PiSta Lakatos reprodukuje staré rémske
proroctvo o vyvolenom Rémovi, ktory zmeni svet. Narodi sa Rytmaus,
z ktorého sa neskor stane raper. PiSta a Rytmaus sa stretnt v politickom
suboji o prezidentsky post. Animécii najma v prvych minutach velkole-
pého proroctva Sirokouhlé platno velmi svedci, avsak tento zazZitok sa
najmad pod vplyvom deravej kauzality a zmeny temporytmu rozprava-
nia strati. Skalni fanusikovia, ktori postavy poznaju z prostredia interne-
tu, ich vnimaju na pozadi uz prezentovanych vtipov a charakterovych
¢ft ako seridlové postavy, Cize ich cesta k postavam a mozno i vtipom je
kratsia. Ide teda v prvom rade o film pre fanusikov LokalTV.

Vo faze vyvoja je momentalne niekolko dlhometraznych filmov. Uz nie-
kolko rokov sa pracuje na vyvoji poviedkového filmu Krdlovstvo casu
v produkcii spolo¢nosti Bfilm, avsak pri Ziadani podpory z AVF zlyhal.
Nakolko vyroba dlhometrazneho animovaného filmu je naroc¢nejsia
ako vyroba kratkeho, stratégiou projektu a autorov je vytvorit niekolko
autorsky samostatnych filmov, ktoré by nemali tvorit pasmo, ale po-
viedkovy film zlozeny z animovanych adaptacii rozpravok Pavla Dob-
Sinského. Namietky zo strany schvalovatelov sa tykali najma dramatur-
gickej i stylovej nesudrznosti projektu, a dlhometrazny film tak vnimali
skor ako pasmo.?*

Komer¢nejsie orientovany projekt Krdlovstvo ¢asu predkladd Audio-
vizualnemu fondu tvoriva dvojica Peter Budinsky a Patrik Pass ml. DI-
hometrazny trikovy film Srdce veZe vyvijaju ako velmi populdrny Zaner
rodinného dobrodruzného filmu, avsak v style eurépskeho filmu, ktory
sa vac¢smi orientuje na vizudlnu originalitu nez ten americky. AVF finan-
¢ne podporil vyvoj scendra, vytvarnu realizéciu a tiez realizaciu traileru,
ktorym chcu autori oslovit koproducentov. Na scenar k dlhometrazne-
mu filmu sa sustreduje aj lvana Laucikova zo spolo¢nosti feel me film.
Projekt s ndzvom Sinko by mal byt realizovany 3D pocitacovou anima-
ciou.

lovala jeho postavicka pan Homo.
2 Hodnotenie projektu odbornou komisiou AVF online na http:/registracia.avf.sk/for-
mular_statistiky.php?x_krok=3&x_id=4252

75


http://registracia.avf.sk/formular_statistiky.php?x_krok=3&x_id=4252
http://registracia.avf.sk/formular_statistiky.php?x_krok=3&x_id=4252

76

Eva Soskovd

Dusan Rapos chce zase zautocit v konkuren¢nom boji na americku ko-
mercnu produkciu® 3D filmom Janko Hrasko zatial bez podpory AVF,
podobne ako Attack film s rodinnym 3D animovanym filmom Bardn
Prasil?® v rézii Jaroslava Barana, ktorému po pociatoc¢nej stedrej finan-
¢nej podpore v roku 2010 AVF tretiu ziadost neschvalil. Dlhometrazny
marionetovy film Pogrom Sldvia podla vlastnej divadelnej hry ma roz-
pracované aj Dezorzovo lutkové divadlo” a medialna krestanska spo-
lo¢nost LUX communication pripravuje dlhometrazny biblicky pribeh
Stvrty krdl' podporeny AVF v roku 2010.

Doposial sa ako jedina moznost realizacie dlhometrazneho animo-
vaného filmu osvedcila len minoritna spolupraca na koprodukénom
projekte, zacata uz v roku 2009 spolupracou animatorov na filme Ji-
fiho Bartu Na povale alebo kto md dnes narodeniny. Slovensko-nemec-
ko-cesky film Alois Nebel vznikol v roku 2011 a v roku 2012 sa dostal
aj do slovenskej kinodistribucie. Supervizorom animdcie a vizualnych
efektov je Noro Drziak - slovensky animator Zijuci v Cechach, kde ma
posobisko jeho studio Tobogang. Film financne podporeny aj sloven-
skym ministerstvom kultary je unikatnym obohatenim nielen sloven-
skej, ale aj Ceskej kinematografie. V. domacom kontexte je unikatna
najma technika rotoskopingu, v ktorej sa spdja plynuly pohyb realnych
hercov s vrchnou vrstvou vytvarnej stylizacie. Technika, $tyl trefne vy-
stihuju naraciu filmu, kde sa miesa realny (aktualny) zZivot hrdinu s jeho
utrzkovitymi spomienkami a vidinami z druhej svetovej vojny. Adapta-
cia Ceskej komiksovej trilégie Jaromira 99 od scendristu filmu Jaroslava
Rudisa prenasa na platno komiksovy styl a film noir. Dominantou filmu
je pochmurna atmosféra a hmla, do ktorej je ponoreny pribeh hlavnej
postavy, a zivot obyvatelov malého mesta v Sudetoch.

Menej podarenou je minoritna koprodukcia RTVS Modry tiger (vyrobe-
na v roku 2011, v distribucii na Slovensku v roku 2012), tieZ podporena
Ministerstvom kultdry SR. Animécia slovenského timu pod vedenim
Michala Strussa ma v tomto pripade v porovnani s live action prvkami
menej priestoru. Kym $tyl hraného filmu je aj vdaka animdcii pritazli-
vy, film ur¢eny najma detom zlyhdva na malo putavej naracii. Sposob

% Magdaléna Magdova, Rapos chysta 3D Janka Hraska za 2 miliény! Kto to za-
plati? Dostupné online:  http:/www.pluska.sk/soubiznis/domaci-soubiznis/
reziser-rapos-si-veri-chysta-3d-janka-hraska-za-dva-miliony.htmI?fb_action
ids=730791336941620&fb _action types=og.recommends

% Trailer filmu dostupny online na https://www.youtube.com/watch?v=5IGt_MkCgss

2 Trailer k filmu online na http:/www.avistudio.sk/gallery.php
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davkovania informacii o pribehu odobera filmu dynamiku a potencial
dobrodruzného Zanru zostava nevyuzity. Sudrznost filmu zase narusa
vykreslenie postav. Kym zlé postavy su vo svojom konani karikované,
dobré postavy su nepomerne reélnejsie.

V slovenskej koprodukcii vznikli aj dalSie ¢eské filmy ako marionetovy
Maly pdn a najnovsia babkova animacia v spolupraci s Francizskom
Mald z rybdrne. Avsak aj v tychto pripadoch ide o slaby financny, pripad-
ne spracovatelsky vklad slovenskej strany, ktora do filmu neprispieva
svojim tvorivym potencidlom. Preto su tieto a dalsie rozpracované fil-
my z pohladu estetického vyvoja domacej kinematografie irelevantné.

TVORBA PRE DETI

Dal3im viditelnym miestom postupnej obrody animovaného filmu je
vecerni¢kova produkcia. Pozitivny vyvoj v produkcii takmer pocho-
vaného programu, ktory kedysi staval na povodnej tvorbe, je zaprici-
neny najma kombinaciou dvoch legislativnych krokov. Na jednej stra-
ne je to dotac¢ny systém Audiovizudlneho fondu, ktory bol zalozeny
v roku 2009. V tom istom roku ministerstvo kultiry podpisalo zmluvu
s verejnopravnou STV o podpore povodnej televiznej tvorby, zndamu
ako ,zmluva so statom”. Zakladom tejto zmluvy, a nasledne tej, ktora
vznikla po zliceni rozhlasu a televizie (RTVS), je statna finan¢na dota-
cia a zavazok STV: ,Slovenska televizia sa zavazuje k plneniu zmluvne
stanoveného zavazku, zameraného na tvorbu pévodnych programov
vo verejnom zaujme, ktoré budu odvysielané v premiére a ktoré budu
sucastou audiovizudlneho dedi¢stva.”?® Pre animovany film znamena
podpora zo strany STV a MK SR zatial' len vylu¢ne podporu detskej tvor-
by, pretoze pre vecernickovy format ma uz v programovej Strukture
vytvoreny priestor. Najvhodnejsim formatom kratkych animdcii je pre
televiziu seriél, nakolko diely serialu maju vzdy rovnaku dizku a dizka
vecernickov je uz roky typizovand. Naopak, kratke autorské filmy, naj-
ma tie pre dospelych, maju vzdy ini metraz. Kym kratke filmy pre deti

8 ZMLUVA ¢. MK - 77/09/M o obsahoch, cieloch a zabezpeceni sluzieb verejnosti v ob-
lasti televizneho vysielania na roky 2010 — 2014 uzavreta v zmysle § 21a zakona ¢.
16/2004 Z. z. o Slovenskej televizii v zneni neskorsich predpisov, s. 2. Dostupné nain-
ternete: http:/cdn.srv.rtvs.sk/a542/file/item/sk/0000/zmluva-so-statom-preambu-

la-stv.71.pdf
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by mohli byt uvadzané v rdmci moderovanych detskych programov,
pre dospelého divéka takyto format moderovaného programu neexis-
tuje a ani nemd jasného divaka.

Prelomovy je vznik prvej série nového pévodného veclernicka Mimi
a Liza (roky vyroby casti prvej série su 2012 — 2013). Pochadza z diel-
ne mladej animatorskej generacie, ktora zacala tvorit na skolskej pode
v Case, ked'sa vecernickova vyroba na Slovensku rozpadala, a teda ne-
mala s takouto produkciou priamu skusenost. Autorka projektu Katari-
na Kerekesova uchopila koncept vecerni¢ka po novom, najma z hladis-
ka marketingu, financovania® a technoldgie. Mimi a Liza je v podstate
multimedialny projekt. Tie isté pribehy tvoria televizny serial (vysiel aj
na DVD), rozhlasovu hru a knihu. Na uliciach bolo mozné postrehnut
bilboardy ohlasujuce televiznu premiéru na Vianoce 2013. Vysoké Cisla
sledovanosti tiez potvrdili, Ze po pévodnej domacej tvorbe, aj vdaka
marketingovej stratégii, je velky dopyt. Nastup novej generacie na pole
vecernickov je v skutku velkolepy a vyuziva vietky moznosti modernej
doby. Najvacsia socialna siet napriklad zabezpecuje interakciu tvorcov
s malymi divakmi. Citacky Mimi a Lizy st vzdy nanovo propagaciou pro-
jektu, ktory aktudlne po prvej sérii (resp. knihe) kontinudine pokracuje
vo vyvoji novych ¢asti a druhd séria by mala mat premiéru zase na Via-
noce v roku 2015. Pribudnut by mala aj webova aplikacia, sucastou pro-
pagdcie je od zaciatku aj webova stranka. Hrdinky serialu Mimi a Liza si
mozno zakupit aj na uzitkovych predmetoch.

Klasickd ploskova animdcia typicka pre domacu vecerni¢kovu produk-
ciu je nadcasovd, nakolko v sebe uz v rovine vytvarného rieSenia zaht-
na princip hry - skladacky. Modernost a novatorstvo na poli domécich
vecernickov zabezpecuje Mimi a Lize fakt, Zze jednotlivé plochy su ani-
mované v pocitaci, ¢o ploskam dodava plasticitu a digitalna realizacia
aj pritazlivu farebnost. Moderné je aj tempo rozpravania a strih. V ro-
vine vyznamov mozno vyzdvihnut spracovanie naro¢nej témy o han-
dicapovanom a zdravom diev¢ati, ktoré slepu Mimi ani nelutuje a ani
nevyzdvihuje. Seridl neocenuju len deti, ale aj odborna verejnost.*

2 |de o prvy slovensky projekt podporeny na Cartoon Fére v roku 2011. Na tomto
pitching fére koproducentov sa stretavaju aj vysielatelia, ktorych ak nejaky projekt
zaujme, moézu kupit vysielacie prava este predtym, nez je projekt ukonceny, a tym
podporia jeho produkciu.

30 Napriklad na medzinarodnom festivale animovanych filmov Tofuzi v Gruzinsku zis-
kal cenu za najlepsi animovany televizny serial.
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V niektorych médiach sa pri informovani o seridli Mimi a Liza objavilo
tvrdenie, Ze je to povodny vecerni¢ek STV (RTVS), ktory vznikol po mno-
horo¢nej pauze,®' a tak sa na tento seridl zacalo nahliadat. Ako uviedol
byvaly riaditel STV Peter Malec, nie je to pravda, ¢o deklaroval aj zozna-
mom vecerni¢kov vyrobenych po roku 1989.32 Hoci od roku 2000 vzni-
kali nové casti seridlov sporadicky, ich vyroba sa nezastavila uplne.*
Mimi a Liza teda neprisli na prazdne pole. Prisli vSak s novym pribehom
i postavami a priniesli debut porevolu¢nej autorskej generacie, ktord sa
teraz so svojimi projektmi hlasi o slovo aj vo vecernickovej tvorbe. Viet-
ky ich projekty su viak okrem zrealizovanej prvej série Mimi a Lizy len
v rOznej faze vyvoja ¢i vyroby. Genera¢na kolegyna Katariny Kerekeso-
vej Vanda Raymanova pracuje na seridli Drobci, Kerekesova pripravuje
novy serial Websterovci alebo Paviky z rohu. Z mladsej generacie napri-
klad pracuje na seridli Tresky plesky! Veronika Kocourkova. V roku 2014
sa pocet Ziadosti na AVF na podporu seridlovych ¢asti dokonca vyrov-
nal poctu Ziadosti na podporu animovanych filmov. Tvorcov serial pre
deti pritahuje pravdepodobne najma kvoli distribu¢nym moznostiam.

V obdobi médiami povazovanom za hluché vznikali seridlové casti
starsich tvorcov, ktori kontinudlne pokracovali vo vyrobnej ¢innosti aj
po revolucii. Od roku 2002 napriklad vznika velky 52 dielny serial Mat
tak o koliesko viac! Ivana a Davida Popovicovcov v ich My Studio. Spo-
lupraca s STV sice nebola udrzand pocas vyroby vietkych casti,>* aviak
vacsinu casti STV spolufinancovala. V sledovanom obdobi 2012 - 2014
vzniklo devat casti. lvan Popovic je vsestranny umelec a v dejinach slo-
venského animovaného filmu ma ako novator-experimentator neza-
stupitelné miesto. Po roku 1989 a s prichodom digitalnych technolégii
sa vsak zd4, Ze dostato¢ne neabsorboval novu estetiku vyplyvajicu
zo zmenenych podmienok. Seridl Mat tak o koliesko viac! vzniké podla
rovnhomennej knihy lvana Popovica o vynélezoch dvadsiateho storo-

3 Napriklad Nové diely vecernicka vyrobia na Slovensku po dlhoro¢nej pauze. Dostupné

na internete: http:/www.aktuality.sk/clanok/231377/nove-diely-vecernicka-vyro-
bia-na-slovensku-po-dlhorocnej-pauze/

32 Dostupné na internete: http://www.omediach.com/tv/item/2906-rtvs-bude-mat-
konecne-vlastny-vecernicek

3 Podla zoznamu Petra Maleca maju posledné seridlové diely v koprodukcii RTVS rok

vyroby 2010 (Jurosik, Mat tak o koliesko viac!), avsak v tomto roku uz Startoval vyvoj
seridlu Mimi a Liza (zmluva producentskej spolo¢nosti Fool Moon, s.r.o. a RTVS do-
stupna na internete http://crz.gov.sk/index.php?ID=603&doc=348472...1)
Poslednych 7 dielov je vo vyrobe. Po ich dokonceni bude z celkového poctu 52 die-
lov vyrobenych 39 v koprodukcii s STV (RTVS) a 13 vo vlastnej produkcii My Studia.

34
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¢ia v spoluprdci s jeho synom Davidom Popovi¢om. Koncepcia serialu
zalozena na sebareflexivite a snahe o interaktivitu (napr. animacia pria-
mo pod kamerou, zdbery do ,kuchyne”, kde film vznikol, pohlady Ivana
Popovica do kamery a jeho komunikacia s divakmi) podavanie faktov
vzdeldvacieho seridlu vyrazne dynamizuje a ozvlastnuje. Popovi¢ tym-
to pristupom nadvazuje na starsi vecernicek Hlavickove rozprdvky (1975
-1976), kde pribehy vil Lomnicky a Slabejky moderuje tiez v obraze pri-
tomny maliar Hlavicka (Josef Dvorak). V casti Animovany film sa zaber
z Hlavi¢kovych rozprdvok aj explicitne objavi. Vrstvenie klasickej ru¢nej
animacie, fotorealistickych live action zaberov a dokrutok ¢i fotografii
v pozitivnom zmysle puta na seba pozornost a pésobi hravo a vtipne.
Problém nastava az pri navrstveni pocitacovej animacie a efektov, kto-
rych zastarany zjav posobi nepatri¢ne. Tdto animdcia nereprezentuje
v kolazi technik ani modernost, ani nezastupuje konkrétne obdobie,
ktoré by bolo v seriali vnatorne motivované. Ciasto¢ne to méze byt
spbsobené aj dlhoro¢nou vyrobou serialu, ktorého vizudl vznikol okolo
roku 2000 a jeho $tyl, aby bola zachovana jednotnost ¢asti a celistvost
serialu, sa v priebehu rokov nevyvijal.

Na Slovensku sa tvorbe pre deti programovo venuje $tudio Animoline.
Vyvija seridl Vim a Tom v rézii Katariny Zegerovej, koprodukény seridl
Jaroslava Barana Pdn Toti ¢i kombinovany 2D a 3D seridl Skola za skolou,
Bruno a Benjamin alebo nové Casti uz kultového Jurosika. Viaceré seridly
v tomto obdobi nebolo mozné vidiet na televiznych obrazovkach a ani
v kine, bud' celé este nie su dokoncené, alebo su vyrabané pre zahrani-
Cie. Inak je to s projektom Ovce.sk, ktoré okrem televizneho uvedenia
mozno sledovat online.*®

Animovany serial Ovce.sk vznika od roku 2009 a je sucastou masivneho
multimedialneho projektu Sheeplive*® prekracujuceho hranice Eurdpy.
Zameriava sa na vychovu deti a ich rodicov v rizikovom prostredi inter-
netu a novych technoldgii. Kym vzdelavaci seridl Mat tak o koliesko viac!
uci s vtipom a nadhladom, osvetové Ovce.sk poucuju, nakolko bezpe¢-
nost deti je v projekte na prvom mieste. Cielom seridlu je, aby sa deti
stotoznili s ovcami z pribehov, ktoré nedopadli dobre, a v podobnej si-

3 Dostupné na internete: http://sk.sheeplive.eu/

% Viac informécii dostupnych online na http://sk.sheeplive.eu/o-projekte/zakladne-
informacie
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Na poli animovaného filmu

tuacii vo vlastnom Zivote konali spravne.’” Nemo6zu sa pomylit, pretoze
to, ¢o je spravne, vzdy na konci filmu prizvukuje horar.

PRE KOHO JE SLOVENSKY ANIMOVANY FILM?

Pomaly sa stava pravidlom, Ze vacsie animované projekty putuju do ki-
nodistribucie v Projekte 100 ako predfilmy dlhometraZznych filmov. Tak
boli uvedené filmy Sneh, Mesiac, Nina, Fongopolis. Pandy sa okrem fes-
tivalovej Snury dostali na platna kin aj v distribu¢nom projekte ASFK
Slovak shorts. Niektoré Studentské animované filmy sa v roku 2013
dostali do kinodistribucie vdaka spolupraci VSMU a Continental filmu
na projekte Kobylky.®

Zaujimavym distribu¢nym kanalom sa javi tzv. VOD platforma (video
on demand), ktoru v roku 2013 zacal ponukat spoplatneny systém Pia-
no. Objavilo sa tu niekolko slovenskych animovanych filmov, medzi
nimi aj Pandy. Po slubnom roku 2013 uz Piano dalSie animované filmy
neponuka. Avsak internet je najma priestorom na volné sirenie audiovi-
zualneho obsahu. Autori, ktori s filmami uz navstivili mnoho festivalov,
ukoncuju put vlastnych filmov na internete s neobmedzenou dostup-
nostou.*

Uspechom roka 2013 je aj vydanie vyberového dvoj-DVD Virvar aj s an-
glickymi titulkami. Filmy zachytavaju obdobie rokov 1997 — 2013. VAcsi-
na snimok vo vybere vznikla v $kolskom prostredi, ¢o adekvatne odrdza
situaciu v slovenskom animovanom filme po rozpade Koliby a demon-
Struje vnimanie studentského filmu ako profesionalneho. Na Slovensku
ide o jediny filmovy materidl, ktory tymto sp6sobom mapuje porevo-
lu¢ny animovany film a predstavuje domacemu i zahrani¢cnému publi-
ku jeho aktudlnu podobu.

Nezastupitelnt ulohu v Sireni réznorodej animdacie ma festival Fest
Anca, ktory sa kazdoro¢ne od roku 2008 kona v Ziline a zabezpecuje

3 0O koncepte projektu Sheeplive hovori Miroslav Drobny - riaditel spolo¢nosti eSlo-
vensko, ktord je koproducentom seridlu - vo videu Deti v sieti. Dostupné na interne-
te: https://www.youtube.com/watch?v=27VM-NrBqvl

38 Divacka ucast na pasmach vsak bola nizka, ¢o bolo dovodom ukonc¢enia distribu¢né-
ho projektu.

3 Napriklad online je aj festivalovo Uspesny Posledny autobus. Dostupné na internete:
https://vimeo.com/131555276
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propagaciu a prezentaciu aj slovenského animovaného filmu. Od roku
2014 su sucastou festivalu aj sutaze o ocenenia najlepsi slovensky ani-
movany film Anca Slovak Award a tiez cena distribu¢nej spoloc¢nosti
Film Europe Di Award, ktora vyhernému filmu umoznuje televiznu dis-
tribuciu i kinodistribuciu.

Kym po revolucii sa slovensky animovany film profiloval najma vdaka
produkcii VSMU Uplne opaéne nez za socializmu, teda nie ako médium
pre deti, ale ako nezavisly autorsky film pre dospelého festivalového
divéka, v poslednych rokoch sa situacia zacina menit a slovensky ani-
movany film sa sustreduje na sirsie pole divakov. Pocet titulov pre deti
narasta aj v radoch studentskych filmov, ale najma v profesionalnej te-
leviznej tvorbe. DIhometrazne animované filmy vo vyvoji sa chcu etab-
lovat v zanri rodinného filmu, ktory je sice dominantny v distribucii, ale
absentuje v majoritnej produkcii. Prvy porevoluény dlhometrazny ani-
movany film sa zase pomerne presne zacieluje na teenagerov a mladé
publikum. Festivalové filmy sa zacinaju Specializovat aj na Specifickejsie
prehliadky, napr. festivaly experimentalnych filmov. Animované projek-
ty aspirujuce na komerény divacky Uspech rozvijaju svoje marketingo-
vé stratégie a predovsetkym v pripade filmu LokalFilmis a seridlu Mimi
a Liza sa im to dari. MoZno teda konstatovat, ze slovensky animovany
film najma vdaka legislativnym zmendm naberd druhy dych a ziskava
novu, komplexnejsiu podobu, hoci k predrevolu¢nému priemyslu ma
stale daleko.
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STUDENTSKY FILM NA SLOVENSKU

Zofia Bosakova

»Na Slovensku vsak neexistuje systematickd analyza fenoménu Student-
ského filmu. Rovnako chybaju aj analytické prdce Studentov o skolskej
produkcii - suvisi to zrejme aj s nedostatocnou prepojenostou praktickych
a teoretickych katedier na VSMU. Podla méjho ndzoru by malo zdsadny
vplyv, ak by kazdy vyznamnejsi studentsky film bol konfrontovany s pohla-
dom mladych filmovych teoretikov, v idedlnom pripade by medzi tvorcami
a teoretikmi o filmoch prebiehala kontinudlIna diskusia. Vzhladom na svo-
ju rozmanitost, dynamicky charakter a aktudlinost by si studentsky film za-

slazil dékladnejsiu pozornost a analyticky pohlad.”

' EvaMichalkova. Studentsky film na VSMU. Diplomové praca. Bratislava: vlastnym na-
kladom, 2006. 83 s.
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Citovany Uryvok pochdadza z Uvodu diplomovej prace Evy Michalkovej
Studentsky film na VSMU, obhéjenej v roku 2006 na vtedajsej Katedre
vied o umeni Filmovej a televiznej fakulty. Bol to vobec prvy pokus
o systematicky pristup k Studentskej tvorbe, ktory doteraz nebol pre-
konany. V nasledujicom texte sa budem venovat suc¢asnému sloven-
skému Studentskému filmu z hladiska institucionalnych podmienok
jeho vzniku, Skolskej produkcie a distribucie v domacom, ako aj zahra-
ni¢cnom prostredi, jeho reflexii a formalno-estetickym trendom v jeho
jednotlivych odnoziach - hranej, dokumentéarnej a animovanej. Mojim
umyslom bolo text viest plynule v linii so spominanou diplomovou
pracou i dalsimi dvomi obsiahlejsimi textami, ktoré sa studentskym fil-
mom suhrnnejsie zaoberali, Umenie a remeslo. Hrand tvorba Studentov
VSMU (2011)2 a Trendy aich odrazy v Studentskej tvorbe (2013).3
Existencia tychto dvoch odbornejsich textov, ako aj pocet zmienok
o sucasnom studentskom filme v publikacii Metamorfézy studentského
filmu ¢i v dizertacnej praci Slovensky animovany film po roku 1989,* sved-
¢i o bohatsej diskusii o Studentskom filme oproti predchadzajicemu
desatrociu.

Pre rozsah a Ucely tejto Studie sa sustredim na Studentsku tvorbu re-
alizovanu na Filmovej a televiznej fakulte VSMU, kde vznika najvacsi
pocet filmov.

Okrem bratislavskej fakulty realizacia vysokoskolskych studentskych
filmov prebieha na Fakulte dramatickych umeni Akadémie umeni
v Banskej Bystrici, v men3ej miere na masmedialnych a vytvarnych ka-
tedrach slovenskych vysokych 3kél, v stredoSkolskom prostredi najma
na Sukromnej strednej Skole animovanej tvorby v Bratislave, Sukrom-
nej strednej umeleckej Skole v Kosiciach, na dramaticko-filmovych od-
boroch zakladnych umeleckych 3kél, tiez na individuédlnej a amatérskej
Studentskej baze vdaka sucasnej Sirsej a lacnejsej dostupnosti digital-
nej techniky a softvéru.

2 Pavel Smejkal, Umenie a remeslo. Hrana tvorba studentov VSMU. In: Metamorfézy
studentskej tvorby (ed. K. Misikova). Bratislava: Filmova a televizna fakulta vysokej
Skoly muzickych umeni, 2011, s. 35 — 41.

3 Pavel Smejkal, Trendy a ich obrazy v studentskej tvorbe. In: Vyro¢na sprava Audiovi-
zuélneho fondu za rok 2012. Bratislava, 2013. 5. 40 — 42.

*  Eva Soskova, Slovensky animovany film po roku 1989. Dizerta¢né praca. Bratislava:
vlastnym nakladom, 2014, 193 s.



Studentsky film na Slovensku 2012 - 2015

Zasadna zmena paradigmy v audiovizuélnej oblasti, digitalna revolu-
Cia, zasiahla v rovnakej miere profesionalnu aj studentsku tvorbu. Do-
stupnost technologii (vlastné digitalne kamery a fotoaparaty, vlastné
strihové stanice) a legitimizovanie ,ludovej” produkcie umoznili narast
poctu ludi, ktori sa filmovej tvorbe mézu venovat bez toho, aby sa su-
stredovali v pevnom a systematickom institucionalnom zazemi, takisto
mozu produkovat prvé audiovizudlne pokusy aj prostrednictvom inte-
ligentnych telefénov. Kvantitativny boom audiovizualnej produkcie su-
Casne sposobuje nizsie naroky na kvalitu vypovede realizovanych diel
v technologickom aj v ideovo-obsahovom zmysle. ESte intenzivnejsie
ako oblast produkcie zasiahla digitalna revolucia cirkulaciu diel: digi-
talna distriblcia umoznuje jednoduchsie sprostredkovat vlastné dielo
prostrednictvom internetovych platforiem, akymi su YouTube a Vimeo,
a zabezpecit paralelnu propagéciu na socidlnych sietach. Rovnako ako
v oblasti produkcie zapri¢ifuje tento stav rastuci pocet cirkulujicich
diel. Pre oblast Studentskej tvorby to znamena jej vacsiu otvorenost
smerom k Sirokej verejnosti, exploataciu studentskych diel za hranice
akademickej institucie, ich posobenie a sutazenie o pozornost v masiv-
nej aréne s audiovizualnou produkciou, a nasledne fragmentarnejsiu
reflexiu sirsej, nie nutne odbornej verejnosti na filmovych databazach,
filmovych serveroch a socidlnych sietach, kde hodnotenia prezento-
vanych diel vychadzaju z laického estetického pohladu ,paci/nepaci”,
zvdacsa bez poznania toho, v akych finan¢nych podmienkach diela vzni-
kaju.

Potreba systematického pristupu k vyrobe studentskych filmov sa
na Filmovej a televiznej fakulte prejavila zaloZzenim Vyrobného centra,
ktoré zabezpecuje a riadi realizaciu vietkych praktickych audiovizual-
nych diel studentov, povinnych cvi¢eni, semestralnych, ro¢nikovych
a zaverecnych filmov v prislusnom akademickom roku s uvedenim ich
zdkladnych parametrov, ako su uUcel diela, zloZenie $tabu, predpokla-
dana realizacia a naklady. Archivéciu dokoncenych diel ulah¢uje oproti
predchadzajucemu zivelnejsSiemu pristupu jednotny softvérovy sys-
tém Popcorn i povinnost odovzdat vyrobny a archivny list s deklaro-
vanymi prilohami. Pocty realizovanych filmov sa pravidelne uvadzaju
vo vyroc¢nych spravach fakulty, Statistické udaje su podla zakonného
postupu odosielané do Slovenského filmového ustavu.

Oficialne domace uvadzanie studentskych filmov prebieha na festivale
Acko (vznikol v roku 1996), ktory sa kazdoro¢ne kona na Filmovej a te-
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leviznej fakulte VSMU v jesennom termine. Podmienkou prihlasenia
a uvedenia diela je jeho Studentsky status. Do sutaznej sekcie vyberaju
z prihlasenych filmov ,malé” poroty, ktoré sa skladaju zo Studentov fa-
kulty. Opétovné roziirenie domaceho zamerania A¢ka sa stalo od roku
2011 nepisanym pravidlom a naviazanim na predchadzajucu éru, ked
festival prebiehal aj v priestoroch mimo fakulty a okrem slovenskych
filmov ponukal divakom aj diela zahrani¢nych studentov a moznost
porovnavat domdcich Studentov so zahrani¢nym prostredim. V roku
2011 spo¢ival medzinarodny rozmer A¢ka v jeho spoluorganizacii s po-
dujatim Visegrad Film Forum, ked' sa na popud organizatorov, Studen-
tov produkcie, tradi¢na obsahova prezenta¢na napln festivalu rozsirila
o vzdelavaci rozmer — masterclassy zahrani¢nych filmovych profesiona-
lov, uvadzanie blokov studentskych filmov z okolitych statov (Cesko,
Madarsko, Polsko, Rumunsko, Slovinsko, Chorvatsko), tak ako v rokoch
1998 - 2007. Spolu s pritomnostou zahrani¢nych Studentov z danych
krajin sa vytvoril priestor pre pozitivhu konfrontaciu slovenskej Stu-
dentskej tvorby a formalneho vzdelavacieho procesu so zahrani¢nymi
skusenostami a poznatkami. Po od¢leneni Visegrad Film Forum v roku
2013 si A¢ko zachovalo v mensej miere edukativny i medzinarodny roz-
mer vo forme prehliadky zahrani¢nych studentskych diel a usporadu-
vania masterclassov. Festival tak v sicasnosti predstavuje jedini kom-
plexnu platformu na uvadzanie slovenskych studentskych diel, ktoré
vznikli v predchadzajucom roku.

V roku 2007 niekdajsi organizatori medzinarodne koncipovaného A¢ka
zalozili Medzinarodny festival Early Melons, ktory spristuprioval sloven-
ské a zahrani¢né studentskeé filmy. Festival v roku 2013 po diskontinui-
tach prerusil svoju ¢innost, ¢im zanikol menej oficidlny uvadzaci kanal,
zabezpecujuci v doméacom prostredi porovnavanie slovenskych filmov
s tymi zo zahranidia.

V tom istom roku (2013) vznikol z iniciativy FTF a distribu¢nej spolo¢-
nosti Continental projekt Kobylky, ktorého cielom bola distribucia
najlepsich sucasnych studentskych filmov v multiplexoch Cinemax
v ramci artového bloku a v bratislavskom Kine Lumiére. Projekt bol
ukonceny kvoli nizkej navstevnosti spdsobenej absenciou marketingo-
vej a propagacnej kampane, ako aj nepripravenostou domaceho pub-
lika na zriedkavy distribu¢ny format kratkych filmov v multiplexoch.
Asocidcia slovenskych filmovych klubov uviedla v rovhakom obdobi
pasmo Slovak Shorts zlozené z filmov byvalych absolventov FTF a dek-
larovala snahu distribuovat kazdoro¢ne jeden blok kratkych domacich
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Studentskych filmov z produkcie filmovych skél alebo filmov od ich ne-
davnych absolventov. Klubova distribucia a jej potencidlni navstevnici
vytvaraju predpoklady na Uspesnejsie oslovenie verejnosti ako v pripa-
de projektu Kobylky.

Pravidelné uvéadzanie $tudentskych filmov z FTF VSMU a AU BB pre-
bieha na vsetkych vacsich domacich medzindrodnych festivaloch.
Na Medzinarodnom filmovom festivale Bratislava byva blok odpre-
mietany v sekcii Made in Slovakia. Vyber filmov sa spravidla finalizuje
v obdobi konania festivalu A¢ko, ktory je vyuzivany ako zdroj screene-
rov. Na predvybere filmov sa zvyknu podielat studenti z Katedry audio-
vizudlnych studii. Na medzinarodnom festivale Cinematik su rovnako
uvadzané bloky studentskych filmov z FTF VSMU a z AU BB. Za vyber
filmov su zodpovedné jednotlivé fakulty. Na Art Film Feste mozu byt
domadce studentské filmy uvedené v sutazi kratkych filmov, ak sa do nej
svojou kvalitou kvalifikuju, alebo v rdmci prezentacie kvalitnej domace;j
tvorby v sekcii Slovenska sezéna. Na Febiofeste sa sporadicky objavuju
v ramci sutaze kratkych filmov krajin V4, no studentska prislusnost nie
je ich zakladnou kvalifikaciou. Na medzinarodnom festivale animova-
nych filmov Fest Anca sa Studentské filmy, prevazne z Ateliéru animo-
vanej tvorby FTF, zG¢astnuju slovenskej sutaze spolu s kratkymi filma-
mi od profesionalnych tvorcov, predovsetkym nedavnych absolventov
tohto ateliéru. Bloky Studentskych filmov, najma z FTF, su samostatne
uvadzané aj na letnych hudobnych festivaloch, spravidla ako reprezen-
tativny vyber toho najlepsieho, ¢o vzniklo za uplynulé obdobie, alebo
ako sucast propagacie jesenného terminu festivalu Acko.

V roku 2014 vznikla spolupraca medzi FTF a RTVS na realizacii seridlo-
vého cyklu A predsa sa toci. V 40 minutovych epizddach sa predstavili
jednotlivé ateliéry a katedry, ich vyznaéni zastupcovia, a odvysielali sa
najuspesnejsie studentské filmy od vzniku fakulty. Stcastou zmluvy
bol aj prepis starsich studentskych filmov do digitdlnej podoby, vda-
ka ¢omu budu lepsie pristupné v buducnosti. Jednotlivé diely boli od-
vysielané na druhom kanali RTVS neskoro v no¢nych hodinach, takze
sa neda predpokladat zadsadny vyznam pre popularizaciu studentskej
tvorby a celej fakulty. Toto prepojenie medzi fakultou a verejnoprav-
nou televiziou zostdva zatial jedinou spolo¢nou aktivitou dvoch insti-
tucii a nevytvara naddejné vyhliadky pre buducu spolupracu ¢i uz v ob-
lasti verejného uvadzania diel alebo vzhladom na pripadné finan¢né
a vecné vstupy televizie.
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Oficidlne exploataciu studentskych filmov do zahranicia zabezpecuje
Festivalové oddelenie FTF, no Studenti si ¢asto obhospodaruju obo-
sielanie festivalov aj sami. Vyhodou centralizovaného a hromadného
prihlasovania filmov je znizovanie vstupnych poplatkov, ktoré si vacsie
festivaly Ziadaju. Nevyhoda spociva v menej $pecifickom prihlasovani
filmovych diel ako pri individudlnom prihlasovani. Pravidelnejsia ko-
munikdcia so zahrani¢im buduje oproti minulosti u studentov zodpo-
vednejsi pristup k realizacii, a najma k finalizacii filmovych diel, kedZe
pred verejnym uvedenim v zahranici je nutné mat vysporiadané vietky
autorské prava — najma ¢o sa tyka pouzitej hudby. Studenti sa usiluju
odovzdavat do skolského archivu pravne nezavadné diela so vsetkou
potrebnou dokumentdciou. K situdciam, ktoré boli bezné pred syste-
matickou archivaciou, napriklad, Ze dielo sa nenachadzalo v archive fa-
kulty, pripadne sa rozne verzie nachadzali u réznych ¢lenov filmového
stabu, uz nedochadza.

Okrem spominanych festivalovych a networkingovo-vzdelavacich po-
dujati dochadza k intenzivnejsiemu kontaktu slovenskych Studentov
a ich audiovizualnych diel so zahrani¢nymi metédami prace aj na me-
dzinarodnych workshopoch. Najvyznacnejsie sa spomedzi nich preja-
vuje pravidelna ucast Studentskych rozpracovanych projektov na sce-
naristicko-dramaturgickom workshope Midpoint. U¢astnici, obvykle
v zloZeni producent, rezisér/scendrista, ziskavaju podrobnu spatnu vaz-
bu k dramaturgickej vystavbe diela. Rovnako nadobudaju praktické
skusenosti ,pitchovania” projektov, ktoré je sucastou zavere¢ného pre-
zentovania pred zahrani¢nymi profesionalmi. Prinos Midpointu spo-
¢iva predovsetkym v moznosti za relativne nizky ucastnicky poplatok
vyskusat si kreativnu (spolu)pracu v angli¢tine a ,otukat sa” pred po-
tencidlnou ucastou v podobne zameranych vzdeldvacich programoch
pre profesionalov ako EAVE, Torino Film Lab ¢i ScripTeast.

REFLEXIA NA AKADEMICKEJ PODE

Domaca odborna reflexia studentskych filmov prebiehala najma v Stu-
dentskom c¢asopise Frame, ktory vydava Katedra audiovizualnych stu-
dii (KAS) ako sucast casopisu Kino-lkon, no kontinudlnu systematicku
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Jive” podobu ziskala az vznikom podujatia Studentské konfrontéacie.
Pocas neho studenti spominanej katedry za pritomnosti tvorcov hod-
notia v referdtoch vybrané, prevazne bakalarske a magisterské hrané,
dokumentéarne a animované filmy vytvorené v uplynulom akademic-
kom roku. Tento dialég moderuju pedagégovia z KAS. Vzajomna disku-
sia medzi Studentmi napomaha na jednej strane vyjasneniu tvorivych
vychodisk, na strane druhej prispieva k ozrejmeniu analytického a in-
terpretac¢ného kltca, ktory si student pri hodnoteni konkrétneho filmu
zvolil. Studentské konfrontacie predstavuju taku reflexiu studentskej
tvorby, ktord sa neodohréva len v uzavretej spolo¢nosti na klauzur-
nych alebo postupovych skuskach, ale smeruje k SirSiemu obecenstvu,
¢o kladie zvySené néroky na argumentacné schopnosti zd¢astnenych
stran. Rozvoj prezentacnych a vyjadrovacich zru¢nosti Studentov-kriti-
kov je rovnako nezanedbatelny, kedZe hodnotiace pisomné recenzie ¢i
noticky v ¢asopise alebo na filmovej databaze maju dominantne formu
monoldgu a zostavaju skor uzavreté v uzsej komunite Citatelov a priaz-
nivcov. Zmienky o kratkych studentskych filmoch v mienkotvornych
médidch nie su privelmi rozsirené, tykaju sa prevazne len agentirneho
informovania o vitazstve nejakého filmu na domacom alebo zahrani¢-
nom festivale. Studentské konfrontéacie vyvazuju prezentaciu filmov
na socialnych sietach, ktord ma zvacésa propagacny charakter.

FINANCOVANIE STUDENTSKYCH FILMOV

Financovanie studentskych filmov sa v sicasnosti stretdva s podobny-
mi problémami ako v ¢ase zaloZenia Filmovej a televiznej fakulty. Ne-
dostatok prostriedkov (vzhladom na finan¢ne naro¢nu vyrobu audiovi-
zudlnych diel) pridelovanych z Ministerstva Skolstva suploval grantovy
program Audiovizia na Ministerstve kultury. T ako doplnkovy zdroj
financovania skolskych prac, pri relativne nizkom vlastnom vklade z fa-
kulty, vystriedalo dotovanie z Audiovizudlneho fondu z programu 1.4
Skolské a vzdelavacie audiovizualne diela. Va&sina prostriedkov z tohto
programu je pridelena prave ziadatelovi, ktorym je Vysoka skola mu-
zickych umeni, podiel podpory pre Akadémiu umeni je niekolkonasob-
ne nizsi. Hoci do ziadacieho procesu vstupuju projekty pod pravnou
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hlavickou VSMU, zodpovednost za adekvatne naplfanie stanovenych
podmienok ma Vyrobné centrum FTF.

Vyzva na podporu 3kolskych diel sa vyhlasuje v jarnom a jesennom
termine, tak ako pri zvy3nych podprogramoch v programe 1, ¢o zasad-
ne ovplyviuje z ¢asového hladiska realizaciu studentskych diel a nuti
premyslat nad logistikou tak, aby termin pridelenych financii koreloval
s terminmi Uspesného absolvovania akademického roka.

V okolitych eurdépskych krajinach nie je bezné, aby sa audiovizudlne
diela, ktoré maju ,3kolsky charakter”, podporovali v takej miere, preto-
ze ich potencialna cirkuldcia je obmedzena. Tato situdcia je viak spo-
sobena nedostatkom finan¢nych prostriedkov z Ministerstva skolstva.
Finan¢na podpora v programe 1.4 ma kolisavy, resp. klesajuci charak-
ter — v roku 2010 dosiahla 87 000 eur, v roku 2011 103 000 eur, v roku
2012 95 000 eur, v roku 2013 85 000 eur — ¢o bude klast naroky na adek-
vatnu stratégiu redistriblcie zdrojov, kedZe ministerské normativy su
nizke a nachadzaju sa v protichodnom vztahu s ambiciami studentov
a pedagdgov. Podla riaditela Audiovizualneho fondu M. Smatlakas tieto
dva podly sa k sebe nedokazali optimalne priblizit a diera vo financova-
ni stale pretrvava. Z jeho pohladu je délezité, aby do Audiovizudlneho
fondu neprichadzali Ziadosti na bezné ro¢nikové cvicenia, ktoré nie su
audiovizualnymi dielami uspésobenymi na verejné Sirenie. O podpo-
ru by sa mali uchadzat predovsetkym vynimocné diela, ktoré svojou
realizacnou naro¢nostou a tvorivym konceptom presahuju dotacné
moznosti filmovych 3kél. Ci finanéna podpora bude mat klesajucu ten-
denciu, zavisi podla neho od toho, do akej miery sa podari k sebe pri-
blizit ambicie fakulty a ministerské normativy. Aj v pripade neuspesnej
Ziadosti je samotné vyskusanie si daného procesu ziadania o dotaciu
pre studentov prinosné, ulahcuje im prechod do profesionalnej praxe
s poznatkami, ako formovat vlastné buduce filmové projekty.

Okrem verejnych prostriedkov z Audiovizuadlneho fondu sa na financo-
vani studentskych filmov podielaju v mensej miere aj sukromné zdroje.
Jednak su to vlastné finan¢né a vecné vklady, tiez podpora zo sukrom-
nych naddcii a grantov, vecnd podpora z postprodukénych studii, ktoré
tak ako v zaciatkoch fungovania fakulty poskytuju svoje kapacity ale-
bo Studentom za poskytnuté sluzby a techniku ponukaju vyhodnejsie
ceny.

Intenzivnejsie nadviazanie spoluprace fakulty s verejnopravnou tele-
viziou sa okrem spominaného cyklu A predsa sa toci nedari dosiahnut,

> Informacie pochadzaju z osobného rozhovoru, ktory sa uskutocnil 21. 7. 2015.
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¢im pretrvava podobna nevyhodna financna situacia ako pri jej zaciat-
koch. Zatial neexistuju indicie, Ze tento stav sa zmeni k lepSiemu a ot-
vori Studentom cestu do profesionalnej sféry z institucionalneho, ako
aj finan¢ného hladiska.

HRANY FILM

Hrany Studentsky film na Filmovej a televiznej fakulte zostdva domé-
nou muzov-rezisérov, zenskych rezisérok je tradi¢ne menej. V sledova-
nom obdobi troch rokov ukazuje prave oblast hraného studentského
filmu, v porovnani s dokumentarnou a animovanou tvorbou, viac za-
ujimavych tvorivych tendencii a rozmanitych autorskych smerovani.
V predchadzajucich obdobiach toto tvrdenie neplatilo, a podobne ako
v profesiondlnej tvorbe bola hrana vetva doméceho filmu podcerio-
vand a povazovana za najmenej kvalitnu sucast kinematografie, bez
ohladu na to, Ze obdobie nepodarenych hranych filmov devatdesia-
tych rokov pominulo. Napriek tomu v priebehu ostatnych troch rokov
nevznikol taky vyrazne nadstandardny Studentsky film, ktory by mal
porovnatelnu odozvu v domacom prostredi aj na zahrani¢nych festiva-
loch ako film Momo od reziséra Teodora Kuhna.

Studentské hrané filmy, slubujuce, Ze sa ich tvorcovia raz profesional-
ne uplatnia, nakrutili reziséri, v ktorych tvorbe sa prakticky od zaciat-
ku Studia prejavuju rozpoznatelné autorské tendencie vo vybere tém
a uplatnenych stylistickych prostriedkov.

Spominany Teodor Kuhn pokracuje v doktorandskom studiu, pocas
ktorého nakrutil dva kratke filmy, 16 sekiind a Vox populi. Prvy z nich je
romantickd impresionisticka studia vztahu dvoch mladych ludi, druhy
je explicitny angaZzovany prispevok na tému nefungovania demokra-
tickych mechanizmov v slovenskej spolo¢nosti z perspektivy ,poni-
zeného a urazeného” muza, ktorého zivotnym cielom sa stala verejna
poprava ¢lenov parlamentu.

Vo filme 16 sekund slovnu vypoved nahradili atmosféricky nasnimané
hipsterské bratislavské lokacie. Zmyslom pre konkrétnu vizualnu vypo-
ved sa priblizuje k rezisérovym predchadzajucim dielam. V nich Kuhn
prejavil autenticky cit pre zobrazenie bratislavskych subkultur a prob-
Iémov, ktorym neisti mladi ludia celia. Vox populi je skor protipélom
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vizudlnej nasytenosti 16 sekiind, kedZe v iom dominuju vcelku tézovité
vypovede o nedostatkoch mladej demokracie. Umelecké rieSenie, kto-
ré vedie k zmasakrovaniu predstavitelov zakonodarnej moci, je ideovo
celkom nebezpelné a vzbudzuje sympatie u extrémisticky nalade-
nych divdkov, o iste nebolo rezisérovym umyslom. Kuhnov vyvijany
dlhometrazny film, ktory vychadza z nevyjasnenej vrazdy bratislavské-
ho Studenta, sa moze napojit na inteligentny zanrovy eurépsky film
avdomacom prostredi tak prispiet k portféliu hranych filmov s prepra-
covanou scenaristickou a vizuadlnou rovinou.

Cerstvy absolvent rézie Csaba Molnar vo svojich dielach vytvéra svoj-
bytny svet zaludneny tragikomickymi postavami. Zachytéva ich pri pu-
tovani za tym, ako sa chcu stat dobrymi ludmi, v prostredi, ktorému
nerozumeju a ktoré nerozumie im. Vo filmoch zvacsa pracuje s kvalit-
nymi skisenymi hercami (A. Mokos, E. Bandor), ktori rozohravaju scé-
ny pohybujlce sa na pomedzi reality a fantazie, Takyto pristup kladie
naroky na vytvorenie koherentne posobiaceho diela, ¢o sa Molnarovi
s rozliénou mierou Uspesnosti dari vo filmoch Hotel Plaza, Zivé Zraloky
¢i Dobry ¢lovek. Z hladiska prechodov z jedného sveta do druhého je
dramaturgicky najmenej kosaty film Zena z minulosti. Kratka etuda je
funk¢ne nakrdtena na mobilny telefén, ktory zdéraznuje trdpnu intimi-
tu stretnutia muza a Zeny a vyznacuje sa kvalitnym vedenim hereckej
akcie bez nadbyto¢nych pitoresknych scén, ktoré v predchadzajucich
spominanych dielach rozbijaju temporytmus a zapricifiuju nespoji-
tost filmového vyjadrovania. Film Dobry ¢lovek s minutazou na hranici
medzi strednou a dlhou metrazou bol ako jeden z mala Studentskych
filmov vébec samostatne uvedeny do obmedzenej distribucie regular-
nou distribu¢nou spolo¢nostou. Pre tento typ filmov je uvedenie v jed-
nosalovych kindch kombinujucich artové a komeréné snimky vitana
propagécia. Pri takejto dizke filmu intenzivnejsie ako pri Molnarovych
kratsich filmoch vyvstala otazka, ¢i je hromadenie absurdit v rovine
pribehu i postav, ktorého cielom je len sama absurdnost, vobec zmy-
sluplné a o aky rozmer je nasledne ochudobnena komplexna filmova
vypoved.

Nedévny absolvent Adam Felix sa vo svojej Studentskej tvorbe pohy-
boval na zédnrovych poziciach, s citom zachytéval autentické situacie
a pracoval s vierohodne pésobiacimi lokaciami vo filme Trogdr a v ab-
solventskom filme Checkpoint. V nom precizne zobrazil atmosféru slo-
venskej periférie, vytvoril plnokrvné a uveritelne motivované postavy,
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hadam najvystiznejsie zo Studentskych filmov v poslednych rokoch.
Checkpoint charakterizuje kvalitny pristup k mizanscéne filmu, kom-
plexne prispievajuicej k minimalistickému pribehu o diev¢ati, ktoré pu-
tuje reklamovat pokazeny vysavac. Nezavislé roadmovie je vybornym
prikladom filmového rozpravania v naznakoch, putavej prace s neher-
cami a subtilneho situa¢ného humoru, ktory nepotrebuje na komuni-
kaciu s divakom explicitné dialégy a ani velké detaily na sprostredkova-
nie emacii ¢i charakterizaciu postav.

Uplatnenie zanrovych schém a vychodisk klasického rozpravania je ty-
pické aj pre tvorbu Studenta hranej rézie Martina Kazimira, ktory vo fil-
moch Martini Shot a Stella pracuje s nadhladom k spracovdvanej téme,
¢o je pravdepodobne podmienené jeho generacnou skusenostou,
aku jeho mladsi kolegovia eSte nemaju. V Martini Shot, ktory je jednym
zmadla vydarenych studentskych prispevkov na poli komedialneho Zan-
ru, vychadza z dékladnej znalosti prostredia reklamnej branze, posta-
vy posuva do karikatur a rozohrdva medzi nimi situacné strety s pres-
nymi pointami. Tento film, oceneny na poslednom rocniku festivalu
A&ko, predstavuje tendenciu, ktora je v hranych studentskych filmoch
v poslednych dvoch-troch rokoch zretelnejsia ako v predchadzajicom
obdobi: vo filmoch, ktoré st urcené pre Sirsie publikum, teda nielen
v tych, ktoré maju umelecké ambicie a venuju sa vaznym témam, ako je
holokaust (B moll od Zuzany Mariankovej) ¢i Sikana v Skolstve (Zabud-
nite na Macbetha od Borisa Gomol¢dka). Tento posun kopiruje situaciu
v profesionalnej hranej tvorbe a vytvara predpoklady aj na adekvat-
nejsie hodnotenie studentskych prac, ked' sa filmy so zabavnou a vy-
povedacou funkciou posudzuju rovnocenne a nekladu sa automaticky
na vyssi stupen tie, ktoré maju snahu sprostredkovat vazne posolstvo
o tryznivom stave spolo¢nosti.

Hoci hrana rézia zostava doménou muzskych studentov, diela rezisérky
Martiny Buchelovej patria medzi najkoherentnejsie a najzapamatatel-
nejsie sucasné studentské filmy, vdaka ich subtilnemu vyzneniu, vizual-
nym rieSeniam, poctivej praci s vyznamami na Urovni tylu i rozprava-
nia v povinnych aj v autorsky realizovanych cvi¢eniach ako Zelend vina
¢i Amore mia. V Zelenej vine vybalansovanim absurdity a poetického
pristupu autorka origindlne vyjadrila zloZitost viacgenera¢nych rodin-
nych vztahov v suverénnom obrazovom stvéarneni. V roku 2015 na MFF
Karlovy Vary bol tento film vybrany do programu Future Frames: Ten
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new filmmakers to follow, zameraného na prezentaciu novych talen-
tov. V Amore mia tarantinovsky rozmer predlohy vtipne v¢lenila do do-
macich realii.

Roman Fabian, nedavny absolvent hranej réZie, vo svojom stredomet-
raznom hranom magisterskom filme Ja som banik, kto je viac pracoval
s familidrnym prostredim svojho rodiska, kde vytvoril prostrednictvom
nehercov vztahovud romancu mladych ludi na pozadi socialnej dramy.
Zé4kladna premisa pribehu akoby uz od zaciatku predurcovala recykla-
ciu témy i postav do dokumentérnej podoby s mierne navy$enou mi-
nutazou a ambiciou Sirokej distribucie, na rozdiel od filmu Dobry ¢lovek,
ktory je predsa len viac studentskym nez profesionalnym filmom. Fa-
bianovo preklopenie témy z hraného modu do dokumentarneho vys-
tizne poukazuje na trend v profesionalnej hranej tvorbe, kde sa stredny
prud artovych/festivalovych filmov pohybuje na rovnakych sdradni-
ciach, ¢i uz ide o pristup k filmovému stylu, k angazovaniu nehercov
a k myslienkovej vybavenosti diel, ktoré zvac3a nezachadzaju do extré-
mov a nenaru3aju dany status quo, na ktory je slovensky i zahrani¢ny
festivalovy divak zvyknuty. Fabian priznakovo Stylizuje obrazy z hla-
diska farebnosti i kompozicie skor ako propagacné zabery na sloven-
sky vidiek nez na kraj s vysokou nezamestnanostou a odovzdanostou
osudu naprie¢ vietkymi generaciami, o je vo vyznamovom rozpore
s myslienkovym cielom pri portrétovani postav.

Z institucionalneho hladiska preklenuje Banicky chlebicek cestu k dI-
hometraznym debutom byvalych Studentov Ateliéru dokumentarnej
rézie, ktori diela vyvijali poc¢as studia — ku Comebacku od Mira Rema
a k Felvidéku od Vladislavy Plancikove;j.

DOKUMENTARNY FILM

Banicky chlebicek, Comeback a Felvidék boli podporené v podprograme
1.2 Audiovizudlneho fondu a zastresené profesionalnymi producent-
skymi subjektmi, Positive Film, AH production a Mandala Pictures. Ich
niekolkoroc¢ny vyvoj sa zacal pocas studia autorov na FTF. Na vsetkych
troch dielach sa ako koproducent podielala RTVS, filmy boli odvysie-
lané na druhom kandli verejnopravne;j televizie, Felvidék bol vydany aj
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na DVD, <o je oproti situdcii debutantov Generacie 90 zjednodusenie
spbsobu verejného uvéadzania debutovych diel, ktoré je pozitivnym
dosledkom stabilizacie audiovizualneho prostredia od roku 2010. Z es-
teticko-formélneho hladiska nie su tri debuty spojené pribuznymi tvo-
rivymi vychodiskami, tak ako v pripade ich podobného finan¢no-pro-
dukéného zazemia, len Cerpaju motivy z blizkeho/znameho prostredia
tvorcoy, ktoré je struktdrne usporiadané do formy portrétu.

M. Remo a V. Plan¢ikova su najvyraznejSimi postavami, ktoré za posled-
né roky vzidli z Ateliéru dokumentérnej tvorby, a tak ako pri studen-
toch hranej rézie aj oni sa prakticky od zaciatku studia profilovali roz-
poznatelne autorsky. Remo dorazom na vizudlnu pritazlivost a vyber
putavych motivov, Plancikova citlivym pristupom k socidlnym témam.
Prepojenie ich studentského a profesionalneho posobenia im ulahcila
sucasna pristupnejsia cirkulacia dokumentarnych formatov. Popri praci
na vlastnych projektoch tak mohli kontinualne realizovat televizne cyk-
ly Slovenské kino, Colnica, Konzervy casu, Fotografi (Remo), Fetise socializ-
mu, Surodenci (Plancikova). Z ideového hladiska sa snazia demytizovat
vieobecne zauzivané nazory slovenskej spolo¢nosti k za¢leneniu reci-
divujucich vaziov do spolo¢nosti (Remo) a k historickym interpreta-
cidm slovensko-madarskych vztahov po 2. svetovej vojne (Plancikova).

V debutovom Comebacku ide viac ako o tradi¢ne vyrozpravany pribeh
dvoch delikventov s klimaxom skor o epizodické vrstvenie motivov vo
forme atrakcii, ktoré cerpaju z dokumentarno-hranych hybridov, ¢im
film harmonicky osciluje medzi tradi¢nou casozbernou observaciou
a inscenovanostou s jednotnym putavym vizualom. Film tak umoznuje
divdkom vytvorit si ambivalentny vztah k protagonistom, ktori by zo
svojej primarnej roly vaznov a dlhym zdznamom v registri trestov vy-
volavali skor negativne reakcie pri snahe zaclenit sa do bezného Zivota.

Film Felvidék je brikolaZou javov tykajucich sa slovensko-madarskych
odsunov obyvatelstva v 20. storoci, ktora sa sklada z rozmanitych prv-
kov dokumentarneho a animovaného modu, zo sucasnych i historic-
kych zaberov, z pozorovania z odstupu, ako aj priameho zaangazovania
rezisérky. Archivne materidly z dobovych tyZzdennikov zo Styridsiatych
rokov tvoria ramec objektivnych dejin, o ktorych sa rozhodlo na zékla-
de nového povojnového usporiadania Statov v strednej Eurépe. Autor-
ka ich kladie do kontrastu s prezivanim odsunov vo vlastnej rodine, pri-
¢om zachovdva ambivalentné hodnotenie tohto historického procesu.
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Vyuzivanie technik animovaného filmu na rekonstrukciu minulych uda-
losti pixilaciou rodinnych fotografii zd6raznuje subjektivne prezivanie
dejinnych procesov, tak ako vychodisko rozpravania v ja-forme, ktoré
je upriamené na autorkino dospievanie, hladanie rozstiepenej identity
i krajiny, do ktorej patri — bez potreby vyjadrit sa v zavere k povahe od-
sunov a zodpovednosti za tieto tragické udalosti.

V dokumentarnej produkcii su¢asnych a nedavnych Studentov preva-
Zuju individudlne a kolektivne portréty, o suvisi jednak s povinnymi
zadaniami, ako aj s oblibenostou tohto zanru medzi dokumentarista-
mi.

Tendencie k vlastnému rukopisu sa pocas Studia objavili u Katariny
Hlincikovej, ktora sa v dielach WeC verejnd a Homo Video, snazila uplat-
nit sociologicku perspektivu a vychodiska prostrednictvom opakova-
nia konkrétnych atributov v narativnej a Stylistickej rovine. Umiestrio-
vanie zadchodu napriec rozdielnymi geografickymi, socidlnymi mapami
Slovenska metonymicky predstavuje isté vzory spravania a napliianie
urcitych typovych roli. V. Homo video sa identicky pomocou modelu
zaznamenavania individudlnych zvyklosti pri sledovani televiznych
programov snazi charakterizovat rozdielne typy ludi na zéklade vo-
pred stanovenych podmienok - ide teda o akési kvalitativne analyzy
vybranych vzoriek populédcie. KedZe exaktnejsi sociologicky pristup
v slovenskom dokumentarnom filme v stii¢asnosti absentuje, Hlinc¢iko-
vej pristup je o to vitanejsim prvolezectvom.

Exaktnejsi racionalizujuci pristup k historicko-sociologické mu mapova-
niu slovenskej spolo¢nosti a jej pochybeni je charakteristicky pre tvor-
bu Mira Jeloka, ktory podobne ako Remo ¢i Plan¢ikové premostuje Stu-
dentsku a profesionalnu filmovu tvorbu. V Politickej objedndvke pracuje
s politickou analyzou ponovembrového vyvoja slovenskej spolo¢nosti
a odhaluje charakter mocenskych mechanizmov v jednotlivych rezi-
moch. Silne stylizované rozpravanie bohaté na metafory (balansujuce
vsak na hranici zrozumitelnosti), esejisticka fokalizacia a striedanie réz-
nych modov snimania robia z jeho diel rozpoznatelné snimky pripomi-
najuce Vachkove viepostihujuce mozaiky. V poviedke omnibusového
projektu Slovensko 2.0 sa v porovnani so zvySnymi rezisérmi a rezisér-
kami prejavila Jelokova vyspela Specificka autorska interpretacia, ktora
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ho v domacom prostredi umiestriuje na solitérsku poziciu v rdmci stu-
dentského, ako aj profesionalneho autorského spektra.

V angaZovanej linii socialno-politického dokumentu sa najvyraznejsie
presadili filmy Dominika Jursu, ktory sa zaobera aktualnymi otazkami
vyvoldvajucimi ambivalentné reakcie, pretoze jasne polarizuju spoloc¢-
nost, ¢o rezisérovi umoznuje vystizne charakterizovat jednotlivé pozi-
cie (Kto potrebuje reklamu?) a priamociaro sa konfrontovat s negativny-
mi prejavmi demokratického systému (Zelend hliadka, PoZiar rémskeho
pévodu, Robi prezident hanbu?, Toto nie je hra).

Na opa¢nom Zanrovom péle sa pohybuju portréty Marie Rumanove;j
Bezmocnd hrstka a Proti srsti, v ktorych takmer impresionisticky a s ci-
tom pre konkrétnost situacie zaznamenava pozitkarske preZivanie
hudobnikov v bakalarskom filme a odovzdanych obyvatelov periférie
z Ciernej nad Tisou v magisterskom filme, ktory je vyvijany do dlho-
metrazneho formatu.

Kym stadium hranej rézie je doménou muzov, v dokumentarnej sfé-
re je pomer pohlavi vyrovnany, respektive miernu prevahu maju Zeny.
No jasna ,zenskd” linia, ako napriklad v oblasti animovaného filmu, nie
je pritomna, ,zenské filmy“ takpovediac nevznikaju. Ojedinely prispe-
vok predstavuje stredometrdzna Zuna od Marie Martiniakovej, v kto-
rej rezisérka priznane observuje Zeny a ich pozicie vzhladom k réznym
moznostiam prirodzeného porodu, pricom sa nevyhyba explicitnému
zobrazovaniu a vypovedaniu o intimnych momentoch.

ANIMOVANY FILM

Studentské animované filmy su zmapované najpodrobnejsie, ¢o suvi-
si s viacerymi dévodmi. Ateliér animovanej tvorby fungoval prakticky
od svojho vzniku ako najvacsi slovensky producent kratkych animova-
nych filmov po roku 1990 a tiez ako inkubdtor, popri mensich studiach
a spolo¢nostiach, ktoré zakladali predovsetkym absolventi ateliéru.
Kontinualnu podrobnu reflexiu domacej animovanej tvorby umoziio-
valo vydavanie odborného casopisu Homo Felix. Dizerta¢na praca Evy
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Soskovej zamerana na jednotlivé generacie absolventov ateliéru zase
poskytla systematicky prehlad esteticko-technologickych trendov
dvoch desatroci.

Uz tradi¢na Zenska linia tvorby, zastipena filmami Ivany Sebestovej
Sneh ¢i §tyri, si nasla tematicku pokracovatelku v diele Tiene od Zuza-
ny Ziakovej, v ktorom 3D animovany priestor zrkadli vnutorné prezi-
vanie hrdinky bojujuicej s vlastnymi démonmi a dospievanim. Bublina
Marie Olhovej skima partnersky vztah vyuzitim jednoduchych liniek
a obmedzeného mnozstva farieb, ¢im dovoluje upriamit pozornost
na jednotlivé fazy dynamického vyvoja Zensko-muzskych vztahov.
Marta Prokopova vo filmoch Biely les a Mila Fog preferuje podmanivy
vizual na ukor rozpravania a spritomnuje v nich archetypalne konflikty
prelinanim snovej a realistickej roviny. V predchadzajicom diele Rodi-
na zdklad Zivota s ironickym a nekorektnym komentarom sportrétovala
vlastnu rodinu v minuciéznej 2D kresbe.

Half bdbka belgickej studentky Jasmine Elsen, ktora na FTF Studovala
v ramci programu Erasmus, je celkom sarkastickym pohladom na Zen-
sku rolu v si¢asnom svete. V minimalistickom vizuali dominuje linia
ceruzky. V Kovbojsku sa David Stumpf zameral na humorné Zanrové
pohravanie sa s westernovymi atribatmi, ktoré rovnako minimalisticky
stvarnil v bielociernej podobe.

Navrat k tradi¢nej babkovej technike predstavuje film Rosso Papavero,
v ktorom Martin Smatana formou atrakcii predviedol moznosti anima-
cie cirkusovych vystupov. Vplyv Ceskej babkovej skoly je mozné badat
i v jeho pripravovanom filme Sarkan. V absolventskom filme Bracek Je-
lencek od Zuzany Ziakovej su pritomné rovnaké indpiracné vplyvy ces-
kej Skoly. Autorka interpretovala motivy tradi¢nej slovenskej rozpravky
s vyuzitim hudobnych motivov s vyraznym narativnym potencidlom.
Kamila Kucikova nuansy ludského sprévania a presne odpozorované
zakonitosti mikrosveta vyjadrila v takmer ske¢ovom diele V rade, ktoré
bolo distribuované ako predfilm dokumentu 38.

Reakciou na dehumanizaciu spolocnosti bol film Aion od Petry Heleni-
novej. Kombindacia 2D animdacie a rotoskopingu v ocelovych odtiefioch
podporuje nosny motiv diela o odcudzenosti attention-span generacie.



Studentsky film na Slovensku 2012 - 2015

NA ZAVER

Sucasny slovensky Studentsky film sa pohybuje medzi niekolkymi pél-
mi, na ktoré bolo v predchadzajucom texte stru¢ne poukazané. Z insti-
tucionalno-ekonomického hladiska urcuju studentskej tvorbe manti-
nely rozpoctové prostriedky filmovych 3kél, postavené predovietkym
na normativoch z Ministerstva Skolstva. Ako doplnkovy zdroj sa k nim
pridavaju finan¢né prostriedky z Audiovizualneho fondu. Proklamova-
ny nedostatok financii, ktory je v diskurze FTF VSMU pritomny od jej
zaloZenia, je v podstate apriérnou vlastnostou domdceho audiovizudl-
neho prostredia. Spolu s neexistenciou uz3ej spoluprace FTF s RTVS
a bez dlhodobych vyhliadok na zmenu tak sp6sobuju nutnu aktivizaciu
individudlnych ¢innosti.

Asociovanie studentského filmu s FTF VSMU vychadza z poznania reali-
zac¢nych podmienok vzniku diel, ktoré boli priblizené podla ich druho-
vej rozmanitosti. Kym hrany film byval ¢asto iraciondlne podcenovany,
aktudlny stav a tvorba Cerstvych absolventov vytvéra pozitivne ocaka-
vania vhladom na ich vstup do profesionalnej sféry. V dokumentérnej
oblasti absolventské debuty potvrdili kontinuitu kvalitnych vystupov
M. Rema a V. Plancikovej, kym podobne vyrazny tvorca s ambiciami
na dlhometrazny hrany film zatial o sebe nedal vediet. V animovanom
Studentskom filme vznikaju kratke diela, ktorych najlepsi tvorcovia ply-
nule prechadzaju pod produkéné zastreSenie producentskych spolo¢-
nosti a vyvijaju svoje diela na profesionalnejsej urovni, ako by im to
umoznili skromné $kolské podmienky. Studentsky film na Slovensku je
Zivy organizmus, ktory méze Cerpat nielen zdomacej tradicie, ale aj zo
zahrani¢nych impulzov a kontaktov, ktoré su nevyhnutné pre zvySova-
nie jeho kvalitativnej Urovne.
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ZLOMY A TRANSFORMACIE
V SLOVENSKEJ KINODISTRIBUCII

Eva Krizkova

Rok 2012 si bez vacsich tazkosti mézeme stanovit ako pomysleny
medznik v dejinach slovenskej kinodistribucie z viacerych dévodov.
V prvom rade pre efekt, ktory na sicasnu situaciu v kinodistribucii malo
na jednej strane zaloZenie a stabilizacia podpory prostrednictvom Au-
diovizualneho fondu a na druhej strane masivna vina digitalizacie kin
a zaniku tradi¢ného modelu distribucie filmov na 35 milimetrovych
filmovych képiach. Na nasledujucich strandch sa pokusim tuto zlozitu
a premenlivu situaciu zhrnut do prehladného suhrnu zakladnych as-
pektov formujucich mapovanu oblast, pricom za¢nem zoznamom exis-
tujucich distribu¢nych spolo¢nosti s dérazom na vytycenie ich pozicie
na trhu, respektive v poli slovenskej audiovizie. Delenie spolo¢nosti
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na tie, ktoré zastupuju na Slovensku hollywoodske $tudia, a na neza-
vislé distribucné spolo¢nosti budem pouzivat pracovne ako dva pdly,
medzi ktorymi sa toto pole formuje. Dotknem sa dopadu technolo-
gickych transformacii na jednotlivé aspekty a zlozky kinodistribucie
naprie¢ tymto polom a dopracujem sa ku konstatovaniam, ktoré tieto
polia ¢asto skor zblizuju, nez by ich dosledne segregovali.

PREHLAD DISTRIBUCNYCH SPOLOCNOSTI - VELKE
HOLLYWOODSKE SPOLOCNOSTI (MAJORS) KONTRA
NEZAVISLI

Predtym, ako predstavim jednotlivé distribu¢né spoloc¢nosti v ich su-
Casnej podobe a aktivite, musim aspon v stru¢nosti priblizit prehistériu
ich existencie. Historiu kinodistribucie na naSom uzemi do roku 1989
podrobne popisuje a do medzindrodnych a historickych suvislosti
zasadzuje publikdcia Evy VZentekovej (v obdobi vydania Dzurikovej)
s nazvom Dejiny filmovej distriblcie v organizdcii a sprdve slovenskej kine-
matografie. Tam, kde kon¢i vyskum Evy VZentekovej, nasleduje zasad-
ny zlom, a tym je najskor odstatnenie kinematografie, a teda aj distribu-
cie - prerozdelenie pévodne centralizovanej statnej pozi¢ovne filmov
a nasledne rozdelenie Cesko-Slovenska v roku 1993, ktoré spésobilo
dalsie preskupovanie v skimanej oblasti.2

Este na zaciatku roku 1991 existovala v Cechach len jedna distribu¢na
organizacia, ktord vlastnil $tat, hoci jej ndzov sa uz zmenil z UPF (Us-
tredni pdjc¢ovna filmd) na Lucernafilm. Spolo¢nost bola ur¢ena do ku-
ponovej privatizcie a restrukturalizaciou sa rozdelila na tri skupiny
- Alfa, Beta a Gama. Kym skupina Beta zacala po rokovaniach s holly-
woodskymi stidiami v juni 1991 distribuciu filmov spolo¢nosti Fox Intl
a Alfa filmov UIP (Paramount, Universal a MGM/UA), skupine Gama zo-
stali na starosti nezavislé, eurépske a domace filmy. Ako si neskor bu-

' Eva Dzurikova, Dejiny filmovej distribucie v organizacii a sprave slovenskej kinema-
tografie. Bratislava: FOTOFO, 1996.

2 Situaciu (predovsetkym z pohladu komer¢ného distributora) mapuje diplomova
praca distributorky Barbory Drobnej. Barbora Drobna, Filmova distribu¢na spoloc¢-
nost a jej tuloha v audiovizualnom prostredi. Bratislava: Filmova a televizna fakulta
VSMU, 2009.
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deme moct vsimnut, podobné distribu¢né skupiny funguju v nasom
prostredi dodnes.

Na Slovensku nadalej fungovala slovenska divizia byvalej UPF pod naz-
vom SPF (Slovenska pozicovia filmov). Interama vznikla 18. aprila 1991
v Bratislave ako spolo¢ny podnik americkej spolo¢nosti International
Filmexchange® (IFEX) a Slovenskej pozi¢ovne filmov. Predsedom pred-
stavenstva sa stal riaditel SPF Peter Kot, generdlnym riaditefom Ivan
Sollér, distribu¢nym néamestnikom Anton Drobny. Interama ukoncila
svoju ¢innost 7. 10. 1993, dovtedy uviedla v kinach 64 filmov, medzi
ktorymi boli tituly americkych spolo¢nosti Warner Bros. a Columbia.
Spomedzi vsetkych spomeniem aspon film Osobny strdZca, ktory je
s navstevnostou 276 995 divakov dodnes desiatym najnavstevovanej-
$im titulom v ére samostatnej Slovenskej republiky.

Pre slovensku distriblciu mala Interama historicky vyznam. AZ done-
davna (do vzniku Barracuda Movie) distribuovali filmy hollywoodskych
studii na Slovensku len spolo¢nosti vedené [udmi, ktori pévodne péso-
bili v Interame. Peter Kot presiel do Guildu (Columbia Pictures, TriStar,
Carolco, Warner Bros., Buena Vista) a neskor do vedenia spolo¢nosti
ITAFILM (ITA Agentura s.r.0), ktora na Slovensku uvadza filmy Sony. lvan
Sollar zalozil s Lucernafilmom spolocnost Tatrafilm, ktora az do vzni-
ku Barracuda Movie uvéadzala filmy spolo¢nosti Universal, Paramount
a Fox. Nasledne prostrednictvom spolocnosti Solarfilm sprivatizoval
majetok SPF, ktora bola po privatizacii majetku zrusena ako $tatna or-
ganizacia. V stcasnosti Tatrafilm prevadzkuje siet miniplexov Ster Cen-
tury Cinemas a distribuciu filmov od spolocnosti prevzal Bontonfilm
a neskér velku ¢ast tiez Barracuda films. Dalej su to tiez Anton Drobny,
ktorého spoloc¢nost Continental film (predtym Gemini film) uvadza fil-
my spolo¢nosti Warner Bros., a Dusan Hajek, ktorého Saturn Entertain-
ment je v distribucnej sieti Buena Vista.

Dal$ou vyznamnou spolo&nostou bol Intersonic Ivana Lacha, ktory trh
ovladol najma v oblasti videodistribucie, ale rovnako uvadza aj filmy
do kin. NajvyznamnejSim nezévislym distribitorom zameranym na eu-
ropsku a domacu slovensku kinematografiu je Asociacia slovenskych
filmovych klubov (ASFK), ktora vznikla v roku 1993 po zruseni CSFFK*
v dosledku rozdelenia federativnej republiky.

IFEX bola organizacia, ktora sprostredkovavala obchod medzi nezavislymi americ-
kymi spolo¢nostami a krajinami byvalého vychodného bloku.
4 Ceskoslovenska federacia filmovych klubov.
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V roku 2001 pribudla nezavisla distribu¢na spolo¢nost SPI International
s posobnostou v strednej Eurdpe, ktorej generalnym riaditelom bol
Ivan Hronec. V roku 2009 vytvéra lvan Hronec najskér diviziu SPI, ktora
sa v roku 2010 od¢lenila a vytvorila samostatnu spolo¢nost Film Europe
Media Company.®

V roku 2003 vstupuje na pole alternativnej distribucie aj organizator
prehliadky Bazant Kinematograf — produké¢na spolo¢nost PubRes s.r.o.
Oficidlne, na zaklade zaznamu v Obchodnom registri SR, ma distribuciu
v popise ¢innosti od roku 2007.

V roku 2011 vstupuje do slovenského distribu¢ného prostredia medzi-
narodna spolo¢nost Forum Film Slovakia ako dcérska spolo¢nost Cine-
ma City International.

V roku 2012 zacina realizovat svoju komornu nezavisli ¢innost novo-
zriadena distribuc¢na spoloc¢nost Filmtopia s. r. 0. Napokon v roku 2013
pribudla ku komerénym spolo¢nostiam zastupujucim hollywoodske
studia na Slovensku konkurencia v podobe distribu¢nej spolo¢nosti
Barracuda Movie s.r.o.

V sucasnosti teda na Slovensku pésobi 13 distribu¢nych spolo¢nosti
s nasledujucimi stru¢nymi charakteristikami a poziciou na poli distribu-
cie filmov do slovenskych kin:®

® Vtomto roku sa prvy raz realizovali audiovizualne projekty podporené Audiovizual-

nym fondom.

Ak nie je uvedené inak, vsetky Uudaje o navstevnosti a Statistické udaje pochadza-
ju zo Sprav o stave slovenskej audiovizie 2012, 2013 a 2014: http://www.aic.sk/
files/2013AIC/SPRAVA-O-STAVE-SVK-AV-2012-KOMPLET-24.06.2013-FINAL-TO-PRINT.
pdf

http://www.cedslovakia.eu/uploads/ckeditor/attachments/79/SPR_ VA O S SVK
AV 13 FINAL 27.5.2014.pdf

http://www.euractiv.sk/fileadmin/images/SPRAVA 2014 ALL 09 05 2015 FINAL.
pdf.
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Distribucné spoloc¢nosti zastupujice americké stadia’

Nazov Rok Zastupuje Najuspesnejsi Najuspes- | UFD
studia titul nejsi rok
Bontonfilm 2012 | Sony Pictures, Pa- | Doba ladovd 4: 2012 ano
ramount Pictures | Zem v pohybe (najus-
pesnejsia
DVD a Blu-ray (244567 od 1. 1. spolo¢nost
distribucia (aj slov. | 2012 do 31.12. roka)
a ces. filmy) 2012)
Continental 1997 Warner Bros., The Hobit: Bitka 2013 ano
film nezavislé filmy piatich armadd (najus-
pesnejsia
siet multikin Cine- | (154380 0d 1. 1.do | spolo¢nost
max (od 2006) 31.12.2014) roka)
Saturn Enter- | 1994 | Disney, Pixar (¢len | Babovresky 2013 ano
tainment distribu¢ne;j siete
Buena Vista) (109143 0d 1. 1.do
31.12.2013)
Itafilm 1997 | SONY Smolkovia 2 3D 2013 ano
(140822 0d 1. 1.do
31.122013)
Forum Film 201 MGM a Lions Gate | Skyfall 2012 ano
Slovakia
(154675 0d 1. 1.
2012 do 31.12 2012)
Barracuda 2013 | 20th Century Fox | Ako sivycvicit 2014 ano
Movie International, draka (najus-
Dream Works pesnejsia
Animation, Para- | (171 3350d 1. 1.do | spolo¢nost
mount, Universal | 31.12.2014) roka)

Cesky Bontonfilm v auguste 2012 prevzal distribuéné aktivity Tatra-
filmu a s 48 premiérami, 79 premietanymi filmami, 37,77 % podielom
na navstevnosti v kindch a 38,74 % podielom na hrubych trzbach v slo-

Ako rok vzniku uvadzam rok, od ktorého spoloc¢nost funguje vo svojej sti¢asnej po-
dobe na Slovensku a so sucasnym vedenim. Ako Uspesné filmy uvadzam tie, ktoré sa
dostali medzi prvé Styri priecky niektorého roka. Najuspesnejsou spoloc¢nostou sa
vsak stava taka, ktora ma najviac predanych titulov na vsetky svoje filmy v jednom
roku, a nie na jeden konkrétny. Pri spolo¢nostiach, ktoré sa v sledovanom obdobi
ani raz nestali najuspesnejsou spolo¢nostou roka, uvadzam ako najuspesnejsi taky
rok, ked'sa ich titul dostal na jednu z prvych $tyroch prie¢ok. (UFD = Unia filmovych
distributorov Slovenskej republiky).
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venskych kinach sa rovno stihol stat najuspesnejsou distribu¢nou spo-
lo¢nostou roka.

Continental film je rodinna distribu¢na spolo¢nost zalozena v roku
1997 (po zaniku spolo¢nosti Gemini film) Antonom Drobnym. Okrem
toho, Ze na slovenskom trhu distribuuje filmy studia Warner Bros. a ne-
zavislé snimky svetovej a eur6pskej produkcie, dlhodobo spolupracuje
tiez s viacerymi slovenskymi a ¢eskymi produkénymi spolo¢nostami.
Roky sa venuje aj prevadzke kin. Spociatku to boli jednosélové kin3,
neskor viacsalové — multikind. Tento vyvoj v roku 2006 znamenal zalo-
zenie znacky CINEMAX. Siet kin CINEMAX so svojimi 12 kinami je v su-
¢asnosti najvacsou sietou multikin na Slovensku.

Continental sa stal najuspesnejsou distribu¢nou spolo¢nostou v roku
2013, ked' mal 25,19 % podiel na pocte divakov a 26,39 % podiel na hru-
bych trzbéach a dva tituly - Hobit: Smaugova pustatina (The Hobbit: The
Desolation of Smaug, US/NZ, 2013, r. Peter Jackson) a Vo Stvorici po opici
3 (The Hangover Part lll, US, 2013, r. Todd Phillips) — medzi trojicou naj-
navstevovanejsich filmov roku.

Saturn na Slovensku zastupuje produkciu $tudii Disney a Pixar, je ¢le-
nom distribu¢nej siete Buena Vista. KedZe prevaznu vacsinu filmov dis-
tribuovanych spolo¢nostou Saturn tvoria detské filmy, je to spolo¢nost
s najvacsim poctom filmov so slovenskym dabingom. Ita agentura
distribuuje najma filmy studia SONY. Poslednym vacsim filmom spolo¢-
nosti bolo pokracovanie Uspesného Jamesa Bonda - Quantum of Sola-
ce. Do ich ponuky vs$ak patria aj filmy Da Vinciho kéd a Anjeli a démoni,
Libds jako biih a v roku 2014 divacky najuspesnejsi slovensky dokument
38, ktory sa umiestnil na tretom mieste v celkovom rebri¢ku navstev-
nosti za dany rok. S filmom Smolkovia 2 3D sa Itafilm umiestnil na pr-
vom mieste celkového rebricka 2014.

Spolocnost Forum Film Slovakia vznikla v roku 2011 ako dcérska
spolo¢nost Cinema City International. Za¢lenila sa do medzindrodne;j
skupiny Forum Film, ktora okrem Slovenska a Ceska p6sobi aj v Polsku,
Madarsku, Bulharsku, Rumunsku a Izraeli. Okrem velkych studiovych
produkcii Lions Gate a MGM prinasa do slovenskej distribucie aj filmy
pre naro¢ného divaka od nezavislych spoloc¢nosti. V blizkej buducnosti
planuje uviest do distribucie aj diela ceskych a slovenskych tvorcov: ho-
rorovu retro komédiu Wilsonov reZiséra Tomasa Masina a prvu filmovu
adaptaciu Dominika Dana Cerveny kapitdn.

Barracuda Movie, zatial najnovsia distribu¢nd spoloc¢nost, pribudla
v roku 2013. V roku 2014 sa uz stala najuspesnejsou distribu¢nou spo-
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lo¢nostou s 28,78% podielom na pocte divakov v kinach a 30,18%
podielom na hrubych trzbach, dva z jej titulov — Ako si vycvicit draka 2
(How to Train Your Dragon 2, US, 2014, r. Dean DeBlois) a Rio 2 (US, 2014,
r. Carlos Saldanha) — boli medzi Stvoricou najnavstevovanejsich filmov
roku.® V roku 2014 vsak spoloc¢nost prekvapivo premiérovala aj sloven-
sky dokumentarny film vina vs. breh.

Nezavislé distribuc¢né spoloc¢nosti

Nazov Rok zaloZenia | Zameranie UFD

Film Europe Media | 2009 vyhradne eurépsky film ano

Company

ASFK 1993 klubové filmy ano

Magic Box Slovakia | 2002 naro¢nejsia komercia ano

Intersonic predovsetkym DVD distribucia nie

Garfield film 2008 predovsetkym ceské a slovenské filmy | dno
z produkcie Rudolfa Biermanna

PubRes 2008 slovenské a ceské filmy a koprodukcie | nie

Filmtopia 2012 artové filmy, experimentalne filmy, nie
filmy z Latinskej Ameriky

Meno ani jednej z nezavislych distribu¢nych spolo¢nosti nevidame
na poprednych prieckach rebrickov ndvstevnosti a trzieb. Ich aktivity
su zamerané alternativnymi smermi (rézne prehliadky, Specidlne podu-
jatia, edukacné programy, z financného hladiska podporné grantové
schémy).

Film Europe Media Company zalozil v roku 2009 lvan Hronec s kan-
celariami v Prahe, Bratislave a Londyne. Spolo¢nost distribuuje eurdp-
sky film a vysiela ndrodné tematické televizne kandly: Kino CS, Doku
CS a Muzika CS. V roku 2011 spustila spolo¢nost Film Europe Channel
- prvu platenu televiziu, ktord programuje vylu¢ne eurépsky film zo
vietkych 50 krajin kontinentu. Kinodistribucii sa Film Europe Media
Company oficidlne venuje od roku 2009, najskér ako divizia SPI Inter-
national, neskor od roku 2010 ako samostatna spolocnost. Film Europe
Pictures SK je sucastou medialnej spoloc¢nosti Film Europe Media Com-
pany, ktora zabezpecuje kinodistribuciu na Slovensku.

8 Barracuda Movie tak odsunula Continental film na druhé miesto.
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Spolo¢nost sa sice neocitd nikdy na vrchnych prieckach rebri¢kov név-
Stevnosti alebo trzby, jej riaditel viak zbiera rézne medzinarodné oce-
nenia, ¢o sved¢i o jeho marketingovych schopnostiach. Film Europe
Media Company si stavia imidz na exkluzivite v predvadzani eur6pskej
kinematografie a odvahe experimentovat v oblasti marketingu. Pra-
videlne organizuje narodné alebo tematické prehliadky filmov, pre
kinodistribuciu ktorych ma medialna spoloc¢nost zakupenu licenciu
(prehliadka franctzskeho filmu Créme de la creme, prehliadka talian-
skeho filmu Cine vitaj, prehliadka Skandinavskej kinematografie Scandi,
prehliadka titulov v distribucii Film Europe s premiérami na festivaloch
v Berline, v Benatkach a v Cannes — Be2Can).

Film Europe disponuje vlastnym kinom, zdigitalizovanym technolégiou
E-Cinema, v centre Bratislavy v priestoroch Pisztoryho palaca. V priebe-
hu digitalizacie slovenskych kin sa spolo¢nost realizovala v ramci osve-
tového projektu Quo Vadis Cinema.’

ASFK (Asociacia slovenskych filmovych klubov) spolupracuje
na Slovensku so sietou filmovych klubov, kde funguje systém klubo-
vych preukazov a zliav. Organizuje rézne prehliadky, napr. Projekt 100
¢i slovensku cast MFF Febiofest. Je na prvom mieste v uvadzani titulov
zo slovenskej produkcie do slovenskych kin. V obdobi od zaciatku roku
2012 do konca roku 2014 distribuovala ASFK v slovenskych kinach do-
hromady 14 slovenskych dlhometraznych filmov.

ASFK pravidelne dvakrat do roka organizuje programovacie semindre
dramaturgov a zastupcov filmovych klubov, ktoré sa konaju v juni v Kr-
pacove a v novembri v Martine za Ucasti domacich i zahrani¢nych hos-
ti (lektorov, filmoldégov a filmovych tvorcov). Od roku 2014 organizuje
projekt zamerany na vzdelavanie kindrov Nové kino."

ASFK uzko spolupracuje so Slovenskym filmovym tstavom, ¢o vyplyva
aj zo samotného faktu, ze ASFK zalozil v roku 1993 Peter Dubecky, ktory
je od roku 1999 aj riaditelom SFU. Na ASFK presli niektoré ¢innosti SFU,
ako je napriklad organizacia programovacich seminarov ¢i distribucia
archivnych titulov.

Spolo¢nost Magic Box Slovakia sa zo zaciatku venovala video a DVD
distribucii, od septembra 2004, ked sa uskutocnila premiéra filmu Kill
Bill 2, sa zaobera aj kinodistribuciou. Spolu s ¢eskymi spolo¢nostami
Bioscop a Magic Box Slovakia je dcérskou spolo¢nostou skupiny AQS.
Ceska spolo¢nost Bioscop je pre Magic Box Slovakia zaroven zaklad-

° Viacv podkapitole Tradi¢né kina a multi (mini)-plexy.
1 http://www.asfk.sk/documents/tlacove-spravy/ts-nove-kino.pdf
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nym, ale nie vyhradnym zdrojom distribu¢nych titulov pre kina. V sle-
dovanom obdobi uviedla do kin napr. filmy Colette, Velké nddeje, Sin
City alebo Hrana - 4 filmy o Marekovi Brezovskom).

Intersonic ma pobocky aj v Cechach a v Madarsku. Venuje sa viac vi-
deodistribucii, ale ma aj niekolko kinotitulov.

Garfield film, nezavisla spolo¢nost zalozena Denisou Biermannovou,
sa venuje predovsetkym distribucii ¢eskych a slovenskych filmov, a to
najma z produkcie Rudolfa Biermanna. V roku 2014 sa vsak spolo¢nost
dostala na piate miesto v rebricku navstevnosti s filmom Dédictvi aneb
kurvasenerikad.

Spolocnost Filmtopia zalozZilo v roku 2012 pat subjektov posobiacich
vo filmovom priestore na Slovensku, ktoré maju zaujem zabezpecit
dostojny priestor pre prezentaciu nekomerénej kinematografie: Filmo-
tras s.r.o., MPhilms s.r.o., Ob¢ianske zdruzenie EEE, Peter Kerekes s.r.o.
a Punkchart films s.r.o.

Zamerom Filmtopie je priprava distribu¢nych projektov na mieru, vy-
tvéranie spravnej kombinacie zdkladnych distribu¢nych ciest, akymi su
kamenné king, filmové kluby, multiplexy, internet, festivaly a televizia,
ale hlada aj jedine¢né moznosti prezentacie pre konkrétny film (fil-
mové skoly, site-specific premietania, nefilmové podujatia a priestory).
Viac nez o obchodny model ide o vyskumny projekt. Filmtopia zaci-
nala distribuciou slovenskych dokumentarnych filmov z produkénych
dielni svojich spoluzakladatelov, postupne pribrala do svojho portfélia
filmy cerstvych absolventov dokumentarneho filmu (Banicky chlebicek,
Felvidék — Hornd zem) a v roku 2014 zacala experimentovat s juhoame-
rickou kinematografiou (Pelo Malo — Nani¢ vlasy). Specialny projekt mo-
bilného kina, ktoré cestovalo po obciach v oblasti, kde sa pribeh filmu
odohrava, zabezpecil malému filmovému debutu Felvidék piate miesto
v rebricku najnavstevovanejsich slovenskych filmov minulého roka (4
554 platiacich divakov™).

Produk¢na a distribu¢na spolo¢nost PubRes s.r.o. realizuje od roku
2003 projekt na pomedzi distribucie a festivalu s nazvom Letny Bazant
Kinematograf. V roku 2008 spoloc¢nost vstupila do oblasti filmovej dis-
tribucie a venuje sa slovenskym a ¢eskym filmom. V sledovanom ob-
dobi 2012 — 2014 uviedla v kinach tituly Alois Nebel, Méj pes Killer a Dira
u Hanusovic.

" Zdroj: Filmtopia.
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Rozdelenie distribu¢nych spolo¢nosti na zastupcov americkych studii
a nezdvislych distributorov je va¢3mi operativno-pracovné nez exakt-
né. UZ na zéklade vy3sie uvedeného je jasne vidiet, ze mnohi zastup-
covia americkych $tudii rozvijaju svoje aktivity aj na péde eurdpske;j,
Ceskej ¢i nasej slovenskej kinematografie, a naopak, status nezavislého
distributora nevylucuje pouzitie niektorych marketingovych nastrojov
typickych skor pre distribuciu hollywoodskych filmov. Vymedzenie
tychto dvoch kategorii vsak umoznuje jednak stanovit hranice konku-
rencie, ktora prebieha viac v ich vnutri ako naprie¢ nimi, a tiez sledovat
niektoré strategické postupy a tendencie, ktoré sa vyvijaju v kazdej
z kategérii trochu inac. Aj tu viak plati, Zze pravidla potvrdzuja vynimky.
Okrem oficidlnej polarizacie distribucie na velké hollywoodske spolo¢-
nosti a nezavislé distribu¢né spolo¢nosti sa v roku 2014 presadzuje fe-
nomén tzv ,samodistribucie”, ked' tvorcovia potom, ¢o sa nedohodnu
so ziadnym z oficialnych distributorov, oslovuju vybrané kina sami. Ta-
kymto sp6sobom sa slovenskym divakom v roku 2014 predstavili filmy
Socialisticky Zombi Mord (1383 divakov), Prvy slovensky horor (991 diva-
kov), Lyrik (357 divakov) a danubeStory (nezndmy pocet divakov).
Zéakladnym dévodom tohto fenoménu je relativna nadprodukcia fil-
mov vzhladom na kapacity distribucie. Mnohé z filmov nespinaju kvali-
tativne kritéria, ktoré si distribu¢né spoloc¢nosti prirodzene kladu, a ofi-
cidlni distribatori nevidia radi na programe kin tituly, ktoré tam sami
nevybrali a zapifaju miesto, s ktorym ratali pre svoje tituly. Tvorcovia
filmov vsak maju narok a ukazalo sa, Ze obcas aj schopnost najst alebo
aj nenajst si cestu k divakom sami. Niektori z nich mézu ¢asom prejst
do oficidlnejsieho rezimu, ako to vidime na priklade pévodne iba pro-
dukénej spolocnosti PubRes.

Stupajuca samodistribucia filmov producentmi do kin je tiez zaujima-
vym podnetom pre Audiovizudlny fond, a to predovsetkym v oblasti
podpory VOD distribucie, kedZe vacsine zo spominanych titulov by
priestor na internete pristal dokonca viac.
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UNIA FILMOVYCH DISTRIBUTOROV

Unia filmovych distributorov Slovenskej republiky je zaujmovym zdru-
Zzenim pravnickych os6b podnikajucich v oblasti filmovej distribucie
v kinach, ktoré bolo zalozené v roku 1992.

Predmetom ¢innosti UFD SR je ochrana a vykon spoloénych zaujmov
¢lenov v oblasti distribucie filmov, zastupovanie ¢lenov UFD SR pri ro-
kovaniach so $tatnymi orgdnmi a institiciami a zdruzeniami pésobia-
cimi v oblasti audiovizuélnej kultary, kontrolnd ¢innost v kinach, zber,
spracovanie, evidencia a poskytovanie informacii o filmovej distribucii
a dalsia ¢innost v oblasti kultury na zabezpecenie potrieb UFD SR (s vy-
nimkou distribucie filmov).

Clenom UFD SR sa moéze stat len slovenska pravnicka osoba, ktorej
predmetom cinnosti je filmova distribucia v kinach, v dobe podania
Ziadosti distribuuje aspon jeden film v kinach alebo jeho uvedenie pri-
pravuje a sthlasi so Stanovami Unie filmovych distributorov SR. UFD SR
ma v sucasnosti desat ¢lenov: Barracuda Movie, s.r.0., Continental film,
s.r.o., Bontonfilm a.s., Forum Film Slovakia, s.r.o., ITA Agentura, s.r.o., Sa-
turn Entertainment, s.r.0., Magic Box Slovakia, s.r.o., Film Europe, s.r.0.,
Asociacia slovenskych filmovych kluboy, garfield film, s.r.0.”
Podmienkou ¢lenstva v UFD je tiez platenie ro¢ného ¢lenského. UFD
poskytuje svojim ¢lenom virtudlny systém Disfilm, ktory im umozriu-
je kontakt s kinami a ulah¢uje programovanie distribu¢nych titulov
do kin, ako aj uctovnictvo vyplyvajluce zo spoluprace medzi distribu-
torom a kinami. Okrem toho UFD zbiera Statistické udaje o vysledkoch
distribucie svojich ¢lenov a pravidelne zostavuje vikendové rebricky,
stvrtrocne zverejniuje na svojej webovej stranke poradie piatich najus-
pesnejsich filmov. Zverejnuje tiez tlacové spravy o mimoriadnych trz-
bach a rekordnych tzv. otvaracich vikendoch a nahlasuje distribu¢né
vysledky Ministerstvu kultury (Sekcia médii, audiovizie a autorského
prava), kde sa stévaju jedinym relevantnym ukazovatelom pre mnohé
zahranic¢né institucie, akymi su napriklad Eurimages ¢i Unifrance.

Rada UFD SR ma troch ¢&lenov, pricom kazdy je z vedenia inej vyznam-
nej distribu¢nej spolo¢nosti zastupujicej americké studia na Sloven-
sku: Peter Kot (Itafilm), Michal Drobny (Continental film), a Tomas Jani-
sek (Barracuda Movie).

2 Vysdie uvedené informacie o UFD SR sU ziskané z webovej stranky www.ufd.sk.
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V UDF SR su zdruzené vietky distribuéné spoloénosti na Slovensku s vy-
nimkou spolo¢nosti PubRes, Filmtopia a Intersonic .”* Pre tieto nestan-
dardné distribu¢né projekty posobiace predovsetkym mimo priestoru
multiplexov neposkytuje UDF za povinny poplatok Ziadne systematic-
ké vyhody. Lubica Orechovska vysvetluje dévody, pre¢o PubRes nie je
¢lenom UFD: ,Nie sme $tandardny velky distributér — mensie filmy sa
nasadzuju mimo multiplexov, a tie vacsie robime v spolupraci s ¢lenom
UFD, ktory titul vo velkom programuje, ma na to softvér a systém. My
sa mdzeme sustredit na ostatné veci okolo PR, marketingu a pod.”™

Clenstvo v UFD je tiez dolezité pre spolo¢nosti, ktoré ¢erpaju granty
z medzinarodnych institucii, kedze niektoré z nich vyzaduju $tatistické
Udaje overené centralnou instituciou. Filmtopia, Intersonic ani PubRes
sa doteraz na tento typ financovania v oblasti distribucie neorientovali.

TRADICNE KINA A MULTI (MINI)-PLEXY

Zatial ¢o eSte v roku 1989, tesne po pade socializmu, bolo na Slovensku
711 kin, v roku 2012 tu uz bolo len 146 kin s 217 platnami a v roku 2013
klesol pocet kin na historické minimum, 115 kin so 188 platnami. Tato
situacia sa opat zacala zlepsovat v roku 2014: 123 kin so 197 platnami,
a to aj vdaka aktivitdm, ktorymi sa budem v tejto podkapitole zaoberat.
Napriek tomu, ze ubytok kin je vzhladom na politicky a spoloc¢ensky
vyvoj prirodzeny, do procesu zanikania kin dramaticky vstupil aj faktor
technologického pokroku, s ktorym miestne samospravy ako prevadz-
kovatelia kin nedokdzali drzat krok - kina boli donutené digitalizovat
svoje technické vybavenie aj napriek tomu, ze nemali pristup k finan-
ciam, ktoré by im to umoznili. Z hladiska distribucie je délezity aj fakt,
ze islo v prvom rade o problém tradi¢nych jednosalovych kin, ktoré su
primarnym distribu¢nym okruhom pre eurépsku a domécu kinemato-
grafiu, teda pre filmy ur¢ené naro¢nejsiemu divékovi. Pri troche zjedno-
dusenia mozno povedat, ze islo o problém tykajuci sa predovsetkym

B Viac o histérii vzniku UFD a jej vztahu k Zdruzeniu prevadzkovatelov kin napr. v texte
Ales Danielis, Ceska filmova distribuce po roce 1989. In: lluminace 2007, &. 1 (65), s. 67.
™ Citované z mailovej koreSpondencie z 10. 11. 2015.
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druhej polovice zoznamu slovenskych distribu¢nych spolo¢nosti, ako
sme si ich vyssie zoradili.®

Tato situdcia prinutila zacastnenych, aby zacali podnikat systematické
kroky pre jej zvratenie. V prvej polovici roku 2012 sa odohralo niekol-
ko diskusii a stretnuti zameranych na tému digitalizacie kin, ktoré mali
bezpochyby vplyv na zvysenie aktivity Audiovizudlneho fondu v danej
oblasti. Spomeniem aspon dve z nich: projekt distribu¢nej spolo¢nosti
Film Europe s ndzvom Quo Vadis Cinema a diskusiu s ndzvom Piatok
trinasteho, ktora sa odohrala 13. 4. v priestoroch KC Dunaj v spolo¢nej
organizacii ¢asopisu Kinec¢ko a Medzinarodného festivalu frankofonne-
ho filmu Bratislava.

Diskutujucimi na akcii Piatok trinasteho boli: Martin Smatlak (AVF), Ivan
Hronec (Film Europe), Silvia Dubecka (Asociacia slovenskych filmovych
klubov), Pfemysl Martinek (Artcam), Adriana Krélovi¢ova (Magic Box
Slovakia) a Vladimir Stric (MEDIA Desk Slovensko). Prvy raz tu bola for-
mulovana nevyhnutnost zvysenia aktivity Audiovizuadlneho fondu vo
veci digitalizacie jednoséalovych kin.

V rdmci projektu Quo Vadis Cinema sa uskutocnilo prvé celoslovenské
stretnutie kindrov a profesionalov z oblasti distribucie, legislativy a mé-
dii 6. 3. 2012 v Tomasove. Nasledne zacala na jeseri 2012 spolo¢nost
Film Europe Media Company v spolupraci s Audiovizualnym fondom
realizovat tzv. pasportizaciu kin - teda prieskum stavu a technickej
vybavenosti vo vybranych 136 jednosélovych kinach, vratane letnych,
ktoré v tom case premietali. Na zaklade tohto prieskumu a dalsich su-
beznych aktivit vlada SR schvalila Stratégiu digitalizacie kin v Sloven-
skej republike a spolu s vychodiskami aj konkrétne postupy, nastroje
a opatrenia, podla ktorych by digitalizacia kin na Slovensku mala pre-
biehat v rokoch 2013 a 2014. Finan¢na podpora digitalizacie sa podla
nej mala na celostatnej Urovni nadalej uskutoc¢novat prostrednictvom
Audiovizualneho fondu, ktorému vlada na tieto ucely vyclenila Special-
nych 700 tisic eur zo $tatneho rozpoctu. Vysledkom diskusii zastrese-
nych projektom Quo Vadis Cinema je tiez rozsirenie grantovych schém

> Multikind sa riadia prevazne trhovo-hospodarskymi pravidlami, ¢o znamena, ze
uprednostriuju komer¢nych distriblitorov - zastupcov americkych majors, teda dis-
tribu¢nych velmoci, ktoré vyvinuli a zaviedli na trh systém digitalnej projekcie a svo-
je tituly prirodzene Siria na nosicoch DCP (digital cinema package).
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AVF o podporu finan¢ne nenarocnejsej digitalizacie kina (tzv. E-cine-
ma) a moznost pézic¢ky na digitalizaciu kina.'®

K 31. decembru 2014 bolo v prevadzke 123 kin so 197 platnami (v roku
2013 115 kin s 188 platnami). Z toho bolo 83 jednosalovych kin, 17 mi-
niplexov (kinad s 2 az 7 sdlami) so 65 salami a 10 674 sedadlami a 3 mul-
tiplexy (kind s 8 a viac sdlami) s 29 kinosalami a 5 469 sedadlami, 16
letnych kin so 16 635 sedadlami, 1 autokino a 3 alternativne priestory.
K 31. 12. 2014 bolo na Slovensku digitalizovanych 139 kinosal v 67 ki-
nach a 3 letné kina (130 kinosal v 60 kinach a 3 letné kina v roku 2013,
113 kinosal v 45 kinach v roku 2012 a 75 kinosal v 25 kinach v roku 2011).
V 116 digitalizovanych kinosalach - z toho 28 v jednosalovych kinach —
bolo mozné premietati v 3D formate. V roku 2013 to bolo len 84 kinosal
ztoho 28 v jednosélovych kinach. Situdcia sa teda zlep3uje, pricom sta-
le zostava viac digitalizovanych sl vo viacsalovych kinach. To je jednak
logicky spbsobené poctom sal v kine, a teda aj tych zdigitalizovanych,
ale tiez finan¢nymi moznostami multiplexov, ktoré ziskavaju pozicky
od majitelov prav na digitaliza¢nu techniku. Tieto p6ézi¢ky potom v po-
dobe tzv. VPF (virtual print fee) splacaju aj nezavisli distributori, ktori
maju zaujem do takto zdigitalizovaného multiplexu svoj distribu¢ny
titul nasadit.

Digitalizacia jednosalového kina je pre kindra rizikovou investiciou,
pretoze jeho Sance obstat v konkurencii s multiplexmi sa tym teore-
ticky zvysia, prakticky vsak stale zostava v defenzive pre svoje archi-
tektonické danosti, celkové interiérové vybavenie, finan¢né moznosti
pri priprave reklamnych kampani a podobne. Digitalizované jednosa-
lové kino je navys$e nutené lavirovat medzi nutnostou zaradit komer-
¢né hollywoodske tituly, ktoré su atraktivnejsie pre masového divaka,
a nutnostou zaradit do programu eurdpske tituly, aby naplnil 20 per-
centnu kvétu, ku ktorej sa zaviazalo pri ziskani podpory z AVF, pripad-
ne zo siete Europa Cinemas.” Vysledkom je, Ze programovy dramaturg
kina nie je pri vybere filmov slobodny.

Ak si chce kinar vo svojom zdigitalizovanom jednosélovom kine s tou-
to situaciou poradit, musi sa naucit premyslat na drovni kreativneho
marketingu, teda ponuknut svojim divakom zazitok, ktory im multiplex

6O konkrétnych polozkach, ktorymi AVF podporilo digitalizaciu kin v jednotlivych
vyzvach, hovori Sprava o stave slovenskej audiovizie v roku 2014 a o suvislostiach
medzi aktivitou Quo Vadis Cinema a ¢innostou AVF zase zavere¢na sprava z paspor-
tizacie jednosélovych kin (na vyziadanie v spolo¢nosti Film Europe alebo AVF).

7 http://dobrekina.sk/financovanie/europa-cinemas/
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neponuka (napr. sprievodné koncerty, stylovu kaviaren, filmové work-
shopy, lektorské Uvody a stretnutia s tvorcami...).

Ale ako som spominala uz vyssie, rozdelenie distribu¢ného pola nie je
Ciernobiele a velki distributori ¢i viacsalové kind maju tiez svoje prob-
Iémy a takisto sa musia pruzne prisposobovat prostrediu. V sucasnej
situdcii si ani viacsalové kino v rasticej konkurencii nemoze dovo-
lit spoliehat sa iba na zabehané modely uvadzania hollywoodskych
blockbusterov do kin.

V roku 2013 tak prirodzene po urgentnom zasahu podpory technolo-
gickej stranky digitalizacie (nie len nezavisli) distributori, rovnako ako
AVF (podprogram 3.3. Odborné vzdelavanie a profesionalna priprava),
podporili tiez workshopy zamerané na marketing (nie len) jednosalo-
vych kin.

Spolo¢nost Continental film pripravila projekt Vzdelavanie a tréningo-
vy program pre prevadzkovatelov kin a kindrov v novodobej digitalnej
ére. U¢elom projektu bolo poméct zastupcom kin zorientovat sa v po-
nuke distribu¢nych spolo¢nosti a poukazat na moznosti, ktoré mézu
digitalizaciou ziskat. Projekt Nové kino, ktorého hlavnym organizato-
rom bola Asociacia slovenskych filmovych klubov, sa skladal z troch
jednodnovych (2 x v Bratislave, 1 x v Tren¢ine) a dvoch dvojdriovych
(Krpacovo, Martin) seminarov. Druhy projekt Asociacie s nazvom Moje
kino (marketing a fundraising ako nastroj rozvoja jednosalovych kin) sa
konal v podobe konferencie pre prevadzkovatelov jednosalovych a al-
ternativnych kin v marci 2014 v Banskej Stiavnici.

AVF

Ako som uz v Uvode spominala, poslednd systematickejSia praca
na tému slovenskej kinodistribucie bola dokoncend v roku 2009.'®
V tom istom roku bol zriadeny Audiovizudlny fond, ktory vyrazne zasia-
hol do vsetkych sfér slovenskej audiovizie. Distribuciu audiovizualnych
diel priamo podporuje jeho program 2. Podpora rozsirovania a uvadza-
nia audiovizudlnych diel na verejnosti.

A od roku 2012 uz mézeme jasne sledovat dopad cinnosti AVF aj
na sféru slovenskej distribucie. Vznikaju nové (predovsetkym na ne-

'8 Barbora Drobn4, c. d.
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hollywoodsky film orientované) distribu¢né spolocnosti a podarilo sa
stabilizovat aspori minimalnu siet kin, aby bolo mozné vobec hovorit
o distribucii.

Zmenil sa nielen pocet vyprodukovanych slovenskych filmov za rok,
ale tiez pocet slovenskych filmov v kinach, pocet predanych listkov
na slovenské filmy a postupne sa v sledovanom obdobi mierne zmeni-
lo aj postavenie slovenskych filmov v rebri¢koch podla poc¢tu divakov
a hrubych trzieb.

V roku 2012 vzniklo 21 slovenskych filmov, ¢o bol dovtedy najvyssi po-
et v historii samostatnej slovenskej kinematografie. V roku 2012 malo
v nasich kinach premiéru 17 slovenskych filmov a majoritnych kopro-
dukcii, ¢o je len o jednu menej nez rekordnych 18 domacich noviniek
v roku 2009. V top 20 divackej navstevnosti nefigurovali v tomto roku
Ziadne domace tituly.”

V roku 2013 vzniklo 22 slovenskych a koprodukénych dlhometraznych
filmov pre kina, ¢o bol opéat najvyssi pocet v historii slovenskej kine-
matografie. V roku 2013 malo v slovenskych kinach premiéru uz 52
domidcich titulov, z toho 23 dlhometraznych filmov (15 hranych a 8 do-
kumentarnych), 5 pasiem s 27 kratkometraznymi filmami a dalsie dva
tituly — Sneh (SK/FR, 2013) Ivany Sebestovej a Mesiac (SK, 2012) Ondreja
Rudavského - boli uvedené ako predfilmy. Na rozdiel od roku 2012 sa
do TOP 20 dostal aspon jeden domdci titul. Debut Jonasa Karaska Kan-
diddt videlo 80 234 divakov, ¢o stacilo na jedenastu priecku v roku 2013,
a zaroven na siedmu priecku rebric¢ka divacky najuspesnejsich doma-
cich filmov v ére slovenskej samostatnosti.

Po 21 tituloch v roku 2012 a 22 v roku 2013 vzniklo v roku 2014 rekord-
nych 27 slovenskych a koprodukénych filmov. 22 domacich premiér je
sice v porovnani s rekordnym predchadzajucim rokom ubytok, Statis-
tika vSak nezhodnocuje Uspechy ako napr. distribuciu kratkych filmov
v podobe predfilmov (Ako vznikd tornddo, Fongopolis, Nina, Tanec Tig-
ra). Navyse, slovensky dokument 38 rezisérov Daniela Dangla a Lukasa
Zednikovic¢a (113 930 divakov) sa umiestnil na tretom mieste v rebri¢ku
ndvstevnosti vietkych filmov uvedenych v slovenskych kinach v roku
2014.

' Do velkej miery je to sposobené aj raketovym nastupom spoloc¢nosti Bontonfilm
do slovenskej distribucie. Hollywoodske tituly Bontonfilmu obsadili va¢sinu popred-
nych priecok.
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Ak by Audiovizuélny fond nebol urobil Ziadne systematické kroky pre
podporu digitalizécie kin, postupoval by nelogicky a nekoncepcne
z hladiska celkového svojho fungovania. Stala by sa tak bezpredmet-
nou podpora vyvoja a produkcie narodnej filmovej tvorby, ktord by
nebolo dalej ako predvadzat slovenskym divakom.

Na tomto mieste sa natiska otazka, ¢i by to bol vébec problém, ked-
zZe slovensky divak o slovenské filmy nejavi nejaky velky zaujem, a tie
si svojho divaka tak ¢i onak hladaju skor na medzinarodnych festiva-
loch. Myslim si v3ak, Ze ide o zle postavenu otazku. Spravne postavend
otazka znie: Kam sa po produkcii a zachrane kin dalej mala presunut
pozornost distributorov a institucii (aj AVF)? Ak sa pozrieme smerom
do Eurépy, td nam jasne naznacuje, Ze ide o vzdelavanie divéka, pricom
na Slovensku stéle absentuje akdkolvek systematickd medialna vycho-
va na zakladnych a strednych skolach, uz vobec nehovoriac o povinnej
filmovej vychove.?

DIVACI

O slovenskych divédkoch sa v sledovanom obdobi hovorilo vela, a to
predovsetkym vzhladom na klesajucu navstevnost v kindch a nezau-
jem o slovenské filmy. Casto sa pritom dopustame chyby generalizacie
a prehédnania. Od roku 2014 naopak zac¢iname hovorit opat o stipajucej
navstevnosti v slovenskych kinach a casto to robime na zaklade nav-
Stevnosti konkrétneho kina (kino Lumiére), alebo jedného filmu (38).

V skutocnosti toho vsak o slovenskom divékovi vieme prilis malo na to,
aby sa dalo hovorit o efektivnej a aplikovatelnej klasifikacii. Pochy-
bovat by sme mohli aj o samotnom koncepte slovenského divaka vo
vieobecnosti. Sme zvyknuti o fom hovorit ako o nejakej homogénnej
entite a chyba ndm Strukturovanejsia znalost divackych preferencii
v roznorodych socialnych, vekovych a demografickych skupinach.
Jediny rozsiahlejsi vyskum, ktory v oblasti vyskumu divakov na Sloven-
sku prebehol, realizovala Olga Gyarfasova (Fakulta socialnych a ekono-
mickych vied UK) v spolupraci so Slovenskym filmovym tstavom v roku

20 AVF podporil v sledovanom obdobi niekolko projektov v podprogramoch 3.3 Od-
borné vzdelavanie a profesionalna priprava a 3.4. Audiovizualna vychova v kontexte
celozivotného vzdelavania. Nebudem ich vSak menovat ani analyzovat, nakolko by
som sa tym prilis vzdialila od vytycenej témy distribucie.
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2002.%" Napriek tomu, Ze sa moze javit ako potrebna jeho aktualizacia,
Marek Urban spravne vystihol jeho uskalia vo svojej studii s nazvom
Existuje slovensky film? Vyskum socidlnych reprezentdcii ,slovenského”
a,Ceského filmu” u studentov strednych skél: ,(...) Prvym problémom bola
priliSna generalizacia pri interpretécii dat. Dozvedame sa teda napri-
klad, ze cenu listka do kina povazuje za neprimerane vysoku az 71,5%
divakov, z tejto informacie vsak nemézeme urobit ziadne zavery, kedze
nam chyba bliZsia znalost kontextu. V prvom rade sa nedozvieme, ako
sa tento pomer meni v zavislosti od veku, miesta bydliska a socidlneho
statusu - kedZe ide o reprezentativnu vzorku, respondenti boli vo veku
od 15 rokov vyssie, byvali v mestach i na vidieku, mali rézne vzdela-
nie a pod. Uvedomujeme si viak, Ze kina na vidieku su lacnejsie ako
kind v mestach, starsi ludia mozu mat inu predstavu o zmysluplnom
investovani prostriedkov do svojho volného ¢asu, vzdelanejsi fudia vo
vacsich mestdch mézu mat vyssie prijmy. Preto nevieme, ¢i je napr.
na vidieku cena listka akceptovand a za neprimerané su povazZované
ceny viMaX-e v Bratislave, nevieme, o si respondenti myslia o (spravid-
la nizsich) cenach listkov vo filmovom klube a pod. Nevieme ani, ¢i res-
pondenti vedia, aké vysoké vstupné do kina vlastne je - zo samotného
vyskumu vyplyva, ze 51,4 % divakov do kina vébec nechodi. “*
Momentalne mame k dispozicii na zhodnotenie divackeho chovania
v sledovanom obdobi iba Statistiky vytvorené UFD a Audiovizualnym
informaénym centrom SFU. Podla Sprav o stave slovenskej audiovi-
zie v rokoch 2012, 2013 a 2014 prislo v roku 2012 do slovenskych kin
3 436 269 divakov. Je to 0 4,64 % menej nez v roku 2011, ale zodpo-
veda to priblizne priemernému medziro¢nému poklesu poctu divakov
v kindch v roku 2012 v rdmci Eurdpskej Unie, ktory bol 2,2%. V roku
2013 prislo do slovenskych kin 3 725 709 divakov, ¢o je o 8,42 % viac
nez v roku 2012. No a napokon v roku 2014 prislo do slovenskych kin
4128 584 divakov, ¢o je 0 10,81 % viac nez v roku 2013 a druha najvyssia
ndvstevnost od roku 1996 (vyssia bola len v roku 2009). Co sa celkovej
navstevnosti v slovenskych kinach tyka, m6zeme teda pozitivne hod-
notit stupajucu tendenciu.

Na slovenské filmy vsak prislo v roku 2012 do kin len 90 730 divakov,
¢o predstavuje 2,64% z celkovej navstevnosti. Najnavstevovanejsim
filmom roku 2012 bola snimka Doba ladovd 4: Zem v pohybe, ktoru vide-

2 QOlga Gyarfasova, Slovensky filmovy divak. Bratislava: Slovensky filmovy Ustav, 2004.
2 Marek Urban, Existuje slovensky film? Vyskum socialnych reprezentacii ,slovenské-
ho” a ,ceského filmu” u studentov strednych kol . In: Kino-lkon 2014, ¢. 2, s. 141.
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lo 244 567 divakov (distribu¢na spolo¢nost Bontonfilm). V 2013, v roku
s rekordnou produkciou slovenskych filmov, boli najnavstevovanejsim
filmom Smolkovia 2 3D (Itafilm) a navitevnost slovenskych filmov stup-
la na 163 591 divakov (ako som uz spominala, vdaka filmu Kandiddt),
teda na 4,39 % celkovej navstevnosti. Napokon v roku 2014 (aj vdaka
navstevnosti filmu 38) sa pocet divakov domacich filmov medziro¢ne
zvysil 0 44,44 %. Vsetky slovenské filmy premietané pocas roka, vratane
minoritnych koprodukcii, videlo 236 296 divékov.

Mozeme teda konstatovat, ze aj navstevnost slovenskych titulov ma
stUpajucu tendenciu. Mali by sme viak byt opatrni pri interpretacii
tychto vysledkov a vzdy brat do Uvahy rézne faktory, s ktorymi statis-
tika nerdta, akymi st napriklad vysoka navstevnost jedného sloven-
ského filmu ¢i nezaratavanie réznych prehliadok alebo nekomerénych
projekcii do $tatistickych vysledkov. Statistiku ovplyviuje tiez datum
premiéry konkrétneho titulu. Filmy premiérované v zévere roka maju
logicky zvac¢sa mensi pocet divakov pri koncoro¢nom spocitavani ako
filmy, ktoré su v kinach uz dlhsie. Na navstevnost v premiérovom vi-
kende sa sustreduju predovsetkym distributori hollywoodskych titu-
lov, ktorym digitalizacia teoreticky umoznila premiérovat film naraz
vo vietkych slovenskych kinach. Alternativne distribu¢né spolo¢nosti
vsak ¢asto volia stratégiu dlhodobejsieho oslovovania divaka.

Tieto Specifika slovenského distribu¢ného prostredia vsak nie st nijako
zhodnocované na instituciondlnej Urovni a neodrdzaju sa v nastaveni
systému financnej podpory, ¢i vytvarani alternativneho distribu¢ného
priestoru. Z moznych rieSeni by som rada upozornila na dve. Jednym je
zahrnutie vysledkov kvalitativnych vyskumov do oficidlnych hodnote-
ni a interpretécii divackej situacie, druhym je zohladnovanie nekomer-
¢nych projekcii. IdedIna by bola kombindcia oboch rieseni.

VOD?2 - VIDEO NA POZIADANIE

V roku 2012 boli v distribucii este stale aj filmy na 35mm képiach (61
titulov), v roku 2013 bolo aj na 35mm képiach k dispozicii uz len 14
premiérovych titulov a v roku 2014 Ziadna. Pocas tychto troch rokov

3 Video on demand.
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sa udial obrovsky, nielen technologicky, ale tieZ spolocensky a kultarny
skok.

Obdobie roku 2012 - 2014 je tiez obdobim ndastupu internetu na scé-
nu oficialnej profesionalnej distribucie na Slovensku. Priekopnickou sa
u nas stala dokumentaristka Zuzana Piussi a producent Mario Homolka
s filmom Od Fica do Fica. Po netspesnom rokovani s distributérmi spri-
stupnili film na internete cez systém Piano, ktory umoznuje prevadz-
kovatelom webovych stranok spoplatnenie online obsahu. (Od 20. 11.
2012 do 31.12.2012 ho videlo 12 834 divékov zo 65 krajin sveta.) Vzapati
nasledovali dalsi filmari. Najskor to boli predovsetkym dokumentaristi,
ktori pochopili, ze prostrednictvom medialnych partnerov na internete
a bezprostrednym spristupnenim filmu v kontexte ich obsahu ziskaju
podstatne viac divakov ako v nepruznej kinodistribucii, lebo ta sa za-
tial' nevie vysporiadat s dramatickymi zmenami, ktorymi prechadza.
Do konca roka 2014 bolo cez Piano spristupnenych 30 slovenskych fil-
mov a niekol'ko ¢eskych.*

V Ceskej republike sa dlhodobo venuje spristupfiovaniu dokumentar-
nych filmov na internete Doc Alliance, medzinarodna aliancia festivalov
dokumentarneho filmu s vlastnym VOD kanalom Dafilms, ktory nielen-
Ze spristupnuje filmy, ale ich aj katalogizuje a cielavedome sa zameriava
na osvetu a popularizaciu dokumentarneho filmu. V juni 2013 Dafilms
v spolupraci so slovenskou distribu¢nou spolo¢nostou Filmtopia uvie-
dol v simultdnnej premiére? film Banicky chlebicek v programe sloven-
ského Art Film Festu a na portali Dafilms.sk (dcérska doména vytvorena
v spolupraci s Filmtopiou pre slovenskych uzivatelov).

V mdji 2013 uviedla spolo¢nost Film Europe Media Company v day-
and-date premiére v kine, na VOD a TV v CZSK vitaza benatskeho
festivalu dokument Sacro GRA. Film sa hral vo vybranych Specializova-
nych kinach, ani v jednom multiplexe, na VOD 3pecializovanom portali
a na Film Europe Channel. Na Slovensku premietlo film 12 kin, v ktorych
ho videlo dohromady 163 divakov, takze z hladiska kinodistribucie ne-
$lo o velmi Uspesdné podujatie.

2 Distribu¢na spolo¢nost Filmtopia spristupnila v roku 2014 cez Piano (v spolupraci
s tyzdennikom .tyzden) venezuelsky film Pelo Malo ako jediny nie slovensky ¢i ¢esky
film.

% Tzv.day-and-date release - distribucia filmu, ktorad namiesto klasickych po sebe pre-
biehajucich distribu¢nych okien vyuziva simultanne viacero distribu¢nych kanalov
(optimalne kina, VOD platformy a televiziu) s premiérou na vietkych kanaloch v ten
isty den, alebo aspon s ¢o najmensim ¢asovym posunom.
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V aprili 2014 podnikla distribu¢na spoloc¢nost Film Europe Media Com-
pany v spolupraci s producentom MPhilms zatial' najvacsi experiment
v oblasti simultannej distribucie na Slovensku s premiérou filmu Sloven-
sko 2.0.2° V porovnani s vysledkami Sacro GRA je sice 918 divakov filmu
Slovensko 2.0 relativnym Uspechom, ked' vsak porovname ocakdvania
a vlozenu energiu zlG¢astnenych na projekte a jeho vysledky, rovnako
ho nemézeme povazovat za Uspesny prototyp VOD distribucie na Slo-
vensku. V polovici jula 2014 zacal svoju ¢innost internetovy VOD portal
Kinocola (kinocola.sk), za ktorym stoji produkénd spolo¢nost Filmpark.
Portal sa Specializuje na slovenské a ceské filmy. Pocas roku 2014 bolo
v ponuke 90 titulov, ktoré mali spolu 2 533 pozreti.

Na Slovensku pésobia aj dalsie tzv. online videopoZzi¢ovne, ktoré sice
nesuperia s kinami v oblasti uvadzania dlhometraznych filmov, posky-
tuju viak divdkom alternativny audiovizudlny obsah, akym su r6zne se-
ridly a relacie, napriklad Voyo alebo Huste.tv. V oblasti flmovej online
distribucie na poziadanie fungoval v sledovanom obdobi aj portal Top-
fun, ktory svoju ¢innost ukoncil v lete 2015. Filmy je mozné zapozicat si
aj prostrednictvom digitalnych televizii — napriklad Magio od T-Comu
a Fiber TV od Orange

Nelegdlne poskytovanie a ziskavanie audiovizudlnych obsahov na in-
ternete je dalSou vyznamnou sférou ovplyvnujucou celd sucasnu dis-
tribuciu, tato téma by si viak vyZzadovala samostatny vyskum.

NA ZAVER

Zostava mi aspon v naznakoch nahliadnut do pritomnosti a blizkej bu-
ducnosti, kedZe mame do cinenia s oblastou, ktorej tvar sa meni tak
rychlo, ze to, ¢o platilo pre rok 2014, je v ¢ase vydania tejto reflexie uz
vlastne neaktudlne. Rok 2015 priniesol nové uspesné distribucné tituly.
Hned' v Gvode roka nasadila distribu¢na spolo¢nost Barracuda Movie
vysoku latku filmom 50 odtieriov sivej a 108 094 divakmi pocas otvara-
cieho vikendu. Slovenska kinematografia ma na platnach slovenskych
kin svojho nadejného divackeho favorita v podobe dokumentarneho

% Podrobne sa priebehu a vysledkom tohto experimentu venujem v studii Eva Kriz-
kova, SLOVENSKO 2.0 - paralelna distribucia. In: Slovenské divadlo, Bratislava: Ustav
divadelnej a filmovej vedy SAV, 2015, ¢. 1, s. 27 - 40.
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filmu Rytmus - sidliskovy sen (pocas otvaracieho vikendu ho videlo vyse
43 000 divakov, zdroj: Itafilm). Asociacia slovenskych filmovych klubov
rozbieha vlastny VOD internetovy portél a do kin sa v rdmci Specidlnych
podujati vracia 35 milimetrovy filmovy material.”

Najvacsi otaznik, ktory zatial visi nad nasim malym distribu¢nym te-
ritériom, je vstup americkej internetovej distribu¢nej velmoci Net-
flix. Na Slovensku, rovnako v susednych Cechéch, by sa tak malo stat
do konca roku 2016. Da sa vsak predpokladat, Zze nasi distributori,
rovnako ako kind, su po burlivom obdobi rokov 2010 - 2014 na dalsie
zmeny pripravenejsi.?®

2 Napr. Letné kino v banskobystrickom amfiteatri zavfsilo svoj program 4. septembra
2015 archivnou lahédkou, koprodukénym dobrodruznym filmom Poklad na Striebor-
nom jazere. Premietali ho z dvoch zachovanych premietaciek, ktoré vyrobila firma
Meopta takmer pred 50 rokmi, pricom dlhych 19 rokov lezali bez vyuzitia. Podujatie
malo aj patricné medialne pokrytie.

8 Zdroj: http://strategie.hnonline.sk/spravy/media-digital/vieme-prvi-netflix-pride-
na-slovensko-znamy-je-aj-termin

2 Dakujem Mirovi Ulmanovi za pomoc, trpezlivost a pohotovost.
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(NE)KRITICKY O KRITIKE A POZNAMKY
K TEORII

Vaclav Macek

Kritika nema velmi dobré renomé, divaci si z nej obvykle ni¢ nerobia
a filmy, ktoré kritika odsudi ako zIé, dosahuju najvyssiu navstevnost.
Ani tvorcovia nie su z nej obvykle nadseni, skor sa jej posmievaju a radi
opakuju tézu, Ze ten, kto nevie nakrucat, za¢ne o filmoch pisat. Akoby
kritika bola medzi dvoma balvanmi, nemoze ulahodit sucasne jedné-
mu aj druhému. Ak sa primkne viac k autorovi, vyvolava posmech diva-
ka, ak sa obracia viac k divakovi, mOZe sa jej posmievat autor.

Napriek tomu kritika nemizne. Nielen preto, Ze sa jej venuju rozne kur-
zy pisania katedier ¢i fakult zurnalistiky a tiez Specializované studium
na VSMU. Mnohi tvrdia, Ze nema v praxi ziadny zmysel, ale pritom prave
prax dokazuje, Zze spolo¢nost kritiku potrebuje, ked'jej ponuka priestor.
Neviem si predstavit, ze by mohla zmiznut. Lebo jej zakladna funkcia,
ktorou je hodnotenie filmovych diel, tvori os produkcie (prirodzene,
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nielen filmovej, tyka sa to vsetkych oblasti ludskej aktivity). Od elemen-
tarnych, ktoré tvoria hodnotenia typu paci-nepaci, az po rozsiahle $tu-
die o vynimo¢nych tituloch.

Co sa zjavne meni, je postavenie kritiky. Sice nezanikla, ale ur¢ite stra-
tila na vyzname, ktory ju kedysi sprevadzal. Pric¢iny budu rozmanité -
devalvacia slova v spoloc¢nosti zaplavenej informaciami, nedostatok
vyraznych osobnosti, ktorych hodnotenie by bolo konzistentné a dI-
hodobé, spochybnovanie existencie vieobecne akceptovanych hod-
not po rokoch postmoderného relativizovania. Nielenze kritika stratila
na vyzname pre publikum, ktoré sa podla nej orientuje v podstatne
mensej miere ako kedysi, ale aj medzi intelektudlmi, ktori kedysi boli jej
producentmi, ale aj konzumentmi.

Specificky problém reflexie pomenoval Pavel Branko, podla ktorého
Jvelké distribu¢né spolo¢nosti orientované na blockbustery u nés ulo-
hu novinara, publicistu ¢i kritika posuvaju smerom od partnera k po-
skokovi, ktorému sa laskavo umozni pozriet si film bezplatne pod pod-
mienkou, ze o nom napide a posle doklad, Ze si domacu ulohu splinil
a ze donho teda neinvestovali nadarmo. Je to totdlne nepochopenie
ulohy filmového publicistu, lebo jednak nie je v fudskych silach napisat
o kazdom filme, ktory si pozrie, dokladnu recenziu, nanajvys noticku,
ale predovietkym sa tym publicista redukuje na prisluhovaca. Publi-
cista sa musi snazit udrzat si prehlad o celom filmovom diani, o je pri
rozsirovani audiovizudlneho priestoru uz na hranici fudskych sil, aby
mohol to, o com pise, zaradovat do kontextu. Vac¢sina distribu¢nych
spolo¢nosti jeho ulohu v suhre sil pésobiacich na rozlicnych usekoch
audiovizie a jej reflexie takto aj chape. Paradox je v tom, Ze ju takto
chapu predovsetkym mensie distribu¢né spolo¢nosti.”!

Napriek tomuto vietkému stale plati, ze filmova kritika tvori ¢ast audio-
vizualneho prostredia, nikomu sa ju dosial nepodarilo ,vygumovat”
z procesu tvorby a distribucie filmovych diel. Aj preto, Ze existuju mé-
did, pre ktoré ,kritiky” tvoria chlieb kazdodenny. Ak by sme sa oriento-
vali len na tlacené denniky (Casopisy), tak by sme mohli nadobudnut
dojem, zZe priestor pre reflexiu umenia sa vyznamne zuzil. Tri denniky
- Sme, Pravda, Hospodarske noviny — obmedzili priestor pre kultdru
(v novozalozenom Denniku N sa jej usiluju davat dostatok miesta), me-
nej sa pise aj o filme, prirodzene, aj recenzii ¢i kritik je pomenej. Ale
do istej miery to vyvazuju tri filmové casopisy (film.sk, Kinecko, Kino-
lkon) a tyzdennik .tyzden, ktory pravidelne publikuje kritické texty

' Pavel Branko, Filmovy novinar - partner ¢i poskok? In: Kinecko 2013, ¢. 18, s. 6.
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(sporadicky ndjdeme hodnotenia filmov aj v Literdrnom tyzdenniku,
Vine, resp. dalich ¢asopisoch, napriklad v akademickom Slovenskom
divadle). Naopak, podstatné rozsirenie ponuka internetovy priestor,
filmové portaly, ktoré uverejnuju divacke ¢i profesionalne komentare
k filmom v slovenskej distribucii. Okrem troch hlavnych internetovych
portélov - Filmpress, Kinema, Movie mania - existuje aj cely rad dal-
Sich, ktoré maju svoj okruh autorov, ale aj ¢itatelov. Ak niekto ma zau-
jem publikovat hodnotenie filmu, tak pri troche Usilia urcite na webe
najde portal, ktory ho uverejni.

V bezhrani¢nom medialnom priestore internetu sa ¢asto stretdvame
s presvedcenim, ze pochopit film je cosi takmer vrodené, prirodzené.
Lenze pri filme, rovnako ako aj literatdre, vytvarnom umeni, divad-
le ¢ hudbe, teda vietkom, ¢o je hibsie a obsaznejsie, si porozumenie
vyzaduje urcitd prax. Len nevelky pocet posluchacov oslovi zloZitej-
Sia klasickd hudba na prvé pocutie a bez predchadzajicej skisenosti
maloktory navstevnik oceni vystavu sucasného vytvarného umenia.
Ale to nebrani zaplave grafomanov na internete, aby publikovali svo-
je ,zasvatené” recenzie vynimocnych diel. Potreba ,tImo¢nika” medzi
dielom a publikom sa nijako nezmensila ani nastupom blogov. Hodno-
tenie sa pohybuje od elementérneho ,hviezdi¢kovania®, ktoré sa ujalo
v internetovych filmovych databézach a stalo sa synonymom divécke-
ho nazoru na dielo, aZ po texty, ktoré hranicia s nutkavou potrebou sa
pisomne vyjadrit.

Pocas diskusie o filmovej hranej tvorbe za rok 2014, ktora sa uskutocnila
dna 16. aprila 2015, niektori producenti (sic¢asne aj autori) artikulovali
nespokojnost so stavom reflexie slovenskej produkcie, najma na inter-
nete. Miloslav Luther (rezisér filmu Krok do tmy) tvrdil, Ze ,recenzenti
su donuteni velmi povrchne, velmi narychlo - len reflektovat a svojim
spbsobom len vyjadrit svoju emdéciu”, Takisto tvrdil, Ze ,nestretol som
sa s tym, Ze by niekto si dal td ndamahu a porovnal predlohu Bednara
(...). Najvacsi problém (...) bol, ako tu predlohu, ktord ma romanovu
formu, preniest do filmu, pretoze boli kolegovia, ktori (...) to zhodnoti-
li ako nefilmovatelné, nezadaptovatelné do filmovej podoby.”? Luther
komentoval aj atmosféru netolerancie v kritickom diskurze, ked zarea-
goval na prvu recenziu svojho filmu: ,Bol som ter¢com utoku z viace-
rych stran (Co si to dovolujem, trafena hus zagagala, mam drzat usta).
Bol som obvineny, Ze Sirim nejaku propagandu (...). Také spontanne,

2 Prepis audiozdznamu Kritické hodnotenie filmovej tvorby za rok 2014 - hrany film.

16. aprila 2015, nepag. Archiv SFTA.
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neuvazené, schematické, predpojaté reakcie zakriknu tvorcu, ktory
(...) sa obracia k reflexii sveta, ktoré bude konformné a nenarazi, pdj-
de v trende, ktory je prave aktualny, aby zarovenn mohol byt oznace-
ny ako modernista.”* Marian Urban, spoluscenarista a producent filmu
Rukojemnik, opét za autorov nespokojnych so stavom kritickej reflexie
ich tvorby, upozornil na internetovu ,stupidnu kritiku” na Rukojemni-
ka, ktoru pisu podla neho ,nestastni, popleteni a hrozni fudia”.* Urban
pocituje ,nedostatok akejkolvek kvality kontinualnej reflexie”, stretava
sa s textami o filmoch od ludi, ktori publikuju ,scestné, nepripravené
a viac ako limitované vyjadrenia sa k nejakému filmu (...) a odrazu zis-
tite, Ze (autor — doplnil V. M.) bud nenapisal eSte ziadnu recenziu alebo
napisal dve recenzie a dostane teraz zalusk odpalit alebo ‘vyradit sa’
(ako hovoria Cesi) - na nejakom filme (...). Existuje segment ludi, kto-
ri len okrajovo pridu, kopnu do toho.” Urban si kladie otazku, ako je
mozné, ze ,ludia, ktori skonc¢ia Skolu a napisu jednu-dve veci, potom
obcas do niecoho kopnu a nevenuju sa tomu kontinudlne. (...) Ale to,
¢o vychadza v mienkotvornych (€o je pre mnfa najstrasnejsie) periodi-
kach ako reflexie - za reflexiu, zial, az na vynimky, nemézem povaZzovat,
a tym sa zaoberat."

Slovenski filmari by sa zhodli s takym hodnotenim stavu kritiky, ako ho
opisuje v Ceskej kulture Helena Bendova, spoluzakladatelka ¢asopisu
Cinepur. Problémom filmovej kritiky je ,nedostatek opravdu kvalitnich
pisateld. Tim myslim lidi, ktefi jsou filmové (i jinak) vzdélani a dokazi
psat argumentované a originalné. Dobry filmovy kritik je pro mé nék-
do, koho poznam po par vétach cisté podle zcela osobitého stylu jeho
psani a mysleni, aniz bych se podivala na jméno autora, nékdo, kdo mé
prekvapuje svymi postiehy i zplsobem psani nebo tim, jak mé dokaze
pfimét k pfemysleni - jenze takovych je u nas jenom par. Strukturni
dlvody mizZeme samoziejmé hledat i v nedostate¢né institucionalni
podpore origindlniho a myslenkové naro¢ného psani, v rdmci néjz by
se odborné znalosti propojovaly s uréitou esejistickou a kritickou svo-
bodou (viz napfiklad standardizovana vyuka psani na nékterych mist-
nich filmovych védach, nizké honorafe v nekomercnich tiskovinach,
velmi maly a tudiz malo pestry okruh casopis(, kam je mozné psat,

Tamze.
Tamze.
Tamze.
Tamze.
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treba ve srovnani se cinefilni a populacné mnohem vétsi Francii, coz sa-
moziejmé neprospiva kultivaci naseho filmové-kritického prostoru ).”
Metakritika, kritika kritiky, nie je ni¢im novym, uz Goethe ziadal, aby ,za-
bili toho psa, recenzenta”? to sa asi nikdy nezmeni. Na rozdiel od emo-
ciondlne zaujatych autorov publikoval Peter Michalovi¢ v roku 1999
metakritiku, ktora je stale indtrumentalna. Jeho pohlad je komplexny,
uznava, ze zUzit pisanie o filmoch na jeden modus je v rozpore s reali-
tou. Autori filmov protestuju proti kritike, ktora je ,asana¢na” - ,nepo-
kusa sa o realizaciu idedlu objektivity, ale bytostne sa opiera o vkus,
lepsie povedané o individudlny vkus. Kritika asandcie sa vlastne pokusa
neustale tematizovat hranicu medzi umenim a neumenim. (...) Co pod-
la kritiky asanacie nema elementérne kvality umenia, je nemilosrdne
pomenuvané ako neumenie a vytlad¢ané za hranice umenia.” DalSie tri
typy kritického pisania uz obvykle nepostihne radikalne odmietnutie
zo strany filmarov, skor trpia na nezdujem. ,Kritika umiestriiovania” sa
pokusa ,do neusporiadaného hukotu vzniknutych textov vniest poria-
dok, pokusa sa ich umiestnit tak, aby niektoré boli situované do centra,
iné zas na okraj a iné dokonca za hranicu umenia. Kritika umiestrova-
nia sa usiluje Strukturovat pole tak, aby sa spriehladnilo, aby sa ulahcila
distribucia jednotlivych textov.”’° Treti typ, kritika upozorfiovania, ,sa
usiluje o maximalnu objektivitu, na druhej strane tuto kvazi-objektivitu
dosahuje rezignaciou na vlastny hodnotovy sud“!" Posledny, Stvrty typ
kritiky — kritika slasti — ,stoji najbliZsie ku kritike asandcie. Je totiz rov-
nako zaloZeny na vkuse, na vysostne individudlnom vkuse. Kritika slasti
viak nepise o tom, ¢o odporuje jej vkusu, ale o tom, ¢o s nim konve-
nuje. Nepokusa sa devalvovat text, vyradit ho z obehu, ale ide jej skor
o deskripciu vlastného potesenia z textu.”"

Pritom plati, ze u kritika mézeme identifikovat rézne typy kritického pi-
sania. Aj ked'je zjavné, Ze Pavel Branko ¢i Zuzana Mojzisova maju blizsie
ku kritike slasti, Jana Dudkova zas ku kritike upozorfiovania a blogeri

7 Odpoved Heleny Bendovej v ankete Kritikové a filmafi o kritice. In: Cinepur 2015, ¢.
100, s. 69.

8 Goethe dvojversie ,Schlag ihn tot, den Hund! Es ist ein Rezensent!” pouzil v roku
1774 v odpovedi na recenziu jeho hry Gotz von Berlichingen.

® Peter Michalovi¢, Orbis terrarum est speculum ludi. Bratislava: Sorosovo centrum
suc¢asného umenia, 1999, s. 70.

1 Tamze, s. 69.

" Tamze,s. 70.

2 Tamze,s.71.
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ku kritike asanacie, neznamena to, ze by sme v ich tvorbe neobjavili aj
ostatné typy kritického pisania.

Kritika sa neprezentuje len formou jednotlivych textov, ale aj institu-
ciondlne. Kazdorocne sa udeluje Cena slovenskej filmovej kritiky, ktord
vyhlasuje obcianske zdruzenie Klub filmovych novindrov (v sucasnosti
ma 52 ¢lenov, pisucich okolo 20). Klub vysiela svojich ¢lenov do por6t
FIPRESCI na rézne svetové festivaly. Za posledné dva roky ziskali Ceny
filmovej kritiky filmy AZ do mesta As (2012) s navstevnostou 2 409 diva-
kov a Deti (2014) s navstevnostou 2 731 divakov. (Aj pri udelovani tejto
ceny vidno, Ze vkus masového publika je vac¢sinou v ostrom protiklade
s ndzorom kritickej obce.)

Pomerne 3iroké spektrum publika¢nych mozZnosti spésobuje, Ze pocet
autorov (ne)pravidelne piSucich recenzie ¢i kritiky (venujem sa len tym,
ktori ich pisu na slovenské filmy) je pomerne obsiahly. Aj ich zazemie
je skuto¢ne rozmanité, najdeme medzi nimi autorov, ktori sa ku kriti-
ke dostali cez novinarske povolanie, nadSenych amatérov, klubistov,
pedagdgov vysokych kol so zameranim na audiovizudlne studia aj
zamestnancov Slovenského filmového Ustavu alebo Slovenskej akadé-
mie vied.” S touto rozmanitostou ruka v ruke kraca aj generacna pes-
trost — od najstarsieho Pavla Branka (nar. 1921) az po Studentov Katedry
audiovizualnych $tudii FTF VSMU s rokom narodenia po roku 1990. Na-
vyse charakter textu nepochybne zavisi od toho, do ktorého ¢asopisu
ho autor ponuka, iné si vyzaduje recenzia v dennikoch Sme alebo Prav-

3V prospech profesionalne pripravenej reflexie sluzi napriklad aj dlhorocny projekt
Katedry audiovizualnych $tadii VSMU: Oral history — audiovizualne zdznamy pamit-
nikov slovenskej kinematografie. Zacinal na konci nultych rokov a v roku 2014 sa
transformoval na Online lexikén slovenskych filmovych tvorcov - doplhanie dejin
slovenskej kinematografie prostrednictvom metddy oralnej histérie (rieSitelkami
vyskumu st Eva Filova a Zuzana Mojzisova). Cielom projektu bolo ,vybudovanie
funk¢nej a prehladnej databazy, ktora bude poskytovat dolezité informacie o pa-
matnikoch slovenskej kinematografie a (...) druhym ciefom bolo vytvorenie meto-
dického manualu, sucastou ktorého su teoretické, produkéné a technické postupy
v metode oral history.” (Barbora Gvozdjakova, Oral history — pamatnici slovenskej
kinematografie. Ro¢nikova praca Katedry audiovizualnych $tudii. Bratislava: VSMU
2015, s. 22 - 23.) Od zaciatku projektu v roku 2007 ,bolo celkovo zrealizovanych 41
rozhovorov”. (Tamze, s. 28).
Podobny projekt, tentoraz o fungovani dedinskych kin pred rokom 1989, tiez meté-
dou zaznamenéavania rozhovorov spracoval Martin Kristof v praci Malé dejiny sloven-
skej kinematografie — cez vypovede premietacov a pracovnikov kin. (Rukopis, 2012.
Dostupné online http://www.stanica.sk/kinobus new/wp-content/uploads/Malé-
dejiny-slovenskej-kinematografiel.pdf ) Praca suvisi s realizaciou festivalu Kinobus,
ktory napomaha znovu-otvoreniu kin v obciach.
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da, kde sa néklad pohybuje okolo 40 000 vytlackov, iné ¢asopis .tyzden
s ndkladom 15 000 vytlac¢kov a tyZzdennou periodicitou, odliSne treba
pisat pre Kinecko, ktoré vychadza raz za dva mesiace v naklade 600
kusov. Text, ktory radi vezmu v Sme, by v Kinec¢ku alebo Kino-lkone ne-
uspel, a naopak. No aj tak sa da posudzovat, nakolko v takom rozma-
nitom prostredi pIni kritika svoje funkcie, nakolko je uzito¢na pre tych,
ktorym je urcena.

Kedysi v hlbokom 20. storo¢i bolo ambiciou kritikov (recenzentov)
hned po vecernej premiére odoslat hodnotenie diela do redakcie, aby
si uz na druhy den rano mohli ¢itatelia precitat nazor ,experta” na novy
film. Dnes uz tlak na pohotovu reakciu takmer neexistuje, ak nepocita-
me spravodajstvo z festivalov, ked'sa od vyslanych novinarov vyzaduje,
aby boli schopni promptne informovat, vratane stru¢nych hodnoteni
vynimo¢nych diel, ktoré sa na podujati ocitli. Strata casového stresu vy-
plynula mozno z faktu, ze média st uz pocas pripravy premiéry zahlte-
né mnozstvom propagacnych marketingovych materidlov, v ktorych sa
celkom zadmerne stiera hranica medzi reklamou a hodnotenim. Takze
Citatelia su uz ,zasobeni” hodnotenim od producentov este predtym,
nez sa moze publikovat nezainteresovany pohlad zvonka. Tiez fakt,
Ze sa film premiéruje sucasne roznymi kanalmi - kind, internet, DVD -
spbsobuje, Ze nemozno jednoznacne urcit, kedy nastal den ,D”, od kto-
rého by sa malo odvijat hodnotenie titulu kritikou. A navyse, internet
umoznil, aby akékolvek tlacené texty boli oneskorené, takze prestalo
mat hodnotu uviest v Sme ¢i Pravde recenziu na slovensky film hned
rdno po jeho ,premiére”. Autori nie su pod ¢asovym tlakom, si obme-
dzovani len vlastnymi schopnostami a rozsahom textov. Kazdé vyssie
spominané periodikum publikuje recenzie (s vynimkou Kino-lkonu),
ide teda o zaner, ktory ma dost priestoru na prezentaciu, vyvoj.
Vzhladom na to, ze v publicistike sa stale pohybuju autorky a autori,
ktori/ zacinali este v Sestdesiatych, resp. sedemdesiatych rokoch 20.
storoCia, m6zeme porovnavat premeny, ktoré charakterizuju recen-
zentsku disciplinu. Konkrétne vyluéne na textoch publikovanych o slo-
venskej kinematografii, pricom texty Emilie Kincelovej, Niny Hradiskej
¢i Milana Polaka reprezentuju spojnicu s tym, ako sa pisalo kedysi a ako
sa pise dnes. Pritom velkou vyhodou hodnoteni po roku 1989 je fakt,
Ze uZ sa nemusia objavovat texty, ktoré by vyjadrovali ndzor majite-
lov Koliby, ze typy, aké kedysi reprezentoval lvan Jerdbek (pseudonym
Ivan Bonko), ktory ochotne spisoval negativne ,recenzie” na filmy ne-
pohodinych autorov, a naopak, pozitivne na ,$tatotvornych”, opustili
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priestor, resp. ludia tejto natury sa uplatnia v marketingu, tlacovych
materidloch pripravenych producentmi, ale stratili priestor v ramci re-
cenzentskej discipliny. Z hladiska hodnotového sa najstarsia generacia
v principe prilis neodliSuje od hodnotiacich postojov nasledujucich ge-
neracii. Nakoniec ich spolo¢né uznanie filmom AZ do mesta As ¢i Méj pes
Killer, dielam, ktoré su autorské, resp. artové, dosvedcuje, Ze v zésade
kracaju spolo¢nym smerom.

V oblasti recenzii v3ak existuje zrejmy rozdiel medzi spésobom pisa-
nia generacie, ktora zacala publikovat v Sestdesiatych a sedemde-
siatych rokoch, a generécie, ktord recenzentsky rastla najma po roku
2000. U star3ej generacie moze prekazat ista miera rutiny, ale na dru-
hej strane je tu zrejmd znacna miera Ustretovosti voci dielu, dominuje
u nich snaha porozumiet intencii autora, zaujimajui sa najma o pred-
met skiimania — na rozdiel od mladsej generacie, ktora kladie déraz
na artikulaciu divackeho zazitku. U nedavno debutujlcich recenzentoyv,
ktori navyse obvykle dlho nevydrzia a po dvoch rokoch prestanu pisat
a objavia sa iné men3, sa do popredia dostdva omnoho expresivnej-
Sie vyjadrovanie, mozno pod vplyvom réznych fanusikovskych blogov
(kritika asandcie proti kritike slasti). Akoby chceli vystavovat na obdiv
najma vlastné nadsenie ¢i znechutenie, dielo je druhoradé, podstatné
je povedat ,ja to tak citim”, ,to je méj ndzor”.

Mladsia generacia méa problém aj s bezbrehym pisanim, nedokaze sa
vyjadrit na kratsej ploche, na rozdiel od generacie, ktora vyrastala len
vo svete tlacenych médii. O rozdieloch v pristupe sved¢i napriklad sp6-
sob hodnotenia filmu AZ do mesta As ( 2012). Zuzana Sotakova pise, ze
Lrusivym momentom je i kamera. Rozostrené zabery, slabsia kvalita
aj zIé osvetlenie uberaju z potencidlu snimky. Samozrejme, ta zacala
este ako studentsky projekt, takze sa to da vysvetlit aj nedostatkom fi-
nancii (...) pasaze, ktoré nudia alebo su nezrozumitelné”'* O generaciu
star$i Milo$ S¢epka pise, Ze filmu ,stacia malé ru¢né kamery, digitélne
fotoaparaty ¢i dokonca mobilné telefény. Ohnisko sa dostava blizsie
k hrdinom bez toho, aby narudsalo intimitu alebo autenticitu. Publikum
odchované infotainmentom televizii, videoportalom YouTube a social-
nymi sietami, akceptuje surovy, neostry, rozhybany obraz nekompono-
vany do tradi¢nych zaberov, kontaktny zvuk i drsny strih. Rozumie tejto
reci a je mu blizka, aj ked ignoruje vietky myslitelné zasady filmového
remesla.”™s V citovanych Uryvkoch nie je podstatné, ze S¢epka lepsie

™ Zuzana Sotakova, Film, ktory laka na realitu. In: Hospodarske noviny, 17.9.2012, s. 20.
5 Milo$ S¢epka, Zeny filmarky sa pravdy neboja. In: Sme, 18. 9. 2012, s. 17.
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vystihuje, o com film rozprava a ako, ale to, ze aj ked je jeho citat dlh-
3i, tak je paradoxne Uspornejsi. V jeho recenzii nenajdeme ,vatu” typu:
»slabsia kvalita, nudia... nezrozumitelné...”, sustreduje sa na informacie,
ktoré su dolezité pre pochopenie diela a nepredstavuju len bezobsaz-
né vrstvenie slov.

Od tohto dominantne novinarskeho dennikového sveta sa odliSuje
svet odbornych ¢asopisov a tyzdennikov, v ktorych pisu najma auto-
ri odchovani Specializovanym studiom filmovej historie/tedrie, nie
novinarskymi katedrami. Pavel Smejkal, byvaly doktorand na Katedre
audiovizuélnych studii FTF VSMU, tvrdi o filme AZ do mesta As okrem
iného, Ze Gréfova ,vyuZziva vo svoj prospech priepustnost hranice me-
dzi dokumentarnym a hranym filmom v duchu sucasnych trendov.
Neherci su v jej filme implantovani do redlnych prostredi, medzi sku-
toc¢né robotnicky a barovych stamgastov. Ide o metédu, ked' netreba
hrat a staci byt. Ked'sa Dorotka necha nahovorit na pirsing a kamaratka
jej po Sichte prepichuje dolnu peru, bolest aj opuchlina su skuto¢né.
Tento ‘seidlovsky” princip, zalozeny na telesnosti a jej prejavoch, kto-
ré sa vymykaju tradi¢nej ontoldgii filmového herectva, Gréfova viac-
krat nepouzije... dari sa jej udrziavat divaka v neistote medzi realitou
a fikciou.”"® Z citatu je zrejmy odlisny pristup - analytik sa désledne
drzi videného ,textu”, skima detailne videné a doraz dominante kla-
die na filmovy kontext (nie spolo¢ensky ani kulturologicky). U Sotéko-
vej hra rolu jej nuda, S¢epka odkazuje na divakovu skisenost, Smejkal
upozornuje na pirsingovu situdciu a jej ,seidlovsky” aspekt. Analytik sa
podobne ako prirodovedec usiluje o ,odosobneny” pohlad na umelec-
ké dielo, aj ked'je to ideal, ktory vzhladom na povahu umenia nikdy nie
je mozné v dokonalej miere naplnit. Stale vsak v kritike plati, podobne
ako v literatdre, maxima, ze ,Styl ide per pazuch s myslenim”.””

Popri odliSnom spdsobe pisania medzi najstarSou a najmladSou gene-
raciou filmovych kritikov existuju, prirodzene, aj rozdiely v individual-
nom pristupe k filmu.

Stale uplne vynimoc¢né postavenie patri Pavlovi Brankovi, kritikovi, kto-
ry sa venuje hodnoteniu slovenskej kinematografie uz vyse sestdesiat
rokov, autorovi, ktory ako jediny prekracuje horizont kazdodennosti
k univerzalnym témam - preto bolo mozné knizne vydat jeho starsie
texty. Branko ma na jednej strane blizko k aktivistickému typu kritika,
v ktorom sa nezaprie jeho lavicové zmyslanie - vyzdvihuje napriklad

e Pavel Smejkal, Lasky jednej tmavovlasky. In: film.sk 2012, ¢. 10, s. 28.
7 Ivan Kadlecik, Minacov vykri¢nik. In: .tyzden 2014, ¢. 32, s. 48.
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pracu Zuzany Piussi, pritom dbd o Uspornost vyjadrovania. O filme Ma-
tydsa Priklera pise, Ze rezisér ,najhlbsie nazrel do devastacnych ucinkov
antisocialnej ekonomiky na ludskd dusu v sardonicky suchom Daku-
jem, dobre"® Brankova priam socharska preciznost - vsetko prebytoc-
né musi odpadnut - je v sidobom kontexte ,utaranosti” zavanom sta-
rych cias, ked's priestorom v novinach bolo treba starostlivo pracovat
(najblizsie k takémuto spdsobu pisania ma Zuzana Mojzisova). Aj to, ze
sa usiluje o postihnutie globalnych trendov, napriklad v spominanom
texte o Ceskej a slovenskej kinematografii a ich zhodnoteni Novembra
"89, patri k vynimocnym znakom kritickej produkcie. Vacsina ostatnych
recenzentov sa obmedzuje na hodnotenie jednotlivych tituloy, ale ne-
publikuje zhriujuce materialy, v ktorych by sa pokusila o pomenovanie
trendov, zmien, ktoré charakterizuju nielen dielo jednotlivca, ale celd
kinematografiu.

Niekedy Brankov aktivizmus deformuje hodnotenie tvorby, napriklad
ked o profesionalne zru¢nom zanrovom titule Kandiddt hovori ako
o ,Svejkovstvom Svihnutej groteske vyroby politickej babky” o tom,
ze odkryva pravdu, hoci ide ,len” o skvely komeréne Uspesny thriller.
Podobne je to s jeho nadhodnotenim vyznamu diel Zuzany Piussi.

Po dlhom obdobi ¢akania, kto opat dokaze v kritickom zanri publikovat
texty presahujuce kratkodychu ucelnost, je zrejmé, Ze v recenziach/kri-
tikdch Zuzany Mojzisovej mame autorku, ktora sa profiluje ako zasadna
filmovo-kriticka osobnost. Aj tym, ze ako jedna z mala dosledne sle-
duje a pravidelne hodnoti slovensku produkciu. Ale to by prirodzene
nestacilo, dokaze vtiahnut do hodnotenia vlastnu scenaristicko-spiso-
vatelsku skusenost, kombinuje cit pre styl s formulaciami, ktoré akoby
prebrala z poviedky. O Dakujem, dobre pi3e, ze ,ukazuje vysek zo Zivota
niekolkych rodinne spriaznenych postav. Dusny vysek. Tam sa uz ani
nikto nikoho nepyta, ako sa m3, vietci o vietkych akoby automaticky
predpokladali ¢i aspon tusili, Zze je to naprd.”?° V jej slovniku ma miesto
nielen ,naprd’, ale aj ,nefajn”, o ju posuva k literature, k rozpravaniu
,Z0 Zivota”. K tomu Casto patri, Ze texty pointuje, ze jej kritiky su nieke-
dy svojim spésobom mikro-poviedky, ktoré v ivode nastolia tému des-
tilovanu z hodnoteného filmu a v zavere ich pointuje, nie sucho zhfna.
Napriklad hodnotenie filmu Méj pes Killer konci vetou: ,Uz celé mesiace

'8 Pavel Branko, O ¢om hovorime, o ¢om nie. In: Kine¢ko 2014, ¢. 19, 5. 12.
¥ Tamze.
20 Zuzana Mojzisova, Tak o, ako ide Zivot? In: .tyzden 2013, ¢. 6, s. 59.
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je mi ctou byt pri vzostupe slovenskej kinematografie.”?' Tiez je dole-
Zité, ze podobne ako Branko sa nevenuje len hranej, ale aj nehranej
tvorbe, jej centralnou témou je zobrazovanie romskej kultury.?? Dvojica
Branko-MojziSova predstavuje kriticky minimalizmus, eleganciu literar-
neho $tylu, jasné stanoviska, zaujatie pre slovensky film.

Posledné ich spdja s produkciou Evy Vzentekovej a Jany Dudkovej,
ktoré reprezentuju zédsadne odliSny kriticky naturel. Azda by sme ho
mohli nazvat ,Spiralovou kritikou”. Autorky sa pri pisani o filmoch usi-
luju o pohlad z viacerych stran, detailné skimanie obrazu ¢i epizdd,
vrstvenie slov, ktoré je v ostrom protiklade s predchadzajucim mini-
malizmom (v kategorizacii Petra Michalovic¢a maju najblizsie ku kritike
upozorfovania).

Eva VZentekova sa po dlhsom obdobi miéania vratila k pisaniu kritik
na konci nultych rokov. Clanky publikuje nielen v tlacenych periodi-
kach, ale aj v internetovom ¢asopise Filmpress, ktory vydava Syndikat
slovenskych novindrov. Azda aj preto jej styl charakterizuju obsiahle
vety s odbockami, aj ked eSte nedosahuju legendarne polstranové
vety Jozefa Macka z devatdesiatych rokov.2* O filme Expondty alebo
pribehy z kastiela Vzentekova pise: ,Prave vybalansovanym odstupom
snimajucich prostriedkov od postav, rozumnym pouzivanim detailov,
efektivnym pohybovanim sa v obmedzenostou danym priestoroch,
suc¢innym zapojenim zvukovej stopy rezisér Stylisticky a vyrazovo od-
hadol povahu eticky i esteticky naro¢ného terénu, vratane jeho ‘pro-
tagonistov’, ‘tabuizovanych” nie vlastnym pri¢inenim ako odsunutych

2 Zuzana Mojzisova, Nebezpecne strateny sam v sebe. In: .tyzden 2013, ¢. 13, s. 56.

2 \lenuje sa jej aj vo svojej monografii Zuzana Mojzisova, Premyslanie o filmovych R6-
moch. Bratislava: Vysoka $kola muzickych umeni Bratislava, 2014.

Ako napr. ,A tak si pomohli literatirou ako akymsi polotovarom, ktory na jednej
strane onen kontakt so skuto¢nostou este nestratil, lebo v pripade roménu Pomoc-
nik a zbierky poviedok Pasla kone na betdne ide naozaj o slusnu literaturu, ktorej
mozno priznat umelecké hodnoty, na druhej strane formuje tuto skuto¢nost do urci-
tych pribehov, postay, konfliktov, ktoré mozno lahsie nez skuto¢nost zjednodusovat
a schematizovat a prisposobovat tak schopnostiam a poziadavkam filmarov a ich
scenaristov a dramaturgov - a oni tuto literatdru naozaj takto znasiliovali rovnako
ako skutoc¢nost, mysliac si, Ze ¢okolvek sa da nastoknut kamkolvek, na akukolvek
konstrukciu, a nevsimali si ich ani ocividne nezmyselné vysledky a désledky takého-
to postupu”. Jozef Macko, Mytus Uspech v slovenskej kinematografii zaciatku osem-
desiatych rokov. In: Slovensky hrany film 1970 — 1990 (ed. Vaclav Macek), Bratislava:
Slovensky filmovy Ustav — Narodné kinematografické centrum, 1993, s. 114.
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vycitiek fludskej nedokonalosti.”?* Pre Vzentekovu je charakteristické, ze
sa usiluje o detailné skimanie, skimanie ,pod lupou®, ktoré vsak nie-
kedy vyustuje v hypertrofiu detailizmu stracajuceho vedomie suvislosti
a celku. Spolu so Zuzanou MojZisovu je najdoslednejsou kritickou, dba,
aby hodnotila vietky slovenské premiéry, publikovala aj text o ro¢nej
produkcii Koncorocnd bilancia slovenskej produkcie.” Do istej miery sa
da povedat, ze prave tento text odkryva hlavny problém Evy Vzenteko-
vej, slubuje viac, nez v skuto¢nosti ponuka. Jej ambicie v si¢asnosti nie-
kedy narazaju na fakt, ze ,pre stromy nevidi les”, zdujem o interpretaciu
detailu jej brani vystizne pomenovat zmysel celku diela.

V trende ,3pirdlovej” kritiky Evy Vzentekovej kraca aj Jana Dudkova, iba
Cerpa z inych zdrojov. Dudkové dava na vedomie svoju kulturologicku
orientaciu, s¢itanost, ktora cerpa z aktualnych popularnych zdrojov re-
flexie spolo¢nosti a kultury. Jej akademické zazemie - pracuje na Usta-
ve divadelnej a filmovej vedy SAV - sa odraza v citacnom registri, ktory
obsahuje mnohé popularne zahrani¢né mend a presakuje z ¢asu na c¢as
aj do jej recenzii (napriklad pripomenutie terminolégie Lea Braudyho
v recenzii filmu Anjeli®). Priklad ,$piralovitého” pisania z recenzie filmu
Zamatovi teroristi: ,Eticka pochybnost, finan¢na naro¢nost a vyznamo-
va prazdnota, ¢i skor bezcielnost a zbytocnost tychto explézii stavia
akt nakrucania filmu o danej téme na uUroven identifikacie s urcitym
aspektom osudu vietkych troch protagonistov: vietci traja totiz prezili
minulost, ktora ich zredukovala na atraktivny obraz osamelych bojov-
nikov za konecny ‘vybuch’ rezimu - no vsetci traja ostali konfrontovani
so skutocnostou, Ze toto konecné rozplynutie sa minulo s cielom."? Aj
z tohto je zrejmé, Ze takyto spbsob pisania sa da oznacit aj ako ,znalec-
ky”, beruci do uUvahy celu zloZitost filmovej produkcie a komplexnost
diela. Jana Dudkova podobne ako Vzentekova patri k stabilnym hodno-
titelom produkcie, ktorej sa kazdoroc¢ne venuje v casopise film.sk. Pre
recenzie voli filmy, ktoré stzneju s jej zaujmom o regionalne odlisnosti

24 Eva Vzentekova, K ndzorom na film Exponaty alebo pribehy z kastiela. Dostupné on-
line http://www.filmpress.sk/myslim-si/2631-k-nazorom-o-filme-exponaty-alebo-
pribehy-z-katiea

%5 Eva VZentekova, Koncoro¢na bilancia slovenskej produkcie. Dostupné online http:/
www.filmpress.sk/myslim-si/2765

% Jana Dudkova, Anjeli st bytosti na hrane. In: film.sk 2012, ¢. 6, 5. 30 - 31. Dostupné
online http://old.filmsk.sk/show_article.php?id=6985&movie=&archive=1

2 Jana Dudkovd, Este tychto par stromov vyhodime do vzduchu. In: Kine¢ko 2013, ¢. 17,
s. 11,
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v eurépskej produkcii. Priamo ¢i nepriamo konfrontuje slovensku tvor-
bu s aktualnym dianim vo svetovej kinematografii.

VzZentekova aj Dudkova dokazu aj zaujat stanovisko, ale predsa ¢asto
objavime u nich stratégiu, ktora by sa dala zhrnut pod pojem ,jeden
krok dopredu, dva dozadu”, ktory u ,minimalistov” chyba. Akoby do-
minantné sustredenie na drobnosti niekedy branilo jasne povedat, ¢i
je film dobry alebo nie.

Suchou ratolestou ,Spiralovitej” kritiky su anarchisticko-chaotické
kritiky Juraja Malicka, ktory nedokaze udrzat pozornost pri jednom
probléme, lubovolne preskakuje od problému k problému a s oblubou
dospieva k rozpornému stanovisku. Pre pochopenie jeho metdédy je
dolezité poznanie, Ze predtym, ako sa stal spolupracovnikom casopi-
su .tyzden, Malickovym hlavnym publikaénym priestorom bol internet,
internetové Casopisy, blogy, v ktorych v principe niet Ziadnych priesto-
rovych obmedzeni, redaktor sice nevymizol, ale jeho vyznam sa pod-
statne zredukoval.

Spolu s Frantiskom Gyarfasom publikoval knihu recenzii/kritik na 100
filmov (vratane troch slovenskych - Vicie diery, Kapitdn Dabac, Postav
dom, zasad'strom ) pod nazvom Nase filmové storocie.® Kniha nepoda-
va chronologicky vyklad dejin, ale tematicky, obsahuje desat kapitol.?
Publikécia je na slovenské pomery rozsahom vynimoc¢na, ponuka tak-
mer 600 rukopisnych stran recenzii na filmy. Kniha obnazuje kritické
miesta internetovej publicistiky, ktora sa sustreduje najma na artiku-
laciu pocitov z vnimania diela, nedba o argumentaciu, déraz kladie
na rychle uputanie Citatela, ktory sa skor zaujima o kuriozity, vtip, neob-
vykly uhol pohladu, nez starostlivo vyargumentovanu, mozno nudnu,
ale doékladnu analyzu umeleckého diela. Mali¢ek nedba o korektnost
formulacii, ide mu najma o odlisnost, aby si ho vsimli v zaplave inych
blogov a inych internetovych periodik. V niektorych jeho textoch uz
ide takmer o grafomanské pisanie. Partner v dialégu Frantisek Gyar-
fas (podla noticky v knihe pise okrem iného ,najma filmové recenzie”)
nezachadza az do takych extrémov ako Juraj Malicek, ale je zrejmé, ze

% Franti$ek Gyarfas, Juraj Malicek, Nase filmové storocie. Bratislava: Slovensky filmovy
ustav, 2014.

2 My generation, There is no spoon, Too Old to Rockn Roll: Too young to Die, Aris-
totle was not Belgian, Die Grenzen meiner Sprache bedeuten die Grenzen meiner
Welt, Allyou need is Love, Men at Work (sem zaradili Kapitdna Dabaca), Das Schicksal
mischt die Karten, Wir spielen (pod toto heslo vlozili Vicie diery), Menschliches, All-
zumenschliches, Guilty Pleasure (kapitola obsahuje texty o filme Postav dom, zasad’
strom).
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uprednostnenie ,zivého” pisania oproti pisaniu ,kozenému” aj u neho
zanechdva stopy na style. Gyarfas je nepochybne opatrnejsi vo formu-
laciach, dokaze Uspornejsie narabat so slovami, ale fakt, ze okrem neho
samotného akoby nemal ziadnu kontrolu, aj u tohto ,internetového”
autora vedie k ,hlupostiam”. (O ,velkorysosti pisania” sveddi aj drob-
nost, Ze nepisu o storoci, ale o 86 rokoch — najstarsi spominany film je
Chamtivost z roku 1924, najnovsi Scott Pilgrim proti celému svetu z roku
2010.)

Nase filmové storocie je aj pokusom o preniknutie publicistiky do akade-
mickej oblasti (dejiny su vyrazne akademickou disciplinou). Nedspech
knihy prameni aj z toho, ze ,sféra publicistickd a sféra akademicka se-
bou odeddvna navzajem (a pravem) opovrhuji. Nebot akademici ¢asto
myslet titulek, a soubor jejich poznatkl (nékdy jen kmenovych rituald)
byva adresovan zase jen akademické, tedy ohranicené obci fakultnich
kamrliku a védeckych konferenci.”*

Absolutnym protikladom slovného ,obzerstva” Malicka a Gyarfasa je
kniha Best of Slovak Films 1921 — 1991 anglického kritika ceského povodu
Petra Hamesa.?' Autor asketicky Usporne a maximalne vystizne formu-
luje hodnoty, ktoré ho zaujali v slovenskej produkcii 20. storocia. Kniha
ponuka aj jasné hodnotové stanovisko, aj encyklopedicky hutné zhr-
nutie deja, Stylu, vyznamu — svojim pristupom je blizka LukeSovej praci
Diagnézy &asu, Lukes véak ma predsa len vacsi priestor aj na vysvetlenie
historického kontextu toho-ktorého produkéného obdobia.

V tretej skupine kritik sa ocitli prace od autoriek a autorov, ktori sa neve-
nuju systematicky kritickej praci. Pristupy su pomerne odlisné, ale nie
su ani minimalistické, ani Spiralovité, to, ¢o ich spdja, je, Ze su vyberové.
Ich autorky a autori piSu recenzie zriedka, ked' si nejaky film na hod-
notenie vyberu, tak obvykle suvisi s hlavhym zameranim ich akade-
mickej prace - napriklad Maria Ferencuhova, ktorej pracovnou sférou
je dokumentarny film, uverejni kritiku dvoch filmov Nemoc tretej moci
(2011) a MuZi revolucie (2012) Zuzany Piussi.*? Ku kritickdm ,vyberovych
pribuznosti” mézeme zaradit aj Katarinu Misikovu a Petru Hanakovu.

30 Jaromir Blazejovsky, Oko, srdce, mozek, pero a pést - Empirické poznamky pred des-
tivou komnatou. In: Cinepur 2015, €. 100, s. 64.

3 Peter Hames, Czech and Slovak Cinema. Edinburgh: Edinburgh University Press,
2010.

32 Maria Ferencuhova, Publicistika jej pristane. In: Kinecko 2012, ¢. 9, s. 10.
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V profesionalnej historii Petry Hanakovej ma svoje miesto okrem iného
aj praca o Pedrovi AlImodévarovi® ¢i o Palovi Bielikovi,** autorka spdja
svetové so slovenskym v zmysle Uvah, ktoré reflektuju aktualne trendy
v reflexii umenia v dominantnych kulturnych svetovych centrach, a ma
blizko k popularnej kulture. (K jej UspeSnym projektom patri napriklad
aj prezentdcia Slovenska v rdmci prestizneho Benatskeho bienale, kde
si navstevnici podla svojho vyberu mohli dat vytetovat na telo zna-
me vytvarné diela slovenskych autorov. Jej obdiv k ,zivému umeniu
¢i umeniu ulice”, ktoré nehladi na uslachtily akademicky snobizmus,
sa prenasa aj do jej hodnotenia filmu a filmovej kultury.) Okrem inych
publikovala recenziu na Tigre v meste® a Anjelov.>® Pre jej Styl je priznac-
na iskrivost, ktora sa nebrani preberaniu odborného zargénu (nie ho-
vorovych prvkov ako Zuzana Mojzisova, aj ked'ich tiez obcas vyuziva).
O autoroch Anjelov napise, Ze ,novo-vinova politique des auteurs i do-
moroda poklesnuta tradicia nudzového do-it-your-self-movie ich na-
ucila, ze si mozno vystacia aj sami”, alebo: ,Podzamskej Magda je skor
variaciou na figuru "Zeny na pokraji nervového zrutenia’ a gay friendly
film s jej konvencnymi starostami (tehotenstvo v odcudzenom vztahu)
nema vela pochopenia”.?” Hanakovej zamerna ,antiakademickost”, ako
je zrejmé, sa nevylucuje s kritickou erudicou a jasnym hodnotiacim po-
stojom.

Uz spominand Maria Ferencuhova je nielen Uspesnou poetkou, ale
aj historickou a teoretickou dokumentarnej tvorby. A prave sustavné
hodnotenie non-fiction produkcie, aj tej pre kina, ale aj televiznej, jej
zaruc€uje vynimocné miesto v spektre kritickej obce. Pre jej pristup by
sa dala pouzit fraza ,ako veci funguju”, ale sucasne aj ,¢o je vo veci”.
Feren¢uhovd patra po drobnosti, ktord rozhoduje o podobe diela -
u Ostrochovského Gardy je to komentar,* u Vojtekovho Tak daleko, tak
blizko strih, ale aj osobité vyuzivanie hudby ¢&i komentéra (prirovnéava

3 Viktoria Matakova - Petra Hanakova, Pedro Almoddvar. Bratislava: Slovensky filmovy
Ustav, 2007.

3 Petra Hanakov4, Palo Bielik a slovenska filmova kultura. Bratislava: Slovensky filmovy
ustav, 2010.

3 Petra Hanakova, Tigre v meste. In: film.sk 2012, ¢. 7 - 8, s. 32 — 33. Dostupné online
http://old.filmsk.sk/show_article.php?id=7011&movie=&archive=1

3 Petra Handkova, Anjeli strazni Réberta Svedu. In: Kinecko 2012, €. 11, 5. 11.

3 Tamze.

3 Maria Ferenc¢uhovd, Kriza filmového komentara vo filme Garda. Dostupné online
http://www.dokrevue.cz/blog/kriza-filmoveho-komentara-vo-filme-garda
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ho k Slepym Idskam).** V jej texte nenajdeme ziadne klisé ¢i frazy. Feren-
¢uhova sa v kritikdch cielavedome vzpiera mnohoznacnosti poetické-
ho textu, je vecnd, triezva, niekedy takmer technicistna, v zmysle ob-
vyklej stratégie dietata, ktoré dovtedy rozobera hracku, dokial nezisti,
ako funguje. Vdaka jej analyze vieme pochopit, preco je zazitok z diela
taky, aky ho mame. Nie vzdy sa jej dari tento idedl naplnit. V texte o die-
le Zuzany Piussi akoby bola zviazana jej ,legendou”. V recenzii tvrdi, ze
obraz, ktory Piussi ,podava o situdcii v justicii je emotivno-racionalny”,
toto tvrdenie vSak nepomdha pochopit ,Struktdru diela”*°

Katarina Misikova spolu s Jurajom MojziSom napisala obsiahly text
o premendach rozpravania v slovenskom hranom filme od $tyridsiatych
rokov po sucasnost.*' V jej recenziach na filmy Méj pes Killer a Dakujem,
dobre najdeme vplyvy tejto prace. O hlavnej postave Fornayovej fil-
mu tvrdi, ze ,necitatelnost Markovho charakteru je klucovym prvkom
ucinku, ktory Fornay dosahuje odpsychologizovanym a observativnym
spbsobom rozpravania. Marek sa vyskytuje takmer v kazdom zabere, to
on fixuje rozsah znalosti naracie. Avsak ta je az novoromanovym spo-
sobom nekomunikativna a tvrdosijne zotrvava pri opise vonkajska.”?
V obidvoch textoch Misikova vie udriet ,klinec po hlavicke”, aj ked' jej
doéraz na uchopenie rozpravania, pribehu dominuje, predsa nezabuda
ani na detailnu analyzu. Podla nej Prikler pracuje ,so spiritudlnymi prv-
kami - vklada ich do nepatri¢nych juxtapozicii, a tym ich desakralizuje.
Podnikatelov prichod do fabriky snima ako odraz v skle vitriny, v ktorej
je umiestnena pieta, pohrebné zvony v krematériu rusi hluk vitacky
a nadavky robotnikov, ¢akanie na JeziSka je pre deti len trapasom, ro-
dic¢ia kladu kyticu ku krizu pre mftveho syna pri ceste v rusnej rannej
premavke, otec, ktory uz nespoznéva vlastného syna, pocuva spoluby-
vajuceho Otcends.”?

39 Maria Feren¢uhova, Tak daleko, tak blizko... ale ako vlastne? Dostupné online http:/
www.dokrevue.cz/blog/tak-daleko-tak-blizko-ale-ako-vlastne

40 Maria Feren¢uhova, Publicistika jej pristane, c. d.

# Katarina Misikova - Juraj Mojzis, Modely naracie v slovenskom hranom filme
1948 - 2000. Rukopis, 2010, dostupny v archive FOTOFO a Slovenského filmového
ustavu. Ciastkovo publikované v ¢asopise Kino-lkon. Pozri Katarina Misikova - Juraj
Mojzis, Spolo¢ne v rozdelenom svete. In: Kino-lkon 2008, ¢. 2., s. 5 - 48,; Katarina
Misikova - Juraj Mojzis, Zlozity hrdina v jednoducho rozdelenom svete. In: Kino-lkon
2009, ¢. 1, s. 5 - 20.; Katarina Misikova — Juraj Mojzis, M6Ze sa (skoro) vietko, len nie
normélne (1972 - 1975). In: Kino-lkon 2009, s. 5 - 62.; Katarina Misikova - Juraj Mojzis,
O hrdinoch z okraja. In: Kino-lkon 2010, ¢. 1, 5. 5 - 40.

42 Katarina Misikova, Postoj zabijaka. In: film.sk 2013, ¢. 4, s. 33.

4 Katarina Misikova, Homo economicus v krize. In: Kine¢ko 2013, ¢. 14, s. 15.
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Okrem textov, ktoré sme si rozdelili pracovne na tri skupiny — minima-
listické, Spiralovité, vyberové pribuznosti, v rokoch 2012 a 2013 sa pub-
likovali aj recenzie, ktoré by bolo zbytoc¢né radit do niektorej z tychto
skupin. Najma preto, Ze su to texty kritikov, ktori su bud'eSte studentmi
vysokych $kél, alebo ich nedavnymi absolventmi. Iba texty Zofie Bo-
sakovej sa vymykaju z tychto ,zaciato¢nickych” prac, v jej pristupe ku
kritike je zrejma aj systematickost, aj schopnost vystizne formulovat
osobitost hodnotenych filmov, aj ked, samozrejme, nie vzdy.

Uplne novym fenoménom, ktory sa objavoval sporadicky uz v nultych
rokoch, no ziskal jasné vyhranenie az v nasledujucom desatrodi, je
ideologicka kritika. Eva Filova hodnoti filmy zo zorného uhla pohladu
feminizmu, rodovych studii, prinasa do kritiky, ktora stala na pilieroch
klasickej estetiky, Strukturalizmu ¢&i semiotiky, nové poznatky. Ci uz je
to hodnotenie ,teplej urody” na VSMU, Studentskych filmov, ktoré sa
venuju LGBT komunite, alebo studia o konflikte rodina vs. sexualita
v $tudii z dejin kinematografie V tradicnej rodine zmyselnost nehladaj.**
Jej zékladny postoj vystihuje prevzaty nazor od Butlerovej, ze ,muz
a Zena sa stavaju zamenitelnymi kategdriami”. Filovej praca na projekte
oral history vyustila v recenzii Uspesného studentského filmu Odchod
na korze.*> Podobne ako v pripade Evy Vzentekovej podmienuje expli-
kaciu diel ¢asto katolicizmus, teolégia, Eva Filovéa vnima v hodnotenych
filmoch aspekty, ktoré ostatnym kritikom zostavaju ukryté, resp. ich
oznacuju za nad- ¢i dez-interpetaciu.

Ak by som mal zhrnut poznanie z precitanych textov, recenzii a kritik
slovenskych filmov v rokoch 2011 az 2015, tak treba skonstatovat, ze
uroven kritickej tvorby je podstatne lepsia nez sa zvykne o nej hovorit.
V principe v nej prevladaju dva trendy - jeden, ktory zdéraznuje kom-
plexnost filmového diela a usiluje o jeho odraz aj v spésobe hodnote-
nia (Branko, Dudkova, VZzentekovd, Hanakova) a druhy, ktory vyzdvihu-
je skoér dramaturgicko-scendristickd analyzu a sustreduje sa na pribeh
a jeho vyklad (Mojzisova, Misikova). Pozorny citatel moze identifikovat
v ramci spektra odlisnych pohladov dozrievanie osobitych Stylov, je
zrejmé, ze popri Pavlovi Brankovi budeme mat ¢asom moznost Citat
knizné vydania inych slovenskych filmovych kriti¢iek (kvalitnych syste-
matickych kritikov nemame). Najblizsie je k tomu kroku urcite Zuzana
MojziSova. Niektori autori su dvojdomi, venuju sa nielen kritike, ale aj

4 Eva Filov4, V tradi¢nej rodine zmyselnost nehladaj. In: Zbornik Letného filmového
semindra 4 Zivly. Bratislava: Styri Zivly, 2015, s. 23 - 25.
4 Filova, Eva: Sabinovské reminiscencie. In: Kine¢ko 2013, ¢. 17,s. 13.
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historii, resp. tedrii. Eva Filov4, Eva Vzentekova ¢i Zuzana MojZisova vy-
dali v sledovanom obdobi aj historické publikacie.

Mimoriadnou udalostou rokov 2011 - 2015 su Diagnézy ¢asu Jana Lu-
kesa.*® Po Dejindch slovenskej kinematografie¥’ nova sumarizujuca pub-
likdcia o ¢eskych a slovenskych hranych filmoch po roku 1945. Jej pred-
nostou je pohlad z ¢esko-slovenského kontextu, hodnotenie, ktoré
prirodzene vychadza z vedomia jednotnej ¢eskoslovenskej organiza-
cie, ktora ovplyvniovala slovensku produkciu aj po federalizacii kinema-
tografie v roku 1969. Tiez autorova schopnost priam encyklopedicky
hutne, a pritom vystizne charakterizovat konkrétne dielo patri k nad-
priemernym zjavom vo filmovej kritike. Ale ani tato kniha sa neobisla
bez C¢oraz zretelnejsieho ohladu na potencidlneho kupca — miestami
kladie zbytoc¢ne velky déraz na diela, ktoré pre dejiny nie su takmer
nijakym prinosom, ale to, ze vnikli pomerne nedavno, vyvolava oca-
kavanie, Ze prave o nich by si rad ¢ital kinofil, ktory zvazuje, ¢i si knihu
kupi alebo nie. U historika by takéto kritérium nemalo hrat Ziadnu rolu.
Historickej vernosti sa striktne drzia dve kriticky, ktoré okrem recenzii
spracovali aj dve osobité témy z dejin — Eva Filova v knihe Eros, sexus,
gender v slovenskom filme*® zhrnula dejiny z dosial nikym nespracova-
ného uhla, Eva VZentekova v publikacii Diptych Stefana Uhra Organ a Tri
dcéry® sa pokusila o re-interpretaciu dvoch vynimoc¢nych diel $estde-
siatych rokov. Najma praca Evy Filovej je pionierska, prindsa malo zna-
me fakty z dejin, napriklad o filme Zmluva s diablom, ale aj interpretacie,
ktoré hovoria o kulturnych stereotypoch podmienujicich tvar filmo-
vych diel.

Eva VZentekova prindsa minuciézne analyzy, interpretaciu dvoch maj-
strovskych diel, z ktorych najma Organ tvori nielen pilier dejin slo-
venského filmu, ale je sucasne zasadnou pozitivnou hodnotou dejin
slovenského umenia. Pozorné skimanie vzniku diela, od literarneho
scendra cez rezijny scenar az po samotnu realizaciu, nema u nas obdo-
bu. Autorka demytizuje ustélené stereotypy o spolupraci Alfonza Bed-
nara a Stefana Uhra, dokumentuje, Ze prinos Uhra do pribehu a jeho

4 Jan Lukes, c.d.

4 Vaclav Macek - Jelena Pastékova, Dejiny slovenskej kinematografie. Martin: Vydava-
telstvo Osveta, 1997.

4 Eva Filova, Eros, sexus, gender v slovenskom filme. Bratislava: Slovensky filmovy us-
tav, 2013.

“  Eva Vzentekovéa, Dyptich Stefana Uhra. Organ a Tri dcéry. Bratislava: Fotofo, Stredo-
eurépsky dom fotografie — Slovensky filmovy Ustav, 2013.
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Stylizacie bol podstatne vyraznejsi, nez sa vieobecne traduje. Vzente-
kova kombinuje Strukturalisticky pristup, v ktorom hra rolu len a len
dielo, s doslednou vernostou krestanskej teolégii (absolvovala dva
roky studia na teologickej fakulte Trnavskej univerzity), utvorila kombi-
naciu, ktora dosial nemala miesto v domacej filmove;j reflexii. Rastrom,
ktorym VZentekovad pomeriava postavy, situdcie, pribeh, je Biblia, tra-
dicia krestanského spiritualizmu ponukajuca pomerne odlisny vyklad
Uhrovych filmov nez bolo doposial tradiciou. Na jednej strane niekedy
autorka nadinterpretuje scény, vkladd im vyznamy, ktoré nie su prilis
presvedcivé, ako napriklad tvrdenie, Ze Strnast reholni¢ok reprezentuje
strnast zastaveni krizovej cesty Jezisa Krista,*® na druhej strane je fak-
tom, Ze spiritualita, ktori obidvom dielam pripisuje vo filmovej reflexii,
bola na okraji, alebo sa o nej vobec nepisalo.

V kniznom debute Evy Filovej Eros, sexus, gender v slovenskom filme
dominuje feminizmus, stratégia, ktora odkryva spodné, doteraz cas-
to obchadzané prudy podmienujice podobu diel. Jej ,panerotizmus”
- ,samotné médium filmu je erotické - vtahovanim dovnutra, uhran-
Civostou a vzrusivostou™' — sa spdja s hlbokou znalostou literatury aj
filmovo-vednej literatury, ale aj aktualnych tedrii umenia a feminizmu.
Skveld interpretéacia Robbe-Grilletovych slovenskych prac — ,bez slasti
a bez bolesti” Muz, ktory luZe** a ,slast a bolest” Eden a potom* — je len
pars pro toto skutoc¢ne prelomovej prace v reflexii filmového umenia
u nds. Kapitoly Sexus a Sialenstvo, Import/export erotiky, Normalizacny
sexizmus: chlapi a ich zbrane, Folkloristicky erotizmus... az po Rodo-
vé aspekty po roku 1989 rozpravaju iné dejiny slovenského filmu nez
na aké sme boli zvyknuti alebo aké sme mali k dispozicii. Unikatne par-
cialne interpretacie tvoria integralnu sucast jasne formulovaného femi-
nistického stanoviska, ktoré moze niekedy prekazat istou necitlivostou
k celku diela, predsa viak znamena zasadny prinos k poznaniu tvorby.

V knihe Slovensky film v ére transkulturality>* Jany Dudkovej tvori bazu
interpretacie filmov po roku 1989 tedria krizy narodnej identity, vztah
antropolégie a nadmodernity. Dudkova cerpa z tedrii Wolfganga Wel-
scha, Marca Augého, Alaina Finkielkrauta, Vladimira Macuru atd., jej

50 Tamze, s. 159.

' Filova, Eros, sexus, gender v slovenskom filme, s. 10.

52 Tamze, s.61.

5 Tamze, s. 65.

% Jana Dudkovd, Slovensky film v ére transkulturality. Bratislava: Vysoka $kola muzic-
kych umeni - Drewo a srd, 2011.
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kniha potvrdzuje bohaté akademické vzdelanie, ktoré sa dobre orien-
tuje v aktudlnej svetovej i domacej teoretickej produkcii. Dudkova
skima ,tri zakladné cesty reprezentacie krizy pojmu naroda. Po ceste
objavovania nemiest a po ceste ‘sebakoloniza¢nej” hybridizacie (...)
ide o cestu demokratizaénu - alebo priamo multikulturaliza¢nu.”>
Dudkové upozoriuje na to, Zze ,so Sirenim nadnarodného trhového
hospodarstva sa miesta stretdvaju a striedaju s novymi typmi pries-
torov a vztahov, ktoré zdsadne menia vnimanie identity”.*® Typickymi
nemiestami su letiska, viacprudové dialnice, velké obchodné centra,
z tohto zorného uhla ziskava na vyzname napriklad dielo Zostane to
medzi nami, ktoré podla autorky je ,osamelym prikladom programo-
vého vstupu nadmodernity do slovenského filmu“>” Vo filme Martina
Repku Ndvrat bocianov (2007) vidi naproti tomu doklad ,prechodu
od kultdry nemiest ku kultdre miest”.*® Kniha pracuje s terminmi ako
»Sebakolonizicia” ¢i postkolonidlne studie.

Tri posledne vyssie spomenuté autorky reprezentuju tri odliSné inter-
pretacné stratégie — teologicku, feministicku, postkolonialnu. Vzente-
kova, Filova, Dudkova vychadzaju z tedrii, ideoldgii ¢i filozofii a s ich
zazemim ponukaju odlisné interpretacie filmov. Zuzana Mojzisova
v knihe Premyslanie o filmovych Rémoch postupuje s nadsadzkou po-
vedané z opacného konca - od filmov k ani nie tak teoérii ako k zivotnej
praxi. Filmovy obraz a jeho zdroj su u nej Uzko previazané, prepojené,
jedno sa obracia k druhému a vzdjomne sa ovplyvnuju. Skor ju zau-
jimaju pribehy, nez by dokumentovala na filmovej produkcii platnost
socialnych, antropologickych, psychoanalytickych i inych tedrii.

Pre rozvoj filmologického myslenia délezitu rolu zohravali pravidelné
¢esko-slovenské konferencie, ktoré sa konali v rokoch 1997 — 2010 strie-
davo v Ceskej, resp. Slovenskej republike a udrziavali kontakty medzi
Ceskou a slovenskou filmovou vedou. Po roku 2010 sa kazdy druhy rok
kona konferencia len na Slovensku Okrem diskusii pocas konferencii
vzdeldvaniu pomahaju aj zborniky, ktoré odrazaju aktualny stav odbo-
ru, problémy, ktorym sa venuju jeho reprezentanti, potencidlne sluzia
aj ako ucebnice. Po konferencii o Bélovi Balazsovi (2009) sa uskutocnili

% Tamze,s. 173.
% Tamze, s. 68.
57 Tamze, s. 80.
% Tamze, s. 88.
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dve konferencie — Minority a film*® a Film a kultirna pamdt®°® z ktorych
SFU vydal vzdy v nasledujucom roku zbornik (ed. Martin Kanuch).

O stave filmovej reflexie nesvedcia len texty, ktoré analyzuju, komen-
tuju, hodnotia sicasnu produkciu, ale aj prace, ktoré skimaju diela
z dejin slovenskej kinematografie ¢i zahrani¢nu tvorbu. Aj ked' tieto su
v mensine, pretoze dialég s aktudlnou domacou produkciou je urcuju-
ci, predsa ich pri prehlade o stave nasej filmovej kritiky/histérie/tedrie/
reflexie nemdzeme vynechat.

Prvy zbornik podmienila aktudlnost problému koexistencie minority
a majority v stredoeurépskom kontexte, cez zobrazovanie minorit sa
obnazuju predsudky, averzie, ktoré siahaju hlboko do minulosti. Spo-
medzi prehladovych $tudii, ktoré patria do oblasti historickych vysku-
mov, k délezitym patri text Petry Handkovej o proticeskej propagande
v slovenskom filme v rokoch 1939 az 1945. Dosial nespracovanu tému
si zvolili Martin Paltich - obraz Rusinov v slovenskom dokumentdrnom
filme, etnograf René Luzica obdobne skimal rémsku tému. O presah
od narodnostnych mensin k zanrovym sa pokusila Eva Filova v studii
o experimentalnom filme Lili Marlen (1970) Petra Mihalika, k tomuto tre-
ba pridat aj Studiu Marie Ferencuhovej o filme Robotnik X (1970) Dusana
Trancika. V druhom zborniku Film a kultirna pamdt dominuje histéria.
V ramci edicie Camera obscura Slovenského filmového Ustavu, jediné-
ho vydavatelstva, ktoré sa na Slovensku systematicky venuje knihdm
o filme, vznikli dve knihy - najprv v roku 2012 SFU uviedol na trh Hraba-
lovsky svet ocami Jifiho Menzla od Petra Gavaliera,®’ o rok neskér zbor-
nik o diele Alaina Resnaisa.®?

Peter Gavalier po knihe o tvorbe Wima Wendersa® a obsiahlej studii
o filmovej tvorbe herca Ivana Palicha® napisal analyticki publikaciu
0 podstatnej ¢asti tvorby Jitiho Menzla, ktora suvisi s dielom Bohumi-

% Martin Kanuch (ed.), Minority a film. Bratislava: Asociacia slovenskych filmovych klu-
bov - Slovensky filmovy ustav, 2012.

% Martin Kanuch (ed.), Film a kultirna pamat. Bratislava: Asociacia slovenskych filmo-
vych klubov - Slovensky filmovy ustav, 2014.

' Peter Gavalier, Hrabalovsky svet ocami Jifiho Menzla. Bratislava: Slovensky filmovy
ustav — Narodni filmovy archiv, 2012.

& David Cenék — Martin Kariuch — Michal Michalovi¢ (eds.), Alain Resnais. Kinematogra-
fia mozgu. Bratislava: Slovensky filmovy ustav, 2013.

% Peter Gavalier, Spletité cesty Wima Wendersa. Bratislava: Slovensky filmovy ustav,
2006.

64 Peter Gavalier — Martin Paltich - Jana Dudkova - Oliver Bakos - Jan Jabornik, Herec
Ivan Paluch. Bratislava: Slovensky filmovy ustav, 2008.
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la Hrabala. Gavalier pokracuje v metéde, ktoru pouzival aj v predcha-
dzajucich studiach — podrobné mozno az opisné rozbory kladu déraz
na dielo samotné, nie na kontexty, biografické ¢i spoloc¢enské suvislosti.
Ponukaju interpretaciu diela, ktoré patri k symbolom ¢eskej novej viny
Sestdesiatych rokov, autor sticasne sleduje jeho premeny az po posled-
nu menzlovsku adaptéciu — Obsluhoval jsem anglického krdle (2006).
Specifickym projektom je zbornik Alain Resnais. Kinematografia mozgu,
ktory pripravili editori David Cenék, Martin Kanuch, Michal Michalovic.
Kniha potvrdzuje Uzku previazanost slovenského a ceského filmologic-
kého prostredia, na jej vzniku sa v takmer rovnakej miere podielali slo-
venski i Ceski filmoldgovia/estetici — z nasej strany okrem inych Maria
Feren¢uhovd, Katarina Misikova, Juraj Mojzis, Miroslav Marcelli, Juraj
Onis¢enko (okrem ceskych kolegov zbornik obsahuje aj preklady studii
francuzskych a britskych teoretikov). Nova interpretacia autora, ktory
vyznamne ovplyvnil eurdpsku (aj ¢esku a slovensku) kinematografiu
Sestdesiatych rokov, upozormuje na potrebu ,intelektualnej kinemato-
grafie”. Pripomenutie aktualnosti Resnaisovho diela (prezentacia knihy
sa konala v ramci prehliadky Resnaisovych diel na festivale Cinematik
v Piestanoch) tvori jeden z pilierov, ktorymi sa filmolégovia pokusaju
Celit zaplave komerénych zanrovych titulov, ktoré devalvuju umenie
na zabavu.

V roku 2014 stabilna autorska dvojica Peter Michalovi¢ - Vlastimil Zuska
(spoloc¢ne napisali monografiu Juraj Jakubisko® a teoreticku publikaciu
Znaky, obrazy a stiny slov*®) uviedla novy titul - Rozprava o westerne.®
V knihe autori skimaju z teoretického i historického hladiska vyznamny
zaner kinematografie. Popularizaciu teérie filmovych zanrov od Marti-
na Ciela® po vyse dvadsiatich rokoch nasleduje systematickd vedec-
ka praca, ktord zacina vykladom tedrie Zanru, rozpravania i westernu
(v texte najdeme odkazy na Aristotela, Foucaulta ¢i Todorova) a pokra-
Cuje vztahom filmovych Zanrov, ktory autori reflektuju najma zo struk-
turalistickych pristupov, a westernu a jeho premenami od nemej éry az
takmer do sucasnosti. Plynuly prechod od historického k teoretickému

% Peter Michalovi¢ — Vlastimil Zuska, Juraj Jakubisko. Bratislava: Slovensky filmovy Us-
tav, 2005.

% Peter Michalovi¢ - Vlastimil Zuska, Znaky, obrazy a stiny slov. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2009.

& Peter Michalovi¢ - Vlastimil Zuska, Rozprava o westerne. Bratislava: Slovensky filmo-
vy Ustav - Vysoka skola muzickych umeni, 2014.

% Martin Ciel, Film. llUzia a akcia. Bratislava: Slovensky filmovy ustav - Narodné kine-
matografické centrum, 1992.
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pristupu dokumentuje aj piata kapitola, ktord v odkaze na Ecovu kon-
cepciu otvoreného a uzatvoreného umeleckého diela skima ,zaner
v ohnisku interpretacii”.

Rozprava o Zanri potvrdzuje dominanciu poststrukturalistickych teorii
na filmovu reflexiu u nas, urcite aj preto, Ze je to koncept Petra Micha-
lovica, najvyraznejsieho filmového teoretika. Podnetna inspiracia Ka-
tariny Misikovej o vtiahnuti filmovej kognitivistickej tedérie® do Uvah
o filme nenasla dosial nasledovnika.

Zo stru¢ného prehladu tendencii, autoriek a autorov, ktorych mézeme
zahrnut do ramca filmovej reflexie, vyplyva, ze jej stav je az prekvapu-
juco dobry. Uz fakt, ze sa dosledne venuje slovenskému filmu, co je jej
zdkladna uloha, je chvalyhodny. A Ze niektoré hodnotenia su plytké,
nehrd az taku rolu, podstatné je, Ze po roku 2000 postupne vyrastlo
niekolko osobnosti, ktoré maju aj vyhraneny vkus, aj styl, aj postrehy,
ktoré podstatne obohacuju vnimanie diel (ani v ¢eskej literarnej tedrii
nebolo desat Saldov, ale len jeden, na Slovensku je jeden Milan Ha-
mada, nie je ich tucet). Myslim si, ze tak ako kritika podporovala a po-
mahala obrodnej vine dokumentarizmu po roku 1998, tak sme teraz
svedkami podpory Uspesnej transformacie hranej tvorby, ktora coraz
CastejSie prindsa dokazy o tom, Ze aj slovenski filmari mézu patrit k eu-
répskej Spic¢ke. U najlepsich kritikov je zrejmé neustale sledovanie aj
zahranic¢nej produkcie, konfrontacia domacej so svetovou produkciou,
a tym aj stupnovanie narokov na slovensku tvorbu. Urcite by som bol
radsej, keby som pri takomto hodnoteni mohol vymenovat desiatky
skvelych a rozmanitych osobnosti, ale som realista a viem, ze musime
byt radi, ak sa slovenskej tvorbe venuje niekolko mimoriadnych kriti-
Ciek a kritikov.

% Katarina Misikova, Mysl a pfibéh ve filmové fikci. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2009.
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SUMMARY

Seeking the Genre in Contemporary Slovak Fiction film
Katarina Misikova

The paper focuses on the effect of institutional stimuli of the Audiovi-
sual Fund on the generic, thematic and generational stratification of
the recent fiction film, following the emergence of new genres, exami-
ning the characteristics of prevalent genre trends and analysing their
use in the production, distribution and audience discourse as well as
in the critical discourse. By applying Rick Altman’s semantic/syntactic/
pragmatic approach to selected film works, Misikova analyses how the
concept of genre is used in specific discourses and how this viewpoint
is reflected in the success of a film work in terms of production as well
as audience reception and critical reception. In this paper, she calls into
question the stereotypical division into “genre” and “art” film focusing
not only on textual, but also on contextual aspects of the genre identi-
ty of Slovak films. The study concludes with examination of the thema-
tically, aesthetically and generationally most consistent trend of Slovak
fiction films over the past few years, which has been dubbed “social
drama”. By analysing the semantic, syntactic and pragmatic qualities of
these films, Misikova formulates the hypothesis about the social drama
being an emerging genre of the Slovak film.

Images of “the Different” and of “the Others” in Contemporary
Slovak Documentary Film

Méria Ferencuhova

The paper provides an overview of Slovak documentary films for ci-
nemas and for television released after 2011 when the effects of the
Audiovisual Fund and Slovak Public Radio & Television support sche-
mes have become evident. Within contemporary Slovak documenta-
ry, Ferencuhova identifies two major groups. The first one, historical
documentaries, deals mostly with Slovak or European past, and more
specifically with the 20th century history. The second group, anchored
in present times, consists mainly of portraits of Slovak public figures
or artists. Only few documentaries deal with social issues. The second
part of the paper focuses precisely on this small group of films. It bu-
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ilds on the statement of Christian Hansen, Catherine Needham and Bill
Nichols that ethnographic and pornographic film are on a comparable
basis - both of them stick to reality, both try to broaden our knowledge
of what a different culture or unreined sexuality looks and sounds like,
and both use a dominant discourse. Yet is it also possible to apply this
parallel to social documentary? Feren¢uhova examines ways how the
Slovak filmmakers Jaroslav Vojtek, Marek Sulik, Jana Bu¢ka, Ladislav Ka-
bos, Pavol Korec and Miro Remo portray the others — the socially depri-
ved or marginalised, i.e. the Roma, convicts, the elderly or people with
special needs. Despite the apparent social conscience and empathy of
most filmmakers, she concludes these films are based on a discourse of
power and in some cases, they exhibit traits of social pornography. Is it
actually possible to throw off these shackles?

On the Subject of Animated film

Eva Soskova

The paper follows the situation in this marginal field of cinema in the
period from 2012 to 2014 and integrates the animated film into a wider
historical context. Soskové elucidates the heterogeneous distribution
and production background of this medium in its specific range — from
professional short films to feature-lenght films intended for cinema
distribution, to indepentently produced and distributed experimental
films, student films, to children’s film production dependent on televi-
sion. The monitored period is particularly characterised by the emer-
gence of the first post-revolutionary feature-lenght animated film, the
revival of a hitherto stagnant television production for children as well
as the continual development of short film festival production. A no-
ticeable quantitative rise in animated works is due to the Audiovisual
Fund and the support of the television production on the basis of the
JState agreement”.

Student Film in Slovakia

Zofia Bosakova

The paper deals with complex conditions under which student films
are currently made by their biggest producer - Film and Television
Faculty of the Academy of Performing Arts. It follows up on previous
works concerning the student film and examines legislative, financial,
institutional and distribution relationships that have been crucial to the
making of the given film works over the past three years. The second
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part offers a brief overview of the most outstanding student films cate-
gorized as live-action, documentary and animated films and attempts
to describe the shift from the amateur student scene towards the pro-
fessional scene of the national cinema.

Turns and Transformations in Slovak Cinema Distribution

Eva Krizkova

The year 2012 can be estimated as a notional milestone in the history of
the Slovak theatrical distribution for several reasons. At that time, there
were already all distribution companies that still exist today, more or
less in the same constellation (in 2014, the Barracuda Movie distributi-
on company was added to them). Another reason is the effect on the
current situation in the cinema distribution resulting from the creation
and stabilisation of the support from the Audiovisual Fund as well as
the massive wave of cinema digitalisation and the end of the traditional
distribution model for films on 35-mm film copies. The paper aims to
create a summary of main aspects shaping the examined field, not ne-
cessarily an exhaustive summary, but rather a clear one.

(Un)critically on Criticism and Notes on the Theory

Vaclav Macek

The paper outlines the trends in the film citicism from the years
2011/2012 - 2015 and focuses predominantly on the approach of aut-
hors to the evaluation of the Slovak film production, but it also menti-
ons works that go well beyond this and deal with history or rather film
theory. The paper puts the examined articles into the institutional con-
text (the state of the medium, distribution, producers’ expectations)
dividing the whole critical output according to Peter Michalovi¢’s met-
hod into four groups - the criticism of sanation, placement, drawing
attention and delight. The text does not summarise, but it is evaluative,
highlighting exceptional authors at the expense of the less competent
ones.
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SLOVENSKE MAJORITNE HRANE FILMY PRE KINA

2011 - 2015

Nazov filmu Rézia AVF Zaner Subzéner

Marhulovy ostrov (2011) Peter Bebjak - dréma milostna

Cigan (2011) Martin Sulik X drédma socidlna

Dom (2011) Zuzana Liova X drdma sociadlna

Love (2011) Jakub Kroner X drama milostna / kriminélna

Viditelny svet (2011) Peter Kristufek X drdma psychologicka / thriller

Immortalitas (2012) Erik Bosnak X sci-fi akéné

Zlo (2012) Peter Bebjak - horor

eStéBak (2012) Juraj Nvota X tragikomédia historicky film

Anjeli (2012) Robert Sveda - drdma psychologicka / gay film

Tigre v meste (2012) Juraj Krdsnohorsky X komédia kriminalna

Tak fajn (2012) Palo Janik - komédia

Tanec medzi ¢repinami Marek Tapak - muzikal tanecny film

Az do mesta AS Iveta Gréfova X drdma socialna

Attonitas (2012) Jaroslav Mottl - horor thriller

Miluj ma alebo odid (2013) | Marianna Cengel-Sol- | x drdma rodinna

¢anska

Moj pes Killer (2013) Mira Fornay X drama socidlna

Dakujem, dobre (2013) Matyas Prikler X drdma socidlna / poviedkovy film

Intrigy (2013) Juraj Kilian - drama historicky film / literdrna
adaptécia / poviedkovy film

Zazrak (2013) Juraj Lehotsky X drdma socialna

Kandidat (2013) Jonas Karéasek X thriller satira / komédia

Babie leto (2013) Gejza Dezorz X thriller gangsterka

Slovensko 2.0 (2014) kolektiv rezisérov X poviedkovy film hrany / dokumentarny /
animovany

Socialisticky Zombi Mord | Rastislav Blazek - - horor retro film

(2014) Peter Cermak - Zuzana

Paulini

Krok do tmy (2014) Slavomir Luther X drama milostna / historicka

Vtichu (2014) Zdenék Jirdsky X dokudrama historicky film

Deti (2014) Jaroslav Vojtek X drdma socidlna / poviedkovy film

Laska na vlasku (2014) Marianna Cengel-Sol- | x rozpravka historicka

¢anska
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Nazov filmu Rézia AVF Zaner Subzaner

Rukojemnik (2014) Juraj Nvota X tragikomédia historicky film

Sedem zhavranelych Alice Nellis X rozpravka historicka

bratov (2015)

Koza (2015) lvan Ostrochovsky X drdma socialna / road movie

Cisti¢ (2015) Peter Bebjak X thriller psychologicky / romanticky
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SLOVENSKE DOKUMENTARNE FILMY 2011 - 2015

Nazov filmu Rézia Produkcia | AVF | Zaner, subzaner Mapované obdobie
FILMY PRE KINA
Cas grimés (2011) Peter Dimitrov | SR - hrany dokumentdrny stcasnost /18. stor.
film
Devinsky masaker Gejza Dezorz, dokudrdma / svedecké | sucasnost
(2011) Jozef Palenik SR - vypovede
Nickyho rodina Matej Minac SR, CR X historicky/svedecké 2.sv.vojna/ sucasnost
(20171) vypovede
Trou de fer (2011) Pavol Barabas SR X expedi¢ny/ dobro- stcasnost
druzny
Absolventi / Sloboda Tomas Krupa SR X socialny / portrét sucasnost
nie je zadarmo (2012)
Cigani idu do volieb Jaroslav Vojtek | SR, CR X socialny /portrét stcasnost
(2012)
Krehka identita (2012) Zuzana Piussi SR X sociologicky / portrét stcasnost
Muzi revolucie (2012) Zuzana Piussi SR - historicky / sociologicky | 1989 — sti¢asnost
/ portrét
Najvacsie prianie 3 Olga Spatova CR, SR X sociologicky sucasnost
(2012
Novy Zivot (2012) Adam Ofha CR, SR X rodinny portrét 80. roky 20. storocia —
stcasnost
Od Fica do Fica (2012) | Zuzana Piussi SR - spolo¢ensko-politicky /| sucasnost
angazovany
Zvonky Stastia (2012) Marek Sulik, SR X socialny / portrét / sucasnost
Jana Bucka dokumentérna hra
Banicky chlebicek Roman Fabian | SR X socidlny / portrét sucasnost
(2013)
Eugéniové (2013) Pavel Stingl CR, SR X historicky / populdrmo- | 30.- 40. roky 20. storocia
vedecky
Expondty alebo pribe- | Pavol Korec SR X socialny / portrét sucasnost
hy z kastiela (2013)
Kauza Cervanova (2013) | Robert Kirch- SR, CR X historicky / spoloc¢en- 80. roky 20. stor. —
hoff sko-politicky / portrét stcasnost
Stvorec v kruhu alebo Lubomir Stecko | SR X portrét umelca /ume- | stcasnost
Zivot medzi Gtekmi lecky portrét
a snami (2013)
V3etky moje deti (2013) | Ladislav Kabos | SR, CR X socialny / portrét sucasnost
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Nazov filmu Rézia Produkcia | AVF | Zaner, subzaner Mapované obdobie
Zamatovi teroristi P. Kerekes, I. SR, CR X dokumentérny / portrét | 80. roky 20. stor. — sucas-
(2013) Ostrochovsky, nost
P. Pekarcik
38(2014) D.Dangl, Lukds | SR X portrét / pocta/ 90. roky 20. stor. — suicas-
Zednikovi¢ strihovy / svedecké nost
vypovede
5. pluk — Misia Afganis- | Peter Katil SR - vojnovy / portrét / sucasnost
tan (2014) propagacny
Arcibiskup Bezék Zbo- | Olga Zablackd | SR X portrét / pocta stcasnost
hom... (2014)
Comeback (2014) Miro Remo SR X socialny / portrét sucasnost
danubeStory (2014) Jana Cavojska, | SR X geograficky / etnogra- | stcasnost
Vladimir Kampf ficky
Felvidék — Hornd zem | Vladislava SR, CR X historicky / strihovy / 40. roky 20. stor. - sucas-
(2014) Plan¢ikova svedecké vypovede / nost
animované pasaze
Hrana - 4 filmy o Mare- | Patrik Lancari¢ | SR X hudobny / portrét 90. roky 20. stor. - sticas-
kovi Brezovskom (2014) umelca / svedecké nost
vypovede / animovana
pasaz
Lyrik (2014) Arnold Kojnok | SR X historicky / strihovy / 1918 - 2012
portrét
Milan Corba (2014) Martin Sulik SR X Zivotopisny / portrét 60. roky 20. storocia —
sucasnost
Névrat do horiaceho Anna Gruskova | SR X historicky / portrét / 20. roky - 2. sv.vojna
domu (2014) strihovy
Prvy slovensky horor Robert Slovék | SR - film o filme / portrét sucasnost
(2014)
Salto mortale (2014) Anabela Zigové | SR, USA X historicky / spolocen- | 80.roky 20. stor. - sicas-
sko-politicky / portrét nost
Tak daleko, tak blizko Jaroslav Vojtek | SR X socialny / portrét sucasnost
(2014)
vina vs breh (2014) Martin Strba SR, CR X portrét umelcov / 80. roky 20. stor. — sucas-
umelecky portrét nost
Anton Srholec (2015) Alena Cerma- SR X ¢asozberny / portrét 20. stor. / su¢asnost
kova
Ocami fotografky Matej Minac SR, CR X historicky / Zivotopisny | 40. roky 20. stor. - sticas-
(2015) / portrét nost
RYTMUS - sidliskovy Miroslav SR X hudobny / portrét sucasnost
sen (2015) Drobny
Suri (2015) Pavol Barabas | SR X expedicny / etnogra- sucasnost

ficky
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Nazov filmu Rézia Produkcia | AVF | Zaner, subzaner Mapované obdobie
VYBRANE TELEVIZNE FILMY ALEBO CYKLY
Celuloid Country (1 -9) | Martin Sulik, SR X historicky / strihovy / 1918 - 50. roky 20. stor.
(2011 - 2012) Ivan Ostro- vypovede odbornikov
chovsky, Filip a autorov
Fabian
Konzervy casu 1 -7 Marek Sulik, SR X historicky / strihovy / 40. - 80. roky 20. storocia
(2011) Miro Remo, svedecké vypovede
Alexandra Goj-
di¢ova, Simon
Ondrus ml,
Jakub Julény
Nemoc tretej moci Zuzana Piussi SR - svedecké vypovede stcasnost
Pribehy tatranskych Sti- | Pavol Barabas | SR X expedicny / geogra- sucasnost
tov 1 - 6 (2011 — 2013) ficky
Odchédzanie (2012) Dusan Hudec SR X historicky / strihovy / 2.sv.vojna
vypovede pamatnikov
Rabinka (2012) Anna Gruskova | SR X dokudrama / historicky | 40. roky 20. stor.
Slovenské kino (cyklus) L. Morav¢ikova | SR X historicky /strihovy, 40. roky 20. stor — sicas-
6- 12 Chovanec, S. svedecké vypovede nost
(2012) Jasko, Z. Liova,
J. Vojtek, Marek
Sulik
Colnica 2 x 13 dielov rozni SR, CR X sociologicky / rézne 90. roky 20. stor. - sui¢as-
(2013) pristupy nost
Film a spolo¢nost (cyk- | M. Jelok, J. SR X spolo¢ensko-politicky /| sucasnost
lus) 1 - 2(2013) Julény sociologicky
Hodina dejepisu (2013) | Dusan Tran¢ik | SR X historicky / anketa / 1918 — sucasnost
inscenovany
Prvd (2013 - 2014) Zuzana Liova, SR X historicky / strihovy 40. - 80. roky 20. stor.
Lenka Moravci- / vypovede svedkov
kové Chovanec, a odbornikov
Peter Kerekes
Sud ma a skdsaj (2013) | Ivica Kusikova | SR X historicky / vypovede | 50.roky 20. stor./ sucas-
pamatnicok nost
Fetie socializmu 1- 12 | Peter Kerekes, SR X historicky / lifestylovy 50. - 80. roky 20. stor./
(2014) Rébert / strihovy / svedecké st¢asnost
Sveda, Miriam vypovede
Petranova,
Katarina HIici-
kova, Vladislava
Plan¢ikova
Neznami hrdinovia Dusan Hudec SR X historicky / strihovy / 2.5v.vojna

(2014)

vypovede pamatnikov
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Nazov filmu Rézia Produkcia | AVF | Zaner, subzaner Mapované obdobie
Paralelné Zivoty — 20. Adam Hanuljak | SR X historicky / strihovy 50. - 80. roky 20. stor./
storocie oCami tajnej / vypovede svedkov stcasnost
policie a odbornikov
Povstanie. Slovensko Vladimir Stric SR X historicky / strihovy 2.sv.vojna
1939 — 1945
Priamy prenos (2014) Zuzana Piussi SR X socidlny / spolocensko- | stic¢asnost
politicky
Romaria (2014) Jaroslav Rihdk SR - socialny / etnograficky | sicasnost
Garda (2015) Ivan Ostro- SR X historicky / strihovy / 30. - 40. roky 20. stor.
chovsky vypovede pamétnikov
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VYBRANE SLOVENSKE ANIMOVANE FILMY 2011 - 2015

Nazov filmu

| Rézia

‘ AVF ‘ Technika animéacie ‘ Zaner

PROFESIONALNE FILMY UVEDENE V KINACH

Luha

Mesiac (2012) Ondrej Rudavsky X kombinovany experimentalne sci-fi

Sneh (2013) lvana Sebestova X ploskovy romantickd drama

Fongopolis (2014) Joanna Kozuch X kombinovany drama

Nina (2014) Veronika Qbertové, X ploskovy komédia
Michaela Copikova

FESTIVALOVE UVADZANIE NESTUDENTSKYCH FILMOV

Spain (2011) Lucia Cernekové, Peter | - kolaz experimentalny cestopis
Luha

Der Turm (2012) Lucia Cernekova, Peter | - kolaz experimentalny cestopis
Luha

Brussels (2013) Lucia Cernekova, Peter | - kolaz experimentalny cestopis

- 2015)

Popovic

Kuku (2014) Henrich Zucha X stereoskopicky experimentalny horor
babkovy
STUDENTSKE FILMY
Pandy (2012) Matus Vizar X kresleny sci-fi
Odraz (2014) Gordana Srdmekova - motion capture horor
Aion (2014) Petra Heleninova - motion capture sci-fi
Spinavci (2014) Adam Dusa, Lubomir | x babkovy (live action) komédia
Timko
Jozef a Dagmar (2014) Szilard Kardiak - rotoskoping komédia
Plamen, ktory dycham (2015) Marian Vredik - animécia objektov videoklip
The Little Lamb (2014) Peter Martinka - ploskovy surredlny horor
Rosso Papavero (2014) Martin Smatana - babkovy rozpravka
DLHOMETRAZNE FILMY
Alois Nebel (2011) Tomas Lunak - rotoskoping drdma
LokalFilmis (2015) Jakub Kroner - ploskovy komédia
Maly pan (2015) Radek Beran X bébkovy (live action) rozpravka
Mala z rybarne (2015) Jan Balej X babkovy drama
TELEVIZNE SERIALY
Mimi a Liza I. (2012 - 2013) Katarina Kerekesova X pléskovy rozpravka
Mat tak o koliesko viac! (2001 Ivan Popovi¢, David X kombinovany zabavno-vzdelavaci
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