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Slovo na uvod

Barbora Zamiskova

V diioch 29. 5.—30. 5. 2015 sa na Divadelnej fakulte Vysokej skoly
muzickych umeni uskuto¢nilo medzindrodné kolokvium, v ramci
ktorého predstavili pedagégovia babkarskych $kol a babkarskych
predmetov svoje metddy vyuky (Katedra alternativneho a babkového
divadla, DAMU, Praha, Katedra babkového divadla, Bialystok,
Kyjevskd divadelna, filmova a televizna univerzita I. K. Karpenka,
Katedra babkarskej tvorby, VSMU, Bratislava, Sttkromné
konzervatérium v Nitre).

Sprievodnym programom kolokvia boli oslavy Katedry babkarskej
tvorby, VSMU, Bratislava, ktora sa prave v tomto akademickom
roku doziva svojich 25-tich rokov. Zaspominali si byvali absolventi

a pedagdgovia. Stcastou vecerného programu bol aj krst publikacie,
ktora bola vydana k tejto vyznamnej udalosti.

Cielom kolokvia bolo odsledovat neustile sa meniace babkové

divadlo na pédach jednotlivych babkarskych skol. Vyzvat pedagégov
pomenovat svoj spdsob vyuky, porovnat $tudijné plany, predstavit
tvorivé metddy na danej vysokej skole, nasledne si vSimnut uplatnenie
absolventov v praxi. Po ispesnom ukonceni akcie méZzeme zhodnotit,
Ze vSetky nami stanovené ciele sa naplnili. Po¢as dvoch dni prednisok
sme si mohli porovnat s §kdl, ktoré maji babkarsky odbor alebo
predmet babkoherectvo. Kazda skola je ind, no vSetky spdja zdujem
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o babkové divadlo, o jeho nové formy. Pedagégovia mohli diskutovar
o efektivite jednotlivych metdd, Studenti o moZnosti navstivit dant
skolu (program Erazmus).

Svoje prispevky predniesli prof. Jan Uli¢iansky (v tom ¢ase vedici
Katedry babkarskej tvorby, DF VSMU), prof. Miloslav Klima (pedagég
Katedry alternativneho a babkového divadla, DAMU, Praha),

Mgr. Daria Ivanova (doktorandka na Kyjevskej divadelnej, filmovej
a televiznej univerzite I.K. Karpenka), MgA. Katarina Aulitisova,
Ing. arch. Markéta Plachd, Mgr. art. Ivica Liszkayova, PhD., Mgr. art.
Marika Kecskésova (pedagogicky na Katedre babkarskej tvorby, DF
VSMU), prof. Wiestaw Czolpiniski (prorektor Divadelnej akadémie
Aleksandra Zelwerowicza vo Varsave), prof. Ida Hledikova (v tom
¢ase prorektorka VSMU), Mgr. art. Dusan Musil, PhD. (pedagég

na Stkromnom konzervatériu v Nitre).

Prispevky v zborniku st zoradené tak, ako odzneli na kolokviu.
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Emotikony - etihony - ihony

Jan Uli¢iansky

Pri priprave konceptu tohto prispevku som vychiddzal z niekolkych
faktov:

«  kolokvium sa kona pri prileZitosti 25. vyrocia zalozenia KBT
VSMU

« ide o medzinirodné stretnutie, pri ktorom bude v auditériu
réznorodé publikum (oficidlni hostia, pedagdgovia s dlhoro¢nou
praxou i prave zacinajici posluchaéi)

. téma kolokvia znie naozaj zdvaZne (KOMPARACIA EDUKACIE...)
+ naprezenticiu ju vymedzeny pomerne kratky ¢asovy limit

Prave kvoli tymto atribatom som sa rozhodol svoju prednasku
postavit' na vizudlnom koncepte s pouZitim obrazovej prezenticie
a medzindrodne komunikujicom principe EMOTIKONOV.

Ako vychodiskovy materidl som pouzil obrazok méjho oblabeného

Ceského karikaturistu a maliara Jitiho Slivu.
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EX LIBRIS
V. PRECLIK

Jeho ,dreveny trpaslik®, ohlodavany bobrom nesie v sebe mnoho
prvoplanovych i skrytych vyznamov, ktoré st pre tému tohto kolokvia

dost priznacné.

Takze toto bude zdkladny , formalny* kla¢ mojej prezentacie:
=T ..
Vitajte!
( ,‘ .| '
|“ A ',
Vg
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EMOTIKONY

Kl'a¢om k pochopeniu prvej casti nazvu mojho prispevku je
presvedCenie, Ze v procese edukicie na vysokej skole umeleckého
typu by posluchaci nemali ziskat iba urcite penzum teoretickych
poznatkov z oblasti umenia, ktoré si vybrali, nestaci ani rozvijanie

ich tvorivosti (KREATIVITY), ale mimoriadne déleZité je najst

tvorivé metédy na rozvijanie EMOCNE] stranky osobnosti budiiceho
divadelného umelca, pretoze bibkoHEREC, REZISER, DRAMATURG
ani SCENOGRAF sa bez tejto primdrnej ,vybavy* v praxi jednoducho
neobide. A ak ano... v mojom vnimani poslania divadelného umenia je
to absencia, ktorti nedokaZem tolerovat.

.'. o'o o'o m [0V o

I o TR U ZER RN

Radost a smutok — smiech a pla¢... st zdkladnymi atribatmi DIVADLA
uz od gréckej dramy (masky komédie a tragédie). No a samozrejme,
ani bez emdcie PREKVAPENIA... bez principu DOBRA a ZLA, ¢i
LASKY... by divadlo nefungovalo.

ETIKONY

Druhou &astou nazvu prispevku som chcel dat' déraz na ETICKE
principy, ktoré by sa mali rovnako stat nevyhnutnou stcastou
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edukacného procesu na vysokej skole umeleckého typu. Zo skiisenosti
dlhoroénej pedagogickej praxe na KBT VSMU mi vyplyva, Ze prave
tento aspekt osobnosti budiceho divadelného umelca sa zanedbava

a nevenuje sa mu dostatocna pozornost'v procese vyuky, co sa
samozrejme negativne odrazi v naslednej divadelnej praxi.

IKONY

A nakoniec ... IKONY. Je prirodzené, Ze kvalitni umelci (v dnesnej
dobe predovsetkym medialne znami herci) sa stavaji IKONAMI
pre svojich divakov. Pri takom vyroci, akym je spomienka na 25
rokov jestvovania Katedry bibkarskej tvorby VSMU je namieste,
aby sme si pripomenuli asponi zopar mien jej absolventov, ktori, aj
ked ich nemusime nazvat priam ,ikonami“, robia dobré meno tejto
jubilujacej skoly.

Zav$etkych mozno spomenat napriklad Ivana Martinku, Petru
Polnisovii, Martina Nikodyma, Mariku Kecskésovii, Gejzu Dezorza,
Barboru Zamiskovii, Petra Palika, Jana Kocmana, Romana Anderleho,
Martinu Fintorovd, ¢i doktorandku Ivanu Mackovti.

Stcasnymi ,detskymi ikonami“ televiznej obrazovky stt moderatori
obltibenej relicie RTVS TRPASLICI, ktori okrem toho, Ze
reprezentujt funkénost edukacie vjuky na KBT VSMU, birajd aj
klasické stereotypne predstavy nielen o samotnych ,trpaslikoch*,
ale aj o podobe umenia pre deti - nielen toho babkového, ale aj
medialneho.
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Prof. Jan Uliciansky

dramatik, reZisér a autor stcasnej literatdry pre deti a mladez.

Po absolvovani babkarskej réZie a dramaturgie na Divadelnej fakulte
AMU v Prahe (r. 1979) posobil ako rezisér v Bibkovom divadle KoSice

do roku 1986. Nasledujiice dva roky sa venoval literdrnej tvorbe

v slobodnom povolani. Bola to praca s literdrnym ¢i dramatickym
textom, ktord vyrazne poznacila aj jeho takmer dvadsatro¢né posobenie
v Slovenskom rozhlase v Bratislave. K praci $éfdramaturga hier pre
mlddeZ sa neskdr, v roku 1991, pridruzila aj pedagogicka ¢innost

na VSMU. V rokoch 2011 - 2015 bol prof. Jan Uli¢iansky veddcim Katedry
babkarskej tvorby. Je autorom hier pre deti, adaptacii diel slovenskej

a svetovej literatiiry a autorom sti¢asnej literarnej tvorby pre deti.
Reziroval vo viacerych slovenskych babkovych i ¢inohernych divadlach
avopere. Ziskal viacero vyznamnych oceneni. Je autorom televiznych
Trpaslikov.
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Katedra alternativniho a louthového divadla
Divadelni fakulty Ahademie mizickych uméni v Praze
- Obrysy vyvoje studijniho programu od rohku 1990

Miloslav Klima

Zasadni spolecenska proména, kterou v Cechach zahajil listopad 1989,
se odrazila téZ podstatnou mérou i na tradi¢ni Katedfe loutkarstvi
prazské Divadelni fakulty Akademie mazickych umeéni. Ctizadosti
studia bylo tehdy ovladnuti a jevistni vyuziti tfi zakladnich druha
loutek, nejéasté&ji v Cechach pouzivanych: matiaski, marionet
ajavajek. Ostatni loutky byly chdpany jako dopliikové. Jenze podoba
loutkového divadla uz sedmdesatych létech a v zavéru tohoto

obdobi byla riznorodéjsi a vedle vyznamného fenoménu odkrytého
animatora se zhusta uplatiiovaly nejen dalsi druhy loutek (manekyni,
plo$né loutky, naddimenzované loutky, masky, predméty apod.),

ale také rtizné technologie cerného, luminiscenc¢niho, kresleného
divadla i divadla kombinovaného s filmem a videonahravkami,
multimedialnimi prostfedky.

Prichodem Josefa Krofty se katedra pfedevsim rozsitila a okamzité
povolala do pedagogického sboru fadu novych tvirct. Zakladni
akcent se postupné presunul od loutkatskych dovednosti ke studiu
divadla jako takového a loutkového zvlast. Dale se uplatnila logicka
tvaha o pfirozené a dokonce nezbytné propojenosti aktualnich
trendt Ceského a svétového loutkového divadla s tendencemi , hnuti
otevirenych divadel®, tzv. alternativni scénou. Tak se hned na pocatku
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nove koncipovand katedra otevtela riznym smértm, jejichZ poznani,
pochopenti a inspirativni vyuziti vede spise ke studiu celku divadla,
nez pouze k dosahovani precizni dokonalosti v jednotlivostech.

Josef Krofta fekl mimo jiné: , Jde o uméni odhalovat pro loutku p¥ileZitosti,
ve kterych je na jevisti nezastupitelnd... posilovat védomd, Ze pro mne miiZe byt
loutka rovnocenny partner, je-li ma hereckd fantazie a schopnost dostatecnd,
aby svou vivou vdechla nezivému materialu Zivot... jde o integraci vytvarného
uméni s hereckym p¥i vytvareni charakteru jevistni postavy na loutkovém
jevisti, a ta integrace piedpokladd vzdajemny vespekt obou tviircii. Vytvarnika
i herce. Mnohdy respekt nestaci. Musi to byt obdiv a ticta jednoho k druhému.
Snad jeding tak lze ziskat trpélivost, kterou tahle narocna a zarover nadhernd
zavislost vyZaduje... Pro mne je loutkové divadlo predevsim jednou z forem
divadelniho uméni a nezbytné se podle toho musi chovat...“(Loutkar ¢. 5,
2002, Str. 216)

Pojeti loutkového divadla jako jedné z podob vsech divadelnich
aktivit ma své opodstatnéni nejen v jejich tradi¢nich podobach
pouzivanych v zemich Asie ¢i v riznych historickych etapach

vyvoje divadla, ale také v tradici experiment a vyboju; zvlasté pak
od pocatku 20. stoleti v dobach rozvijejici se divadelni avantgardy.
(Bauhaus, M. Maeterlinck, A. Jarry, G. Graig ad.) V druhé poloviné
20. stoleti se vicekrat v riznych divadelnich kulturdch stiraly hranice
mezi loutkovym a ostatnim divadlem nejen tim, Ze si rizné druhy
divadla navzdjem prebiraly postupy, ale i tim, jak jejich tviirci hledali
anachazeli nova, navzajem inspirovana jevistni feseni (P. Schumann,
Meschke, P. Genty, M. Niculescu, H. Jurkowski, M. Waszkiel, K.
Makonj, J. Krofta ad.). Pokud vychazime z premisy, Ze tento vyvoj

je perspektivni a tedy zadouci, musime ovSem k nému vychovavat
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a usmérnovat studenty. Dalsi premisou nové koncipované bylo hledat
dasledné prostor pro loutkové divadlo uvnitf divadla jako takového

a nedopustit vymezeni, vyclenéni a omezeni loutkového divadla

na zabavu a Casto utilitirni edukaci uréenou pouze détem, jak tomu
bylo po mnoha minula léta v Cechach.

Nazev ,alternativni“ vznikl spiSe z neschopnosti nalézt presnéjsi
slovo, ale ¢im déle ho pouZivime, tim vice si uvédomujeme jeho
vnitini smysl. VZdyt prece jde o hledani jinych (vzacné i novych)
moznosti studia jednotlivych obort v jejich vzajemnou interakei,

coz vyzaduje neustale objevovat alternativy k jiz zavedenému
avyzkousenému. Proto se jak loutkové, tak alternativni vyskytuji

v nazvu katedry a dohromady jsou studiem a vychovou divadelniho
tvarce, ktery objevuje a pojmenovava témata, na nichz se schazi

s divikem pomoci strukturovanych jevistnich obrazt. To v§e kona

ve vzajemné interakei s ostatnimi t¢astniky zrodu divadelntho

dila. Do disledku to znamena nejen vychazet ze studia obecnych
zakonitosti divadla a jeho historie, poznavani divadelnosti

a dramati¢nosti, ale také vytrvale objevovat interdisciplindrni vztahy,
presahy a zpétné vazby mezi slozkami navzdjem a uvnitt divadelniho
celku. Pochopitelné se preferuje takovy zptisob artikulace jevistniho
tvaru, ktery vyuziva hmoty (loutek, véci, predméta, masek atd.)

a pracuje s metaforou, nikoli popisem.

Dalsi z postulatd, kterému na katedfe véfime a respektujeme ho,

je princip hry a hravosti. Nejen divadlo, ale cela lidska spole¢nost
svym zpusobem ve zna¢né mite existuje na principu hry. Studie
Eugena Finka, Ervinga Goffmana i Rogera Cailloise nds v tomto
presvédceni utvrzuji. Je vyhodné, kdyz tvirci dila maji v sobé zamérné
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péstovanou spontanni hravost, schopnost hrat si s néc¢im az s ¢imkoli,
co je k dispozici, a transformovat hru pro potfeby a tcely tvorby.
Pokud mozno ve vSech myslitelnych Zanrech, a tedy velmi odlisnych
podobach.

Tyto tvahy katedry nové konstituované po roce 1989 nejsou jistéze
vSe, 0 Cem vedeme debaty a o Cem prubézné uvazujeme, ale pfece

jen jsou to zakladni postulaty, které nds spojuji a ptitom oteviraji
znacnou rozdilnost a variabilitu. Vyhodou je, Ze ona rtiznost obsahuje
inspirativni, podnécujici energii, kterou — dle konkrétniho projektu

- navzdjem vyuzivime. Vime, Ze uméni a divadlo byva zasazeno

i necekanymi vyvojovymi impulsy, ale zakladni postoj otevienosti
nam snad umoznuje, abychom byli pfipraveni i na takovou variantu
vyvoje. Ostatné kazda personilni zména na katedfe znamena jiny ton,
jinou barvu do celkové orchestrace a nutnost inspirativné reagovat.

Byly stanoveny zakladni cile studijniho programu:

1. Jde ptedevsim o to, Cemu by se dalo Fici , kultivace ¢i
zuslechtovani ¢i péstovani, v kazdém ptipadé vyvoj talentu,
coz je velmi individudlni a navysost citlivy proces —jak ze
strany studenta, tak ze strany pedagoga. Student musi pocitat
s ochotou a schopnosti otevirat se ostatnim, neustale se rozvijet
a uvolfiovat fantazii, vytrvale péstovat schopnost metaforického
vnimani a predevsim vyjadfovani, nabizet své postupné
poznavani, chipani svéta a lidského spolecenstvi (ziskaného
téZ neracionalnimi cestami poznani — tj. mimo jiné vnimavosti
k jinym uméleckym dilim) a pfitom vSem si uchovat schopnost
pozitivné kritické reflexe a umét sim sebe podrobit odpovédné
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komparaci. Pedagog musi vynikat nejen schopnosti témér
nekone¢né empatie, ale i daraznou citlivosti, respektem a co
nejvnitfnéjsim pochopenim.

2. Bylo nezbytné definovat pottebné , femeslné“ vybaveni. To je
schopnost ,,byt plné svym télem a svym hlasem“v inscenaci
aumeét jednat v dialogu s partnery i ostatnimi jevistnimi
slozkami v konkrétni dramatické situaci. Vyzaduje to ziskavani
dovednosti, zru¢nosti - v tom nejlepsim slova smyslu — femeslné
vybavenosti, ktera se cely tviir¢i Zivot obohacuje, precizuje, vyviji
a méni dle potteb scénou, loutkou, hudbou, rezii a dramaturgii.
Nutné je ptitom nezapominat, ze uplatnéni jakékoli dokonalosti
a dovednosti je podminéno sluzbou komunika¢nimu obsahu
sdéleni. To znamen3, Ze nehleddme uplatnéni pro preciznost,
ale hledame takové prostiedky, které precizné pomohou vyjadrit
tu ¢ast celkového sdéleni, kterd je v konkrétni situaci zalezitosti
ptislusné slozky dila.

3. Student by mél byt ,védouci“. To je znaly, orientovany, vzdélany
—az do arovné produktivni schopnosti absorbovat a vyuzivat
nabitych znalosti. V této roviné ale nejde jen o znalosti racionalni,
faktografické, encyklopedické, ale stejnou mérou i o emotivni,
zazitkové znalosti, které by mél student zatazovat poucené. To
proto, aby mél dostatek raznorodych informaci - tedy zdroju
pro vlastni tvir¢i praci a mohl odpovédné a znale vnimat
a zpracovavat podnéty vychazejici od partnert i slozek ostatnich.

Proto studium rozdélujeme na t¥i vrstvy: kreativni — v ni se
zabyvame kreativitou a postupné propojujeme vSechny obory

16 Komparécia edukacie eurépskych babkarskych skél,
tvorivé metddy a ich uplatnenie v praxi



na katedfe ke spole¢nym tviiréim pokusim, které jsou ovSem,
jak v procesu zrodu, tak na zavér podrobovany dosti obsaznym
reflexim a sebereflexim; vrstvu psychosomatickou — v ni se

studenti snazi ovladnout vybavenost hlasovou, zpévni, hudebni,
rezijni, dramaturgickou, scénografickou, pohybovou atd., pomoci
intenzivnich hodin zatazenych v prvnich letech studia, ale
pfipominanych i pfi pracich uréenych jiz pro vefejnost, protoZe se

v nich ¢asto vyskytne dalsi a novy pozadavek na nékterou dovednost
a schopnost, dulezitou pro konkrétni inscenaci; a vrstva védomostni
—vni jde také o to, aby katedra i fakulta byly vysokou skolou
univerzitniho typu z pohledu adekvatni sumy znalosti a pfedevsim
schopnosti reflektovat tvréi proces. To logicky u nékterych studentt
vede k zajmu o tfeti stupeni: doktorandské studium. A nejnovéji se
objevuje i zdjem podilet se na vyzkumnych a badatelskych — ne jen
historicky zaméfenych — tkolech katedry.

Praktické feseni studijniho procesu proslo ruznymi variantami.
Katedra zahgjila v prvnim obdobi spole¢ny podil v§ech pedagogu
na celku studia tim, Ze se po semestrech pedagogové sttidali ve vedeni
prislusného obdobi studia. A vzidy na konci kazdého semestru

se konaly spolu se studenty analytické rozpravy o jednotlivych
vysledcich. Pak bylo obdobi, kdy kazdy pedagog jako hlavni ,guru*
ro¢niku vedl celé obdobi studia se svym tymem. Tento systém byl
posléze modifikovan tim, ze ,,guru zval kolegy z jinych ro¢niku
ke spolupraci na konkrétnich dil¢ich fazich vychovy a studia.

V nynéjsim obdobi spéje vyvoj k vyraznéjsimu déleni studia na tfi
faze, pricemz ,guru“ vede své studenty k zavrseni bakalafského
stupné, pak si studenti sami voli z nabidky magisterskych ateliéri
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jednotlivych pedagogt program svého magisterského studia. A asi 5%
student nakonec realizuje divadelni vyzkum v doktorském stupni se
zvolenymi skoliteli.

Tento proces zatim nastésti bez konfliktu plynule absorbuje podnéty,
které vyvoj divadelnich aktivit pfinasi. KALD akreditovala obor
Divadlo v netradi¢nich prostorech jako reakci na mnozici se projekty
site-specific, projekty v plenérech, nedivadelnich prostorach, k nimz
citi katedra povinnost pfinést poznatky a podnéty diky pedagogtum,
ktefi se sami timto smérem vydali. Podobné je to se specializaci
Divadla ve specifickych skupindch, to jest p¥i tvorbé inscenaci s lidmi
s mentalnim ¢i jinym znevyhodnénim, a to nikoli z terapeutického
hlediska, ale z hlediska antropologického. (Zde se pfiznavame

k inspiraci tézici z letitych vyteénych vysledku prof. Zoji Mikotové

v Ateliéru Neslysicich na DIFA JAMU a obdivuhodnym vysledkiam
Divadla z Pasaze v Banské Bystrici.) Bouflivy rozvoj fenoménu
Nového cirkusu nasel ohlas i v seminatich a dilnach katedry.

V poslednich dvou letech se vjrazné prosazuje a do studijniho obsahu
pfistupuje fenomén dokumentarniho divadla jako samostatného
fenoménu, ale téZ ve spolupraci s FAMU i fakultou intermedif CVUT)
a oteviraji se sty¢né a ovSem i rozdilné hranice mezi instalacemi

a performancemi ve spolupraci s VSUP.

V kazdém pripadé jakakoli mezioborova a mezi druhova vazba se
nam jevi jako cosi, co obsahuje mnoho potence pro obohacovani

a inspiraci. Nepochybné ji budeme na nasi katedte podporovat. Mimo
jiné zvlast proto, Ze ty impulsy byvaji ,hmotné*, totiz Ze obvykle
vyzaduji oZiveni — animaci, coZ je jednou z hlavnich starosti nasi
katedry. Véfime predevsim v takové projekty a trendy, které si samy
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feknou o potfebu spojovat se a propojovat, pticemz pudu pro to

pfipravi naprosta otevienost a vstficnost nejruznéjsim podnétam,
kterou na katedfe alternativniho a loutkového divadla divadelni
fakulty AMU v Praze péstujeme.

PS: V soucasné dobé probihd p¥iprava mezindrodniho studijniho programu
Loutkavstvi v magisterském stupni mezi Skolami v Bialystoku, Budapesti,
Bratislavé a Praze, coZ miZe byt dalsi podobou rozvoje loutkdvské edukace.

Prof. Miloslav Klima

vyStudoval dramaturgiu na DAMU v Prahe. P6sobil v prazskom divadle
Na forbiné, v Zapadoceskom divadle v Chebe, v divadle Drak v Hradci
Kralové a inych. Spolupracoval s rezisérom Janom Grossmanom (v Chebe,
Hradci Krdlovom a v Prahe Na zabradli). Od roku 1993 spolupracuje

s Narodnym divadlom, kde v roku 1996 ziskal stale angazman ako
dramaturg ¢inohry. Ako dramaturg pdsobil aj v Stavovskom divadle. Je
pedagdgom na prazské DAMU (v rokoch 1991 — 1993 bol dekanom fakulty).
V roku 1991 bol habilitovany na docenta pre obor dramaturgia, v r. 1993

sa stal profesorom, v r. 2005 — 2013 bol prorektorom pre $tudijné, vedecké
a pedagogické zileZitosti. Robil dramaturgiu priblizne 370tim titulom,

je editorom a spoluautorom publikdcii: Jan Grossman, 6 sborniku praci
Jana Grossmana a praci o Janu Grossmanovi, Jozef Krofta — inscena¢ni
dilo a Divadlo a interakce.
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Kiev National Karpenho-Kary University of Theater,
Cinema and Television

Daria lvanova

First of all, let me congratulate the Academy of Performing Arts in
Bratislava with 25 anniversary of the department of Puppet Theater,
as well as management, professors, students and all those, who
applies to this case their efforts and soul, because as English author,
thinker Gilbert Keith Chesterton said: , Love to puppet, like love to

the child requires all time and almost all of the forces. Teaching actors,
directors and set designers for Puppet Theatre — deal with both the
puppets and students (in some meaning they are children too).

Today I want to talk about processes of formation, development

and forms of activity of the department of acting and directing of
puppet theater at Kiev National Karpenko—Kary University of Theater,
Cinema and Television. It should be noted that for our department
2015 year is also important. This year the department celebrates its
10th anniversary.

Standing of professional training of puppeteers in our university
started as a pilot experiment in 2003, when the first set of students
for the new specialty ,Acting Art of Puppet Theatre* (artistic director
— Leonid Popov, who actually was the initiator of these process) and
,Directing of Puppet Theater“ (Sergei Efremov) was made. These
two courses of future actors and directors of the puppet theater
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were recruited at the Department of Acting and Directing of Drama
Theater. Teachers, colleagues with professional interesting had been
watched the birth of new specializations, where priority disciplines
were ,Acting of Puppet theater” and , Technology of Theatrical
Puppets.©

From the first steps of training the main principle in the work with
students has become an organic compound classroom learning

with theatrical practice. Puppeteers (headed by Leonid Popov) were
immediately initiated the tradition of cooperation students with

the creative teams of Kiev Puppet Theatres (state and private). For
teachers, it was important to show students the practice of the puppet
deal inside — review of rehearsing premieres in theaters, familiarity
with workshops of making puppets, and props, communicating with

actors — leading masters of metropolitan scene.

Thanks to the work of teachers and students’s working ability — first
exams were put students—puppeteers at a high professional level.
This allowed the university management will make the second set of
students on a specialty ,,Actor of Puppet Theater“ (artistic director
Sergey Efremov) and , Director of Puppet Theater (artistic director

Yury Sicalo) in summer 2004.

In the same academic year for the first time in the acting class new
specialized subjects such as , Basics of Eccentric and Jugglery*,
,Basics of Pantomime*“ began teaching. It is important to note that

these subjects are still teach in our university only for puppeteers.
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The initial stages of training actors and directors of puppet theater
coincided with the qualitative changes in the life of the university.

In 2003, the school was headed by professor Alexey Bezgin, who is
always with great warmth followed the training of puppeteers. It is
thanks to his initiative as the rector of the university in 2005, it was
proposed to create a new separate Department of Puppet Theatre,
which could be fully with the necessary scientific and methodological
effort, and the specific characteristics of the case prepare students
puppeteers.

According to the Rector‘s order No. 7 of 1 February of 2005, the
Department of Acting and Directing of Puppet Theater was opened.
The teaching staff of the department includes eight teachers. Leonid
Popov headed the department.

At the beginning of the 2005-2006 academic year the Educational
Laboratory of the Department was established. The main line of
activity of the laboratory was to prepare the material and technical
basis for the course and diploma student’s performances: production
screens, sets, puppets, props. To carry out this task to work at the
Educational Laboratory of the Department were invited leading
artists, machine and decorators of Kiev puppet theaters.

In the 2006-2007 academic year at the department were finally
developed and approved the study programs for specializations:
JActing Art of Puppet Theatre, , Directing of Puppet Theatre* for
stationary and distance forms of learning, educational qualification
of ,Bachelor*, ,Specialist®, ,Master*.
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20112012 academic year for the work of the department was

a significant. This year, for the first time not only in the history of the
university, but for the first time in Ukraine were recruited students
for specialization ,Scenography of puppet theater” (artistic director
Leonid Popov).

The department aims to solve the problem of shortage of personnel
of the puppet theater artists in Ukraine. For the preparation of this
set department had been prepared during 5 years. For teaching at
new specializations were invited artists, sculptors and designers

— Graduates of the Kiev National Academy of Fine Arts and
Architecture, Kiev State Institute of Decorative and Applied Arts and
Design.

The concept of education puppet theater set designers of modern
times is in addition to studying the core subjects , Painting®,
»Sculpture®, ,Computer Graphics, , The composition of theatrical
space®, ,Technology of theater puppets and props* students
scenographers studying together with students—directors,

attend lectures of the basics of directing, theory of drama, along
dismantled dramatic works and create common artistic solutions
of performances. The Department aims to nurture creative duo of
directors and set designers, who for years of study at the university
will be able to find their community art style and be able to

realize their ideas together on the professional stage theater after
graduation.

In the 20112012 academic year, there was another important
event in the life of the department — the creation and opening of
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the school the student theater c<ARLEK_inn», where students have
the opportunity to have educational practice, presenting their
graduation performance as for child and adult audiences. The name
of theater «<ARLEK__inn» reflects the essence, which were putting
teachers, opening the theater — a house for artists, where they have
the opportunity to realize and implement the most courageous and
creative solutions, their first theatrical experience. From 2011 to the
present day educational theater played 350 performances, which tend
to involve students 3 and 4 courses and students 1 and 2 courses help
their senior colleagues.

Of course, a big load for the playing of repertoire relies on the

senior students of the specialty ,Puppet Theater Actor*, but their
study program designed it. For the first two years of study (first 4
semesters) students—actors are learning all the systems of theater
puppets, that’s for one semester, students study two different systems
of puppet:

1. plastic expressiveness of hand / arm with a ball
2. the animation subject / rod puppet
3. vertep puppet / marionette

4. mask / glove puppet

At the department for training a particular system of puppet responds
separate teacher, who works on his own program.

It should be noted that every course of actor must to familiarize with
the material of Ukrainian puppet vertep —as a unique classics of
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Ukrainian culture. Also, the learning of glove puppet takes place on
the material of folk puppet comedy world: Punch and Judy, Guignol,
Pulcinella and Petrushka.

Thus, having become acquainted with all systems of puppets,
students—actors of 3 year course begin to create diploma
performances with professional directors — either full-time teachers
of department or invited directors from puppet theaters of Ukraine.

Regarding the repertoire of the educational theater — it is formed
from diploma performances - staged by teachers or students. The
character of repertoire is also very diverse. In priority — works of
national and foreign classics. Over the years, at the department were
created 45 performances, among them:

1. Punch and Judy - English folk comedy

2. Ginyol - folk French comedy

3. Petrushka - folk Russian comedy

4. Vertep - folk Ukrainian Christmas action

5. The Gingerbread Man - based on the play of Eugene Patrick
6. The Forest Song —based on L. Ukrainka

7. The Miserly Knight — based on the play by Alexander Pushkin
(music from the opera by S. Rachmaninov)

8. The Nightingale, The Little Match Girl, Wings of Thumbelina,
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

26

The Ugly Duckling, The Steadfast Soldier — based on tales by Hans
Christian Andersen

Little Baba Yaga —based on the tale of O. Preussler
Peter Pan — based on the tale of John. Barry

The Bremen Town Musicians — based on the fairy tale by the
Brothers Grimm

Losharik — based on the play by G. Sapgir

Teddy-bear Rim-Tim-Ti - based on the play by J. Vilkovsky
The Princess, Who Jumps —based on the play by L. Dvorsky
Fox, Cat and Cockerel —based on the play by A. Oles
Everything Upside Down —based on tales D. Bisset

Taras —based on play by B. Stelmakh

Star 13 — the play by K. Olshansky

Onegin - based on the novel by A. Pushkin

Love of Don Perlimplin and Beauty Belissa — based on play by F. G.
Lorca

The Love for Three Oranges —based on C. Gozzi

The Cherry Orchard — A. Chekhov
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24. The House that Swift Built“ G. Gorin
25. Oskar and Pink Lady* on the play by E.E. Schmidt
26. It started, perhaps, the future“based on poems by Lina Kostenko

27. Nika Turbine: Information for humanity“ based on poems by
Nicka Turbines

28. The Dark Lady Sonnets“ on the play by George Bernard Shaw
29. The Marriage of Figaro“ by O. Beaumarchais.
30. Ivan Golik“ based on the play by A. Kuzmin, and many others.

For 10 years, the department teachers and students participated in
29 national and international festivals, conferences, seminars and
workshops in different cities of Ukraine and World: Minsk, Brest
(Belarus), Moscow, St. Petersburg (Russia), Wroclaw, Bialystok
(Poland), Panevezys (Lithuania), Lima, Cusco (Peru), Charleville—
Mezieres (France).

Today, the department trains:

« Actors, directors, set designers Puppet Theatre/ ,Bachelor” degree
— 4 years of training, 8 semesters

« Actors/ ,Specialist“ degree — one year of training, 2 semesters,
at the end of training student must submit a creative project (or
a solo performance or the performance of small forms)
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« Directors, set designers/ ,Master“ degree — one year of training, 2
semesters, at the end student must submit a research paper and
to pass teaching practice

For 10 teachers of the department prepared to release 144 students,
among them:

«  The actors of the puppet theater ,Bachelor“ 62 people
«  The director of the puppet theater ,Bachelor“ 31 people
«  The actors of the puppet theater ,Specialist“ 33 people
« The director of the puppet theater ,Master“18 people

Graduates of the department work in 25 puppet theaters and 7 drama
theaters in Ukraine and abroad as an actors, directors and artistic
directors. 11 graduates of the department became teachers in high
puppetry schools.

Today the department of acting and directing of puppet theater that
is 20 teachers and 67 students, who give all their time and energy to
build the future of Ukrainian puppetry.

28 Komparécia edukacie eurépskych babkarskych skél,
tvorivé metddy a ich uplatnenie v praxi



Kyjevsha divadelna, filmova a televizna univerzita
L. K. Karpenha

Daria lvanova

Vo svojom prispevku Vam pribliZim proces formovania, vyvoj

a aktivity Katedry herectva a rézie babkového divadla v Narodnej
Karpenko-Kary Univerzite divadla, filmu a televizie v Kyjeve. Musim
taktieZ spomentt, Ze rok 2015 je pre nasu katedru vyznamny, pretoZe

oslavujeme desiate vyrocie.

Profesiondlna vyucba babkarov zacala ako skiiSobny experiment

v roku 2003, kedy bola vytvorend prva skupina studentov s novou
$pecializaciou “Herecké umenie babkového divadla” (umelecky rezisér
— Leonid Popov) a “Rézia babkového divala” (Sergei Efremov). Tieto
dva programy buddcich hercov a rezZisérov babkového divadla boli

zaradené na Katedru ¢inoherného herectva a réZie.

Od zaciatku vyucby kladli pedagbgovia doraz na vzajomne spité
ucenie s divadelnou praxou. Babkari (pod vedenim Leonida Popova)
spolupracovali s kreativnymi timami kyjevskych babkovych divadiel
(Statnych a stkromnych). Pedagégovia chceli ukazat studentom
vnutro babkarskej praxe — skiiSobny process inscendcie v divadlach,
pripravu a vyrobu babok a rekvizit v dielnach, komunikaciu s hercami

apod.
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Od roku 2003 viedol skolu prefosor Alexey Bezgin, ktory s velkou
vricnostou pokracoval vo vyucbe babkarov. Vdaka jeho iniciative
ako rektora skoly bol v roku 2005 predloZeny navrh na vytvorenie
osobitnej katedry babkového divadla.

Vzhladom na rektorovo rozhodnutie z diia 7. 2. 2005, bola Katedra
herectva a rézie babkového divadla otvorena. Pedagogicky zbor
pozostaval z 6smich ucitelov. Leonid Popov bol vediicim katedry.

Na zaciatku akademického roka 2005/2006 bolo zaloZené edukacéné
centrum Katedry. Jeho hlavnou népliiou bolo pripravit technické
zazemie pre vyucbu a tvorbu diplomovych inscenacii. Na splnenie
tejto tlohy edukaéného centra Katedry boli prizvani popredni umelci,
dekoratori a technici kyjevskych babkovych divadiel.

V akademickom roku 2006/2007 boli schvalené studijné programy
pre Specializaciu “Herecké umenie babkového divadla”, “Rézia
babkového divadla” pre denné a externé formy stadia s vzdelavacimi

kvalifikiciami “bakalar”, “odbornik”, “magister”.

V akademickom roku 2011/2012 po prvykrat nielen v histérii skoly,
ale aj prvykrat v Ukrajine, boli prijati Studenti na odbor “Scénografia
v babkovom divadle” (umelecky vedici Leonid Popov).

V 2011/2012 otvara katedra Skolské studentské divadlo ARLEK inn,
v ktorom maju Studenti moZnost mat vzdelavaciu prax, prezentovat
svoje absolventské inscendcie pre detského aj dospelého divaka.

Zamerom divadla ARLEK inn je vytvorit priestor pre mladych
umelcov, v ktorom by mali moZnost uskutocriovat svoje
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najodvaznejsie umelecké riesenia, zazit prvé divadelné zazitky.
Od roku 2011 do dne$ného dnia divadlo odohralo 350 predstaveni,
v ktorych acinkovali predovsetkym Studenti tretieho a Stvrtého
ro¢nika.

Charakter repertoaru divadla je velmi rozmanity. Prioritne sa
zameriava na diela narodnych a zahrani¢nych klasikov. Pocas
desiatich rokov sa ucitelia a $tudenti katedry zacastnili na 29
domacich aj zahrani¢nych festivaloch, konferencidch, seminaroch

a workshopoch v roznych mestach Ukrajiny a sveta ako napr.: Minsk,
Brest (Belarus), Moskva, St. Petersburg (Rusko), Wroclaw, Bialystok
(Pol'sko), Panevezys (Litva), Lima, Cusco (Peru), Charleville-Mezieres
(Franctzsko).

V sticasnosti katedra vyucuje:

« Hercov, rezisérov, vytvarnikov babkového divadla - titul bakalar, 4
roky stadia, 8 semestrov

« Hercov - titul odbornik/specialista, 1 rok vyucby, 2 semestre
«  Rezisérov, scénografov — titul magister, 1 rok vyucby, 2 semestre
Katedra dosial vychovala 144 Studentov.

Jej absolventi pracuji v 25 babkovych divadlach a 7 ¢inohernych
divadlach v Ukrajine a tieZ pracuja v zahranici ako herci, reziséri

a umelecky veduci, 11 absolventov katedry vyucuje na strednych
umeleckych skolach. Momentalne Katedru herectva a rézie babkového
divadla tvori 20 pedagdgov a 67 Studentov.
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Daria lvanovna

je absolventkou Kyjevskej narodnej pedagogickej univerzity — odbor
kultarne $tidid a Kyjevskej divadelnej, filmovej a televiznej univerzity L.
K. Karpenka — odbor herectvo a rézia babkového divadla, Specializicia
,réZia babkového divadla“. Je reZisérkou viacerych inscendcii pre deti, ale
i dospelych v babkovych divadlach na Ukrajine. Participovala na mnohych
medzindrodnych babkarskych festivaloch a kolokvidch. Od roku 2012
posobi na skole ako doktorandka a pedagogicka predmetov — Dejiny

a teéria babkového divadla, Dejiny dramaturgie babkového divadla, RéZia
babkového divadla. Je sekretarkou ukrajinskej sekcie UNIMA.
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Divadlo v nedivadle

Katarina Aulitisova, Markéta Placha

Pocas troch rokov sa snazime v ramci predmetov, ktoré vedieme
(Nedivadlo, Objekt, Sélové projekty) pontknut studentom svoj
vlastny, trochu iny, pohlad na babkové divadlo, ktoré chapeme hlavne
ako divadlo obrazu a metafory.

Pre nds mdze byt bibkovym prvkom, spoluhric¢om, a vyjadrovacim
prostriedkom cokolvek — od vody, cez prach, pavuciny, tiene az
po vzduch.

V projektoch zasadne spajame hercov a vytvarnikov a obcas sa k nam
pridaja aj reziséri. V procese prekracujeme hranice profesie, teda

vSetci st vSetkym — vytvarnikmi, reZisérmi, autormi.

Autorsky pristup je tu velmi podstatny, pretoze hodiny prebiehaji
formou cvicent, v ktorych $tudenti reaguji na rézne vyzvy, ktoré im
pontka priestor. Priestor je v tomto predmete zisadny, je urcujacim

prvkom vsetkého.

V kratkosti Vam predstavime pat projektov, ktoré sa nam podarilo
v priebehu troch rokov vytvorit®.

1 Autorky prispevku odprezentovali svoje projekty aj kratkymi
videoukdzkami.
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Projekt Pochody (premiéra 17. 05. 2012)
Uskutoc¢nil sa v Pisztoryho palaci v Bratislave.

Palac postavil koncom 19. storo¢ia znamy bratislavsky lekarnik
zidovského povodu Felix Pisztory. Palac bol pocas vojny sidlom
nemeckého risskeho velvyslanectva. Po jeho chodbach kracali
Himmler, Goebbels, Goring, Tiso... V obdobi komunizmu v iom
bolo Leninove mizeum. Po jeho chodbach kracali Breznev, Husak,
Jakes, Bilak... Potom bol 12 rokov zavrety. A v mdji 2012 sme po jeho
chodbach kracali aj my.

Ked sme prisli do kastiela bol v dezolatnom stave, popadané omietky,
diery, odpadky — pozostatky neddvnej komunistickej minulosti -
socha Lenina, ruské ucebnice, obrazy. Prvy pocit bol smutok.

1. cvienie - bezprostrednd reakcia na priestor

Ukazala sa sila priestoru — Studenti aj ked nevedeli o histérii ni¢, vich
autorskych, hereckych a vytvarnych reakciach bolo citit' smatok,
opustenost'a strach.

Tieto prvé reakcie na priestor boli najinspirativnejsie a vi¢sina z nich
bola pouzitd v kone¢nom predstaveni.

2. cvicenie - reakcia po oboznameni sa s histériou budovy

3. cvifenia na zdklade zadani — domalovavanie skvin vodou,
vyuzitie vtacieho peria ndjdeného v palaci, labyrint zo sklobeténu,
z ktorého nie je cesta von
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Studenti mali k dispozicii len priestor a veci v iom najdené

a pominutelné vyjadrovacie prostriedky — vodu, ktora vyschne, papier,
ktory sa roztrha, svetlo, ktoré len blikne a zvuk, ktory odznie a tovich
najjednoduchsej forme.

Nechceli sme priestor obsadit, tvarit sa, Ze je nas, ale sa viiom len
prejst'a pomdct' mu prehovorit.

Toto miesto, tento dom nam vymedzil tému, in$piroval nds
aramcoval cely projekt. VSetci mohli do vSetkého hovorit, ale v pravil
chvilu zase stichnut a nechat rozpravat Pisztoryho palac.

Projekt POCHODY je osobnym vyjadrenim pocitov osamelosti, tiesne
a strachu, in$pirovanych priestorom a histériou Pisztoryho palaca .

Ked' som tam pryykrat vstipil, predstavoval som si ho bez prachu,
zariadeny, akoby som tam Zil. Po Case mi prestal prekaZat prach aj
prazdny priestor a ked sme po premiére paldc opistali mal som pocit
nespravodlivosti. Vyhodili ma z domu! — Andrej Bandy Sisak,
Student

Projekt ¢o... ¢o? €o! (premiéra 11. 12. 2012)

je skryté v skrysiv uikryte v kryte zakryté prikryté skryvané neskryvane
odkryvame kricime dunime rycime hrmime vrieme burdcame biivime sa
biichame BUCH... BUCH? VYBUCH !
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Praca s priestorom

«  Mesto-moj dom — $tudenti si mali ndjst'vo vymedzenom
priestore mesta priestor, ktory by mohli povazovat za svoj dom
av ktorom sa citia dobre, pozvat nas k sebe na navstevu a vysvetlit
preco prave toto miesto je ich domovom.

«  Odtlacky mesta — portrét.

«  Park-vytvorit z n3jdeného materialu (listy, kamene, rastliny,
konare, odpadky....) spravu pre ostatnych. Teda instalaciu, v ktorej
malo byt zakédované posolstvo pre ostatnych.

«  Stard stanica - téma, ¢o alebo kto je mojou stanicou - za¢iato¢nou
—konecnou, prestupnou - Cerpacou, stanicou zachrany.....

«  Cvicenia akustické so zvukom — hlasom, materidlom v priestore
ndjdenom.

«  Stary cintorin — hladanie predka, podla pomnika, ndpisu, malého
detailu

«  COkryt—malba na stenu vodou — téma: musim ti povedat, ¢o som
ti eSte nepovedal. (dialég s miznicim obrazom otca, priatelky,
pradedka, aj so sebou samym — zdklad pre osobné vypovede o tom,
¢o v sebe skryvam. Vznikla potreba osobného vyjadrenia sa.

Spojili sme reakciu na priestor s témou, ktora priestor pontkal, ukryli
sme sa v kryte, aby sme tam potichu a skryte hovorili o veciach, ktoré
nosime v sebe ukryté.
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Bolo to obdobie, ktoré som prezil - nie prestudoval. — Brao, Student

Projekt Kamuchlaz (premiéra 30. 04. 2014)
»,Muchlaz“ rdznych technik a r6znych vyjadrovacich prostriedkov.

+ Divadlo — nedivadlo, pohyb — nepohyb, zvuk — nezvuk, re¢ — nerec,
obraz —neobraz, text — netext a ich ré6zne kombinacie

« Fyzické basne v priestore mesta —vokalizacia architektury,
obrazov v galérii

«  Tvorba dadistickych textov — pozberané napisy z mesta (plagaty,
obchody, noviny, zakazy....prikazy)

« Narusenie reality vo verejnom priestore
«  Manifesty - som za — som proti
« Figuracia

«  Pohybové dialégy — improvizacia, spoluprica herec — vytvarnik —
vzajomnd inspiracia — zapisovanie pohybu

«  Zvukovo — pohybové stvirnenie mena, vety
V cviceniach sme pracovali zimerne s nezmyslom.
KedZe sme vela ¢asu travili na ulici a vo verejnych priestoroch
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(galéria, obchodny dom, kniznica a pod.) a ziskali vela materidlu,
rozhodli sme sa preniest tento material do nedivadelného priestoru,
prostrednictvom filmu.

Mali sme k dispozicii jednu zvlastnu - strohtl miestnost v suteréne

skoly.

Vytvorili sme postavy — balonovych ludi, ktori akoby prisli z iného
sveta, boli krehki, dojemni a l'udskejsi nez samotni ludia. Naopak
ludia prezentovali temnejsiu stranku cloveka — bezcitnost, nelasku,

nezaujem.

Projekt Kamuchlaz bol syntézou in$piracie miestom, filmu a tzv.
yprineseného divadla — nedivadla“.

Projekt Medzinarodny deii babkového divadla
(premiéra 21. 03. 2014)

Happening v uliciach mesta a vo vytahu budovy skoly.

Projekt Zacnite s vyst'ahovanim (premiéra 26. 09. 2014)
Pracu na projekte sme zacali tym, Ze sme sa vystahovali.

Najskdr zo svojich domovov, potom zo svojich §iat a nakoniec sami zo
seba.
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Projekt bol specificky tym, Ze vznikol na zaklade vyzvy — ponuka
z Babkového divadla na Razcesti v Banskej Bystrici — vytvorit site
specific projekt k 70. vyroc¢iu SNP.

Najskor téma — potom priestor.

Kastiel Radvanskych - spojenie so SNP — potomkovia na oboch
stranach.

« 10dni skasok + 4
. 28 Studentov z troch §kol

« Reakcia na priestor nasledne pomalé oboznamovanie sa s témou
—nie holé fakty, ale osobné pribehy zazitky — zaujimavé sledovat
reakcie Studentov na udalosti, o ktorych vedeli len matne,
na osudy rovesnikov

«  Spolo¢né témy - strach, samota, opustenost a hlavne strata

«  Vyuzivali sem vSetko ndjdené a niekolko prinesenych drobnosti
«  Kastiel bol velky — nutnost stratégie presunu publika

«  Zahrané 3-krat

Mo6j maly boj s velkou tému SNP sa uskutocnil, na rozdiel

od ozajstného SNP, v pohodli zahrady v Pezinku — bez konspiracie,
utajenia a obeti na zivotoch (iba ak hmyzich). AZ som z toho bola
trochu nesvoja. Ked totiz Citate o vojne, nasili, obetiach, hlade a smrti,
akosi nemozete mat vyloZené nohy, popijat kivu a chrumkat Cerstvy
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kolaé¢ik. Namiesto dobrdt som teda hltala mnozZstvo knih, ktoré boli
pre mria velkym a smutnym dobrodruzstvom. Asi po mesiaci som sa
zo zahrady v Pezinku prestahovala do zahrady v Bratislave, kde sme
spolu s Markétou davali myslienkam vizualnu podobu. Nebolo v§ak
nasim zamerom mat cely koncept do bodky vymysleny. Isli sme na to
dobrodruzne - v stopach SNP, ktoré vypuklo Ciastoéne nepripravene
a nechali sme priestor aj na improvizacie a autorsky vklad studentov.
A dafali sme, Ze nds pohlad na SNP bude dobrodruZstvom aj pre
Studentov a divakov.

MgA. Katarina Aulitisova

je vSestrannd umelkyria v oblasti babkového divadla. Vy$tudovala
babkoherectvo na prazskej AMU. Po ukonceni stadia v r. 1986 ziskala
angaZman v Divadle Drak Hradec Krdlové a o dva roky neskér v Statnom
babkovom divadle v Bratislave. V 9o-tych rokoch kritko spolupracovala

s Divadlom Aréna v Medzindrodnom institate pohybového divadla.

V rokoch 1990-2011 spolupracovala s Pantomimentheater Milana Slddka
v Koline nad Rynom. V roku 1990 zaloZila spolu s Lubomirom Piktorom
Divadlo PIKI, s ktorym odohrala okolo 3000 predstaveni na Slovensku aj
v zahranid¢i a za niektoré z nich ziskala na medzinarodnych festivaloch
mnohé ceny. Je spolurezisérkou vSetkych inscendcii Divadla PIKI
aviacerych inscendcii realizovanych v babkovych divadlich na Slovensku,
v Slovinsku a v Belgicku. Je autorkou divadelnych hier pre deti, adaptacii,
nametu a scenarov cyklickej televiznej relacie ELA HOP. Spolupracuje

s Mestskym muzeom v Bratislave. Od roku 2011 pedagogicky vedie
hodiny babkoherectva na KBT VSMU.
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Ing. arch. Markéta Placha

vytvarnicka. Studovala na Fakulte architektiry Slovenskej technickej
univerzite v Bratislave Studijny program interiér, vystavnictvo

a scénografia (1992- 1999). V $tiidiu pokracovala na Vys$sej odbornej skole
filmovej v Zline v odbore vytvarné spracovanie animovaného filmu (1999-
2001). Markéta Placha je autorkou a reZisérkou niekolkych animovanych
filmov. Vytvarne spolupracovala so Slovenskou televiziou v cyklickej
detskej reldcii ELA HOP! (2003-2007). Od roku 2005 spolupracuje

s Divadlom PIKI (Kamos Obor, ELA HOP do MUZEA!, Pes (pri)tulak),
spolupracovala s Bibkovym divadlom Maribor v Slovinsku (Pipi dlha
pancucha) a s BBD (Zaseknuta bundic¢ka). Od roku 2011 pedagogicky
vedie §tudentov scénografie na KBT VSMU.
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Javishovy pohyb a tanecné styly pre studentov
Katedry babkarskej tvorby

Ivica Liszkayova

Javiskovy pohyb a tane¢né $tyly pre Studentov Katedry babkarskej
tvorby vnimam ako interdisciplinirne predmety.

Predchodcovia vyuéby pohybu na KBT

Katedra babkarskej tvorby oslavuje svoje 25. vyrocie. V jej
Stvrtstorocnej histérii mali prilezitost realizovat odbornit

vyucbu v predmetoch Javiskovy pohyb a tane¢né techniky viaceri
pedagdgovia. Ako mi spominala pani Marica Mikulova, a zaroveri ako
je napisané vo vyrocnej publikacii, boli to doc. Elena Lindtnerova,
doc. Juraj Letenay, doc. Elena Zahorakovd, doc. Mgr. Marta Poldkov4,
ArtD., Mgr. art. Dagmar Puobisova, ArtD., Mgr. Miroslava Kovatova,
ArtD.

Vsetci vyssie spominani pedagdgovia, ale aj ja sama, sme absolventi
Katedry taneénej tvorby VSMU v odbore pedagogika tanca

a absolvovali sme na nej v pomerne kratkom ¢asovom intervale.
Mam zdujem tym upriamit pozornost na to, Ze sme vsetci ziskali
vedomostny zdklad z prostredia tej istej institacie, bratislavskej
VSMU. KaZdy z nds sme ho obohacovali o vlastné poznanie

v umeleckej aj pedagogickej praxi. Doc. Elena Lindtnerovd, doc. Juraj
Letenay ako tanecnici Lucnice a pedagdgovia pohybovej pripravy
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najma pre ¢inohercov, doc. Elena Zahorakova, doc. Mgr. Marta
Poldkova, ArtD., Mgr. art. Miroslava Kovafova, ArtD., Mgr. art.
Dagmar Puobisova, ArtD., ale aj ja sama patrime k skupinke
modernistiek — doslova pionierkam a zakladatelkim moderného
tanca na Slovensku. Zdkladné penzum vedomosti ziskanych na KTT
sme nasledne obohacovali o dalsie prieniky a poznanie, tak ako nam
prinasali moznosti pracovnych prilezitosti na Slovensku. Kazdy

z vyssie spominanych pedagdgov vytvaral vlastné pedagogické
met6dy v danom prostredi, ktoré sa Zial nezaznamenavali.

Pre zaujimavost uvediem, Ze doc. E. Zahoridkova sa v sicasnosti
venuje priprave opernych spevakov na KS VSMU a ostatné zo
spominanych kolegyn tspesne pdsobia na Katedre tanecnej

tvorby. Mgr. art. M. Kovafova, ArtD. sa v si¢asnosti orientuje

na techniku José Limona a na techniku sebauvedomovania s ndzvom
Feldenkreisova metdda, doc. Mgr. M. Polakova, ArtD. sa $pecializuje
na metédu Labanovych analyz a pod. Kazdy z vyssie spominanych
pedagdgov celkom isto vytvaral vlastné pedagogické metddy aj

v obdobi, kedy pdsobil na KBT s tym najlepsim presved¢enim.

Zial na Slovensku nie sme zatial zvyknuti vytvirat pomenovania
typu tvorivé a pedagogické metddy podla..... napriklad podla

doc. Lindtnerovej & doc. Polakovej. Skoda!!! Uréite aj takyto vyskum
pre Katedru babkarskej tvorby by mal svoje opodstatnenie a miesto

v histérif umelecko-pedagogickych vied. Bolo by iste zaujimavé
porovnat, k akym poznaniam dospeli pedagdgovia pohybu pri vyucbe
na KBT v jednotlivych etapach za obdobie 25 rokov.

Javerim, Ze k nemu raz aj dojde.
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Ak by sa svedomite zaznamenavali jednotlivé etapy pedagogického
pOsobenia, tvorivé metddy a zaverecné vystupy, dnes by sme mohli
relevantne porovnavat, kto ako vyucoval a ¢o sa ktorej pedagogickej
osobnosti so zadanou generaciou Studentov podarilo. Dnes existuji
iba slovné spomienky studentov na svojich pedagégov. A hoci
neexistuje pedagogicka kontinuita , pohybarov“ na KBT, som
presvedcena, Ze vSetci s vehementnym nasadenim odovzdavali svoje
vedomosti. Dokonca si dovolim povedat, Ze Katedra babkarskej
tvorby mala velké Stastie, lebo vSetci so spominanych pedagbgov
pohybu v minulosti st dodnes tispesné umelecké osobnosti.
Vsetkych osobne poznim z tane¢ného prostredia, dodnes ich
stretdvam v budove VSMU. Pozndm ich odbornt pedagogickd pracu
anesmierne si ich vazim. Ur¢ite a nepochybujem o tom, ze kazdy

z nich vkladal do $tudentov Katedry babkarskej tvorby to najlepsie, ¢o
v sebe mal, tane¢né majstrovstvo pre javiskovii pohybovi zrucnost.
Vlastné najpoctivejsie ,,rozumy* tane¢nych zakladov pre potrebu
babkarskej tvorby.

Nova etapa Katedry taneénej tvorby od roku 2011

V obdobi, ked' sa profesor Jan Uli¢iansky ujal vedenia katedry, v roku
2011, som bola poctend ponukou prebrat Zezlo vo vyucbe pohybovych
disciplin: spolu s kolegami Gianpero Russo a Mgr. art. Jinom
Gonscakom. Tito dvaja pani pdsobili na katedre pomerne kratko.
Mam tu prilezitost byt stic¢astou katedry uz styri roky.

Profesor Jan Uli¢iansky pri naSom prvom stretnuti vyslovil prianie,
aby som v komornej zostave jednotlivych ro¢nikov Katedry babkarskej
tvorby v pocte 6 - 10 Studentov (od¢lenenej od studentov ¢inohry)
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avatypickych priestoroch miestnosti 101 na 3. poschodi na Zochovej
ulici ucila s laskou aj pohybovo menej zdatnych studentov, tak aby
potrebné pohybové a tane¢né zruc¢nosti zvladli pre ich kazdodenné
vyuzitie v hlavnom zamerani babkarskej tvorby. Vzala som si tyzden
na premyslanie a zvazovala som, ¢o mdze byt zo spektra pohybovych
disciplin pre babkarov najdolezitejsie, najpodstatnejsie. Pri tvahach
som vychadzala zo svojej viac ako tridsatrocnej pedagogickej praxi,
pocas ktorej som vyucovala réznorodé kolektivy, v rozdielnych
umeleckych smerovaniach ako aj s rozmanitou arovriou technicko

- pohybovej pripravenosti. Vychadzala som zo skisenosti s pracou

s amatérskymi tane¢nikmi moderného tanca, vzdelavania folkloristov
v modernom tanci, zo spoluprace so spevakmi popularnej hudby,
ako aj zo sktsenosti pedagogického pdsobenia na vsetkych

stuprioch umeleckého vzdelavania: po¢nic Ludovou skolou

umenia — dnes Zakladnou umeleckou $kolou, cez moje pésobenie

na konzervatériach tak v hudobnodramatickom odbore ako aj

na Tane¢nom konzervatériu Evy Jaczovej, so zameranim na vychovu
budicich baletnych umelcov, kde pdsobim zatial najdlhsie. Hoci som
vminulosti uz externe dva razy vyucovala aj na Divadelnej fakulte,
vtedy s velkymi skupinami v spojeni ¢inoherci a babkari, ¢o bolo pre
mna ako pedagdga nepochopitelné pracovat raz do tyzdna tri hodiny
v kuse s 30 Studentmi, teraz to bola ponuka pracovat na DF v novych
stvislostiach.

V Case oslovenia pre novi pracu na Katedre babkarskej tvorby v roku
2011 i8lo podla navrhu profesora Jana Uli¢ianského o nova Struktdru
katedry so $pecifickym zohladnenim potrieb a vyuzivania vsetkych
druhov babok v prepojeni novych pohybovych trendov. Prioritou
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bola praca v malych skupinkach a $pecificky orientovand. V tom
obdobi som uz paralelne posobila na Hudobnej a tane¢nej fakulte ako
vyskumny pracovnik v Centre vyskumu pre grantovi a projektovi
¢innost a vyzva pracovat so skupinou babkohercov ma zlakala ako
nieCo nové. Dnes uz mézem povedat, ze vniesla do mdjho rozhrania
pedagogiky dalsi rozmer - vstiipila som do rezpravky. Citim sa tu
medzi Vami ako vyskumny pracovnik v krajine rozpravok.... Co som

pisani tychto riadkov, Ze som sa ich to nikdy nespytala. MoZno mi to
dnes povedia.

V zaciatkoch vyucby na Katedre babkarskej tvorby som si polozila
otazku, ako nastavit naro¢nost pohybového prejavu pre potreby
babkohercov a zaroven ich motivovat pre ich zanietenie v oblasti
tanca a javiskového pohybu.

Po stvorro¢nom posobeni na Katedre babkarskej tvorby si dovolim
povedat, Ze to bolo mimoriadne prijemné obdobie, kedy som
spoznala Specifické charaktery svojbytnych umelcov, velmi pozitivne
pristupujucich k zadanej problematike. Z odu¢enych styroch
ro¢nikov v rokoch 2011 -2015 bol kazdy ro¢nik, ako aj kazdy rok,

iny. V ramci spektra vyucovacich predmetov Rytmika, Javiskovy
pohyb I -1V, Moderny tanec I 11, aZ po zdklady klasického tanca,
som po konzultaciich s vedicim katedry prof. Janom Uli¢ianskym
zvolila taktiku , permenetného* pohybu. To v praxi znamenalo,

zZe prvému aj druhému ro¢niku sme rozlozili vSetky pohybové
predmety takmer na kazdy defi v ¢asovej dizke po 90 miniit tak, aby
sa Studenti s fyzickou aktivitou stretavali o najcastejsie. (Pocula
som neraz nazor, Ze prave pohybu maja najviac). Budovanie fyzickej
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kondicie a rozvoj pohybovej pamite vnimam ako primarny zaklad
nevyhnutny pre zaciatok umeleckej a tvorivej prace v pohybovych

aj v babkohereckych predmetoch. Svoje vyucovacie predmety

som zameriavala na nosné prvky toho ktorého tane¢ného zanru,

v ktorych sme pracovali najprv v rozlozenych formach, neskér

v spojenych tvaroch a nasledne v zlozZitejsich podobdach, pridavali sme
postupne technickd ndro¢nost, partnerski spolupricu a vyrazové
prostriedky, ako aj prileZitostne prace s rekvizitami. Mala som
zaujem zdorazniovat vo vyucbe, Ze pre pohyb je obzvlast nevyhnutné
spoznat samych seba, vediet samostatne rozpracovat zadani tane¢ntt
situdciu, vediet siju rozlozit a zlozit, vypracovat a samostatne
odprezentovat. Byt k sebe spravne sebakriticky, systematicky, vytrvaly
anajma premyslavy. Bystrost vo vSetkych uvedenych prvkoch je
vidiet pri stvarriovani zadanej postavy babkoherca, ktory manipuluje
s pridanou hodnotu — babkou. Cez svoje poznanie prenasaji
charakteristicky pohybovy znak do babky. Najva¢sou mojou snahou
bolo nevychovavat tane¢nikov, ale tane¢nymi metédami vychovavar
pohybovo kultivovanych babkohercov.

Zastavam nazor, ze nie je najdolezitejsie naucit iba kroky, naucit
hrat $tudentov, Ze tancuju ¢i naudit ich tancovat s bibkou. Z mojho
pohladu sa javi urcite najpodstatnejsim cielom viest Studentov

k premyslaniu nad principmi, nad procesom, ziskavat kladné navyky,
primerant sebaddveru a sebavedomie. Javiskovy pohyb a tanecné
techniky vnimam v procese vzdelavania na KBT ako podporné
predmety pre tspesné pohybové realizacie tvorivych zamerov kolegov
rezisérov.

Hoci som sa snazila nastavit zadany model pre jednotlivé predmety,
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musim povedat, Ze kazdy novy ro¢nik si aj z mojej strany vyzadoval
iny pristup. Preto mam pre jednotlivé predmety zadefinované iba
okruhy prace a proces aktualizujem podla sikovnosti §tudentov.

Vseobecny ciel mam zadefinovany ako rozvoj fyzickych dispozicii

a tane¢nych schopnosti Studentov, zoznamenie sa so vSetkymi
tane¢nymi Stylmi: klasickym tancom, afro-americkym tancom,
javiskovou $tylizdciou a najtypickejSou vzorkou spoloc¢enskych tancov.

Javiskovy pohyb vo vSeobecnosti rozvija kultdru a estetiku
pohybového prejavu, zakladnt spoloc¢enska vychovu. Kladie

doéraz na uvolnenost a prirodzent logiku fyzického konania,
vychadzajiceho zo situicie pre zvladnutie elementarnych javiskovych
pohybovych pravidiel, priestorovej orientacie a koordinacie

s patri¢nou rytmizaciou.

Medzi zakladné zvladnutie orientacie v javiskovom priestore patria
prichody, odchody, sadanie, klakanie, padanie, vstavanie, poklony,
pozdravy, objatia, bitky.

Je nevyhnutnd potreba pestovat pozorovacie schopnosti Studentov
pre umocnenie gesta, dynamiku pohybu v ch6dzi, v behu - fyzické
napitie, ,plasticitu“ pohybu, clenenie pohybu, pohybové frazy, rytmus
akcie. Udrzat dramatické napitie a kontakt s partnerom, vyjadrené
drZanim tela a pohybom v priestore, zru¢nost pouzivania predmetov
- klobuky, vejare, lopty, povrazy, tyce, palice a pod.

Je nevyhnutné spoznanie vlastnych fyzickych dispozicii studenta,
vediet ako jeho telo posobi, jeho proporcie a disproporcie, ovladat ho
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pre adekvatne vyrazové potreby, akrobatické prejavy, logiku fyzického
konania, vychadzajicu z charakteru - typu, zmysel pre detail,
priestorovil predstavivost.

Javiskovy pohyb a tane¢né $tyly pre studentov Katedry babkarskej
tvorby vnimam ako interdisciplinarne predmety, zamerané najma
na ich technicky zaklad.

Mnohi z Vis zi¢astnenych hosti dnesného stretnutia, byvali
studenti KBT, si urcite spominate na humorné aj vizne momenty
vyucovacieho procesu, kedy si bolo treba zapamitat komplikovana
pohybovii vizbu, zrychlit ¢i spomalit tempo, v tom ktorom tanci,
spravne zrytmizovat zadand akciu, priradit patricné emocionalne
avyrazové prezitie. Rozpoznat pravi a lavi nohu, ktorou zac¢inal
pohybovy motiv. Niektorym to islo Iahsie, ini sa s tym trapili viac.
Pravdepodobne ste sa vSetci byvali Studenti na predmetoch Javiskovy
pohyb a tane¢né techniky v minulosti, ale aj v sic¢asnosti, viac
zadychali, viac spotili ako na inych predmetoch a na nasledujici den
po aktivnom ndcviku sa uvas prejavila ,svalova horacka“. Toto je
bezny kolobeh pri praktickych tane¢nych predmetoch odhliadnuc

od toho, kto ich vyucuje. Myslim, Ze proces v spominanych
predmetoch umeleckej babkarskej praxe je predovsetkym o fyzickom
preziti, nimahe, kondicii, mrstnosti.

Mnohi byvali absolventi Katedry babkarskej tvorby sa zapojili

do trendovych tane¢nych satazi vo verejnopravnych alebo stkromnych
televiziach v nedavnej minulosti a ich preukazané zrucnosti a spechy
v nich st aj po rokoch dékazom kvalitného ziskaného pohybového
zakladu na KBT, nech ich vyucoval ktorykolvek pedagdg.
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Zatial, o v priebehu 20. storocia sa na Slovensku v umelecko-
vzdelavacich, ale aj kultarnych institaciich usilovalo o osobiti
,slovenska“ cestu s ¢eskym a ruskym, neskdr sovietskym vplyvom, 21.
storocie prinieslo aj na Slovensko nevyhnutnost vzdelavat kritériami
Eurdpskej Gnie, byt vybaveny zru¢nostami pre uplatnenie sa

v dravom kapitalistickom trhu price v celosvetovom teritériu. Realita
poslednych desiatich rokov absolventov umeleckych $kol nati byt
ovela vSestrannejsie rozhladenejsi a vybaveni SirSou skalou zrucnosti.
Vyhoviet potrebam umeleckej praxe. Viaceré oblasti odborného
umeleckého vzdelavania oproti minulosti uz aj na Slovensku
zapracovavajui najmodernejsie trendy vzdeldvania pre podmienky
meniacej sa suc¢asnej spoloc¢nosti v silade s poziadavkami Eurdpskej
tnie. Dostupné st mnohé video zdznamy cez YouTube zo st¢asnych
tvorivych pohybovych divadiel a tie pomahajd postvat mieru
poznania, tvorivosti aj inSpiracie.

Preto prajem Katedre babkarskej tvorby vela talentovanych studentov,
zanietenych pedagdgov, krasne rozpravkové tituly a prijemn tvorivi
atmosféru velkého rodinného kolektivu.
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Mgr. art. lvica Liszkayova, PhD.

Tanec¢na pedagogicka. Vystudovala na Katedre tane¢nej tvorby VSMU
odor tane¢né umenie - pedagogika tanca, ktoré ukoncila v roku

1985. V rokoch 1986 a1987 pokracovala stipendijnym pobytom vo
Vedeckom a zaznamovo centre VSMU, kde sa zamerala na spracovanie
problematiky moderného tanca na Slovensku. Od roku 1999 pedagogicky
posobila na dvoch bratislavskych konzervatéridch — Tane¢nom
konzervatdriu Evy Jaczovej na Gorazdovej ulici a na Konzervatdriu
Tolstého v hudobno-dramatickom odbore. V roku 2008 dokoncéila
doktorandské stadiu na Katedre hudby Pedagogickej fakulty UKF v Nitre
s témou Hudobno-dramatickd tvorba v pedagogickej praxi na Slovensku.

Od roku 2011 posobi na Vysokej $kole muzickych umeni ako vyskumny
pracovnik. Pre Katedru babkarskej tvorby vyucuje predmety Rytmika,
Javiskovy pohyb I -1V, Moderny tanec I, II a Zaklady klasického tanca.
Participuje na pohybovych spoluprdcach v inscendciich katedry.

Na Hudobnej a tanecnej fakulte pésobi ako vediica Centra vyskumu, kde
organizuje projektové vzdelavacie semindare so zahrani¢nymi lektormi
pod nazvom Teoretické analyzy v tane¢nom umeni a nastartovala
kongresy pre tane¢né umenie pod nazvom Taneény kongres — Tanec.SK.

Zucastnila sa mnohych renomovanych praktickych workshopoch (napr.
2010 - New York: Martha Graham School of Contemporary Dance- Letny
kurz, 2007 - Londyn: Millenium Dance 2000).

M4 bohatt publika¢nd ¢innost, v minulosti pre ¢asopis Tanec, Salto
avstdasnosti v ¢asopise HTF VSMU- Tempo.

Aktivne participuje na pohybovej priprave studentov a absolventov
Katedry babkarskej tvorby v ramci detského formdtu pre RTVS —
Trpaslici.
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Wizja wspotczesnehogo teatru lalek w programie
pracy wydziatu sztuki lalkarskiej w Biatymstohu,
Ahkademiiteatralnejim. Aleksandra Zelwerovicza
w Warszawie

Wiestaw Czotpinski

Kiedy zastanawialem sie nad wizja wspdlczesnego teatru lalek

w programie i pracy naszego Wydzialu, siegnaglem po 4 numer
»2Animatora“, czyli biuletynu POLUNIMY z 1999 roku i znalazlem w
nim kilka zdan, ktére wydajg mi sie nadal aktualne. Pozwole je sobie
zacytowac - s3 punktem wyjscia do dalszego ciggu mojego wywodu.
Tych kilka zdan wéwczas zatytulowatem wéwczas takim pytaniem:
kogo ksztalcié?

Co jakis czas na Wydziale Sztuki Lalkarskiej wraca pytanie

o ksztalcenie przyszlych lalkarzy. Kogo chcemy ksztalci¢, w co
wyposazy¢ wyksztatconego lalkarza, jakie umiejetnosci w nim
rozwijac? Nie da si¢ chyba odpowiedzie¢ na pytanie do jakiego teatru
przygotowujemy miodych ludzi, wspétczesny polski teatr lalek nie ma
przeciez wyraznego stylu, na pewno jednak mozna wskaza¢ przyklad
tzw. dobrych spektakli, w ktérych wcigz sztuka lalkarska ma duza
site oddzialywania. WyobraZnia, pokora, wrazliwo$¢ artystyczna,
partnerstwo - to cechy wciaz potrzebne w naszej pracy. Dobry teatr
lalek to teatr ambitny, poszukujacy, uruchamiajacy wyobraznie, teatr
tworzony z pasja.
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W tym miejscu chciatbym przywotaé stowa Jana Wilkowskiego,
pierwszego dziekana naszego wydziatu:

Teatr lalek nie moze, nie powinien, nie wolno mu byc powtorzeniem teatru
cztowieka. Sens naszej sztuki nie lezy w nasladowaniu cztowieka lalkg,
chochy ta lalka byta czlekoksztattna. Lalka jest formg plastyczng, a jej Zycie
jest Zyciem tej formy. Zycie barw, ksztaltow w scenie nie moze sig opierac

na tych zasadach dramaturgicznych na jakich oparty jest dramat tzw.
zywego planu. A na jakich? - ba. Gdybysmy to wiedzieli. Teatr lalek znajduje
sig w tym okresie, ktory teoria malarstwa przezyta dawno temu, w epoce
okreslenia swoich istotnych funkcji, zadan, tresci. Wyzwolenie si¢ z biernego
nasladownictwa teatru Zywego jest naszq zyciowq koniecznoscig, inaczej
staniemy sig niepotrzebni - kiepscy nasladowcy ktorejs z pigknych muz, albo
kuriozalni jak cyrk pchet czy teatr gnoméw.

Te zdania wydajg mi sie aktualne réwniez w tej chwili. Wydziat Sztuki
Lalkarskiej w Bialymstoku prowadzi jednolite studia magisterskie w
dwdch specjalnosciach: aktora teatru lalek - dziewie¢ semestrow w
przypadku ksztalcenia aktoréw; w przypadku rezyseréw - dziesie¢
semestrow.

Studia na Wydziale Sztuki Lalkarskiej to studia praktyczno-
teoretyczne, przygotowuja aktordw i rezyserdéw teatru lalek,

to jest artystow majacych wyspecjalizowane umiejetnosci
zawodowe w aspekcie rzemieslniczym oraz twérczym, faczacych
umiejetnosci praktyczne i umiejetnosci intelektualne, znajacych
mozliwosci rozmaitych technik lalkowych oraz warsztat teatru
lalek, wszechstronnie postugujacych sie srodkami aktorskimi,
przygotowanych do podjecia samodzielnej pracy twérczej, ponadto
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wyposazonych w podstawy ogélnej wiedzy humanistycznej

ze szczegblnym uwzglednieniem wiedzy w zakresie kultury

i komunikacji spotecznej. Studia lalkarskie wprowadzaja w $wiat
teatru, dajg szanse poznania warsztatu aktorskiego i rezyserskiego,
pozwalajg zbudowaé wlasny, mozna by powiedzie¢ mikro-kosmos
teatralny poprzez realizacje indywidualnych projektéw teatralnych
pozwalajg wejs¢ w Srodowisko teatralne dzieki uczestniczeniu w
licznych etiudach, miniaturach, spektaklach teatralnych powstajacych
w czasie studiow.

Obok bogatego zakresu studiéw praktycznych program
studiéw lalkarskich obejmuje uniwersytecki wymiar ksztalcenia
humanistycznego w zakresie sztuk pieknych - literatury, teatru,
filozofii, estetyki oraz psychologii i jezykéw obcych.

Przyjrzyjmy sie w skrécie sylwetce kandydata w momencie wejscia
do szkoly. O przyjecie na pierwszy rok studiéw specjalizacji
aktorskiej mogg ubiegac¢ sie osoby z naturalnymi predyspozycjami
zawodowymi, to jest: zdrowym glosem, wtasciwa dykcjg, interesujacg
interpretacjg. Istotna jest réwniez sprawnos$¢ rytmiczno-ruchowa,
jak tez umuzykalnienie kandydata, ale przede wszystkim
wyobraznia i podstawowe umiejetnosci animacyjne. Oczywiscie
istotne s3 zainteresowania w zakresie wspétczesnej kultury i sztuki
ze szczegblnym uwzglednieniem teatru. Natomiast kandydaci

na specjalizacje rezyserska muszg przygotowac i obroni¢ koncepcje
przedstawienia opisanego w egzemplarzu rezyserskim, zdajacy
powinien udowodnic, ze jego koncepcja jest podporzadkowana
wyraznej mysli przewodniej, jest logiczna, jednorodna stylistycznie.
Podobnie jak aktor, a moze nawet w stopniu wyzszym, kandydat musi
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wykazac zainteresowanie zjawiskami wspétczesnej kultury, sztuka
teatru i sztukami pokrewnymi. Studenci specjalizacji rezyserskiej

i aktorskiej przez pierwsze dwa lata studiujg razem, Studiujg w
mys] tego samego programu, w wypadku rezyseréw wzbogaconego
o seminarium rezyserskie, ktore majg juz na pierwszym roku.

Na trzecim roku nastepuje podzial - przed aktorami jeszcze dwa lata
studiow, przed rezyserami trzy.

Teraz nasz kandydat - student zbliza sie do punktu wyjscia.
Sprobujmy nakresli¢ sylwetke idealnego absolwenta. W ciggu
czterdziestu lat istnienia uczelnie biatostocky opuscito ponad
pieciuset absolwentéw, w tym kilkudziesieciu rezyseréw teatréw
lalek. Absolwenci Wydzialu Sztuki Lalkarskiej pracujg niemal

we wszystkich teatrach lalek, w wielu stanowia wiekszos$¢ w
zespotach aktorskich. Kilkoma polskimi teatrami lalek kieruja
nasi wychowankowie. Poprzedni rektor Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza prof. Lech Sliwonik powtarzat czesto:
»absolwent minus kandydat réwna sie program studiéw*.

Stéw kilka o tym programie. Program studiéw obejmuje ksztalcenie:
zakres teatru lalek - to gra z przedmiotem, klasyczne techniki
lalkowe, czyli marionetka na niciach, jawajka, pacynka, kukta, gra

w masce, aktor z lalka, formy niekonwencjonalne; w zakresie teatru
- gra aktorska, interpretacja tekstu, ruch sceniczny, ksztalcenie
glosu, techniki mowy, przygotowanie wokalne, praca z aktorem;

w zakresie scenografii i konstrukgji lalek - rysunek, budowa lalek,
wspolpraca rezysera ze scenografem, przestrzen sceniczna; w
zakresie przedmiotéw ogélnych - historia i teoria literatury, historia
iteoria teatru lalek, dramaturgia, elementy filozofii, etyki, estetyki,
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historii sztuki i muzyki, psychologia, teoria kultury, jezyk angielski.
Kierunek aktorski rok Ii II traktujemy jako etap propedeutyczny, jako
etap przygotowania, cwiczen, poznawania podstawowych technik,
czyli podstawy sztuki lalkarskiej i teatralnej. Rok III to juz spotkania
artystyczne, poszukiwania, tworzenie. Rok IV to prace dyplomowe

i oczywiscie praca magisterska.

Kierunek rezyserski, rok I 1 II: podstawy sztuki lalkarskiej i teatralnej
wspdlnie z kierunkiem aktorskim plus wprowadzenie do pracy
rezyserskiej. Rok III: warsztat rezysera, spotkania artystyczne. Rok
IV: poszukiwania i tworzenie, praktyki teatralne w postaci asystentur.
Rok V: dwa warsztaty dyplomowe.

Od prawie trzydziestu lat obserwuje w procesie nauczania ciggte
przemiany, ciagle reformowanie, poszukiwanie jakiego$ ztotego
srodka, wybieranie najlepszego sposobu ksztalcenia aktoréw.

I tak niemal kazdy rocznik idzie, mozna by powiedzie¢, innym
programem. Staramy si¢ reagowac na biezgco, na ré6znego rodzaju
ulomnosci wezesniejszych zalozen, ale bywa tak, ze po dlugim czasie
dochodzimy do podobnych stwierdzen jakie mieliémy kilka lat
wczesniej 1 uznajemy, ze powrot do takiego rodzaju ksztalcenia jest
potrzebny.

Wspomnialem juz Panistwu, ze kazdy rocznik ma przyporzadkowany
wiasny program. Dlaczego? Od potowy lat dziewieédziesiatych
wiadomo, ze nie wszyscy absolwenci znajdg prace w teatrach
iinstytucjach kulturalnych. Nauka ma wtedy sens, gdy umiejetnosci
nabyte w szkole mogg by¢ wykorzystane w wyuczonej dziedzinie.
Zmieniali$my nasz program tak, aby wyposazy¢ przyszlych
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absolwentéw w umiejetnosé¢ samodzielnej dziatalnosci artystycznej.
Takie przeksztalcenia doprowadzily do sytuacji, w ktérej na I11
roku przewiduje si¢ samodzielng prace studentéw nad niewielkimi
formami teatralnymi. Sadzimy, ze w procesie indywidualizacji
programu nie osiggneliSmy jeszcze wszystkiego. Mozna jeszcze
wiele zrobi¢. Mozna by powiedzie¢, ze jesteSsmy w polowie drogi
programowania ksztalcenia lalkarzy solistéw. Byloby to dobre
uzupelnienie programu o jedng z waznych, wielce przydatnych
tradycji tego zawodu, nie majacg jednak specjalnego miejsca w
naszym nauczaniu.

Powrd¢my do pytania, ktére zadatem na poczatku: kogo ksztalcié?
Mozna by odpowiedzie, ze cztowieka, ktéry decyduje sie na teatr
lalek i ktéry bedzie w nim pracowal twérczo. Aktorstwa i rezyserii
nie mozna uczy¢ jak wielu innych zawodéw. Sens ksztalcenia tkwi
w tym, aby da¢ studentowi szanse poszukiwania rzeczy nowych. To
wyznacza nam cele, jasne cele w pracy pedagogiczne;.

Sa to trzy podstawowe cele: ksztalcenie nowej generacji lalkarzy,
aktoréw i rezyserdw teatréw lalek, wyposazonych w solidne podstawy
rzemiosta lalkarskiego oraz wrazliwych na wspélczesne tendencje

w sztuce lalkarskiej; ksztattowanie mlodego pokolenia artystéw
teatru, bacznie obserwujacych i przeksztalcajacych otaczajacy swiat

i po trzecie; ksztat-towanie mlodej inteligencji twoérczej czerpigcej

z intelektualnego i artystycznego dziedzictwa naszych czaséw.

Komparéacia edukacie eurépskych babkarskych skol, 57
tvorivé metddy a ich uplatnenie v praxi



58

Prof. dr hab. Wiestaw Czolpinski

absolvent Akademie teatralnej Aleksandra Zelwerowicza, babkarskej
katedry. W. Czotpinski v sti¢asnosti pdsobi na svojej alma mater

ako prorektor celej vysokej skoly (Akademie teatralnej Aleksandra
Zelwerowicza vo Varsave) a zdroven babkarskej katedry v Bialymstoku.
Je hercom i reZisérom Teatru Lalek v tom istom meste.
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Babkove divadlo v kontexte hudobno-dramatickej
tvorby avychovy

Dusgan Musil

Moznosti vzdeldvania v oblasti babkového divadla st na Slovensku
poznacené ,dierou“v postupnom zdokonalovani a priprave budiceho
babkoherca pre uplatnenie v praxi. Zakladné umelecké skoly
poskytuji moznost navstevovania babkarskych oddelent, Vysoka
skola muzickych umeni v Bratislave dava priestor pre ziskanie
akademického titulu v odbore Bibkoherectvo. Jednym z cielov

nasej prace je vyplnit prazdne miesto, ktoré nastalo v systéme
stredoskolského vzdelavania. Konzervatérid na Slovensku nemaja

v §tatnom ani Skolskom vzdeldvacom programe moznost poskytnat
zaujemcom Studovat babkové divadlo na trovni strednej skoly.
Prave tuto absenciu sa snazime nahradit ndvrhom ucebnych osnov
predmetu Babkoherecka tvorba na konzervatériach. Tym sa ponika
priestor pre obohatenie vyucovacieho procesu na tomto type skoly

a nasledna vyssia miera spesnosti uplatnenia absolventov v praxi.

Predmeta ciel prace

Cielom prace je vypracovanie navrhu uéebnych osnov pre
predmet Babkoherecka tvorba v hudobno-dramatickom odbore
na konzervatériach na Slovensku.
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Ulohy vyplyvajiice zo stanoveného ciel'a:
1. Charakterizovat babkové divadlo.

2. Priniest struény prehlad dejin bibkového divadla v Azii, Eurépe
ana Slovensku.

3. Charakterizovat techniky vodenia babok.
4. Definovat zastipenie hudobnej zlozky v babkovom divadle.

5. Realizdciou vyskumu zistit a popisat mozZnosti vyuZzitia ré6znych
babkohereckych technik v spojitosti s hudbou, pohybom
a herectvom v tvorivej praci so sStudentmi hudobno-dramatického
odboru na konzervatériach.

Charakteristika babkového divadla

Babkové divadlo je Specificky druh divadelného umenia, v ktorom
sa ,nerealne” stiva skuto¢nym. Predmet, v inych druhoch divadla
iba rekvizita, je povySeny na Zivii bytost. Babka je figira, vytvorena
z nezivej hmoty. Pulzuje v nej Zivot na ¢as, v ktorom sa odohrava
predstavenie. DokaZe byt veseld, radovat sa, ale i smatit, babka

sa na javisku narodi i umrie. Je to vytvarne stylizovana podoba
Cloveka, zvierata, ¢i inej zivej i neZivej bytosti. Dokaze zosobnit
fyzikalne javy, nadprirodzené bytosti, oZivit predmety denného
vyuzitia, neredlne veci urobit skuto¢nymi. Napriek tomu, Ze je
nedokonald v zobrazovani vonkajsich prejavov citov, pretoze jej
podstata je materidlna, ma Siroké spektrum moznosti vyuzitia.
Spektrum vyskytu babkového divadla je obrovské. Nielen z pohladu
divickeho zamerania, kde prindsa hlboky umelecky i vychovny
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zazitok najmladsiemu divakovi, ale prehovori do srdca i dospelému
cloveku. Vyuzitie spociva i v systematickosti dnesného dramatického
umenia a prepdjania jednotlivych divadelnych druhov vjednom
celku —inscendcii. Stcasna produkcia divadiel — od ochotnickych

az po tie profesionalne — ponika splet ¢inohry, pantomimy, opery

i bdbok na jednom javisku. Vyznamné dramatické diela pévodne
napisané vyhradne pre jeden divadelny druh sa v dnesnej divadelnej
stére koncipuju v spojeni viacerych divadelnych druhov, babkové
divadlo nevynimajtc. Babkové divadlo je divadelny druh, podobne
ako ¢inohra, opera, balet, muzikal, opereta alebo pantomima.

Na rozdiel od ostatnych, kde tvorcom a matériou javiskovej postavy
je clovek, v babkovom divadle je tvorcom babkoherec a jeho hlas

a matériou babka. Tento druh divadla vyuziva babky, ktoré delime
podla sposobu vodenia. Primeranost pouzitia babky zavisi od témy
babkového projektu. Iny druh bibok méZeme vyuZit na stvirnenie
komedidlneho Zanru a iny pri dramatickych, tragickych dielach.
Dolezitd je aj vekova kategdria hercov i divikov, pretoze kazda
technika vodenia, a s fiou spojeny typ babky, prinasa so sebou
$pecifické vyjadrovacie prostriedky vhodné pre konkrétny vek

tvorcu i divaka. Hlavnou alohou babkovej inscendcie je poskytnir
divakovi, a to hlavne detskému, esteticky zazitok plny emécii, podnet
k premyslaniu, priestor na rozvoj fantdzie a predstavivosti. Casto sa
kladie otazka, ¢i existuje pre detského divaka $pecifikum v inscendcii
alebo ¢i plati iba Stanislavského nazor, Ze pre deti mame hrat tak, ako
pre dospelych, ba este lepsie. Netreba detom zastierat, Ze babka je len
znakom Zivej bytosti a nie riou samou. Neimitujeme Zivot ani herecké
divadlo, u¢ime deti konvencidm babkového divadla, zdoraznujeme,
zZe hrame babkové divadlo. Babkové divadlo zohrava tlohu nielen
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v javiskovej forme, stava sa vhodnym vyjadrovacim prostriedkom pri
edukacii, dopomaha rozvoju tvorivosti, fantdzie a obrazotvornosti
pri umeleckom raste ziakov zakladnych umeleckych $kél i Studentov
vysokych $kol.

Hudba ababkové divadlo

Dokaz spojenia hudby a babkového divadla nam predkladaji
produkcie profesiondlnych divadiel, ktoré nie st priamo zamerané
na babkové divadlo. Priklady nachadzame v opere i balete. Na scéne
Slovenského narodného divadla sme sa stretli s inscendciou
Charlesa Gounoda Faust, pod ktort sa rezijne podpisal Gintaras
Varnas a dirigoval ho Rastislav Stir. Na podporenie myslienky ¢asti
Valpurgina noc rezisér vyuziva javajky znazornujice ludské kostry,
alebo bezprostredne vodent marionetu, znazornujicu alter ego
postavy Mefista.

Pri hladani uplatnenia v tak vyznamnej oblasti divadelného umenia,
akou je opera, sme sa v priebehu nasej prace in$pirovali Mozartovym
dielom Carovna flauta a jej bibkovym stvirnenim v niektorych
slovenskych i eurépskych divadlach. Bratislavské babkové divadlo

v sezdne 1989/1990 uviedlo babkové spracovanie tohto diela na zaklade
libreta E. Schikanedera. ReZisérom bol Jozef Bednarik, scénograficky
sa na inscendcii podielali Miroslav Dus$a a Jan Zavarsky, babky

a kostymy pochadzali z dielne Hany Ciganovej. Ensemble Kontraste
so sidlom v nemeckom Norimbergu prindsa nezvycajné inscenovanie
Mozartového diela. Maniusky st vodené v horizontalnej polohe

a snimané niekolkymi kamerami. Vysledok je premietany na platno
umiestnené nad osemclennym orchestrom. Filozofiou Zivota vo velkej
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opere sa prezentuje jediné nemecké hudobné babkové divadlo pre
dospelého dividka z mesta Lindau - Lindauer Marionettenoper im
Stadttheater .

Hudba ako zdroj inspiracie

Na zaklade hudobnej tvorivosti sa rozvijaja nielen hudobné,

ale aj dramatické schopnosti studenta, ktoré st predpokladom

pre kvalitny rast jeho umeleckého citenia i talentu. Stadium
predmetu Babkoherecka tvorba v svojich zaciatkoch zahfria rozvoj
predstavivosti a fantazie, obrazotvornosti a prenesenie emdcie

a myslienky do pohybovych kreacii i do oZivenia nezivého materialu,
ktory je podstatou babkového divadla. Hudba svojim obsahom vplyva
na percipienta a vyvolava v iom rozne druhy pocitov, rozvija jeho
predstavivost a fantdziu. Na zdklade zmyslovych vnemov sa Student
— percipient snazi svoje emdcie vyvolané hudbou preniest do svojho
pohybu a reci, do celkovej prace s materidlom. Jednym z pociatoénych
druhov babok, s ktorymi sa vo svojom $tiidiu babkoherectva stretdva
je jednoduchy material. Pri spoznavani jeho vlastnosti sa do popredia
dostava hudobna zlozka, ktora svojim pdsobenim dopomaha

k oZiveniu babky a vyjadreniu jej pohybu. Réznorodost hudobného
zZanru prindsa rozmanité vyjadrenie Zivota postavy. Vicsia Cast tohto
procesu prebieha formou hry, ako zakladu tvorivej dramatiky.

Hudobna zlozka ako rovnocenny partner divadelnej zlozky
vbabkovej inscenacii

Pri tvorbe hudobno-dramatického projektu s vyuzitim babky sa
zaoberaji jednou z najdolezitejsich zloziek, a tou je hudobna stranka
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inscendacie. , Tvorca prostrednictvom asociacného myslenia objavuje
a vytvara nové kombindcie eSte neobjaveného sveta obrazov, vytvara
kontrapunkt protichodnych, kontrastnych, zdanlivo nestvisiacich
vizii, vyvierajucich z fantazie. Tvorivé procesy casto podliehaji
hodnoteniam, ktoré porovnavaji emocionalnu a fantazijntt

podobu s racionalnymi, myslienkovo jasnymi tendenciami tvorby.*
Na zaklade vlastnej predstavivosti a fantazie sa inscenator poktsa
ndjst spravnu kombindaciu hudobnej zlozky a reZijnej koncepcie.

Tie sa opieraju o charakter predstavenia, orientaciu diela v pohlade
divaka i celkovii myslienku.

Ciel vyskumu

Cielom vyskumu je zistit' a popisat moZnosti vyuzitia rdznych
babkohereckych technik v spojitosti s hudbou, pohybom a herectvom
v tvorivej praci so Studentmi hudobno-dramatického odboru

na konzervatdriu.

Metody prace

V procese oboznamovania sa s bibkovym divadlom, technikami
vodenia a vyuzitim réznych druhov babok v hudobno-dramatickej
tvorbe sme vyuzivali hlavne metédy neformalneho rozhovoru,
met6dy priameho i nepriameho pozorovania a demonstracné
metddy. Pri hladani metéddou improvizacie sme prispievali
motiva¢nymi rozhovormi. Zamery tvorcov sme analyzovali formou
interpretacie konkrétnych babkohereckych vystupov a improvizacii.
Tym sme zaroven zistovali i¢innost pouzitia babok pri tvorbe
hudobno-dramatického projektu. Neforméalnym rozhovorom sme
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zistovali, do akej miery st schopni svoje vedomosti vyuzit pri tvorbe
konkrétnych babkovych postav. Pri spdjani nipadov a jednotlivych
Casti do konecnej podoby hudobno-dramatického projektu sme
vyuzivali metédu syntézy. Metddy opakovania a utvrdzovania sme
vyuzivali hlavne v zavere¢nej faze tvorby. V stvislosti s aplikaciou
vlastnych empirickych skiisenosti z oblasti babkoherectva, rézie

a pedagogiky sme vyuzivali tieZ metddu skupinovej diskusie.

V stvislosti s interpreticiou vysledkov sme vyuZivali metédu
kvalitativnej analyzy a indukcie, ktoré ndm umoznili najst odpovede
na nase vyskumné otazky.

Navrh uéebnych osnov pre predmet Bibkoherecka tvorba
nakonzervatériach

V skolskom zakone ¢islo 245/2008 Zbierky zakonov z 22. maja

2008 o vychove a vzdelavani (Skolsky zakon) a 0 zmene a doplneni
niektorych zakonov (vid Priloha A - Skolsky zakon, obsah) nie

je predmet Babkoherecka tvorba zaradeny. Doteraz ziskané
pedagogické skusenosti hlavne pocas pésobenia na Stkromnom
konzervatdriu v Nitre nas viedli k vytvoreniu ndvrhu ucebnych osnov
pre predmet Biabkoherecka tvorba. Vychidzali sme z existujtacich
ucebnych osnov Herectva pre konzervatorid. Na dokonalé zvladnutie
tohto typu divadelného vyjadrenia musi mat student adekvatne
teoretické i praktické znalosti a skisenosti. Tie nadobida pocas
s$tudia predmetu Herecka tvorba v prvom a druhom ro¢niku

na konzervatériu a st vychodiskom k babkohereckej tvorbe. Preto

by mal byt predmet Babkoherecka tvorba zaradeny az do tretieho
ro¢nika stadia hudobno-dramatického odboru na konzervatériu.
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Charakteristika predmetu Babkoherecka tvorba

Babkoherecka tvorba je odbor stiidia umeleckej a umelecko-
pedagogickej pripravy, v ktorom pedagdégovia vyucuji studenta
nadaného vyraznym babkohereckym, spevickym a tane¢nym
talentom, aby bol schopny profesionalne babkoherecky pdsobit

v divadelnom sttbore zameranom na babkové divadlo a pedagogicky
posobit na zikladnej umeleckej skole. Na zaklade prace s babkou
Studenti cielavedome ziskavaji vedomosti, zrucnosti a postoje,
umoziujuce im uplatnit sa v javiskovej praxi. St vedeni k ziskavaniu
$pecifickych znalosti a schopnosti babkoherca.

Ciel predmetu Babkoherecka tvorba

Cielom predmetu je nadobudnutie motorickych zrucnosti, ovladanie
zakladnych technik vodenia najpouZzivanejsich foriem babok, ziskanie
znalosti v oblasti dejin babkového divadla, vytvorenie si vlastného
pohybového i babkového slovnika odrazajiceho sa od v§eobecnych
pravidiel dodrziavanych v divadle pracujicom s babkami.

Poziadavky na vedomosti, zruénosti a postoje (sposobilosti)

Student je po absolvovani $tyroch rokov predmetu Babkohereckd
tvorba schopny samostatne vytvorit babkoherecka postavu, ma
praktické skiisenosti z technikami vodenia babok, disponuje
vedomostami z oblasti dejin babkového divadla. M4 rozvinuti
predstavivost a fantdziu, o mu napoméha ku kreativnemu pristupu
k zadanym témam. Ovlada pravidla vodenia babok i principy
ozivovania nezivého materidlu.
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Obsah vzdelavania

Stddiom pohybovych etdd, improvizovanim s predmetom

a materidlom v prvom roku vyucby, pracou s jednoduchymi babkami
a priradovanim zakladnych pohybovych a slovnych stylizacii v roku
druhom, vytvaranim plnohodnotnych babkovych postav a zvladnutim
techniky vodenia manusiek, javajok, marionet i figurativnych

babok a schopnostou vytvorit plnohodnotné babkové predstavenie

s viacerymi druhmi babok, s vyznamnym vyuZzitim hudby ako
absolventska ¢ast ich stidia predmetu Student cielavedome

ziskava schopnosti, zrué¢nosti i navyky, vlastny babkoherecky nazor
umoznujici uplatnit sa v javiskovej praxi s babkami. Poznatkami

o dejinach i technikach vodenia babok nadobuda teoretické
poznatky v danej oblasti a dokdzZe sa orientovat v histérii i si¢asnych
trendoch babkového divadla. Vedomosti z oblasti hudby vie vhodne
aplikovat vo svojej tvorbe, hru na hudobny nastroj i zruénosti

v oblasti mixovania a strihania hudby vyuzZiva pre skvalitnenie
plnohodnotného obrazu babkohereckého diela.

Uéebné osnovy pre 1. roénik

Ucebné osnovy predmetu Bibkoherecka tvorba pre 1. ro¢nik konzerva-
térii obsahuji sibor informacii, ktoré nadvazuji na ziskané vedomosti
a zrucnosti ziskané pocas dvojro¢ného stadia v odbore Hudobno-dra-
matické umenie. Student ma teoretické vedomosti i praktické ska-
senosti potrebné pre zvladnutie nového predmetu, ktory sa zaobera
babkovym divadlom, dejinami, technikami vodenia a vyuzitim oZivo-
vania nezivého materidlu pre skvalitnenie svojho umeleckého prejavu
avneposlednom rade i pre lepsie uplatnenie v praxi.
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10.

11.

Uvod do $tidia babkohereckej tvorby.

Hladanie, opakovanie, napredovanie.

Dejiny babkového divadla (Od praveku po stredovek).
Hudba ako inspira¢ny zdroj v babkovom divadle
Ozivenie jednoduchého materidlu.

Tvorba jednoduchych babkarskych etid s materidlom .
Techniky vodenia babok.

Navsteva divadelného babkového predstavenia a nasledna
analyza.

Béabka a bibkovodié

Tvorba sélovych i parovych etid s vyuzitim improvizacie formou
divadla predmetu a materialu.

Sélové etudy na tému ,ja a moje telo®, , zviera®, ,priroda“, ,Zivly“...,
s6lové etudy s jednoduchym dramatickym obsahom, parové
etudy, dial6gy, hudba.

Uéebné osnovy pre 2. roénik

Rozsah uciva obsiahnutého v uc¢ebnych osnovach pre 2. ro¢nik

predmetu Babkoherecka tvorba na konzervatériach vychiadza

z predpokladu, Ze student obsiahol v maximalnej moznej miere

vedomosti a zruénosti v oblasti babkoherectva prizna¢né pre prvy

rocnik $tidia tohto predmetu. Zvladnutie komisionalnych skasok
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na konci predoslého ro¢nika je predpoklad pre napredovanie vo
vedomostnom, vyrazovom a technickom raste v nasledujicom
ro¢niku. Ten tzko stvisi s predoslym vzdelavanim v tomto odvetvi,
na ktoré priamo nadvizuje.

1. Uvod do stadia bibkohereckej tvorby v 2. ro¢niku.
2. Dejiny bdbkového divadla - Azia, India, Java, Cina, Japonsko.
3. Hlavna a vedlajsia postava v bibkovom divadle.

4. Stylizdcia hlasu pri vytvarani divadelnej postavy znazornenej
mariuskou a javajkou.

5. Dejiny babkového divadla - eurépske divadlo (starovek, stredovek
—commedia dell arte, uliécnd komédia).

6. Navsteva babkového divadelného predstavenia a nasledna
analyza.

7. Hudobnad in$piracia a vyuzitie hudby v etude.

8. Sodlové, parové a kolektivne etudy s manuskou a javajkou.
Ucebné osnovy pre 3. roénik

V priebehu $tudia 2. ro¢nika v predmete Babkoherecka tvorba sa
student zdokonalil a utvrdil vo vedomostiach z ro¢nika prvého,
nadobudol konkrétnejsie informdcie o jednoduchych babkach
vytvorenych z predmetov denného pouzitia a nasledne napredoval
v ziskavani teoretickych vedomosti a praktickych zru¢nosti vo
vyuziti a vodeni mariusiek a javajok, ktoré boli sti¢astou uciva
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v druhom ro¢niku tohto predmetu. Na zaklade tychto skutoc¢nosti
sa v nasledujicom obdobi vyucby zameria na zdokonalovanie

v technickom zvladnuti vodenia dalSieho druhu babok, ktorymi st
marionety, najznamejsi typ babky v babkovom divadle. V oblasti
teoretickych vedomosti o dejinach sa v predoslych dvoch roénikoch
oboznamil s vznikom a vyvojom babkového divadla od svojich
pociatkov, cez obdobie staroveku, stredoveku a ma vedomosti

o rozsiahlej tradicii 4zijského babkarstva a naslednej inspiracii
pre eurdpske divadlo. Informacie z kategérie babkoherectva

ako divadelného druhu doposial obsiahli oblast hladania,
obrazotvornosti, prace s telom, hlasovej stylizacie i hudby, ako
vyznamnej stcasti bibkového divadla z pohladu inspiricie

i samotného vyuzitia. Vetky tieto teoretické i praktické skisenosti
st ddlezitym zakladnym materidlom pre napredovanie v predmete
Babkoherecka tvorba v nasledujicom ro¢niku. Predchidzajtce
stadium bolo zamerané na teoretické vedomosti a ich nasledné
vyuZzitie v etudich a mensich scénickych tvorbach. Nasledujice
dva ro¢niky sa postupne orientuji hlavne na praktické zru¢nosti,
systematicky striedané s informaciami z oblasti dejin.

1. Uvod do stddia babkohereckej tvorby 3. roénika.

2. Navsteva babkového divadelného predstavenia a nasledna

analyza.
3. Tvorba etiid metédou improvizacii s marionetou.

4. Zvladnutie charakteristickych prvkov pohybu i hlasu pri
rozpravkovych postavach - zvieracich ludskych, nadprirodzenych.
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5. Hudba ako charakterotvorny prvok dramatického diela.

6. Tvorba kolektivneho predstavenia pre deti s rozpravkovym
motivom s vyuZitim viacerych druhov bibok — predmet a materil,
mariuska, javajka, marioneta.

Uéebné osnovy pre 4. roénik

Systém tvorby uc¢ebnych osnov predmetu Bibkoherecka tvorba

pre konzervatérid sa riadi prechodom od teoretického vzdelavania

k praktickému. V prvych dvoch ro¢nikoch je vyucovaci proces
nasmerovany na ziskavanie hlavne teoretickych vedomosti. Cez
oblasti dejin babkového divadla, informacie o pravidlich tvorby
babkarskych etiid az k technikdm vodenia babok. V zaverecnej ¢asti
tvodnych ro¢nikov sa student oboznamuje a aplikuje vedomosti

v praktickych cviceniach zalozenych na tedrii cez improvizaciu,
hladanie a napredovanie v danej oblasti. Treti a Stvrty ro¢nik

smeruje k potvrdzovaniu ziskanych informdcii v tvorbe ucelenych
mensich 1 vic¢sich divadelnych tvarov s pouzitim viacerych druhov
technik i babok, s ktorymi sa oboznamil pocas celého $tidia.
Zaverecny skolsky rok je v rozsiahlej miere orientovany na vytvorenie
divadelného predstavenia vicsieho rozsahu, v ktorom sa student musi
zamerat' na vyuzitie a kvalitné prevedenie vsetkych doteraz ziskanych
vedomosti z vyucby predmetu Bibkoherecka tvorba. Tejto etape
studia je preto venovand podstatnd Cast ucebnych osnov.

1. Uvod do stadia babkohereckej tvorby 4. roénika.

2. Navsteva babkového divadelného predstavenia a nasledna
analyza.
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3. Figurativna babka, ¢ierne divadlo, luminiscencné divadlo.
4. Scénografia v babkovom divadle.

5. Pracasviacerymi druhmi babok, tvorba etad.

6. Hudba ako rovnocenny partner divadelného predstavenia.

7. Vytvorenie kolektivneho babkového predstavenia s vyuzitim
viacerych druhov babok a technik ich vodenia, hudby, scénografie
a ostatnych zloziek divadelnej inscenacie.

Umelecké gkolstvo na Slovensku sa bibkovému divadlu venuje

v dvoch formach stadia. Tym prvym je zakladné umelecké skolstvo,
literarno-dramaticky odbor — babkarské oddelenie. Druhou formou
je Stadium na Vysokej $kole mazickych umeni v Bratislave, Divadelna
fakulta, Katedra babkarskej tvorby. Medzistupen medzi tymito
formami v podobe vyucby babkohereckej tvorby na strednych

Skolach neexistuje. Preto vypracovanie navrhu ucebnych osnov
predmetu Babkoherecka tvorba v hudobno-dramatickom odbore

na konzervatériach povazujeme za vyznamny prinos pre obohatenie
umeleckého skolstva na Slovensku. Verime, Ze experimentalnom
overeni sa nam podari rozvinut systém ucebnych osnov na tomto type
skoly o novy, tvorivy a ambiciézny predmet, ktorym je Babkoherecka
tvorba.
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Mgr. art. Dusan Musil, PhD.

Este pred vysokou skolou posobil v Divadle Aréna ako mim. Je
absolventom Katedry babkarskej tvorby, DF VSMU. Nasledne po jej
skonéeni pdsobil v Mestskom divadle Zilina. V roku 2007 za¢ala jeho
pedagogicka ¢innost — najskér na Sikromnej zdkladnej umeleckej

gkole a potom na Stkromnom konzervatériu v Nitre, kde pdsobi

dodnes - je pedagdg predmetov Herectvo, Pantomima, Javiskovy pohyb,
Babkoherecka tvorba a dalsich. V roku 2013 ziskal titul PhD. na Univerzite
Konstantina Filozofa v Nitre, Pedagogicka fakulta, Katedra hudby. U¢i aj
mentalne postihnuté deti literarno-dramaticky odbor.
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Interdisciplinarita-internacionalita —realita

Ida Hledikovéa

Katedra babkarskej tvorby VSMU za dvadsatpit rokov svojej exis-
tencie vychovala uz niekolko generacii, pontkla mnozZstvo inscendcii
a priniesla niekolko poetik ainscenaénych postupov babkového
divadla. Tie sa logicky spajaji s umeleckymi osobnostami v tlohach
pedagbgov, ktoré prendsaji umelecké impulzy na dalsie generdcie.

Tak ako generacie pedagdgov a Studentov prichddzaji a odchadzaja,
meni sa nielen poetika divadla, jeho vyrazové prostriedky, ale i jeho
spolocenska akceptacia, vyznam ¢i dopad. Meni sa myslenie tvorcov
o divadle. Tak ako sa meni spolo¢nost, diverzifikuje sa postavenie ¢i
tloha umenia a teda aj divadla v nej. Divadlo sa dnes stava, aplikujtic
jednu z moznych - rela¢nt estetiku Franciza Nicolasa Bourioauda,
ktora sa objavila v roku 1995, vztahovym umenim.

Ak sa v minulosti babkové divadlo u nas delilo na divadlo pre deti
a pre dospelych, dnes sa objavuji aj r6zne formy aplikovaného diva-
dla, ktorych tvorcovia pracuja s rdznymi socidlnymi skupinami. Také

je aj aplikované babkové divadlo.

KedZe téma dnesného kolokvia je zamerana na tvorivé postupy v pe-
dagogickom procese na jednotlivych skoldch, zameriam sa v stvislosti
s tvorbou KBT na dva pojmy, ktoré sa mi v sicasnosti v tomto kontex-
te objavujt. Je to interdisciplinarita a internacionalizicia.
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Interdisciplinarita vnitornd — rozumiem tym na jednej strane samot-
na podstatu babkového divadla postaveného na koexistencii herec-
kého a vytvarného ako zdkladného vztahu jeho divadelnej podstaty.
Tento vztah je zaroven zakladnym predpokladom interakcie medzi
hercom a figtrou, babkou ¢i objektom.

Interdisciplinarita vonkajsia — rozumiem pod nou vzijomné prestu-
povanie jednotlivych umeleckych druhov, vyjadrovacich prostriedkov
a tvorivych procesov a postupov, ktoré smeruje k totdlnemu stieraniu
rozdielov medzi umeleckymi druhmi. Ako priklad uvediem realizacie
site-specific na pdde Katedry babkarskej tvorby Divadelnej fakulty
VSMU a Katedry taneénej tvorby VSMU v principe bez toho, aby

o tom vedeli.

BeZnou stcastou babkovych inscendcii je dnes pohyb - s figarou,
objektom alebo bez nich. Pohybové divadlo a tane¢né divadlo vstapilo
vyrazne do oblasti bibkového divadla a opacne — babka a objekt do ta-
nec¢ného divadla.

Sme teda v ére otvoreného divadla, v ktorom hra délezitti tlohu viac
scénicky text (koncept javiskového diela, nie vZdy uvedeného v pries-
toroch javiska) nez text literarny.

Reflektuje tieto nové impulzy aj Katedra babkarskej tvorby?

V poslednych rokoch sa niektoré z tychto postupov odrazaji najma

v tvorbe pod vedenim dvojice bibkoherecky Katariny Aulitisovej
avytvarnicky Markéty Plachej. Zaklady pohybového divadla a divadlo
masiek ucil Lubomir Piktor. Rozdielne pristupy k divadlu objektu
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maji dve pedagogicky — Marika Kecskésovd a Katarina Aulitisova.
A ako s klasickymi babkohereckymi technikami na KBT?

V sti¢asnosti sa klasické babkarské techniky — marionety, javajky,
manusky ev. tieflové divadlo ucia v limitovanom ¢ase a inscenacie ako
vacsie celky sa realizujt sporadicky alebo vobec. Nemozno povedat,
Ze by o tieto techniky nebol zaujem. Problém vidim z dvoch uhlov
pohladu. Jednym je nedostato¢né materidlno-technické vybavenie
skolskej dielne; tym druhym je (ako désledok prvého javu) poddimen-
zované experimentovanie s technikami, ich ev. rozvijanie a taktiez
dizajn. S vytvarne a technologicky zastaranou sadou babok sa vela
tvorivej prace neurobi, pretoZe takyto materil jednoducho neinspi-
ruje. Napriek tomu vidime v projektoch (krats$ich scénickych atvaroch
studentov) mnohé zaujimavé rieSenia a impulzy.

Katedra babkarskej tvorby realizuje z hladiska velkosti scénickych
projektov okrem uz spominanych mensich tvarov v podobe autor-
skych projektov i velké inscendcie a mensie inscenacné tvary — Spe-
cifické skolkohry (v Cechach zname tzv. matefinky), uréené pre deti
predskolského veku (venuje sa im napr. Barbora Zamiskova). Okrem
inscendcii pre najmensie deti, divicke zameranie projektov nema
Ziadne obmedzenia. Velkost inscena¢ného projektu nie je priamo
tumernd dramaturgickej naro¢nosti. Prikladom moze byt napr.
autorsky projekt Petra Tilaj¢ika Cholstomer pod vedenim Katariny
Aulitisovej.

V poslednom ¢&ase sa ako velké inscendcie realizovali, napriklad, Cap-
kove Mloky v rézii posluchacky Nade Uherovej alebo Janosik autora
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Jozefa Mokosa (tiez v tlohe rezirujiceho pedagdga) ¢i volna scénicka
kolaz Ja, Don Quijote v pedagogickej rézii Petra Palika so scénickymi
inSpiraciami Katariny Aulitisovej.

V minulosti katedra realizovala niekolko naro¢nych pedagogickych
rézii, napr. dielo K. Orffa Carmina Burana alebo Tovje vydava dcéru,
obidve v réZii Andreja Pachingera a dal3ie inscenacie. Uspesnou bola
i scénicka realizicia diela Hansa Arpa (r. Andrej Pachinger) alebo
Comédia dell“arte v rézii Pavla Uhera.

V poslednych rokoch st $tudenti vedeni viac k autorskym projektom.
Profesiondlnych, stilych babkovych divadiel na Slovensku je pat

a absolventi maji moznost vytvorit si nezavislé, vlastné divadelné
skupiny alebo inscendcie. Vychovou k istej tvorivej samostatnosti sa
im roz$iruje pole pdsobnosti.

Tvorivé procesy na Katedre babkarskej tvorby st pestré, vicsina peda-
gbgov i Studentov sama prinasa a je zaroven otvorena pre prijimanie
novych impulzov a in$pirdcii. S tym tzko stvisi druhy pojem, o kto-
rom sa chcem zmienit. Tym je internacionalizacia.

Nachadzame sa v otvorenom priestore Eurdpskej tinie a v globalizova-
nom prostredi. Obrazne povedané, nie sme uz sami pre seba. Infor-
madcie a inspiracie k nam bleskovo prichadzaji prostrednictvom in-
ternetovych sieti. Mame mozZnost nielen pocut ale aj vidiet, v sekunde
najst, ,vyguglit“si alebo pozriet na YouTube. Svet sa rychlo meni,
meni sa ¢lovek, meni sa mlady divak aj dieta. Menia sa navyky (aj tie
kultdrne). Neda sa preto zastat' na mieste. Ako sme povedali na zaci-
atku, umenie vstupuje do konkrétnych socialnych vztahov, stava sa
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(a)) vztahovym umenim. Vytvoril sa novy priestor. St s tym spojené
vyhody, ale aj obavy — napriklad o udrZanie vlastnej kultdrnej identity,
nezavislosti, slobodnej volby ¢i udrzania si, napriklad, nabozenskej
identity. Eurépa ma a bude mat mnoho problémov. M6ze nam do is-
tej miery pomoct internacionalizacia alebo je to iba politicky nastroj?

V kazdom pripade md internacionalizacia skolstva zretelné vyhody.
Eurdpska tnia presadzuje a podporuje vznik spolo¢nych studijnych
programov. Predneddvnom som sa zicastnila stretnutia prorektorov
pre zahranicie, kde prorektori konstatovali velmi réznu troven vyuky
v anglickom jazyku, réznu Groveri pripravenosti pedagbgov ucit

v anglickom jazyku, i velmi rozdielne pocty zahrani¢nych studentov
na slovenskych univerzitach. Ako sa ukdzalo, mnohé univerzity dosa-
huja vyborné vysledky, tie umelecké tahajt za kratsi koniec. Ziadna

z troch umeleckych vysokych $kol na Slovensku nema este spolo¢ny
medzindrodny $tudijny program a iba niektoré katedry tychto skél

vyucuji v cudzom jazyku.

Stat md na jednej strane zaujem vysielat studentov na $tadia a stdZe
do zahranicCia, na druhej strane ma za ciel prijimat zahrani¢nych
Studentov na nase univerzity. Na stretnuti prorektorov viaceri zastup-
covia univerzit pripomenuli, Ze sa obracaji smerom na vychod, odkial
sa zaznamenal zvySeny zaujem o §tidid na nasich univerzitach najmi
z Ukrajiny a z dalsich krajin byvalého ZSSR. Zo strany Slovenskej aka-
demickej informacnej agentiry bolo univerzitim poradené, aby svoje
webstranky uvadzali nielen v anglickom jazyku, ale aj v rustine, ako

preklenovacom jazyku pre zaujemcov zo spominanych krajin.
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V minulom roku KBT spolo¢ne s PWST z Bialystoku, DAMU Praha

a SZFE z Madarska vstipila do spolo¢ného medzinarodného projektu
3 Layers of Telling a Story z programu ERASMUS+, ktorého cielom je
vytvorenie spolo¢ného magisterského programu vo vyucbe babkar-
stva, filmu a aplikovaného divadla. Vysledky spolocnej prace uvidime
na buduci tyZzden a je celkom mozné, Ze takyto spoloény program sa
stane raz skuto¢nostou a bude viest k zaujimavym vysledkom.

Prof. Ida Hledikova, PhD.

je absolventkou odboru dramaturgie a rézie na Katedre babkarstva
AMU v Prahe. Ida Hledikova je historickou, kritickou, dramaturgickou,
autorkou dokumentarnych filmov, v minulosti bola aj riaditelkou
medzindrodnych babkovych a televiznych festivalov. Je predsednickou
medzindrodnej komisie Research Commission UNIMA. Od roku

1999 posobi ako pedagogicka a vyskumnicka na Katedre babkarskej
tvorby (Vysoka skola muzickych umeni), od roku 2011 do roku 2015

bola prorektorkou VSMU, od roku 2015 vedticou Katedry babkarskej
tvorby. Venovala sa vyskumu najstarsej historie slovenského babkového
divadla, v stiCasnosti sa venuje sa skitmaniu tradi¢nych, posttradi¢nych
anovych foriem babkarského umenia v medzinirodnom meradle.
Napisala mnozstvo ¢lankov a stadii, ktoré boli publikované v 10 krajindch
Eurdpy a v Indii. Je autorkou dvoch monografii o bibkovom divadle
Komedianti, koCovnici, babkari, Snivajte s nami, k 60. vyrociu vzniku
Starého divadla v Nitre a dokumentarneho filmu Posledna maringotka
o tradi¢nych babkaroch v strednej Eurépe (bol oceneny dvomi cenami
na medzinarodnych filmovych festivaloch).
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