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AKo si spominate na detstvo?

Mamku aj s jej sestrou doviezol stary otec do Rab¢ic na voze a tam prijali miesto miestnych
ucitelick. Mamka navySe aj miesto organistky v miestnom kostole. To vel'mi ovplyvnilo a
urcilo cely nas d’alsi Zivot, hlavne potom, ked sa mamka zobrala s mojim otcom, ktory je
rodakom z Rab¢ic, ktory Rabcice poznal, vyrastal tam a vratil sa tam ucit’ po nedokon¢enom
Studiu zememeracstva v Prahe. Zomrel mu otec a peniaze na Stidium neboli. To vSetko
predurcovalo aj zivot nas deti. Narodil som sa desat’ rokov po tom, o mama prisla do Rabcic.
Uz tam bola znama. A tym, ze bola organistka, doverne poznala zivot v obci, lebo ako
organistka musela pripravovat’ aj odobierky pri pohreboch. A tam bola tradicia, ze odobierky
na pohreboch boli spievané alebo &itané v mene zosnulého a ten sa laéil od vietkych. Cize
mama si pri priprave musela priam nastudovat’ vetky rodinné suvislosti a vztahy, aby mohla
odobierku spravit. Toto vSetko urcovalo moje detstvo, ale aj to, Ze sme, ked’ som sa narodil,
uz byvali v ucitel'skom byte, ktory bol v tom istom dome ako Skola a od utleho detstva som
sedaval v $kole. Stvorroény som uz vedel ¢&itat', a ked mama i§la pochovavat', oby&ajne sa
pochovéavalo dopoludnia, tak dala mi prax ucitela a ja som C¢ital rozpravky, tym som
zamestnaval triedu, pricom ma raz nachytal inSpektor. Otec, ktory zacal ucit’ tiez
v Rabciciach, bol vasnivy polovnik, potom rybéar, zbieral goralské pesni¢ky. A toto vsetko
ovplyvnilo velmi moj svet, svet, detsky svet, az do prichodu frontu a front sa v Rab¢iciach
zastavil ako v celom karpatskom obliku na celé tri mesiace. V mojej tesnej blizkosti boli dela
a my sme prezivali celé tyzdne Vv pivniciach. Pre mia bolo tplne bezné sledovat’, ako sa
amputuju nohy, ruky v prvej pomoci, a to vSetko sme zazili ako jednu obrovsku skusenost,
ktora nas potom cely ¢as usmeriiovala. Cize to bolo detstvo v prostredi, kde som mal
mnozstvo kamaratov, ktori hovorili goralskym narec¢im, ja som hovoril stredoslovenskym
nare¢im, tak ako v Slanici, lebo mamka mala povinnost, aj otec potom ako ucitel’, vyucovat’
Vv slovenskom jazyku. Ale ja to vnimam ako rodisko, aj ked’ som sa narodil v Ruzomberku
v nemocnici. K tym vSetkym zazitkom sa vel'mi vyrazne este pridala smrt’ mojho mladsSieho
brata. Udiala sa tragicka udalost, ked” mama bola v nemoci a otec na ruskom fronte. Brat
dostal otras mozgu a mizerére, bol som sam chlapec doma, ¢akal som dvanast hodin na
sanitku, a ked” v noci sanitka prisla, brat uz bol mrtvy. Sdm som musel strichnut’ na
vychovavatel’ku, ktora bola u nas a chcela skocit’ do studne. Tieto body mi ostali v pamati,
vel'mi pevné, aj vztah k prirode, aj vzt'ah k l'udom, k oby€ajnym pribehom T'udi, pretoze u
nas sa vel'mi Casto striedali chudobni, biedni l'udia, Zobraci, dostali vzdycky nieco jest, ale
museli nieco spravit’. Tieto socidlne postoje mojej mamy a rodiny, aj blizkost” pribuzenstva z
otcovej strany velmi urCovali moje detstvo az po chvilu, ked’ sa front pohol a otec sa
rozhodol, Ze nés evakuuje na zapad Slovenska. Vtedy vo februdri 1945 sme vlastne zacali zit
novu kapitolu.

Mal niekto vo vasej rodine umelecké sklony? Kto vas ovplyvnil?

Medzi bezné povinnosti ucitel'ov v tych Casoch patrilo nacvicovanie divadla. To robila mama.
Beznou povinnostou ucitelov vtedy bolo aj zakladanie rdoznych kurzov — Sitia, varenia,
zdravotnickej osvety. Otec zacal vel'mi dobre fotografovat. Ako pol'ovnik zacal pisat’ rty z
pol'ovnickeho prostredia, ktoré mu zverejiovali. Toto vSetko sa vlastne odohravalo ako taky
vzor, priklad, aj ked’ som sa o mnohych veciach dozvedel az v zrelom veku. Ked’ som sa
vracal do minulosti. Ako dieta som si to vel'mi nev§imal. Daldou zal'ubou otca bolo zbieranie
goralskych pesni¢iek, bol to jeho vyskum. Lenze vtedy a v chulostivom pohranicnom
prostredi sa tato ¢innost’ povazovala za taku neziaducu. Bola kvalifikovana ako polianofilstvo.
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V roku 1959 ste vyStudovali na Fakulte architektiiry a izemného stavitelstva SVST v
Bratislave. Preco ste si vybrali prave tento odbor?

Zatnem evakuaciou na zapadné Slovensko. To bola velmi velkd skusenost. Dva roky
predtym sme sa viak potikali po réznych mestach a dedinach. Boli sme v Presove, kde som
objavil korcul'ovanie, hokej. Boli sme v Chminianskych Jakubovanoch, kde som objavil
CereSne v chotari, uhorky. Objavil som Ciganov, aj to, Ze na jednej fare mal farar aj Zenu,
pretoze to bola gréckokatolicka obec. A toto vsetko sa vo mne ukladalo az do doby, kym sme
neprisli potom natrvalo do Liptovskej Teplej, kde som skoncil zakladnu skolu a presiel som
na vtedajSiu osemrocnu Skolu. Zapadol som do tejto dediny so vSetkym, ¢o k tomu patri.
Zacal som tam hravat’ divadla, futbal, venovat sa gitare, a Co bolo vel'mi ddlezité, pozval ma
jeden miestny trafikant premietat’ do kina. Tri roky som premietal v miestnom kine, mal som
teda moznost’ vidiet’ desiatky a stovky vacsinou ruskych filmov. Ale to bol mimoriadne vazny
kontakt s filmom. Samozrejme, vSetko to ostatné sa rozvijalo az potom, ked’ som presiel do
Ruzomberku na jedenastroénu $kolu, tam som svoje dispozicie vyuzil aj v atletike,
gymnastike a takisto vo folklornom subore. To vSetko ma postupne nasmerovalo na
rozhodnutie ist’ Studovat’ architektiiru a pokusit’ sa dostat’ aj do niektorého zo stuborov, ktoré
som poznal bud’ z filmov alebo zo Zivého vystipenia SCUKu pri otvoreni Oravskej prichrady.
Rozhodol som sa ist’ na Fakultu architektary a tizemného stavitel'stva netuSiac, ako sa mi
vSetko to, ¢o som v detstve a V dospievani na seba nabral, potom zide. Prirodzené bolo, ze
som sa potom prihlasil na konkurz aj do Technika, aj do Lucnice. A v La¢nici som potom
ostal aj pocas Studia. A aj desat’ rokov pocas zamestnania v televizii. A to som robil paradne.
Rozhodnutie ist’ na architektaru bolo scasti chcené, vedomé, ale spociatku som tomu
neprikladal taka vahu, ako som prikladal tomu, ze by som chcel robit’ a posobit’ v nejakom
umeleckom telese.

Ako sa z tane¢nika potom stal choreograf?

PriSiel som do Lucnice pédt rokov po jej vzniku. Zachytil som eSte tu prvi, najstarSiu
generaciu, ale zachytil som aj obdobie, ked’ sa do Lucnice dostala zo SCUKu technicka
priprava tane¢nika koncipovand istym panom Tothom. Tu technickd pripravu som si ja ako
osemnastrocny vel'mi rychlo osvojil a zakratko, za dva roky, som uz posobil ako aktivny
pedagog a viedol som technicku pripravu. Samozrejme, opieralo sa to 0 dispozicie ziskané
atletikou, gymnastikou. Casto som bol angazovany ako sélista. To sa mi mélilo, tak som sa
snazil sam koncipovat’ niektoré veci a v tom case neboli, okrem folklornych suborov, na
Slovensku rozvinuté ziadne iné pohybové zanre. Vtedy sa zacal objavovat aj zaujem o
pantomimu. Také telesa, ako je dnes Bralen, vznikali prave vtedy. Cize my sme sa pokusali
koncipovat’ programy aj na inej baze ako na baze l'udového tanca. Pospdjal som tie svoje
dispozicie, skusenosti aj ambicie. Cosi viac dokazat. Co bolo ovplyvnené aj tym, Ze
generacia Lucni¢iarov, ktord som zachytil, uz koncila vysoké Skoly, ale bola mimoriadne
orientovana na literatiru, na hudbu vobec a prostrednictvom nich som sa dostal k vSetkym
tymto zanrom a zacal som v tomto zmysle aj rozmyslat’ a chciet’ sa realizovat. Tak som
spravil dva také tance, alebo tane¢né scény. Jedna sa volala Tma, druhd Hrdza, ktoré mali
velky ohlas, ale vymykali sa trosku zo zanra, ku ktorému smerovala Li¢nica.

Aky vplyv mal neskor folklor na vyvin vasej kariéry?

Prostredie Lucnice bolo pre mladého ¢loveka vel'mi Zi¢livé. Aj preto, lebo tam bola nevSedna
forma demokracie a vol'nosti, ktora sa drzala na zaciatku, a td som si osvojil. Bolo potrebné
zorganizovat’ Si ¢as, aby ¢lovek mohol Studovat’ aj posobit’ v Lic¢nici. Tam som posobil aj
potom, ked’ som bol uz zamestnany v televizii. Naroky na koordinovanost’ boli vel'mi velké a
mozno aj vd’aka tomu, Ze som ostal v Lic¢nici az do roku 1970, som sa naucil proste prepinat’.
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A tu psychicku aj fyzicktl zataz, ktora bola potrebnd na zorganizovanie scénografie v
televizii, Som potom zvladal lepsie.

Boli ste pri zaciatkoch televizie v rokoch 1963 az 1971. V televizii ste pracovali
v Kon$trukénom oddeleni, ako veduci Scénografickej vyroby, aj ako veduci Odboru
scénografie. Ako ste vnimali zacdiatky vzniku televizie a jej jednotlivych scénografickych
oddeleni?

Mo6j prvy kontakt s televiziou sa udial prostrednictvom drobnych programov, s ktorymi sme
ako Lucniciari vystupovali. Ale hlavnym dévodom, preco som sa dostal potom do televizie,
bola iniciativa pana Strdzovca, ktory bol tiez tane¢nik v Lucnici. To bol prvy scénograf v
televizii a on ma nahovoril a zaistil, Ze som nastupil do televizie, aby som sa ujal formovania
celého scénografického odboru. Preto som postupne preSiel od funkcie vedaceho
Konstrukéného oddelenia az k funkcii vediceho Odboru scénografie, ktory mal
Styristosest'desiat I'udi a niekol’ko platovych systémov. Bola to vel'mi niroéna funkcia. CiZe,
bol som svedkom toho, ako sa v tych rokoch televizia rozvijala, aku spolocensku funkciu
plnila. Predéasom sme s panom Strazovcom, ktorému neddvno VSMU udelila titul Doctor
honoris causa za jeho celozivotné dielo, celi tito dobu rozoberali a analyzovali. Bola to
neskutocnd doba rozvoja televizie, pretoze televizia na seba prevzala ulohu doplnit’ kontakt
Slovenska aj so svetovou dramatickou tvorbou, aj so svetovou literatirou. Nemali sme
preklady mnohych diel, a ked’Ze sa v literarno-dramatickom vysielani aj vysielani pre deti a
mladez vyrdbalo do roka asi Sestdesiat dramatickych inscenacii, ¢o za desatrocie
predstavovalo Sest’sto inscenacii, my scénografi sme museli pripravit’ vizualne pozadie. To
znamena, uloha dekoracii, Gloha rekvizit, tloha masiek, kostymov, bola pri tejto rozsahom
obrovskej tvorbe velmi dodlezita. A to budovanie technickej a technologickej zakladne bolo
vel'mi vyznamné. Lebo ak sme inscenacie mali dokazat’ vizualne spracovat’ a pripravit’ pre ne
prostredia od antiky az po stc¢asnost’ alebo po svet, ktory bol pre nas vzdialeny, to bola vel'ka
uloha. V Spojenych Statoch sme tak museli mat’ pripravent primerant techniku a technologie,
ale aj organizaciu vyroby. Pamdtam si, Ze vstup novych technologii, novych materidlov do
televizie bol vtedy vel'mi prudky. Pamitam sa na vystavu Expo '58 v Bruseli, kde som bol s
Lucnicou a doniesli sme odtial' takéto malické Stvorceky polystyrénu, ktory bol vtedy
zazrakom. Dneska je uz bezny. Uz sa do neho mysi dostavaji. Uz si nanl zvykli. Polystyrén
bol vtedy pri dekoracnej technike vel'mi dolezitym materidlom. A takéto materidly sa
objavovali potom d’alej a d’alej. Ale okrem technologii, s ktorymi sa vyrabali dekoracie, bola
velmi dolezitd aj vybavenost skladov, rekvizit, nabytku, kostymov, bola délezitd vyroba
kostymov 1 masiek. Toto vSetko patrilo do ramca scénografie, ktory som potom ako odbor
viedol. To rozhodujiucim spdsobom vplyvalo na kvalitu vyrobenych programov televizie.
Spominal som dramatické utvary, ale boli tu aj zdbavné programy, aj hudobné programy, ku
ktorym sme robili tiez prostredia. Skupina internych architektov v televizii bola vedena k
tomu, aby zvladla vSetky mozné naroky a poziadavky televiznych programov. Toto obdobie
aj pan Strazovec hodnotil ako najzaujimavejSie v celom svojom Zzivote, ked’ sa potom jeho
uspechy rozvijali aj v ramci Hollywoodu, aj v ramci kanadskej televizie. Ale sam konStatoval,
ze to bolo nevSedné tvorivé obdobie, ktoré poznacilo mnohych z nas a poznacilo aj vedomie
na Slovensku. CiZze bol som ugastny CGohosi, ¢o malo mimoriadny vyznam. Ale tu
mimoriadnost’ tohto vyznamu si uvedomujeme az teraz, s odstupom niekol'kych desatroci,
ked’ sa takto vnimana vyroba televiznych programov skoncila.
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V ¢om spociva predprodukéna faza vytvorenia autentickej scénografie — priprava,
zoznamenie s prostredim, zber materialu, zaradenie do kontextu, obdobia, rozpocet,
poznanie technolégii?

Tempo vyroby v 50. rokoch, v 60. rokoch bolo prudké, bolo treba naplnit poziadavky
programov. Televizny scénograf alebo architekt musel pracovat’ sibezne na niekolkych
zadaniach. Vo vicésine pripadov boli programy realizované v $tadiovych podmienkach,
pretoze televizna technika bola eSte robustnd a tarbava, ze nebolo mozné len tak I'ahko robit
dokrutky v exteriéri. To nastalo az s prichodom farebnej televizie. Dost’ sa od seba vzdialila
vyroba filmov a vyroba Vv televizii. Zblizovat sa zacali az potom, ked sa objavili nové
technologie zaznamu, ked’ sa objavil zaznam samotny ako technickd vymozenost’, objavili sa
moznosti konzervovat, lebo az do toho 63., 64. roku sa véac¢sina programov vysielala nazivo,
¢o vyzadovalo velku disciplinu a velka pozornost. Tak, po tomto vSetkom som v 71. roku
presiel do Slovenskej filmovej tvorby. Vo funkcii, ktorGi som dovtedy zastaval, som z
prostého dovodu nemohol ostat,, lebo som nebol ¢lenom strany. A tam ¢lenstvo strany bolo
podmienkou, tak som odisiel a nastipil som ako architekt-scénograf do Filmovej tvorby.
Samozrejme, vsetky tie skasenosti, ktoré som mal z organizovania vyroby, ale aj samotnej
prace ako architekt, som potom vyuzil a pospéjal som ich a s plnym nasadenim som iSiel aj s
tymito skusenostami d’alej. Samozrejme, mnohi produkéni aj reziséri, s ktorymi som sa
potom dostal do spoluprace, prijali tieto skusenosti a bolo celkom samozrejmé, ze pri
koncipovani za vyroby na nakricaniach ma uz do tychto procesov vtahovali a sdm som si
nasiel miesto, ako vyuzit' vSetko to, ¢o som dovtedy ziskal, pre d’alSiu pracu. Moje sibezné
posobenie v Licnici aj v televizii mi prinieslo vel'ké mnoZstvo poznania. Vd’aka Lu¢nici som
sa dostal do zahranicia. Za mdjho poésobenia v nej som bol na dvoch svetovych vystavach. V
Bruseli v 58. a v 70. roku v Osake. V Bruseli sme mali moznost’ prvi vidiet’ laternu magiku.
Carovnu lampu. Svetovy unikat, ked” sa z Ceskoslovenska dostali Gplne nové postupy
vyuzivania projekcie Zivého vystupenia, vzajomnej montdze. A v roku 1970 v Osake boli
predstavené vSetky nové technoldgie, dnes najnovsie technoldgie vytvarania obrazov, ktoré sa
aZ po tridsiatich rokoch dostali do bezného Zivota. 3D vysielanie. To vSetko uz bolo v 70.
roku, uz v Osake. Samozrejme, len ako vystavny exponat. A tieto kontakty so zahrani¢im,
ktoré neboli pre vsetkych bezné, tie sme naplno vyuzivali, zhanali sme literataru, zoznamovali
sme sa s novymi pristupmi a postupmi. NavySe, na vytvarnom oddeleni televizie sme mali
taki vyhodu, privilégium, Ze sme nakupovali niekol’ko typov mesacnikov, svetovych
mesaénikov, ktoré sa dotykali vizudlnych umeni a aj mody. Cize scénografi, kostymovi
vytvarnici mali kontakt s tym, ¢o sa deje vo svete. To bolo vel'mi dolezité. A vyhoda toho, ze
som pdsobil aj v Licnici, aj V televizii, bola aj takd, Ze som aj cestoval po Slovensku, Ze som
sam robil vyskumy tanca s profesorom Nosal'om a Ze som sa v tychto veciach zorientoval. A
ked’ som potom postupne presiel na pracu filmového scénografa-architekta, tak som uz mal za
sebou istu pripravu. Vlastne rovnocenni s nejakou vysokou Skolou. A bez nejakych
problémov, bez nejakej velkej ndmahy som sa rad staval stcastou pripravy filmovych
projektov aj po inej stranke, nielen po vizudlnej. Ako zorganizovat’ vyrobu, ako ju vmestit’ do
ro¢nych obdobi, ako ju vmestit’ do poziadaviek a narokov produkcii. Sdm som sa rad staval
spolupracovnikom produkénych a rezisérov este davno pred zacatim nakrucania. Este davno
pred tym, ako som robil vlastné navrhy. Poviem priklad. Na filme, ktory sa dokon¢il v roku
2000, Sokoliar Tomas, som zacal produkcéne spolupracovat’ v roku 1991. Prvé, ¢o sme
hl'adali, bola c¢rieda koni, pestrofarebna ¢rieda. A to sme na Slovensku nevedeli najst. Az
potom sme hladali miesto, kde bude stat’ chalupa TomaSovho otca, az potom sa hladalo
d’alsie. Lebo prvotné vystupy a Usilie boli viazané. Boli orientované na criedu, na prostredie.
EsSte nebol urceny ani rezisér, eSte nebolo ni¢ urcené. Takuto spolupracu som vzdy vital. Rad
som sa na nej zucastiioval a, samozrejme, celkom prirodzene som potom pomahal produkcii
formovat’ tie jednotlivé d’alSie etapy vyroby. Rozhodovanie o tom, ¢o sa bude robit’ v ateliéri,
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¢o sa bude robit’ v reali, ¢o sa bude dostavovat’ a pod., sa muselo spravit’ na zaciatku. A tam
musela prichddzat uz postupne aj skusenost’. Povedali sme si: ,,Tento motiv bude mat
natoCenych stostyridsat’” metrov. Stostyridsat’ metrov to je tol’ko a tol’ko minat. Tam sa nam
oplati izbu postavit’ ako dekoraciu. Alebo budeme ju hl'adat’ ako redlne prostredie, ktoré bude
retuSované, upravené.“ CiZe tento predrealizaény vstup scénografa do toho celého procesu bol
vel'mi doblezity a sved¢i o tom aj zauzivana tradicia, ze ked’ sa iSlo na miesto nakricania,
produkcia zaistila osobnt dopravu trom profesiam: kameramanovi, rezisérovi a architektovi.
Ti boli zvazani vzdycky. VSetci ostatni i§li ako ¢lenovia $tabu autobusom. Bolo to aj tym, ze
vlastnictvo aut nebolo az také bezné ako dneska, ze kazdy by sa dopravil vlastnym spésobom.
Bola v tom taka ista hierarchia, odzrkadl'ovala vplyv scénografa na rozpocet, na organizaciu
vyroby. Rad som sa toho zicastnoval, a ked’ som sa v 80. rokoch ako scénograf pustal do
roznych rozpravok, ktoré sa vyrabali v koprodukcii so zahrani¢nymi partnermi, tak som
vyuzil svoje zru¢nosti z organizovania vyroby. Zistil som, ze S tou realizacnou kapacitou,
akou disponovala Koliba, si nemdézeme vystacit, a naSiel som si na Slovenku v rdéznych
miestach pracovné skupiny, ktoré sa postupne orientovali a vyrabali ve'mi ndro¢né dekoracie.

Hovorili ste o ro¢nych obdobiach. Film Kdra pind bolesti sa odohraval na dedine prave
pocas Styroch roénych obdobi. Ako ste dosiahli trvacnost’ aj dobovy vzhl’ad dediny?

Pri niektorych projektoch bol scénograf alebo architekt vel'mi délezitym Cinitelom hned’ pri
samotnom Starte. Prikladom toho, aké dolezité bolo, aby sa pripravilo prostredie nakricania,
je film Kdra plna bolesti, ktorti som robil s panom rezisérom Parnickym. Ked’ som si precital
scenar, dozvedel som sa, Ze sa to ma odohravat’ aj na jar, aj v lete, aj v zime a Ze to ma
nakoniec vyhoriet. Produk¢ny chceel silou-mocou, aby sme nakrtcali v nejakej ciganskej
osade. To som vylucil, lebo som uz ciganske prostredie poznal a vedel som, Ze nemdézeme
nikoho vystahovat na niekol’ko dni z domu, Ze je to nezrealizovateI'né, ze dedinu musime
postavit. Ale aj preto, aby mohla niekde stat’ a vydrzat', poc¢kat’ na sneh, na bombardovanie,
na zapalenie, na vSetko. Napokon sme pri obci Skiimna vytvorili cela bedarku, stvrt, kde zila
spodina, ktord tvorila obsah filmu. Produkény sa s tym zmieril. Aj s ndkladmi. NasSiel som si
l'udi, ktori si dali ti robotu, Ze sme poskupovali po vSelijakych burackach oknd, staré dvere a
z toho vSetkého sme zlepili celu dekoraciu, ktora je dodnes vnimana ako realne prostredie.

Pri filme Mahuliena, zlata panna bola predstava reziséra taka, ze rozpravka sa zacina v
kralovstve, ktoré sa nachadza kdesi pri velkej rieke, ale kon¢i hore kdesi vysoko v horach,
kde zije Zlatovlad. Najst' bukolicku krajinu, ako to presne definoval pan Luther, nebolo také
jednoduché. Obchodil som Moravu, dolny tok Moravy, Nitry, Hrona, no nikde som ju
nenasiel. Az som nahovoril produkéného, Zze mi da peniaze na lietadlo. A s takym
dvojplosnikom, starou rachotinou, som sa previezol ponad cely Dunaj od Bratislavy az po
Komarno, po Starovo a tam som objavil ostrov Velky Lél. Je dlhy asi tri kilometre, §iroky
pat'sto metrov. A odvtedy sa stal filmarskym miestom. Z lietadla som ho musel objavit. A
tam sme postavili vel'ké dekorécie, velké hradisko, akoby velkomoravské, lebo uz sme
vedeli, ze sa pripravuje filmovy prepis opery Svditopluk. Tak som konstruoval, aby to tam
mohlo ostat’. Aj vtedy rozhodovanie o nakladoch filmu zaviselo prave od tejto dekoracie.

Podobnym spdsobom sa realizovala aj Perinbaba. Tiez bolo jasné, ze zima je tam vel'mi
dolezita, ale bolo ddlezité aj leto a aj jar. A presla jedna zima a nam sneh nenapadol. VSetko
to, ¢o sme mali pripravené v Roznove pod Radhostém, sme museli demontovat’, potom
spravit’ znovu a opakovat’.

Toto boli také rozhodujuce projekty. Ale niekedy musel architekt-scénograf vstupit do
projektu aj ina¢. Predstavou Jakubiskovou bolo, Ze Perinbabino kralovstvo bude
v Deménovskej jaskyni. Odmietol som, pretoze som vedel, ze ak tam chce holuby, ak tam



ONLINE LEXIKON SLOVENSKYCH FILMOVYCH TVORCOV ORAL HISTORY / FTF VSMU

chce obsah natocit, Ze to nemozeme ist’ do takéhoto priestoru, pretoze je to produkéne a inaé
nezvladnutel'né. Tak potom sme zacali stavat’ dekoraciu. Celé jej kralovstvo bolo vytvorené
na Kolibe. AZ ked sa zacalo stavat’, az vtedy sa priSlo s myslienkou, Ze by tam mala byt do
roly Perinbaby obsadena Giulietta Masina. Vtedy to bola hviezda prvej velkosti, takze bolo
vSetko treba podriadit’ jej pobytu na Slovensku, ktory bol ur¢eny na hodiny. Napr. ze bude
nakrucat’ od 4. jina do 7. juna, od 6smej rana do vecera, ¢ize tomu sa museli podriadit’ vSetky
ostatné realizacné terminy. V tomto pripade musel byt scénograf-architekt vel'mi dérazny a
dopredu vediet' odhadnut’, ¢o sa da a ¢o sa neda zrealizovat. Samozrejme, naklady boli
relativne velké, ale v samotnej Perinbabe bolo mnoho takych naro¢nych objektov. Aj zaver v
Katarinskej jaskyni bol velkolepy. To bolo vSetko robené klasickymi filmovymi
prostriedkami, bez nejakej animacie, bez dokresl'ovania. To este v 80. rokoch neexistovalo.
CiZe bolo treba vymysliet’ vietky drobnosti. Ak v Perinbabe vidite, ako Jakubko vyjde na
veziCku a pozera sa na Krajinu, tak to bolo nakratené scasti v ateliéri, sCasti na Lomnickom
Stite, sCasti v Lomnickom sedle, kde bola maketa vezicky, a zvySok sa dotical az v
Slovenskom raji. Cize jeden zaber a jeden motiv, ktory trval vo filme minatu pat’ sekund, sa
natacal zlozitym sposobom na Osmich miestach. Toto vSetko bolo treba skoncipovat’,
pripravit, skoordinovat’ a potom to odovzdat’ na nakrucanie.

Pri praci na Perinbabe, na Sokoliarovi Tomdsovi, aj Poviestke ste niekol’kokrat
reStaurovali stajiiu pre ovce. Ako ste postupovali pri upravach celého tohto priestoru v
jednotlivych filmoch?

Dost’ dolezitym prvkom pre rozhodnutie reziséra a kameramana, Ci ten alebo iny realny
priestor je vyhovujuci. To bol aj pripade tejto pajty, tak sme ju volali. Bol to kryty priestor pre
pat'sto ¢i Styristo oviec nad Malatinou. To bolo vel'mi rozhodujtce, lebo ked tam hocikto
pride do vyse tisic metrov a vidi tristoSestdesiat stupnovy vyhlad na krajinu, tak to kazdého
uchvati. A tento objekt, tak nevSedne postaveny, sa dal vSelijakym sposobom upravit’ a slizil
na vyrobu asi piatich ¢i Siestich filmov. Samozrejme, ta realizacia bola narocna, pretoze
Gipravy a opravy sa dotykali objektu, ktory bol prirodzenym spdsobom spatinovany. Casom.
Dazd’'om. Slnkom. Snehom. A vSetko, €o sa tam dorabalo, sa tomu muselo prisposobit’. Bola
to vel'mi ndro¢na tloha pre scénografiu. Neboli u nas dostupné niektoré materialy, ktorymi sa
dalo drevo dobre upravit'. Kvoli tomu som bol v jednej velkej firme v Prahe, v ktorej vyrabali
riedidl4 rozrieditené v liehu aj vo vode a ktoré boli stabilizovatel'né. Takze vSetko toto sa
dalo robit’, len ked’ €lovek dozrel. Vsetky technické, technologické, materidlové detaily.

Spolupracovali ste aj na filmovych prepisoch opier. Ci uZ i§lo o Sviftopluka alebo
JanoSika. Ako ste sa dostali k tymto latkam?

Opery Svdtopluk a Janosik boli klasické opery pre kamenné divadla a ich filmova verzia
musela reSpektovat’ hudobné celky aj s predohrami, aj s medzihrami, a tie bolo treba vizualne
naplnit’. Bolo to mimoriadne naro¢né, pretoZe to, co vyhovuje Zanru opernému ako scénicka
skratka a ndznak, to pri filmovom prepise, do ktorého vstupuje priroda, nie je mozné.
Akonahle sa v diele, filmovom spracovani objavi ¢o ilen kusok redlneho prirodného
prostredia, vtedy sa musi vSetko ostatné tej realite podriadit. Boli to naro¢né projekty aj tym,
ze vsetko sa realizovalo na nastudované playbacky. Boli to vel'kolepé, grandidzne projekty.
Opera Svdtopluk mala, myslim, aj tri hodiny. Bol som na jej premiére vo Viedni. Mala izasnu
odozvu, lebo tam bola uzasna hudba. Bola to Gizasna sktsenost’ aj preto, lebo som musel asi
dva alebo tri roky studovat’ celé obdobie Vel'kej Moravy, navstivit’ vSetky centra vykopavok,
nastudovat’ celi literataru, aby som v detailoch ¢i v celkoch bol potom ¢o najmenej
kritizovateI'ny. Aby som potom nebol napadnuty 'ud'mi, ktori sa tomu venuju ako svojmu
odboru. Historikmi. Archeologmi. VSelikym ostatnym. A tam som poobjavoval mnozstvo
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veci. Samozrejme, Ze mi to bolo uzito¢né potom aj v d’alSej buducnosti, pretoze tie prvky
architektary a krajiny maju svoj vyvoj, ktory sa potom dal zuzitkovat’.

Mali ste pri vytvarani komplexnej scénografie staly realiza¢ny tim alebo ste sa skor
orientovali na miestne vidiecke realiza¢né skupiny?

Samozrejme, isty okruh spolupracovnikov je vel'mi dolezity. Asistenti, pomocni architekti,
ktori st doleziti pri realizacii a priprave, ale hlavne pri vlastnej vyrobe. Horsie to bolo s
realizaciou hmotnych objektov, ktoré boli naro¢nejsie, pretoze filmové stidio na Kolibe ani
televizia neboli vybudované personalne tak, aby zvladali tolko projektov, kol'ké boli
pozadované. Cize, museli sme sa orientovat’ na ziskavanie externych dodavatelov. Vo
vtedajSich podmienkach, ktoré boli vel'mi zlozité, lebo sukromné firmy neexistovali a do
uvahy pripadali iba Jednotné rol'nicke druZstva s pridruzenymi vyrobami. Z tychto druzstiev
alebo pridruzenych vyrob, kde sa s drevom vel'mi dobre vedeli 'udia vysporiadat, sme si
vytvarali skupiny, ktoré sa dokdzali v priebehu kratkeho casu tak prekvalifikovat' na
poziadavky filmu, ze sa S nimi dali robit' zdzraky. Pamitam sa, ked’ mi robili na Devine
upravy pre Svitopluka. VVobec nevahali, Ze tam musia prepravit’, fyzicky na chrbtoch vynosit’
Styristodvadsat’ kubikov dreva, aby to tam osadili. Tam nebolo mozné prist dopravnymi
prostriedkami ani ni¢im inym. Tak na toto boli kontakty s externymi doddvate'mi velmi
dolezité a naucil som sa postupne rychlo odhalit’, kto je schopny, kto sa len tvari, ze bude
vediet’, a skuto¢ne vie.

Spolupracovali ste aj s panom Kraj¢ovicom, napriklad na filme Lalie pol’né Ela Havettu.
Ako si spominate na tiato spolupracu?

Bola to moja prva spolupraca s nim. S Tonom, panom Krajéovicom, som sa dobre poznal,
lebo Casto som s nim robil programy v televizii. Bol to vynikajuci architekt-scénograf. S
vel'mi velkym zaberom, velkym pozorovacim talentom. Pri Laliach polnych, kde som prisiel
tesne pred zaciatkom vyroby, to bolo trochu odlisné, lebo som bol davno, davno predtym
vel'ky priatel s Vincentom Sikulom. Spisovatel'om, ktory vytvoril aj scenar. On vtedy robil na
Kolibe, tak viac-menej sme sa po vzajomnych dohovoroch o tom, aké to bude, stretli. Takze
sa mi na tom vel'mi dobre pracovalo. Samozrejme, ze S vel'kym reSpektom som stile vnimal
jeho rozhl'adenost’, jeho 'ahkost’. Dostali sme sa spolu aj do nejakych takych napiti, ktoré sa
pri takejto praci vzdycky objavuju. Ale troSku ma mrzi, ked’ si tak uvedomujem, Ze jeho
archiv ostal prakticky na ulici a nikto sa o takuto postavu slovenskej scénografie v sucasnosti
nezaujima a odmietaju to zobrat aj do archivov. Bol to dost’ rozhodujici most. On bol
mostom medzi Barrandovom a Slovenskym filmom, pretoze Krajcovi¢ zacinal ako asistent u
architekta Zazvorku, ktory bol klaCovou scénografickou postavou na Barrandove celé
desatroCia, preniesol mnohé koncepty a aj postupy z Prahy sem. Lebo filmova tvorba
nadvézovala na skusenosti Barrandova. Nasa filmova tvorba bola v plienkach. Prvy film sa
vyrobil v roku 1946. Hrany film Varuj! To bol taky vacsi projekt, ale s velkou castou
eskych tvorcov. Cize mostom medzi tym bol prave tento pan, architekt Krajéovi¢ a vsetky
jeho skusenosti sa stali zakladiiou pre ostatnych filmovych scénografov na Slovensku.

Boli ste jednym z prvych, kto pouzival metodu oral history. Preco je, podla vas, dolezity
takyto druh Specialnej metody skiimania historie?

To, ¢o som ziskal v Lic¢nici, som sa snazil uplatnit’ aj v mojom osobnom zaujme o tradi¢nt a
Pudovu kultaru, ked’ som skoncil s Liuc¢nicou a pdsobil som uz len ako scénograf a od roku
1976 v slobodnom povolani. SibeZzne som sa venoval aj objavovaniu novych pohl'adov na
tradicie a tradi¢nu kultaru. Najprv ma zaujala tradi¢na vytvarna tvorba na Slovensku. Od
nabytku, cez architekturu a odev, a potom ma zaujimala aj taka skryta rezerva, ¢o Zije vo
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vedomi a v kulture. Teda spomienkové rozpravanie. Cela tato disciplina sa zacala celosvetovo
akceptovat’ az niekedy koncom 80. rokov. Ja som sa do toho pustil v 70. rokoch. Vtedy sme to
nazyvali iba spomienkové rozpravanie, ze sa to vola oral history, na tom principe st
koncipované aj tieto rozhovory a zaznamy pamite, sme nevedeli. Ale tusili sme, ze je to
dolezité. Samého ma to obohatilo, pretoze vzdy, ked’ som sa pripravoval niekde v prostredi,
V teréne a zist'oval som si detaily, ktoré boli dolezité pre scénu, pre dekoracie, pre zariadenie,
vzdycky som sa spoliehal aj na pamét l'udi, ktori to doverne poznaju. Tak som sa naucil vzdy
pri kazdej téme robit’ vlastny vyskum a vyzbierat’ z pamite I'udi, ¢o sa len dalo. No tak to bol
taky impulz a ja som potom postupne sam, to bolo skoro zdanlivo oddelené¢ od mdjho
scénografického usilia, objavoval. Objavoval, ¢o vSetko l'udia vedia. Ako presne to vedia
pomenovat’. Co si pamitaju. Kvalifikujem to sam pre seba ako doplnkové vzdelavanie sa a
orientaciu uzito¢nu aj pre scénografiu.

Ako scénograf ste sa robili aj televizne a rozhlasové programy venované dejinam,
osobnostiam a zakladnym témam naSej kultary, napr. Koly v plote I, Il, za ktory ste
ziskali cenu Telemuzy za scenar, alebo Rodostrom slovenciny. V ¢om vidite prinos tychto
(aj ostatnych) vasich diel?

Ono to suviselo. Ked som sa dostal do tvorby programov, hlavne do koprodukénych
rozpravok, ale aj historickych projektov, akym boli Koly v plote, tak som sa v niektorych
prostrediach pohyboval vel'mi dlho. Takym prostredim, kde som vel'mi €asto bol, bolo okolie
Ceského Krumlova. Bolo to vlastne ¢eské pohraniéie a tam som pri nahodnych stretnutiach, aj
v muzeéch, aj inde zistil, Ze je tam vel'mi vela l'udi, ktori rozpravaji zvlastnou slovencinou.
Ze je tam velmi vel'a Ciganov, Romov, ktori pochadzaju zo Slovenska. A tak som to zacal pre
Seba objavovat’ a objavil som tému. Slovaci, ktori Zili celych dvesto rokov v rumunskom
Bihore, boli po druhej svetovej vojne presidleni na Slovensko. Do Ceskoslovenska, kam
cheeli ist, sa nedostali, ale dostali sa do pohranicia. Ich osudy ma zacali zaujimat’. Z tychto
kontaktov, ktoré boli najprv také vSetecné, nevSedné, vznikla myslienka, ze ked’ uz som sa k
nim dostal a ked’ ich poznam, Ze sa poktsim spravit’ o nich aj nejaky dokument. Pripravil som
koncept, scenar a stalo sa to, Ze T'udia, ktorych som oslovil, aby to zrealizovali, povazovali to
za vel’'mi naro¢né a nezvladnutel'né, tak mi od toho ustupili. Az to ostalo ako uloha pre mna
samotného. Preto som sa do toho pustil. Aj som to nato€il, aj som si to zostrihal, zreziroval. A
to boli také suibezné zamery, ktoré suviseli aj s mojou pracou ako scénografa, ale aj s druhou
zal'ubou. Tak som sa dostal k téme Ciganov a v roku 1986 som pripravil prvy velky program,
v ktorom u¢inkovalo Styristopitdesiat Ciganov z celého Ceskoslovenska vo Vychodnej.
Ziskal som velké kontakty. Ziskal som pohlad na tato velkti komunitu, ktora je dodnes
vel’kym problémom sama osebe. A zasa som to prijimal ako obohatenie, rozSirenie svojho
obzoru.

Podiel’ali ste na tvorbe desiatok rozhlasovych, filmovych, televiznych, divadelnych i
folklornych projektov. Aky je podlPa vas zakladny rozdiel v pristupe tvorenia
architektonickej a scénografickej zlozky v jednotlivych umeleckych sférach?

Kazda ta oblast’, kazda tad téma, okrem rozhlasu, mé aj svoj vizualny rozmer. A vizualno
posobi na I'udi ako zékladné informacia. Ked’ sa ¢lovek nauci pracovat s tymto principom pre
film, tak mu to poméaha aj pri inom. Nemusi to byt u vSetkych. Viac-menej som si skasal, ¢o
ktoré¢ znaky prinasaju, ak sa spoja s vedomim l'udi. Bola to takd moja vedl'ajsia zal'uba. Nikdy
som sa tym moc nechvalil, Ze robim aj to, aj to, ale od mladosti, ako som prisiel do Lucnice,
vzdy ma drézdilo vyskuSat’ v kazdom zanri nieco. VSade boli nejaké iné zakonitosti. VSade
platili nejaké pravidla, bola vo mne taka vseteéna zvedavost, ¢i to zvladnem alebo
nezvladnem. Ked som sa pustil do prvého rozhlasového programu, tak sa pamitam, Ze som
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takmer rok poctval rozhovory a rozpravanie v rozhlase a pisal som si také dlhé vety. Aké
zakony tam platia. Co to je pocuvat’ a nevidiet. No tak som sa pripravil a spravil som prvy
program. To bola taka doplnkovéa zal'uba a vzdycky som sa tomu aj tesil. Naplialo ma to.

Od roku 1985 posobite ako pedagég na Divadelnej fakulte VSMU. AKy je podla vas
rozdiel medzi Studentmi vtedy a dnes?

Na Divadelnu fakultu ma ziskal v roku 1985 pan profesor Sujan. Poznali sme sa vel'mi davno.
On pracoval takmer vylucne ako divadelny scénograf. Celé desatroCia sa venoval hlavne
Novej scéne a on ma tam angazoval do predmetov, ktoré sa viac dotykali realizacie ako
tvorby. Pamédtam si na tie zaciatky, a ked’ zrovnavam uroven poznania a rozhl'adu vzdelania
dnes$nej generacie, som pri sumarizacii z toho trosku smutny. Lebo upada. Upada, co je
prirodzené v dneSnom svete. Upada zaujem o literatiru, o obrazotvornost, ktort literatira
vyvolava od rozpravky pocnuc az po vselijaké iné diela. Je mi smutno z toho, ked sa
dozviem, Ze adepti, ktori prichadzaju na Vysokt §kolu muzickych umeni, pred prichodom na
tato skolu preéitali Styri-pat’ knih v Zivote. Ze maju slabu pripravu z tohto prostredia. Ked’ to
porovnavam s tym obdobim pred tridsiatimi rokmi, tak je to pre sucasni generaciu
nepriaznivé. Vel'mi sa spoliehaju na pomoc a podporu, ktordt mézu ziskat’ cez rézne digitalne
techniky a technoldgie a trochu im to zvézuje ruky vo vlastnom tvorivom mysleni. To je na
scénografii vel'mi dolezité. Neviem, mozno sa to nejakym sposobom vyrovna, mozno nie.
Velmi ma zaraza mala zasoba slovna u l'udi. Prave pri tychto profesiach, kde by sa mal jazyk
ovladat' dobre, tak odhadujem podl'a méjho nie Statistického zistenia, ze slovna zasoba u
sucasnej mladej generacie klesla asi o pat'desiat percent. Nerozumeju niektorym vyrazom a na
Skole sa uz celkom samozrejme pytam: Povedzte kazdé slovo, ¢o ste nerozumeli. Sdm
nepouzivam vel'a cudzich slov v reci, ale nerozumeju aj niektorym takym zdkladnym slovam.
To je nedostatok, ktory vychadza z nizkej komunikacie v rodinach. Od detstva pocinajuc, aj
potom s tym malym zadujmom o pisané slovo, o literaturu. Tak si to myslim ja.

Pin rezisér Martin Sulik nediavno dokon¢il dokumentirny portrét Viliam Gruska —
Putnik slovenskym c¢asom o vaSich tvorivych aktivitach, nahliada do vasho sikromia a
mapuje vaSe spomienky a nazory. AKko ste sa citili v pozicii respondenta a akym
sposobom ste vy zaznamenavali Zivoty inych?

Dlhoro¢na skusenost’ v nejakej oblasti este nie je jej samozrejmym vylstenim. Nie je
schopnostou rozpravat' o sebe. Alebo vediet’ triedit’ a odliSovat’ niektoré znaky. To je pre
kazdého rovnaké. Ci je to rezisér, &i je to scénograf. Akonahle sa jedna o neho, tak sa tie
myslienky t'azSie formuluji. Nukaju sa mnohé detaily, ktoré odbocuju od podstaty, ktora sa
da zovseobecnit, ktora sa da o ¢loveku povedat. Vediet to vybrat do skratky a zhrnat je
vel'mi tazké. To musi spravit’ niekto iny. Bol mimoriadne povd’aény energii a ¢asu, ktory pan
Sulik venoval tomu vietkému, ¢omu som sa ja venoval. Pretoze ak Som sa sam nie¢o naucil,
tak toto: zeby som mal poznat’ o ¢loveku skoro vsetko, aby som vedel povedat’ o om jeden
sud a usporiadat’ to. Celych skoro dvadsatpdt’ rokov som sa rozpraval s jednou pani
Senkovou. Zomrela stodvarocna. A ked’ mi uz asi dvadsiaty raz u nich doma rozpravala o
jednom bratrancovi z Kalifornie, bol to rozhovor, ktory sme nedokonc¢ili pri predchddzajicej
navsteve, jej dcéra sa ma pyta: O kom to hovorite? O tom tvojom bratrancovi, synovi z
Kalifornie, mal taky zvlastny osud. No ved’ to ste nikdy nehovorili. Poznamenala dcéra a pani
Senkova hovori: Ale vy ste sa nikdy nepytali a on sa pytal. A ked pan Sulik robil ten
dokument, on sa ma velmi vela pytal a ja som bol nateny prvy raz na niektoré veci
odpovedat’, lebo som nepovazoval za potrebné sa nejako k tomu vracat’. Pre mina to bolo samo
osebe samozrejmé. TakZe ¢lovek sa stava respondentom, rovnakym ako ktokol'vek iny, tiez
podlicha tomu, Ze nevie sam vytriedit, ¢o bolo doélezité, o bolo mimoriadne. Mal som
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niekol’ko rozhovorov s panom Strazovcom, ktorého som uz spominal. A az po rokoch, ked’
sme sa vratili k tomu vSetkému, o sme zazili spolo¢ne v 60. rokoch, az potom sme vedeli z
toho povyberat’ to najpodstatnejsie. Co bolo ddlezitejsie vtedy. Spoloéne sme ustdili, Ze bol
uzasny napad, Zze sme kazdy jeden utorok mali na vytvarnom oddeleni stretnutie, kde sme
hodnotili vSetky programy, ktoré sa v ten tyzden vysielali z kritického pohladu.
Scénografického, rezijného a iného. A na tie debaty k nam chodili aj reziséri a dramaturgovia.
To bolo vel'mi prisne sito kazdej ¢innosti, ale okamzite, lebo ked’ sa to odlozi o niekol’ko dni,
0 kratky ¢as, ked’ to pamét’ celé vytrie, vyzmizikuje, je to uz potom zbyto¢né. Tak sme si
spolo¢ne vedeli zhromazdit’ svoje skusenosti. Aj ked’ to boli navraty 0 niekol'ko desatro¢i. A
pri sumarizacii, do ktorej sa pustil aj pan Sulik, vlastne pomohol mne samému vratit' sa k
niektorym veciam. Vratit’ sa k niektorym stvislostiam a objavovanie suvislosti prebieha cely,
cely Zivot Gloveka, pokial’ sa chce k sebe vratit’ sam. Cim skor to zaéne robit’, tym je to pre
neho uzito¢nejsie. Cim skor, a to myslim, Zeby bolo dobré, keby to robili aj Studenti,
posluchaci na takychto umeleckych Skolach, pretoze aj vediet' sa pytat’ a dozvediet’ sa od
svojich predkov velmi vela, je dolezité pre buducnost. Naucit’ sa sledovat’ vsetko, ¢o sa
okolo mna deje a to vSetko si potom davat’ ako zakladnu vybavu do jedného celku.

Chceli by ste na zaver eSte nieco povedat’, ¢o sme obisli, nejakd tému?

Do mojej scénografickej tvorby musim chtiac-nechtiac zaradit’ nielen filmovu scénografiu, ale
aj tvorbu amfiteatrov, ktoré som robil. Pretoze pristup k nim mal iné inSpiracie, iné ciele, iné
zamery, ale sa to konfrontovalo. V roku 1971 roku som navrhol ako provizérium na pat’ rokov
scénu amfiteatra vo Vychodnej. InSpiraciou mi bol jeden objekt, ktory stal pred Kanadskym
pavilénom. Britska Kolumbia vystavila obrovské kmene z dreva vedl’a seba a dali ich do takej
jednej krivky. Najvyssi mal asi Styridsat’ metrov a priemer mal dolu mozno meter. To bola
velkd pocta drevu ako zékladnému materidlu Britskej Kolumbie, a to je aj mimoriadne
dolezity material pre Slovensko v celych jeho dejinach. To som tam spravil, a to ma potom
postupne viedlo k vytvoreniu programov, ktoré sa tam odohravali. Ze som tam vytvoril
prehliadkovi rampu a Ze som sa snazil ist medzi obecenstvo, ktoré sa zblizka mohlo pozriet’
na niektoré detaily l'udového odevu alebo vSeliCcoho. Potom som robil amfiteatre v Detve,
ktoré mali tento rok $tyridsat’ rokov. Obecenstvo si ich osvojilo ako zakladnt samozrejmost’.
V sedemdesiatom Siestom som robil amfiteater na Myjave z prutia, ktory tam stale stoji,
Styridsat’ rokov, a podnietil ozivenie zdujmu o pratie ako zdkladny, takmer nepotrebny
material, a na Myjavsku sa teraz pratiu venuje asi dvesto I'udi. To nebola instruktaz, ale to
bolo len podvedomie, prenikanie do pamiti a ozivenie toho, ¢o bolo. T prvll scénu na
Myjave nerobili kosikari z Myjavy, ale zo Sintavy od Vahu, ktorych som poznal cez film. No
a takymto sposobom som vytvoril niekol’ko amfiteatrov, ktoré mali ako scény, ako prostredia
pre inscenovanie l'udovej kultury isté poslanie, isty prvy znak. Zakladnym mojim cielom
bolo, aby ked tam pride ¢lovek, hned” dostal prva informaciu, 0 ¢o ide. A potom vnimal, ¢o sa
na tom odohrava. Tak to povazujem za isty druh skromnosti prinosu, Ze sa l'udia s tym
stotoznili a Ze to prijali. V tom, ¢o vznikalo pre filmy, vzniklo mimoriadne vela takych diel,
ktoré boli uspesné najmi preto, ze mali vel'mi dobré scenare. Ze mali vel'mi dobry pristup
rezisérov a rad som robil v mnohych dielach aj s tymi, ktori za¢inali, ktori boli prvykrat pred
ulohou spravit’ celoveCerny hrany film. Oby¢ajne sa to stalo tak, Ze ta spolupraca sa rozvinula
do vztahu. Dalo sa uspiet a potom si robili svojim spdsobom. Prvy film hrany robil pan
Lihosit v sedemdesiatom siedmom — Ako sa Vinco zatal. Asi ste ho videli ako posluchaci. No,
a je to, myslim si, dodnes mimoriadne uspesny film, ktory udalosti Slovenského narodného
povstania zachytil nevSedne hodnotnym spdsobom. Samozrejme, priSli potom rozpravky
a vel'kovypravné filmy, kde sa dali zirocit' aj moje sklisenosti a moje poznanie. Ale mnohé
boli zadania také, kde som musel sondu do historie a do minulosti v tej pripravnej faze spravit’
velmi hlbokd. To boli najmid filmy, ktor¢é som robil v koprodukcii s niektorymi
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spolo¢nostami zo Slovenska a zo zapadnej Eurdpy. No a tam som sa vel'mi vel'a poucil. Bol
som rad, ze boli akceptované. Stalo sa mi ale aj to, ze som odmietol jeden film robit’ pre
koprodukéného partnera, pretoze aj téma, ale aj narocnost’ realizacnd bola takd, ze som to
neprijal a netrafal som si to spravit. Odmietal som to velmi dlho. Aj som to odmietol. A
potom, ked som sa dostal do Mnichova a videl som plagat na ten film, hovorim
produkénému: Ja by som to rad videl. Ako sa to podarilo, kde ste to robili nakoniec? Ze v
Turecku. A s akym vysledkom? Mozete mi to premietnut? Nemozeme. To sme premietali len
raz pred uz§im Stdbom v tejto produkcii a povedali sme, Ze nikdy viac to nikomu neukazeme.
Cize citil som, Ze je tam nejaky defekt v téme, vo vietkom, V zamerani. Napriek lakavym
finanénym ponukdm som sa do toho nepustil. Cize aj toto boli skusenosti, ktoré sa mi
prihlasili. Co sa tyka dokumentov, ktoré miia obohatili a ja som sa na nich podiel’al autorsky,
za také povazujem aj ten dvojdielny dokument Koly v plote, kde sa mi podarilo prenikntt’ do
mnohych historickych stvislosti na Slovensku Uplne neznamych. Neviem preco. Tak som bol
takisto rad, ze som sa pustil do témy, ktord bola napojend na spisovatela Mila Urbana, na
Hviezdoslava. Bola to zname literarne dielo Hdjnikova Zena. A pustil som sa po stopach
celého toho rodu a objavil som nie¢o nevSedného, ¢o sa mi podarilo dat’ dokopy. T4 skuto¢na
rodina, ktora bola len takou vzdialenou in$piraciou Hviezdoslavovi, bola mimoriadna a je
mimoriadna. To bol par, ktory mal osemnast’ deti, z ktorych polovica skonéila v Amerike.
Polovica skoncila vSelikde inde. Nieco nevSedné. No, tak toto som si tak vazil. Takisto som si
sdm zhodnotil ako zmysluplné aj pre mna, ked’ som sa venoval Ciganom. Pre Vychodnu dva
roky proti voli aj ministerstiev, aj vSelikoho, tak to som povazoval za taky skiSobny kamen aj
svojej vytrvalosti. Ur¢ite ma obohatili rozpravky. Skoro vsetky do jednej, ktoré potom sa stali
takym kmenovym fondom slovenskej kinematografie a ja som sa naucil pracovat’ aj s réznymi
Pud'mi a aj reSpektovat’ ich. Tak, to je asi tak vSetko, ¢o by som kvalifikoval ako uZito¢né z
mdjho posobenia. Samozrejme, ten zaber na rézne iné doplnkové aktivity bol vel'mi silny. Ale
vzdycky som bol vdacny, ked” som sa pustil do nejakej neznamej oblasti, ¢i historicky
neznamej, ¢i kultirne neznamej, a som z toho nieco ziskal. To ma drazdi stale.

Pri nakricani filmov ste sa nevenovali iba praci architekta, ale aj inym ¢innostiam. V
¢om spocivala tito vasa ¢innost’?!

Za desat’ro¢ia praxe som si osvojil ako povinnost’ mnohé, starat’ sa 0 mnohé detaily filmov, o
ktorych nakoniec nikto nevie, Ze to bola praca scénografa-architekta. Tak ako sme pri
Sokoliarovi Tomasovi najprv hl'adali Criedu pestrofarebnych koni a nasli sme ju v Oborine pri
Spisskej Novej Vsi, bo vsade inde chovali jeden druh, jednej farby, jednej rasa, ¢i ako sa to
povie, jednej sorty. Medzi mnohé povinnosti hlavne filmového scénografa patrilo starat’ sa o
dopravné prostriedky, vlaky, auta. Pri vlakoch hlavne o znaky na vagénoch, o prislusné
ocislovanie. Tie typy vagonov, ktoré zodpovedaju dobe. A zariadenie vnutri, ktoré ma byt pre
ti dobu charakteristické. Vo filmovom prepise opery Cech z Ardbie bolo treba zariadit
stredovektl tlaGiarefi. Musel som najst v Cechach jedno pracovisko Ceskoslovenského
technického muzea, kde mali uskladnenu starti kuchynu. Ale takou raritou bolo, ked’ sme vo
filme Chlapec z majera mali mat’ ako sucast’ toho filmu vyuzité lokomobily. To boli velké
strojné zariadenia, ktorymi sa orali velikanske lany pody v rovinach. No a tieto zariadenia
zanikli niekedy kolo dvadsiatych rokov, boli to parné zariadenia. Ja som objavil, Ze takéto
zariadenie vlastnia niekde v Cechach ako sucast Technického muzea. Tak som si dal ti
robotu, ze som vyhl'adal tych T'udi, ktori na tom robili, ziskal som ich nato, aby to opravili,
spojazdnili a pan rezisér Parnicky ¢akal skoro cely rok na to, aby sa tieto dva damfy, tak ich
volali, aby sa ozivili a do Ciech sa 0di3lo aj s hercami nakrutit’ niektoré zabery s nimi. Nebolo
to presne pozadované v scendri, ale bola to sucast’ tej doby, ktora prave v tom konkrétnom

! tato otazka bola nahravand po riadnom zdzname
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prostredi v okoli Detvy a Ocovej bola realitou, a ja som sa snazil pomdct’ zameru filmu ta
realitu naplnit. Tak v mnohych pripadoch takéto stroje a k dobe patriace veci boli mnou
vnimané ako samozrejma povinnost architekta-scénografa, lebo nikto iny sa toho nikdy
nechcel ujat’.
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