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STANISLAV SZOMOLANYI

(14. 1. 1935, Banovce nad Bebravou) Slovensky kameraman. Studoval na gymnéiziu
v Topol'¢anoch (1950-53) a na prazskej FAMU (1953-58). Po $tadiu posobil v Slovenskom
filme a kameramansky sa podielal na dvadsiatich dokumentdrnych filmoch. S reZisérom
Stefanom Uhrom spolupracoval uz pri prvom filme Niekedy v novembri (1958), spolupraca
pokracovala aj pri dokumentarnych snimkach Ocami kamery (1959) alebo Poznaceni tmou
(1959). K spolo¢nym filmovym projektom patrilo aj kultové SInko v sieti (1962). K d’al$im
filmovym projektom tohto tvorivého tandemu patrili snimky Organ (1964), Panna zdzracnica
(1966), Tri dcéry (1967), Génius (1969), Keby som mal pusku (1971) &i Pdsla kone na betone
(1982). Spolupracoval aj s d’alSimi vyznamnymi slovenskymi reZisérmi, na filme Krotka
(1967) so Stanislavom BarabaSom, s Martinom Hollym nakruatil Baladu o siedmich obesenych
(1968). Spolupracoval aj s Petrom Solanom a Jurajom Jakubiskom. Je aj tvorcom viacerych
televiznych inscenacii: Kaligula, Sudca a jeho kat.. Od roku 1974 pdsobil aj ako
vysokoskolsky pedagog na VSMU a v roku 1991 zalozil na vysokej §kole Katedru kamery,
ktort viedol. Je ¢lenom Asociacie slovenskych kameramanov. Filmy, pri ktorych za kamerou
stal Stanislav Szolomanyi patria do zlatého fondu slovenskej kinematografie a za svoju tvorbu
ziskal viacero oceneni na roznych domécich i zahrani¢nych festivaloch. V roku 2005 vysla
kniha Richarda Blecha Kameraman Stanislav Szomolanyi.
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Kedy prisiel prvy impulz ¢i pocit, ¢o vas presveddil, Ze prave kamera a film si tou
spravnou cestou, ktorou sa chcete vydat’?

Ten pocit prisiel strasne neskoro, mozno som uz aj bol na kamere prijaty. Moje Studentské
roky, gymnazialne roky, sa odvijali pri celkom inych zaujmoch. Bol som skor technicky typ,
bavilo ma stavat’ modely lietadiel... S odstupom ¢asu som vel'mi rad, Ze som mal aj zdujmy
technického charakteru, pretoZze som si pri nich asi vypestoval r6zne povahove rysy. Ved
taky modelcek lietadla nestacilo len postavit. Musel aj lietat a musel aj pristat, to
predpokladalo isté pravidla hry, ktoré museli byt’ dodrzané. Ako som sa dostal na Skolu, to
bolo také prozaické. Moj brat, som z dvojiciek, mal tiez takéto zaujmy, lietadla sme robili
spolu. Bolo nam smiesne, zeby sme obidvaja navStevovali ti istu vysoku Skolu. Ked sa
objavil na §kole zoznam vysokych §kol v Ceskoslovensku, prihlasil som sa na FAMU. Robili
sme fotografie, tabld v Skole atd’., tak sme si narokovali, Ze uz vieme fotografovat. Dostal
som nejaké podmienky, podla ktorych som tam mohol byt prijaty, tak som si urobil
fotografie, iSiel som na skisky a potom uz i$lo vSetko vel'mi rychlo.

AKY bol priebeh prijimacich skiSok na FAMU?

Mal som sedemnast’ rokov, prvykrat som cestoval vlakom do Prahy, byval som v nejakom
hoteli, rano som dlho spal, tak-tak Ze som nezaspal a priSiel na skusky, bolo tam vel'a I'udi,
zdalo sa mi to vSetko od zaciatku pre mna nepriestrelné... Ked’ prisiel na mna rad, predviedol
som im prace aV tom znicoho ni¢ niekto sa na mna pozrie: ,Jestli pak vite, kdo
ptredstavoval soudruha Lenina v sovétskych filmech?* Poviem: ,,Strauch!“ Oni vSetci uZzasli,
pozru sa okolo a ja som spokojny, mal som taky vitazny usmev. A to bola len také nahoda, ze
moj sused zbieral staré noviny a bol som na povale apozeral si ich aodrazu tam bol
obrazok Lenina a Straucha... Od toho momentu ma sprevadzalo v zivote takéto $tastie.

Vplyvala na vas rodina alebo prostredie, z ktorého ste pochadzali?

Pochadzam z remeselnickej rodiny, nebola to nijaka intelektudlna liahen pre umelca, ale
dbalo sa vel'mi na to, Co je charakter a o je intelekt. Vyrastal som v charakternej rodine,
a to mi zostalo po cely Zivot.

Praha a FAMU boli nie¢im uplné novym a zarovei cudzim pre takého mladého ¢loveka.
Ako rychlo ste sa dokazali aklimatizovat’? Ako to prebiehalo na Skole?

V Prahe to uz potom iSlo vel'mi rychlo. Konflikt dedinského chlapca so spoluziakmi, ktori
skor vyrastali v intelektudlnom prostredi, som sa snazil troSku vyrovnat’... Samozrejme, mal
som kultarne nedostatky — nadvstevy vystav, obrazy, velké mnozstvo filmov. To sa mi
vSetko darilo dohnat’ a postupom c¢asu som sa zaclenil do kolektivu tak, aby sme aspon
V prvom ro¢niku boli rovnaki.

Kto vas najviac ovplyvnil na Skole pocas Stadia?

Ked sme zacinali, Skola eSte nebola celkom zavedend a boli tam mladi pedagégovia, ktori
mali vel'ky zaujem, aby z nas nieco bolo. Okrem toho, ze nas ucili a stale nejako vzdelavali
filmovo, mali tieZ zaujem, aby sme rastli aj v inych oblastiach. Bravali nas niekedy na
divadelné predstavenia, na opery atd’., a tym rozSirovali nas vSeobecny kultirny rozhl'ad.

Ked’ ste sa po skon¢eni Skoly vratili domov, najst’ si pracu zrejme nebolo Pahké. Ako sa
vam vo sfére filmu na Slovensku podarilo najst’ si miesto?
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Zacal som v dokumentarnom filme, to bola liahenn filmérov, tam boli vSetci, preto som mal
zaujem tam byt zamestnany. Zacal som robit’ kratke dokumentéarne filmy, som vel'mi rad, ze
pri tychto mensich projektoch som si mohol overit’ znalosti, ktoré som sa naucil na skole.

Zacinali ste ako asistent kamery?

Mam S§tastie, Ze nejako sa mi asistovanie pri kamere vyhybalo, aj na Skole. Vzdy mi priSiel
niekto iny asistovat, a ked’ som nastipil do filmu, hned’ som bol povereny samostatnou
kameramanskou pracou.

Aka bola vtedy situacia v kratkom filme?

Nakrucali sa filmy, snazil som sa byt dobry, aby som dostal nejakt pracu, atak to islo
pomalicky...

Tu ste sa dostali do prvého kontaktu so Stefanom Uhrom, popiite prvé chvile
zacinajuceho mladého tandemu.

Neviem, ktory film bol Gplne prvy, ale prvy, ktory mi utkvel v paméti, to bolo o slepcoch, to
uz bola véznejSia praca, Poznaceni tmou sa to volalo. Tam som vyskuasal rozne formy
svietenia, snazil som sa, aby obraz mal atmosféru. Materidly neboli vtedy také citlivé ako
teraz, vSade bolo viac svetiel, chcel som, aby sa mi to podarilo aj pri svetlach dostat’ do
takého povodného stavu, do tej atmosféry, do akej sme prisli, akoby to bolo bez nasho
zasahu...

Kedy priSiel prvy kontakt s hranym filmom?

Vaznejsi prvy kontakt s hranym filmom bol az film SInko v sieti, ktory bol pomerne naro¢ny,
to uz je kapitola sama osebe, o ktorej by sa dalo hovorit’.

Je rozdiel medzi snimanim dokumentarneho a hraného filmu?

Samozrejme, dokumentarny a hrany film uz zo samotnej podstate maju celkom iné poslanie.
V dokumentdrnom filme sa to strieda s realitou, aby to vyznelo autenticky, st tam
rekonstrukcie a urcité veci sa predstieraji a znova sa nareziruji. Ale v hranom filme je vSetko
pripraveng, je to také trosku zodpovednejsie... Vlastne, zodpovedné je vsetko...

Ked’ uz sme nacali tému Slnka v sieti, mdZete popisat’, ako to vSetko zacalo a aka bola
cesta za Slnkom v sieti?

Bola to vel'mi dobra spolupréca, scenar Alfonza Bednara o mladych l'ud’och, to znamena
v istych pripadoch, ze ¢lovek ma aj také sebareflexie este z mladosti, ako by to asi malo
vyzerat,, aké to bolo vtedy vo vztahoch... A spolupraca s Uhrom bola tzasna, lebo vSsetky tie
obrazy, veci, ktoré sa odohravali, on videl vytvarne a on ich vedel dat’ do obrazovej polohy,
to znamena, ze kameramanovi sa tam l'ahko komunikovalo. Mal som tiez isti obrazovi
predstavu, ktoru on prijal, i8lo o kontrastnejsiu fotografiu, bolo to také autentickejsie... Uher
chcel zmenit' film, aby sa nepodobal filmom, ktoré boli nakriicané aZ do tych cias, tak sa
pouzival vela nehercov, vel'a redlnych prostredi. Ked’ prisli pred kameru neherci, vyZzadovali
si celkom inu technologiu prace ako herci, napriklad neznésali silné svetlo, neznésali blizkost’
kamery, neznaSali ateliér, ¢ize vSade tam sme museli bud’ vymysliet’ odstup od kamery,
nesvietit’ im do oc¢i, vzdy sme im vytvorili také autentické prostredie, v ktorom sa mohli
pohybovat'.
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Ked’ Uher pripravoval tento film, povedal, Ze intuitivne citil, Ze potrebuje kameramana,
ktory rozumie dobovej mladezi. Pokladali ste sa za takého? Ako ste prijali ti ponuku?

Vtedy som bol aj ja mlady (smiech) a moZzno som aj ja potreboval, aby mi rozumeli, no ale
nebolo to v tom. Myslim, ze mladezi sme rozumeli, sme to spolu s nou citili.

Snimka SInko v sieti bola aj ostala zlomovym dielom v slovenskej kinematografii. Preco
si myslite, Ze sa nim stal prave tento film? Cim je podl’a vas vynimo¢ny?

S odstupom casu sa stal vynimo¢ny tym, ze sme doniesli do filmu Gplne nova dramaturgiu,
scenar bol volI'nejsi, doniesli sme nehercov, pretoze v tom ¢ase herci hrali v divadle, televizii,
v rozhlase, a tu l'udia nemali pocit, Ze to je nejaka autenticka postava, ked’ videli hercov.
Doniesli sme novy vietor v optickom videni a prostredia, v ktorych sa to odohravalo, boli
autentické, nebol tam pocit ateliéru, to znamena, ze aj ked’ sme v ateliéri nakracali, tak sme
vytvorili také podmienky, ako keby to bolo v redlnom prostredi.

Patrite ku kameramanom, ktori si vopred na nakricanie precizne pripraveni, alebo
vam vicéSmi vyhovuje improvizacia?

Precizna priprava je nutna, ¢lovek musi presne vediet, do ¢oho ide, pretoze v hranom filme
vSetky veci, dekoracie, svetld, musia byt pripravené dopredu. Improvizovat’ sa d4 len na
mieste nakricania, ked’ je nejaké SpatnejSie pocasie, alebo sa nieco sa zmeni, vtedy sa ¢lovek
musi vediet’ okamzZite prispdsobit’ danym podmienkam.

Na vas si najviac cenia pracu so svetlom. Aku funkciu plni svetlo vo filme?

Svetlo je jeden z najdolezitejSich prvkov kameramana, pretoze so svetlom kameraman
ovplyviiuje charakter filmu. To je kameramanov najdolezitej§i vyrazovy prostriedok, ktorym
si buduje vlastny rukopis. Ked’ sa pozerite na viac filmov od toho ist¢ého kameramana,
vSimnete si isty jeho spOsob svietenia, alebo ani nie, to divak nevidi, vidi len jednotnu
atmosféru, a tym si kameraman buduje svoj rukopis. Ze je &itatelny jeho §tyl prace.

Ur¢ite je rozdiel medzi snimanim farebného a ¢iernobieleho filmu...

Samozrejme, Ciernobiely film je krasnejsi, krasny... fotografickejsi, pretoze z neho je
mozno viac ¢itat’ kompoziciu, pracu so svetlom atd’.

Spolupracovali ste aj sinymi rezisérmi, napriklad s Petrom Solanom, Jurajom
Jakubiskom, Stanislavom BarabaSom alebo Martinom Hollym. Kazdy z nich je iny, ako
sa vam s nimi spolupracovalo?

Kameraman musi mat’ schopnost’ adaptacie, musi mat’ schopnost’ spolupracovat’ s kazdym
rezisérom, pretoze reZisér je za dielo zodpovedny, musi ho kameraman v jeho predstavach
podporit. Kazdy rezisér ma iny rukopis... Uher mal skor vytvarné videnie, zasadzoval
akcie do takého prostredia, ktoré uz je samo osebe vytvarné. Ini reziséri zas davali prednost’
vynikajicim hercom... Kazdy im dava prednost, ale oni  uprednostiiovali  pracu
S vynikajucim hercom, to znamend, Ze praca kameramana bola viac ststredenda na ludsku
tvar, na prejav, snazili sme sa dostat’ sa nejakym spdsobom svetlom a pohybom kamery az
pod ta tvar, pod ta optiku, snazili sme sa vediet vycitit z fotografie jemné vnutorné
pohnutky, zablesky, ktoré postuvaji pribeh dopredu.

Viete popisat’ spolupracu s niekym inym, napriklad s Jurajom Jakubiskom? Ako sa
vam s nim spolupracovalo?
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S Jakubiskom som nerobil na filmoch, ktoré maju vytvarnii hodnotu, robil som s nim film
Nevera po slovensky, to bola veselohra, tam bol iny §tyl prace. Ale zas pocit, ze robim
s Jakubiskom, bol uzasny, pretoze on je vytvarnik a je radost’ jeho napady realizovat’.

Bol niekto, s kym ste si nerozumeli alebo ste sa nezhodli pri praci?

Viete, také neexistuje — nezhoda. Existuje len ist¢ momentalne nedorozumenie, ked’ niekto
dlho v sebe nosi napad jednym spdsobom a partner nosi ten isty napad inym spésobom a tie
dva napady su tie isté, len kazdy ich chce inak realizovat’, tak vznikd isty moment napétia,
kym sa to nejakym spdsobom zjednoti.

Existuji aj nejaké nerealizované projekty z minulosti?
No... existuja, len o nich nevieme (smiech).

V Sest’desiatych rokoch ste zatraktivnili vizudlnu stranku televiznych filmov. Ako
vnimate rozdiely medzi filmovou a televiznou tvorbou tohto obdobia?

Televizna tvorba bola pre mna d’alSou vysokou $kolou, pretoze tam sa obraz budoval na
celkom inych principoch. Tam boli herci, obrovské stadia v televizii, priestory, ktoré museli
byt tak zasvietené, aby mohli tri kamery alebo aj Styri snimat’ pribeh sicasne, to znamena, ze
tam boli vel'mi dlhé zabery a vSetko muselo byt nejako svetelne zvladnuté. Mne sa robilo
Vv televizii trosku l'ahSie, lebo vo filme sme mali viac Casu na to, aby sme vedeli zaber
zasvietit’, vybudovat’ svetlo, a tam sme to uz tak mechanicky preberali, a potom to vplyvalo
zas spdtne na pracu v televizii, zas sme vedeli velmi rychlo urobit’ nejaké dlhé jazdy,
komplikované zabery, a zas sme to preniesli do filmu a mne sa to stra$ne pacilo, takto jedno
s druhym sa to prekryvalo a rastlo to nezavisle na sebe, ale ruka v ruke.

Normaliza¢né obdobie prinieslo umelecky titlm. Ako ovplyvnilo vas a vasu pracu?

Bol to velky skok, velkd zmena. V tych zaciatkoch nikto, teda ani ja osobne, neveril, Ze je
to pravda, ale postupom ¢asu sme sa nejakym sposobom do tej situdcie dostali. Najvacsi zlom
som videl na mojich spolupracovnikoch reziséroch, ako to tazko znasali, pretoZe to prinieslo
uplne novu formu myslenia, Uplne novu spoloCenskll potrebu, hovorme tak, ktorej sa vzdy
vel'mi tazko prisposobuje, pokial’ sa tomu niekto chce prisposobit’.

V 70. rokoch ste sa prestali venovat’® dokumentarnej tvorbe a k slovu sa hlasila nova
vina dokumentaristov. Sledovali ste vyvin dokumentu nad’alej, boli filmy ¢i tvorcovia
Z toho obdobia, ktorych praca vas oslovila?

Aby som povedal pravdu, sledoval som to, ale nie som tak individudlne zamerany na
niekoho, Ze by bol mojim vzorom alebo obl'ibencom. Doba, ked” mi zacinali nejako prirastat’
k srdcu isté dokumentarne filmové postupy, nastala az teraz s novou generaciou, ktora robi
prekrasne filmy. St mi blizke a mam z toho vel'ka radost’.

S akymi ciel’mi ste ako pedagég nastipili na VSMU?

Tak... Je to zlozité, ale oslovili ma, tak som zacal skusat’, ¢o to je ucit, a musim povedat’
pravdu, nebolo to jednoduché predstupit’ pred I'udi a povedat’ im nieco také, aby si to aj
zapamdtali, aby si nieco odniesli, ale snazil som sa o to. Boli to také tvrdsie roky, lebo aj
ucitel’ sa musi ucit’, ucit’.

AKé boli rozdiely medzi vaSou generaciou na FAMU a terajSou na VSMU v Bratislave?
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Mam porovnat’ Studentov na FAMU a terajSich? Myslim, Ze je to stale to isté. Pretoze vzdy
pridu Studenti na Skolu s predstavami, ¢o by chceli robit. Samozrejme, ze aj vtedy, aj teraz
nikdy bez talentu nemo6ze byt nikto prijaty na Skolu, to by nebolo dobré. A uz potom viac
menej ti Studenti su talentovani, uz ten talent ich nejakym spdsobom usmernuje.

A ked’ porovnate katedru kamery v ¢ase, ked’ ste iniciovali jej zaloZenie, a dnes po
dvadsiatich rokoch? Su nejaké rozdiely vtedy a dnes?

Aby som pravdu povedal, ani nie. Robia sa tie isté cvicenia s tymi istymi problémami, jedine
zaznamovy mechanizmus sa meni, ten ide strasne rychlo dopredu, ¢ize uz stale menej cviceni
robime na filmové kamery a pretlaca sa digitalna technologia...

AKYy je to pocit podavat’ posolstvo d’alej mladej generacii?
Yl P

Mam z toho strasnu radost’, ked sa mi to podari, ked vidim v prvom ro¢niku, ako mi
prindsaju Studenti fotografie, ktoré robime, portréty, svetla atd. Zo zaciatku je to také
strapaté, neuCesané, vzdy chcem, aby to malo taky ten smrad vysokej Skoly, ktora
navstevujeme, taky jednotny Styl, a uz ked’ koncom roka vidim zaverecné prace, uz maju istd
jednotu, ista krasu, inteligenciu. Vacsiu radost’ v zZivote nemam.

AKky vnimate pristup Studentov?

Pristup Studentov je pristup k zivotu kazdého mladého ¢loveka, kazdy chce byt hned’ krasny,
uspesny a bohaty (smiech).

NajvyznamnejSie udelovanie filmovych cien na Slovensku nesie nazov prave podla
vasho filmu — SInko v sieti. Aky mate pocit zo svojej prace, ako vnimate cestu, po ktorej
ste sa vydali ako mlady chlapec a nezisli ste z nej eSte ani po rokoch?

Vidim to podl'a jednej veci. Vratim sa spit’ k Skolskym pracam. Tolko, kol’ko Studentov sme
prijali na katedru kamery, tol’ko vykondva svoju pracu, je tam vel'mi maly odpad. Tak vtedy
som si uvedomil, Ze oni vstipia do takého istého celibatu a chcu radosti a starosti znaSat’
s pokorou a dari sa im to. Kazdy, kto skon¢il $kolu, je prakticky zamestnany.





