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ROMAN BERGER

(9. 8. 1930, Cieszyn, Pol'sko) Povodom pol'sky hudobny skladatel’, teoretik a publicista. Jeho
mladost’ bola poznamenand nacistickym utlakom, perzekuciou jeho otca a pracou v stolarske;j
dielni. Po vojne v roku 1949 zmaturoval na Pol'skom gymnaziu v Ceskom T&ine a nasledne
zacal Studovat’ hru na klavir u Marty Gabry$-Furmanikowej na Vysokej hudobnej Skole v
Katoviciach. V roku 1952 bol aj s rodinou donuteny emigrovat’ na Slovensko do Bratislavy,
kde v rokoch 1952 — 1956 najskor dostudoval na VSMU klavir a nasledne v rokoch 1961 —
1965 1 kompoziciu u Dezidera Kardosa. Popri Skole posobil ako pedagdg hry na klaviri na
Konzervatoriu v Bratislave a ako hudobny skladatel v Stadiu spravodajskych a
dokumentéarnych filmov. Tu v rokoch 1959 — 1969 pracoval na vySe desiatke kratkych filmov,
napriklad Poznaceni tmou (Stefan Uher 1959), Tokajik (Vlado Kubenko 1962), Kam nechodil
inspektor (Ladislav Kudelka 1964), Analégie (Dusan Hanak 1965) alebo Cierna a cervend
(Ladislav Kudelka 1967). V rokoch 1965 — 1966 pracoval vo Zvukovom §tadiu
Ceskoslovenskej televizie a v Experimentalnom $tadiu Slovenského rozhlasu. V rokoch 1967
— 1969 posobil ako tajomnik skladatel'skej sekcie Zvédzu slovenskych skladatelov. Na
zaCiatku obdobia normalizacie, v rokoch 1969 — 1971, pracoval ako externy pedagog na
Katedre teérie Hudobnej fakulty VSMU. Nésledne mal v rokoch 1972 — 1977 zakéazanu
umeleckt ¢innost’ a len zriedkavo tvoril hudbu pre kratke dokumentarne filmy, napriklad
Destrukcie (Ladislav Kudelka 1973) alebo Pamdt (Ivan Hustava 1975). Od roku 1977
spolupracoval v Umenovednom ustave SAV s vyskumnym timom Ivana Macaka v oblasti
etnomuzikolégie a v rokoch 1980 — 1989 tam uz zastaval poziciu odborného pracovnika. V
rokoch 1982 — 1984 pracoval aj ako externy pedagdg elektroakustickej kompozicie na
Katedre skladby a dirigovania na VSMU v Bratislave. Od 90. rokov zastival mnoZstvo
organizacnych i Cestnych funkcii. Bol napriklad ¢lenom poroty Medzinarodnej skladatel'skej
sutaze M. Wienawského a Medzinarodnej skladatel'skej sutaze Witolda Lutostawského vo
Var$ave a od roku 1991 i ¢lenom pripravného vyboru festivalu Melos-Etos. Na zaciatku 90.
rokov bol ¢lenom Skupiny pre reformu umeleckého Skolstva pri Ministerstve kultary,
Poradného zboru Ministerstva kultury a Ceskoslovenskej asociacie Club of Rome v Prahe.

Od roku 1998 je ¢lenom Krakovskej sekcie Zvdzu pol'skych skladatel'ov a od roku 1999 i
Zvazu pol'skych skladatelov.
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Marekovi Sulikovi ste pri nakricani dokumentarneho filmu povedali nie¢o v
tom zmysle, Zze zmyslom staroby je ponukat’ odpovede na ontologické otazky mladSim
generaciam a nerozpravat’ o banalitaich. Azda aj ztohto dévodu povaZujem za
najzaujimavejsi vas vzt’ah k moci, resp. politike.

Prizndm sa, ze som mal s tymto vaSim projektom problém, mozno aj dva. Jedna vec je ta, ze
sa nerad vraciam do minulosti a vel'mi nerdd sa zviditelfiujem. Je to spojené s biblickou
historkou, ktort isto poznate. Utek Lota a jeho manzelky zo Sodomy a Gomory. Pri obzerani
sa naspat’ hrozi, ze sa ¢lovek premeni na solny stip. To je také archetypalne memento. Ale
potom som si uvedomil, ze v minulosti nebola len Sodoma a Gomora, ale aj Cosi iné —
Betlehem, takze je to také dvojkol'ajné. To je jedna psychologicka prekazka. Druhd vyplynula
z rozporu v tom, ze ste sa mi sice ohlasili s projektom Oral history, ale otazky, ktoré som od
vas dostal, zaCinaji problémom vysostne filozofickym, ktory ste konkretizovali ako
ontologiu.

Spominate moje rozhovory s panom rezisérom Marekom Sulikom. Vraj som sa tam vyjadril,
ze zmysel staroby je v tom, aby stari 'udia hovorili mladym o tejto problematike. Je moZné,
ze som Cosi také povedal. Nahrali sme vel'mi dlhé hodiny. Je mozné, ze som to utrisil, ale v
akom kontexte a akym tonom, ¢i vazne, ironicky alebo sarkasticky, to uz netusim. Je problém
dat’ Zivotu akési smerovanie. Prelozil som si to do otazky, ¢i bol moj zivot nasmerovany k
akejsi filozofii. V tomto som samozrejme nemal ziadne ambicie, a ak sa ¢osi také stalo, tak je
to vysledok samotného zivota. To, akym spdsobom sa moje myslenie vyvinulo, je
determinované rodinnou tradiciou, ale aj miestom, odkial’ pochadzam.

Prisiel som do Bratislavy v patdesiatom druhom roku a keby som mal v niekolkych slovach
zhrnt' svoj zivot, tak by som povedal: Som aspon Stvornasobnd mensina, bol som aspon
Styrikrat vyhnany a zazil som masovy tutek. Je to osud, ktory nie je frekventovany medzi
mojimi priatel'mi. Je v§ak symptomaticky pre sucasnost’. Nechcem to prirovnavat’ k tomu, ¢o
sa dnes deje vo svete, ale ma to isté spolocné znaky. Preto asi nie je ndhoda, Ze ste sa na mia
obratili, lebo Cosi 0 tom mojom osude viete. MozZno to treba nejako povedat’ a v tom je snad’
obsiahnuty akysi moment toho filozofického.

Skisme sa teraz pozriet’ na vaSe rané detstvo a predovSetkym na udalosti v Pol’sku
pocas druhej svetovej vojny.

Som z Tesina. Schvalne nehovorim z Ceského Té&iina alebo pol'ského Tesina, lebo rodicia
byvali v povojnovom Ceskom T&3ine (po prvej vojne) a st aj povodom z tej strany Tesinska,
ktoré je teraz v Cesku, ale ja som sa narodil vo vtedaj$om pol'skom Tesine. Bolo to blizsie do
nemocnice. Ja ani neviem, & v tom &ase v Ceskom Tésine bola nemocnica. Mam teda cely
zivot v obéianke, Ze som narodeny v Pol'sku, ale moj Zivot zaéal v podstate v Ceskom Té&Sine.

V dosledku toho je tu eSte také kuriozum, Ze mi Sestkrat menili ob¢ianstvo.

Spomenul som uteky. Narodil som sa sice v roku 1930, ale mgj viac-menej vedomy zivot, ¢i
presnejsie povedané existencia, zacal v poslednych diioch augusta 1939 (1. 9. zacala druha
svetova vojna). To bol prvy dramaticky moment v mojom Zivote a samozrejme aj v Zivote
mojich rodicov a sestry, ktory urcil moj vzt'ah k zivotu a pohl'ad na existenciu. Do tej doby
som zil vo vel'mi harmonickej rodine, ktord bola urcenéd laskou a nekonfliktnostou. Moja
matka bola povodne ucitel’ka a otec bol evanjelicky knaz. Zrazu otec hovori, to bolo 28. 8.
1939: ,,Musime utekat’!* To je Cosi, na ¢o ¢lovek nie je pripraveny. Tak som zazil masovy
utek. K tomu musim eSte poznamenat’, ze TéSinsko necely rok patrilo Pol'sku. Celt historiu
TeSinska tu nejdem detailnejSie rozvadzat', je to dost’ komplikované a dost’ tragické. Vtedy
som teda zazil prvl absurditu — Gtek z domova, potom bombardovanie v Lubline, striel'ajice
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lietadld nad cestami. Masovy utek, veI'mi podobny tomu z Kosova. Utekali sme na vychod
pred hitlerovskym Wehrmachtom. Potom, ked” sme uz boli takmer na hraniciach so
Sovietskym zvizom, vyrukovala Cervend armada, a tak sme utekali zase naspit. Otec vtedy
povedal: ,,Ved sme Nemcom ni¢ neurobili, tak p6jdeme domov.*

Na ceste naspdt’ sme zastali v meste Radom. To je pomerne vel'ké mesto. Otec mal start
Skodovku, bol luxus, ze sme nemuseli ist’ peSo. V Radome sme zastali a v tom spoza rohu
vysli dvaja lI'udia — jeden priatel’ rodicov z TéSina a druhy z Tfinca. Povedali: ,,Mame byt,
mozete mat’ jednu izbu k dispozicii.“ Tak sme sa tam zlozili, ale museli sme sa prihlasit’ na
policiu, v tom ¢ase uz nemecka. Otec teda Siel a bol tam gestapak. A ten gestapak hovori
otcovi: ,,Pan Berger, vy ste Nemec!* Mg;j otec na to: ,,Nie, som Poliak.“ A gestapak: ,,To nie
je mozné.“ Takto sa tam dohadovali, a nakoniec gestapak hovori: ,,Apelujem na tych
niekol’ko kvapiek nemeckej krvi vo vaSich zilach, spolupracujte s nami!*“ Otec hovori:
,Nemozem, som Poliak.” Vtedy gestapak zahral na otca divadlo. Vyskocil a podal mu ruku:
,»Gratulujem, vy ste chlap® (,,Ich gratuliere Thnen, sie sind ein Man!*). Tato scénu v kritickych
situaciach spominala moja matka a neviem, ¢i by som sa dokazal takto jednoznac¢ne postavit
zoi-voti gestapakovi. Tato situdcia sa pre mia stala vzorom. Clovek nededi len gény, ale aj
akési spOsoby spravania sa a postojov.

Vratili sme sa 16. oktobra, po Siestich tyzdiioch. Rano do domu vtrhlo Gestapo a esesaci v
¢iernych uniformach. To bol d’alsi Sok. S velkym revom a nezrozumitel'nou re¢ou obratili
vSetko hore nohami. Otca zobrali. Prva veta pri prvom vysluchu, ktora povedal $éf téSinskeho
gestapa otcovi, bola: ,,My vas chceme zni€it’ a my vas aj zni¢ime.* O tri €1 Styri mesiace som
musel ist’ do nemeckej skoly, ¢ize do Volksschule, lebo pol'ské a ceské okamzite zlikvidovali.
Ta bola v inej budove. Prisli novi kamarati a d’al$i Sokujici moment. Ked’ sme v prvy deii po
vyucovani vysli von, zrazu ti kamarati zacali na mna vykrikovat: ,,Ma fotra v base! M4 fotra
Vv base!* Zl'akol som sa, zacal som utekat’ a oni po mne zacali hadzat' kamene. To je d’alSia
spomienka, na ktort ¢lovek nezabudne po cely Zivot. Odkial’ to ti chlapci vedeli a preco po
mne hadzali kamenimi?

O nejaky €as som prisiel zo Skoly a mama nebola doma. MladSia sestra place, Ze mamu
zobrali. Asi po desiatich diioch ju pustili s tym, ze do vecera musime z TéSina zmiznut. I§li
sme k starym rodicom. Takze utek, potom vyhnanie z bytu a napokon i z mesta. Chvalabohu,
ze sme mohli ist’ k starym rodiCom, kde sme Zili aspont v pohode, az na to, Ze otec nebol s
nami, ocitol sa vo vézeni a potom v Auschwitzi. To méd pre mna, popritom uteku,
bombardovani a kamenoch, symbolicky vyznam — myslim na aktualny problém utecencov a
plotov. Ako to ¢lovek vnima na konci zivota, ked’ ma Cosi podobné zafixované od mladosti?

Ropica, kde sme zili, bola asi sedem kilometrov od Té§ina. Tam som chodil do $tvortriedne;
Volksschule. Nakolko som tri rocniky absolvoval v pol'skej 'udovej Skole, tak ma dali do
Stvrtej triedy a stravil som tam Styri roky. Potom som iSiel do prace ako pomocny robotnik.
Nemal som prévo ist' do ucenia, nehovoriac o strednej Skole. TeSinsko totizto zaradili do
Nemeckej rise. Od Frydku bol Protektorat a za Bielskom bola Gubernia. Ale my sme boli v
Reichu, kde zaviedli tzv. Volksliste. Rozdelili spolo¢nost’ na 5 kategorii. Prva kategoria —
RiSski Nemci, druha — domaci Nemci, tretia — ti, ¢o sa hlasili k nemcine, hoci po nemecky
nevedeli (Volksdeutsche), Stvrta kategoria — to isté len s podmienkou a piata sme boli my —
bez obcianskych prav. TakZe to st moje zazitky z mladosti. Ked'Ze som muzikant, mal by
som cosi povedat’ aj na tému hudba. Prvykrat som bol na koncerte az po vojne ako 15-ro¢ny.
Rozhlasovy prijimac¢ sme pod trestom smrti vlastnit’ nemohli. Len jeden sused ho mal
schovany kdesi na povale a obcas priSiel a hovoril nam novinky. Celé je to trosku iné, ako to
zazili moji kolegovia na Slovensku.
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Vo viacerych textoch a rozhovoroch som si v§imol, Ze si pre vas dolezité aj otazky
tykajuce sa naboZenstva. Aj v tomto vas ovplyvnil vas otec — teolog?

V Auschwitzi otca Sialene zmasakrovali. Raz mi povedal: ,,Vie§ ¢o? Ja som vtedy uveril v
Boha. Predtym to bola len teologia.”“ A kratko pred smrtou mi raz hovori: ,,Vies, nasiel som
teologov, ktorych beriem vazne. Zapamétaj si dve mena: Paul Tillich a Dietrich Bonhoeffer.*
To boli evanjelicki teologovia. Pred par rokmi som sa k ich textom uplnou nahodou dostal.
Jeden mgj priatel’ mi ni¢ netusiac doniesol pol'sky preklad Bonhoeffera.

Kto bol Dietrich Bonhoeffer? Bol na turné v Amerike, ale po nastupe Hitlera sa vratil do
Nemecka zachranovat’, ¢o sa dalo. Stal sa ¢lenom antihitlerovského spiknutia plukovnika von
Stauffenberga. Neviem, ¢i to poznate. Plukovnik von Stauffenberg zorganizoval v roku 1944
atentat na Hitlera. Doniesol kufrik s vybuSninou do stanu, v ktorom mal Hitler poradu. Polozil
kufrik pod stdl z veI'mi hrubého a tvrdého dreva. Potom sa ospravedlnil, ze musi vybehnut’,
explodovalo to, ale Hitlerovi sa ni¢ nestalo. Stauffenberga vSak chytili, ked” sa snazil utiect’ z
toho objektu, a postupne pochytali a popravili aj ostatnych. Bonhoeffera, ked’Zze sa toho
priamo nezucastnil, ,len“ zavreli. Vo vizeni Gestapa napisal svoje najdolezitejSie teologické
spisy — Listy z vizenia. Reflektuje v nich situdciu v su¢asnom svete a kladie si otazku: ,,Ako
hlasat’ evanjelium vo svete, ktory si mysli, Ze dozrel a Ze Boha nepotrebuje?* Mesiac pred
koncom vojny, v aprili roku 1945, Bonhoeffera, na priamy rozkaz Himmlera, obesili.

Paula Tillicha som objavil ndhodou, ked’ som ¢osi hl'adal v jednom knihkupectve. Mali tam
jediny exemplar jeho kI'a¢ového diela — Odvaha byt. Napisal ho po emigracii Nemecka uz
ako profesor na Harvarde a hovori tam o troch uzkostiach, ktoré su zakomponované do nasej
existencie a ¢lovek ich bud’ prekona, alebo vytesni: Uzkost’ pred nebytim, izkost pred vinou
a trestom a uzkost pred stratou zmyslu. A potom st tu dva druhy odvahy. Pri odvahe byt’ ako
individuum hrozi, Ze sa stanete egocentrikom. T4 individualita sa preklopi do individualizmu
a nevnimate problém vézieb na kolektiv. Odvaha byt v kolektive m6ze mat’ zasa za nasledok,
ze sa v tom kolektive utopite ako anonymna figtrka. Stanete sa sucast'ou davu s stratite svoju
identitu. Clovek pendluje medzi tymito alternativami. TakZe to je Pudsky tdel a zda sa mi, Ze
to takto funguje.

A ako ste sa vlastne dostali na Slovensko?

Po maturite na pol'skom gymnaziu v Ceskom T&3ine, ktoré som absolvoval tieZ za $tyri roky,
som sa prihlasil na Vysokt hudobnu Skolu v Katoviciach. To bolo blizko. Po vojne isli Poliaci
z mojej generacie masovo $tudovat’ do Pol'ska. Statna hranica bola, tak ako po prvej vojne,
len na papieri. Pred vojnou sme desat’ mesiacov patrili k Pol'sku. Po druhej svetovej vojne
sme uz boli opit’ v Ceskoslovensku. Zo zagiatku bolo vietko v poriadku, nebol problém ist’ do
Katovic. Ale potom prisiel februar a od leta roku 1951 som uz musel ¢akat’ na vizum az do
Vianoc. Predtym som chodil do Pol'ska kazdy tyzden aj dvakrat. Potom som dostal
jednorazové polro¢né vizum az na Silvestra. To samozrejme sposobilo, ze som v Skole
vymeskal jeden semester. Cez prazdniny sme i$li s kolegami na Mazurské jazera. Ked’ som sa
vratil 10. jila do Ceska, tak mi zobrali pas, a tym to pre miia skonéilo. Problém nebol len v
tom, Ze som si ta Skolu vel'mi vazil a mal ju rad, ale v Pol'sku navySe zostala moja vel'ka
mladistva laska. To je mozaika, z ktorej sa skladd mdj pohl'ad na svet. Aj na ten dneSny. Na
Olsi totizto urobili zatarasy z drotov.

Druhé vec je t4, ze otec po vojne Séfoval autondémnej Sliezskej evanjelickej cirkvi. A nakolko
bol spolo¢ensky aktivny, zacal byt opdt’ nepohodlny. ESte pred vojnou, v 30. rokoch, ked’
prebiehala Velkéa hospodarska kriza, problém mensSiny spocival napriklad v tom, Ze ked’ 'udia
posielali svoje deti do pol'skej Skoly, tak ich z prace vyhadzovali ako prvych. To bol taky
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politicky folklor, ked’ze narodnostny problém bol v tej oblasti chronicky. Po vojne nasledne
vznikla tendencia ostravskych nacionalistov vysidlit nas z Ceskoslovenska, rovnako ako
sudetskych Nemcov. To bolo v tomto kontexte samozrejme absurdné, pretoze my sme boli
pocas vojny, na rozdiel od ,,Sudet’dkov®, diskriminovani. Potom sa to ututlalo a v roku 1947
sa uzavrela zmluva o priatel'stve medzi Pol'skom a Ceskoslovenskom. Na papieri bolo teda
vSetko v poriadku, ale v realnych podmienkach to bolo iné. Napriklad otec si vel'mi poskodil
tym, e nesuhlasil so snahou vélenit’ Sliezsku evanjelickt cirkev do Ceskobratrskej cirkvi. To
v podstate znamenalo jej likvidaciu.

Potom nastal este jeden velky problém. Pavel Cieslar, Poliak, robotnik z Ttineckych
zeleziarni a predvojnovy komunista, sa dostal do ustredného vyboru strany. Napisal tzv.
,Cieslarovu platformu®, kde navrhol rieSenie narodnostnej otazky v Té&Sinsku. Za to ho
obvinili z burzoazneho nacionalizmu, vyhodili zo strany a povedali: ,,Cieslar to nemohol sam
napisat’. Napisal to bud’ spolu s Bergerom, alebo samotny Berger.* Takze otcovi pred Velkou
nocou v roku 1952 povedali: ,,Bud’ dobrovolne rezignujete na svoju funkciu a odidete do
Bratislavy, alebo vas zlikvidujeme. Boli ste v Auschwitzi, takze viete, ze to nie je problém.*
Tak ndm zobrali pasy a poslali nas do Bratislavy. S odstupom ¢asu to nelutujem. NaSiel som
tu priatel’'ov, stretol vynikajucich pedagégov a navySe mi tu dovolili Studovat. Otec, aby to
nevyzeralo drasticky, nakol’ko mal doktorat z teoldgie, mohol ist’ na fakultu a prednasal etiku.

Este jeden moment, ktory bol pre miia vel'mi dolezity. Ked’ som eSte pocas Skoly prechadzal
cez hranice do Pol'ska, tak sa ma jeden pohrani¢nik opytal, ¢o Studujem. Hovorim: ,,Hudbu.*
A on: ,,Hudbu? A na ¢o?* A ja som mu nevedel odpovedat. Vtedy som si uvedomil, ze
Stadium vaznej hudby nie je samozrejmé a Ze je t0 mozno zbyto¢né. To je vlastne akési
pozadie mojho celozivotného rozmyslania o hudbe. Na co vlastne je? PreCo vznikla?
Paradoxne to bol vel'mi inSpirujuci moment. Takze na zaver resumé: tek, bombardovanie,
vyhnanie v 40. roku z mesta a v 52. roku z Pol'ska. Som asponl §tvorndsobna menSina:
narodnostne, nabozensky, profesijne a v ramci tej profesie som sa dostal do polohy teoretika
¢1 akéhosi filozofa.

Potom ste zaéali §tudovat’ skladbu u profesora Kardo3a. Co tomu predchadzalo a aky
ste s nim mali vzt’ah? Daval vam slobodu pri komponovani?

Popri klavirovani som pisal noty. V roku 1955 som cez prazdniny zlozZil prvl rozsiahlejSiu
skladbu. Nazval som ju Fantasia quasi una sonata. Mala taky romantickejsi charakter, akurat
bez postromantickej virtuozity. Velmi asketickd hudba. M§j najblizsi priatel’ Ilja Zeljenka
povedal: ,,Musi$ to ukazat’ Cikkerovi.” Tak sme i§li za profesorom Cikkerom a bol dojaty. Ja
som mal potom v umysle Studovat skladbu u profesora Woytowicza v Katoviciach. Mal
renomé najlepSieho pedagdéga vo Vychodnej Eurdpe. Uinho sa ucili prominentni pol'ski
skladatelia mojej generacie. V tom ¢ase som pracoval na konzervatoriu a v pitdesiatom
deviatom sa konala Chopinova sut'az. Kedysi som sa na iiu pripravoval, ale ako trémista som
rezignoval. Napokon ma tam z konzervatéria poslali ako pozorovatela. Takze som po
siedmich rokoch dostal na tyzden sluzobny pas. V porote sutaze bol aj profesor Woytowicz.
Tak som so sebou zobral svoje miniatury a prihlasil sa uitho. On si ich popozeral a povedal:
,Ja by som vas ucil.“ Mna to vel'mi potesilo, lebo on bol vel'ka autorita. Napisal mi niekol'ko
pozvani a ja som sa pokusSal ziskat' pas, ale nedali mi ho. Rok som pobehoval medzi
Poverenictvom kultiry, Poverenictvom Skolstva, Ministerstvom zahrani¢ia a Ministerstvom
kultary v Prahe, stale dokola. Nakoniec mi povedali: ,,Do Pol'ska nikdy!“ Profesor
Woytowicz mi napisal: ,,V tejto dobe treba mat’ papier. Napokon nie je rozhodujuce, kto vas
uci.*
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Tak som sa prihlasil opit’ na VSMU presvedéeny, ze budem u profesora Cikkera. Oznamili
mi vSak, Ze som bol prijaty, ale zaradeny k profesorovi KardoSovi. On vtedy prisiel na Skolu
ako pedagodg-zaciatoénik. Zacalo to dramaticky, lebo som na sktGske predostrel taka
postmessiaenovsku sonatu, na zaklade ktorej ma prijali, a prvé, ¢o mi povedal, bolo: ,, Tak na
to, ¢o ste doteraz robili, zabudnite. Teraz za¢neme vazne.“ Tak som zacal vazne. Odtial-
potial’ som schopny robit’ kompromisy, takze nie som absolatne principidlny. Tri roky to takto
trvalo. Prvéa skladba, ¢o som vtedy napisal, bola klavirna suita v takom postbartokovsko,
posthindemithovsko a postSostakovi¢ovskom duchu. V Nemecku to v roku 1990 nahral na
CD moj priatel’ Jozef Bulva, fenomendlny pianista. Mal to v repertodri cely zivot. Takze to
nedopadlo zle a s profesorom KardoSom sa to utriaslo. Napokon z toho bol celkom mily
vzt'ah. Aj napriek tomu, alebo mozno vd’aka tomu, som mu po troch rokoch cez prazdniny v
roku 1963 napisal list, Ze ma ten neoklasicizmus uz nebavi. Riskoval som, Ze ma vyhodi, lebo
aj milota mala svoje medze. V istych momentoch st vSak I'udia schopni duchovnej evolucie.
Zareagoval vel'mi l'udsky a mudro. Povedal: ,,Dostal som vas$ list. Robte, Co povazujete za
potrebné, a ja to budem so zaujmom sledovat’.” Klobuk dolu. Mojou diplomovou pracou
nasledne boli Transformacie, ktoré tiez boli odobrené na medzinarodnych forach.

Po Skole uz vlastne prisli Sest’desiate roky. Akym smerom sa vtedy uberala vasa kariéra?

V Bratislave som vyStudoval hru na klaviri, nasledne som ucil na konzervatoriu, potom som z
konzervatoria, na protest proti cudnym machinaciam nového riaditel'a, odiSiel. Ked’ som z
konzervatoria odchadzal, na Michalskej som stretol Ivana Stadtruckera a on mi ni¢ netuSiac
hovori: ,,Nechcel by si prist ku mne do telky na zvukové pracovisko? Potrebujem veduceho
zvukovych majstrov. Nendpadne tam zriadime experimentalne $tadio.” Tak som teda nastapil
do televizie a experimentovali sme so zvukom. Bol tam jeden fenomenalny zvukovy majster,
Jan Rucka. Medzitym Peter Kolman vybudoval Experimentalne $tadio v rozhlase. V roku
1967 prisiel nebohy Laco Mokry, neskorsi riaditel’ filharmoénie, a maestro Ladislav Slovak.
Presviedcali ma, aby som iSiel do Zvizu. Vraj sa tam uvol'nilo miesto tajomnika skladatel'skej
sekcie a ja ako ,,nekonfliktny typ* by som sa na to hodil. Tak som sa rozhodol, Ze tam pdjdem
na rok. LenZe to bol akurat dubcekovsky rok, takZe ma nanominovali do tzv. Rehabilitacne;j
komisie spolu s pani docentkou Evou Fischerovou-Martvoiovou a doktorom Oskarom
Elschekom. V sprave sme uviedli, Ze na vine ,,chyb*“ z 50. rokov nie su len jednotlivi
funkcionéri, ale Ze na vine je systém. A to uz bolo troSku prisilné kafe. Neskor nas oznacili za
,,protistatne, protisovietské a protisocialistické Zivly“. Ja som z funkcie odstupil este skor, ako
nas zo Zvizu vyhodili. Medzitym profesor Ferenczy vytvoril na Hudobnej fakulte Katedru
teorie, ktora mala byt akousi konkurenciou Hudobnej vedy na Filozofickej fakulte.
Muzikologia bola v podstate historizmus. Na pozvanie profesora Ferenczyho som tam vtedy
zac¢al fungovat. Po ,,vyhadzovacom zjazde“ som vzapiti vyletel aj z VSMU. TakzZe to bol
jeden vyhadzov z Tesina, druhy z TeSinska, treti zo Zvédzu a $tvrty z prace. Potom som bol
osem rokov bez préace. A to si hovorim, Ze som mal v Zivote vel'ké §t’astie, pretoZze som nebol
ani v koncentraku, ani na fronte, nehovoriac o biologickych zalezitostiach ako rakovina alebo
Alzheimer. To resumé je v podstate pozitivne.

V obdobi normalizacie pre vas teda nastali asi krusné roky...

Nezamestnanost” v tom obdobi neznamenala len to, ze ¢lovek bol vyhodeny zo Zvizu a z
prace a ze ho nehraju, neobjednavaji a nevydavaji. Odzrkadl'ovalo sa to aj v beZznom Zivote.
Okrem podobne postihnutych blizkych priatelov sa vam l'udia na ulici vyhybali, neodzdravili
a tvarili sa, ze vas nevidia. Je to ako mor. Pred dvomi rokmi som na tito tému napisal ese;j.
Moj priatel’, Spickovy hudobny vedec, docent Miro Filip, toto ovzdusie nezniesol. Skocil z 8.
poschodia. NavySe tam je vzdy to pokuSenie a prileZitost' kolaborovat s rezimom. To je
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napokon permanentny problém. Kazda moc mé tendenciu ,,normalizovat™. Cistky su spojené
s premenou moci na nasilie.

Vy ste sa dotkli m6jho vzt'ahu k moci a politike. Na to nie je schéma. Totiz v abstraktnej
polohe je, ale v konkrétnych situaciach to je variabilné. Moc je nevyhnutna, aby sa $tat udrzal
pohromade. Uplatituje sa v ramci zdkonov. To samozrejme nestaci, pretoze zékony,
sarkasticky povediac, st na to, aby ich ti, co su toho schopni, beztrestne obchadzali. Alebo su
tak formulované, aby to vyhovovalo istej kaste spolo¢nosti. V historickom procese vznikaja
situdcie, ked’ sa moc zvrhne na nasilie. To st momenty ako uz spominana normalizacia. Ona
nema len telesny, fyzicky, socidlny a ekonomicky rozmer, ale je namierend aj na psychiku
jedinca.

Tu by som sa chcel pristavit’ pri jednom vel'mi vyznamnom momente. Renomovany cesky
lekar, akademik a profesor Karlovej univerzity Jozef Charvat vydal tesne pred tymi Cistkami v
roku 1969 $tidiu s nazvom Zivot, adaptace a stres. Popisoval s nej vel'mi aktualny problém
stresu a zaviedol neologizmus — ,,menticida“, ¢o je v podstate akési masové ,,vrazdenie
mysli“. PiSe, Ze v niektorych situaciach je nebezpelnejSia nez ,tradicna neohrabana
genocida®. Terorom alebo aj inymi sposobmi sa meni mentalita v spolo¢nosti. Z toho potom
vznikaju situécie, Ze neexistujete na ulici, Ze v akejsi hudobnej institucii ktosi skdce po vasich
notach a pod.

Co vas nasledne ,,vytrhlo“ zo spolo¢enského vylucenia?

V tom c¢ase na tom boli celkom dobre etnomuzikoldgovia, pretoze 'udova hudba bola vel'mi
zdoraziiovand. V roku 1974 za mnou prisiel uz spomenuty doktor Oskar Elschek aj s
doktorom Ivanom Macakom. Elschek organizoval medzinarodné etnomuzikologické
konferencie a hovori mi: ,,Priprav si nejaky referat na seminar o analyze l'udovej piesne.“ Ked’
je clovek Uplne izolovany a zrazu dostane moZnost’ prejavit’ sa na odbornom fore, tak je to
preitho samozrejme atraktivne. Asi pol roka som sedel nad 'udovymi piesnami a vydedukoval
som z toho tedriu melodickych Struktur. Na konferencii to vyvolalo vel’ky zdujem. Bola tam
aj Séfka muzikologie vo VarSave, profesorka Anna Czekanowska, ktord ma nésledne pozvala
do VarSavy a dokonca mi ponukla aj spolupracu, ¢o neprichadzalo do uvahy. AvSak pod
dojmom toho, ako expresivne zareagovala, mi docent Ladislav Burlas, ktory tam bol
pritomny, hovori: ,,Nechcel by si prist’ k nam do Umenovedného tstavu Slovenskej akadémie
vied?* ,,Samozrejme. Asponn by som mal maly zarobok.“ Toto sa odohralo v roku 1974.
Spolo¢ne s Ladislavom Mokrym to uhrali, ale trvalo az tri roky, kym to odsuhlasili v Zvéze.
Od 1. 12. 1977 som teda nastlpil do ustavu na dvojro¢ny ,,Studijny pobyt*. Zafal moj
dvojkolajny Zivot odohravajuci sa medzi komponovanim a uvazovanim o hudbe.

Mohli by ste povedat’ aj nieo 0 uvazovani o hudbe, resp. o vaSom pristupe k hudobnej
teorii?

Moje uvazovanie bolo vyvolané akousi spontannou istotou, Ze hudobna veda nema
predpoklady na to, aby sa priblizila k podstate umenia v hudbe. To bol dosledok zazitkov z
vojny, vyhadzovov a podobne. Uvedomite si, Zze hudba nie je len akési forma a akasi estetika,
ale ze dominantny je problém expresie. Ten sice obCas je zohl'adnovany, ale neprimerane,
akoby z odstupu.

Co bolo jadrom mojho uvazovania o hudbe i vychove, kultire a spoloénosti? Reflexia sveta i
hudby je dodnes zalozend na Descartesovej paradigme poznania a na dvoch kl'icovych
tézach, ¢1 dogmadach: existuju akési subjekty a akési objekty a po druhé mozno eSte
vyznamnejs$i aspekt vyjadreny slovami: ,,Cogito ergo sum.* Na tejto baze je vSetko mimo nds
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zobjektivizované a z hladiska moci je potom objektivizovany a spredmetiiovany aj ¢lovek.
Struéne povedané: Clovek bol zbaveny duse. Svet v perspektive scientizmu bol zbaveny
tajomstva vzniku aj zmyslu. Veda priniesla iltziu, ze vSetko je vysvetliteIné
a disponovatel'né, manipulovatel'né. Stratili sa tak predpoklady pre klI'icové I'udské zazitky —
nadSenie, Gzas, fascinaciu, a tym zmizol zmysel umeleckej tvorby a umenia. Najma jeho
vychovna a kultirotvorna funkcia. Velky filozof a katolicky teolog Romano Guardini po
vojne napisal slavnu pracu Koniec novoveku. V nej konstatuje, ze ¢lovek zdanlivo nadobudol
moc nad prirodou, ale stratil moc nad sebou a snazi sa ovladat’ druhych. Tych druhych
nasledne redukuje len na ¢isla. A to je problém vsetkych lagrov. V mnohych pripadoch uz
clovek nie je ani Cislo. Je iba akysi pocet: ,,Tol’ko sme splynovali. Tol'ko sme odstrelili.“ To
st dosledky descartovského delenia na subjekt a objekt. Racionalistické myslenie sa stalo
primarnym a to ,,sum®, existencia, sekundarnym. Moja sktisenost’ mi vSak hovorila, ze je to
naopak. Velki autori mi to z mnohych stran potvrdzovali — od biologie cez antropologiu a
psycholdgiu az po filozofiu. Ze primarne je bytie a sposob, akym &lovek existuje. Nechcem,
aby to vyznelo marxisticky, Ze najprv je akasi zakladna a potom nadstavba. To su z mdjho
pohl'adu neoddelite'né veci. Lapidarne to sformuloval francuzsky filozof Paul Ricoeur. Pouzil
na to prevratenu descartovsku formulu: ,,Sum ergo cogito.” Existujem, a teda myslim. Ja by
som to ,,teda“ dal do zatvorky: ,,Existujem a (teda) myslim.*“ Nésledne je uz vecou vychovy,
odkial’ pokial’ myslim. Zarodky myslenia st v nas vsetkych, ale ako sa rozvinu je uz vecou
okolitej spolo¢nosti. Vychovéava nés nielen rodina a Skola, ale celd spolocnost’. Vychovava
nas trebars aj tak, ze vas vyluci.

Klasickéd kartezianska paradigma je neoddelitel'na od mechanistického vnimania sveta. To
potom vyustuje do redukcionizmu, kde analyza vedie k iluzii, ze to I'udské je iba biologické,
7ze to podstatné, zivé a l'udské sa vytraca. Vytraca sa aj zmysel toho konstruktu.
Mimochodom, stale hovorim aj o hudbe z hladiska hudobnej vedy. Zivy hudobny proces sa
rozdeli na melodiku, harmoniu, rytmiku a kontrapunkt a potom st z toho iba abstraktné
formy, Struktiry a napokon akustické javy. Potom sa zavedie d’alSie zaklinadlo s ndzvom
talent a ten talent to d4 potom akosi dohromady. S tymto pristupom ¢lovek dlho nevydrzi.
Najmi ked” mé Zivotnu skusenost, ktord tomu protire¢i. A Ze I'udia tomu veria? Hovori to
veda a veda je akoZe najvyS$Sia autorita. Nie? Ide vSak o dosledok spomenutej Charvétovej
menticidy.

Na zaklade tychto uvah ste pravdepodobne museli mat’ aj konflikty s marxizmom a
vedenim, v§ak?

V Umenovednom Ttstave Séfovali osvieteni l'udia a akceptovali to, lenze aj oni boli pod
tlakom. Po dvoch rokoch mi povedali: ,,No mohli by ste ostat’. Ale musite si urobit’ doktorat.*
Nakol'ko som nemal Sancu urobit’ doktorat na Hudobnej vede, s tym by strana nesthlasila,
priSla do tvahy Pedagogickd fakulta Trnavskej univerzity. V krkolomnom termine som
napisal teoriu, ktora obracia stary koncept harmonie naruby — Logické zdklady vseobecného
harmonického systému. Mal som na to skvelé posudky, lenze vyvstalo, ze musim urobit’
skuSku z marxizmu. Nejde o to, Ze by som marxizmus nebol zvladol, ale mne sa to v tomto
kontexte hnusilo. Marxa nie som schopny vygumovat’, ako to je dnes v mode. Akoby on bol
povod vsetkého zlého. Marx vo filozofii funguje a spolu s Darwinom, Einsteinom a Freudom
tvori pilier sicasného myslenia. To len ideoldégia ho vygumovala. Ja som vsak vtedy nebol
ochotny robit" skiSky z marxizmu. Bolo z toho velmi zle, ale z Ustavu ma napokon
nevyhodili, hoci som tam bol nejaky ¢as len na Stvrt’ ivizku. Potom som tam pracoval na pol
uvizku az do roku 1989.
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V osemdesiatom piatom roku mal Ivan Macéak na starosti medzinarodnu publikaciu tykajicu
sa etnomuzikologie a poprosil ma, aby som napisal uvod. Tak som napisal esej: Muzeum a
utépia. Uvod k filozofii dokumentdcie. Na to viak bol potrebny posudok, o bol trochu
problém. V roku 1981 totizto vznikol na konferencii o estetike Skandal. Naordinovali mi, ze
tam musim prednésat, tak som napisal referat o komunikécii v hudbe. Po odzneni mdjho
referatu nastala katastrofa. Séf konferencie, nebohy doktor Novacek, kvoli ktorému som
odiSiel z konzervatéria, dostal takmer zachvat zarivosti. Krical, Ze to, ¢o tvrdim, su
antimarxistické bludy, a ze treba zvolat’ d’alSiu konferenciu, aby sa odhalil m6j bergsonizmus
a existencializmus. Neskor v ustave nasledoval d’alsi vybuch, bol som obvineny z kantizmu.
Ja som Kanta neovladal, tak som bol prekvapeny. Aj Kant bol protimarxisticky. Navrhli dva
varianty rieSenia. Prvy variant bol, Ze usporiadaju round table a mojim referaitom sa budu
zaoberat’ ¢lenovia Katedry filozofie, aby dokazali, ako sa veci maji. Po mesiaci velkého
napitia sa trest zmiernil. Vraj nebude round table, ale prednesiem referat na Katedre filozofie
v ramci ich metodologického seminara. Tam som zaZzil famdzny happening, lebo ked som
odprednasal svoj referat (Probléem sucasnej hudby), tak sa tych 15 ¢lenov katedry pustilo do
seba. Tri hodiny po sebe kricali a vyvrcholilo to tym, Ze profesor Jaroslav Martinka,
Specialista na Grékov a velmi vyrovnany filozof gréckeho strihu, vyskoc¢il a v tom
osemdesiatom druhom alebo osemdesiatom tretom svojim oponentom povedal: ,,Chod’te do
riti s tou vasou ideologiou. To, &o hlasate, nie je filozofia.“ Séf katedry, povodom fyzik,
profesor Milan Zigo vstal a povedal: , Dakujem sudruhovi Bergerovi za jeho indpirujuci a
vskutku filozoficky referat a tymto konéi nasa schodza.“ Potom ma pozval k sebe do
kabinetu, spolu s panom docentom Novosadom a eSte jednou ddmou, vytiahol fl'asu a zacala
sa debata o upadku filozofického povedomia v spolo¢nosti a ipadku hodnotového myslenia.
A to bol $éf marxistickej filozofie v roku 1982 ¢i 1983. To bolo uzasné. ESte mi dal svoju
knihu s venovanim.

Prec¢o o tom hovorim? V roku 1985 ma Ivan Macék poZiadal o ten uvodny text do zbornika o
etnomuzikoldgii a na to potreboval posudky. Muzikoldgovia si to precitali a povedali: ,,To je
filozofia. Tomu my nerozumieme.* Ivan hovori: ,, Ty si s tym Zigom dobre dopadol, nech si to
on precita.” Tak som iSiel za profesorom Zigom do Modry a asi hodinu sme sa vel'mi milo
porozpravali. Povedal, ze posudok napiSe: ,,O tyzden pridem na fakultu, tak si to pridte
vyzdvihnat.“ Tak som o tyzdeti priiel a on hovori: ,,Ano, je to vel'mi zaujimavé a to vietko je
pravda, ale vy nehovorite, kto tie problémy vyrieSi. To je len a vylucne strana, a to tam
nemate.“ Ja som povedal: ,,Tak to som skutocne zabudol uviest. Nejako mi to neprislo na
um.“ Ospravedlnil som sa, zobral veci a odchadzal pre¢. Ked’ som bol uz vo dverach, tak na
mna zavolal: ,,Pockajte!” Vtedy prejavil svoju velkost’, spytal sa ma: ,,Stihlasite, aby si to
prestudoval docent Novosad? On je z nas najmudrej$i.“ Suhlasil som. ,,Tak mi to tu nechajte.
O dva tyzdne sa vam prihlasi.” Profesor Novosad prisiel do ustavu a hovori: ,,To, ¢o ste
napisali, sa bude publikovat pod jednou podmienkou: autorov, ¢o tam citujete, musite
vygumovat’.® Oponoval som, Ze tam su aj sovietski autori. ,,Nevadi. VSetkych vygumujte. Vy
si neuvedomujete, Ze osobnostné koncepcie su nepripustné?* A ja na to: ,,Aké mdzu byt este
koncepcie, ked’ nie osobnostné? Nie, ja to nevySkrtnem.* TakZe sme sa nedohodli a posudok
som nedostal. Potom som iSiel za riaditefom Umenovedného ustavu Janom Dekanom.
Predvojnovy komunista, osvietend hlava, ¢lovek renesan¢ného strihu. Niekedy uradoval na
Kryme. Tak som tam aj s Ivanom iSiel a on hovori: ,,Posudok? Samozrejme. Nechaj mi to tu.*
O tyzden som sa mal hlasit’, a tu mi hovori: ,,M8j mily, ked ty chces ist' do basy, tak je to
tvoja vec. Lenze ked’ ty pdjdes do basy, pojdem aj ja, a mne sa nechce. Ja ti tu necham
literatiru a ta prestudujes a vyvodis z toho dosledky.“ Nechal mi tam haldu sovietskej
literatury, preluskal som to a napisal postskriptum, kde som tie problémy este vyhrotil a bolo
to kryté tymi, o asi pripravovali Gorbacovovi perestrojku. Tak mi napokon napisal posudok.
A potom o tri roky neskor, ked’ bol uZ riaditelom profesor Jan BakoS, za mnou priSiel a
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hovori: ,,Ten text uz treba konecne vydat.* A vydala to Slovenska narodna galéria v edicii
ANALECTA, ktort mala na starosti pani Zora Ondrejickova.

Skisme teraz prejst’ k sicasnému demokratickému obdobiu. Ako vnimate sucasnu
situaciu v hudbe a spolocnosti?

Ten november bol nielen fascinujuci, ale aj vazny, pretoze mu predchadzalo heslo: ,,Zivot v
pravde. Od osemdesiateho $tvrtého sme, takpovediac kvoli pravde organizovali s profesorom
Belom Rie¢anom tajné seminare Matematika a hudba. Miro Bazlik, skladatel’ a profesionalny
matematik, moju dizerta¢nu pracu o harmoénii posunul Riecanovi a ten povedal: ,,Berger mysli
matematicky.* Tak sme sa spriatelili a on raz priSiel a vravi: ,,Zhodli sme sa s Mirom na tom,
ze s myslenim to ide dolu vodou. Treba Cosi robit’. Vymysleli sme seminare, kde by sme na
naSej katedre preberali vzt'ah matematiky a hudby. ISiel by si do toho?* On bol v tom ¢ase
séfom Katedry Statistiky a pravdepodobnostného poctu. Potom sme seminare robili na
podnikovych chatach, niekde v LCubochni a Liptovskom Jane. Chodili tam ludia z celej
republiky. Aj z Mad’arska prisiel profesor Szoke, ornitomuzikolég. Nerozoberala sa tam len
hudba a matematika, ale kadejaké témy. Ja som sa tam ocitol s tymi pochybnostami o
hudobnej vede, kIicovym problémom bol pre mna tvorivy proces. So spominanym
riaditelom Jdnom Dekanom sme sa raz rozpravali o vSeobecnej teorii systémov a on hovori:
,Vyzna$ sa v synergetike? Pozri si to.“ Tak som si pozi¢al z Technickej univerzity
Synergetiku Hermanna Hakena. Je to tedria odvodend z druhého zédkona dialektiky,
matematizacia toho zakona, ktora ukazuje, ako vznikaju kvalitativne nové systémy. Prislo mi
na um, ze to suvisi s tvorbou a Ze by sme na na$ seminar mali pozvat’ profesora Juliusa
Krempaského, ¢o bol $pickovy expert na synergetiku. Tak ho Belo Riecan pozval. Seminar
sme mali v Dolnej Krupej a Krempasky tam hovoril aj o teérii katastrof. To je matematicka
teoria Reného Thoma, akéhosi Newtona stc¢asnosti. Vysvetl'oval nam tam, ako v ddsledku
fluktuacii na urovni mikrosystému, ktory je nedostupny z hl'adiska makrosystému, dochadza v
istom momente v makrosystéme ku katastrofe. Ked’ to povedal, tak vSetci vyprskli smiechom.
Profesor Krempasky sa na mia obratil (ja som ho tam uviedol) a povedal: ,,No, snad’ ma
nezavru?* Potom sme si pustili spravy a hlésili, Zze v Prahe st Studentské nepokoje. To bol 17.
november. To je ukazka, ako matematika funguje nielen v hudbe.

TakZe ,,zivot v pravde®. A €o sa stalo? Musim to povedat’ nejako vecne. Je x definicii
¢loveka. Ja som uveril na ta, ktord hovori: ,,Clovek je evolucnd bytost’.” Profesor Radim
Palous, prvy ponovembrovy rektor Karlovej univerzity, filozof pedagogiky, tvrdi: ,,Clovek je
bytost’ transcendencie.” Aj o tom je synergetika. PresnejSie povedané, synergetika je tedria
o tom, ako dochadza k spontdnnej morfogenéze kvalitativne novych systémov. TakZe ta
transcendencia ma v pozadi takito viziu. Clovek je bytost’ transcendencie, ¢iZe je schopny sa
vyvijat’ aj kvalitativne. Kybernetika, synergetika, v§eobecna teoria systémov, teoria katastrof
sa premietli aj do psychologie. Vyznamny pol'sky psycholog a psychiater Kazimierz
Dabrowski vytvoril teoriu pozitivnej dezintegracie, kde na zdklade vyskumu dokazuje, Ze
¢lovek si osvoji v mladosti akési kritéria, a ked’ dospeje, tak v Zivotnej praxi narazi na nieco,
na Co tie kritérid nestacia. A teraz vznika problém: bud’ si interiorizuje, t. j. zvnitorni kritéria
vysSieho rddu a posunie sa, prekond prekdzky, na ktoré narazil, alebo sa adaptuje na
prostredie, a to je vzdy pokles a pad. Priemer je vzdy nizsie. To plati nielen pre jedinca, ale aj
pre organizmy vysSieho rddu a spolo¢nost’. Ked’ sa vygumuje horizont systému vyssieho radu
a kategoria transcendencie, tak to musi ist’ dolu vodou. Samotné myslenie ide dolu vodou, s
tym ide dolu vodou i morélka a s tym ide dolu vodou uplne vSetko. Krachuje v podstate cely
spoloCensky Zivot. TakZe to je stav veci po novembri 1989. Mocipani na ,,Zivot v pravde*
zabudli. Zabudli na principy. Zabudli, ze €lovek je ,,bytost’ transcendencie®. Zvitazil hruby
materializmus, primitivna ideologia zisku a konzumu. Tie tvoria zaklad nového totalitarizmu,

11



ONLINE LEXIKON SLOVENSKYCH FILMOVYCH TVORCOV ORAL HISTORY / FTF VSMU

zakamuflovaného psychického nésilia, ktoré hrozi, Ze sa zvrhne na fyzické. Ze sa ,,menticida“
zvrhne na ,,genocidu® tak, ako sem toho nonstop svedkami v ,tretom* ¢i ,,Stvrtom* svete.
Désledok ignorovania poznania, ktoré je sice velmi staré, ale pripomina ho filozofia a
neklasicka veda.

Mojou obsesiou sa stalo, Ze som sa snazil pri vSetkych moznych prilezitostiach akcentovat’
neklasicktl paradigmu: ,,Sum ergo cogito.”“ Ta je totiz nasmerovana k jednote podmienenej
evoluciou. A ked sa vygumuje moznost’ evolucie, tak nie je ani jednota vSetkého bytia. Julius
Krempasky mal jednu velku hlasku, ktoru formuloval este pred prevratom v knihe Vesmirne
metamorfozy. Hovori: , Ked v spolo¢nosti prestane fungovat’ duchovnd kultura, tak sa
organizmus spolocnosti rozpadne na mnozinu egocastic.” Na to inymi slovami poukazoval
v osemdesiatom tretom roku profesor Zigo pri flaske po mojom referate. To sa dnes deje,
pretoZe bola vygumovana duchovna kultura. Clovek je konzument, a ked’ je konzument, tak je
zivocich. Mdze byt inteligentny, ale nevie, ze je duchovna bytost. Uveril na nové
nabozenstvo, uveril na nabozenstvo penazi. Zisk, peniaze a nendpadné soft nasilie. Je to
paradox, ale takto to funguje, pretoze to je ten prirodzeny ¢lovek, ktory rezignoval na svoju
podstatni schopnost’ prekonavat’ zivoc¢isnu urovenl. To nemoéze dobre dopadnut. Kritérium
zisku vedie k uplnej bezohl'adnosti, bezcitnosti a agresivite a vzdy sa najdu spdsoby, ako to
vysvetlit’ a ako to ospravedlnit. A tomu prisluhuji aj médid. To, ¢o bolo kamefiom trazu pred
Novembrom — ,.tito maji moc a tu sme my* — sa aj dnes stalo normou.

Tu by som na zaver uviedol jeden desivy zazitok. Bol som po prevrate vymenovany za
poradcu ministra kultiry. Neplatend, ¢estna funkcia. Na jednej schddzi bola re¢ o peniazoch v
suvislosti s fondom Pro Slovakia. Hodinu, dve, tri, Styri sa rozpravalo o peniazoch. Vtedy mi
praskli nervy a hovorim: ,,Pani, a kedy bude re¢ o kultare? O principoch?“ A na to na mna
moji kolegovia zborovo vykrikli: ,,Aké principy? To je volovina!“ Tak som povedal, Ze v
takom pripade tam nemam &o robit), lebo sa do pefiazi nevyznam. ,,Dakujem za spolupracu.
Cau.“ Potom som bol prizvany za ¢lena Umelecko-vedeckej rady VSMU. Aj tam vznikol
problém, Ze sa mi nepodarilo presvedcit’ kolegov, ze 2 a 2 je 4. Videl som, Ze nemam Sancu,
tak som odiSiel, a ked’ som bol na chodbe, jedna dama zavolala: ,,Pan Berger, preco ste taky
principidlny?* Najskor som onemel, ale potom som povedal: ,,Ja som mal taky dojem, Ze som
na pdde vysokej $koly, a to je ako na pdde univerzity. Zial’bohu.

7Zda sa, ze pre vas zZivot je v podstate kli¢ovy najmi konflikt medzi vaSou
principialnost’ou a mocou.

To je kIicové aj pokial’ ide o moj vztah k hudbe a k skuto¢nosti. Je to podmienené mojou
mladostou. Zac¢al som Zivot v idyle. Zili sme sice vel'mi skromne, ale zato v laske. To bolo
nasledne rozbité. Potom na hraniciach postavili plot, plus d’alsie skusenosti. To je taka moja
hypotéza ohl'adom zakladu mojej principialnosti. Snazil som sa vo vSetkom dat” dohromady
to, ¢o bolo rozbité. Zintegrovat’ a regenerovat. Uvedomoval som si, Ze v hudbe je nutnost’
vyvinu, evollicie vedomia a myslenia. Zaroven som vSak nebol schopny vygumovat’ si cela
klasiku. Rolu v tom hralo aj to, Ze som roky presedel pri klaviri a neustale som nieco dohénal.
Moji vel'mi radikalni kolegovia hovorili, Ze vSetko po¢niuc Bachom, Chopinom a Debussym
az po Bartoka, Stravinského, Szymaowského je pasé. Ja som to nebol schopny anulovat.
Vitalo mi v hlave, ako to dat dohromady S novymi objavmi. To st tie techniky ako
dodekafonia a Messiaenove mody S obmedzenou transponovatelnostou, serializmus atd’.
Takze som badal, ako to dat’” dohromady s tradi€énou harmoéniou. InSpiraciu k rieSeniu mi
priniesla kybernetika, ktora bola dlho tabu, ale v r. 1961 vydali Rossa Ashbyho. Kybernetika,
podobne ako vseobecna tedria systémov ¢i synergetika, su univerzalistické metateorie.
Jednym z klI'ai€ovych pojmov je tu ,.transformacia®. Ashby bol biolog, asi preto ma tak zaujal.
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A potom sa vynoril velky psycholog Jean Piaget — vydali jeho Strukturalizmus, kde o. i.
predostrel ,,raciondlnu transformaciu®, taka, ¢o ,,nemeni vsetko*. Vdaka tymto impulzom
som vyrieSil problém integracie ,,star¢ho* a ,,nového®. Prvy vysledok boli Transformdcie pre
vel’ky symfonicky orchester a potom nasledovala teéria v tom mojom traktate Logické
zaklady... Preto logické, pretoze to rieSenie nebolo v akustike, ale v logike. Tieto myslienky sa
mi premietali aj do spoloCenskych pomerov: preco nedavat’ dohromady to, Co je principidlne,
tie zasantrocené idey, ako Dobro, Spravodlivost’, Krasa a Pravda. To vSetko je vygumované,
lebo funguje len jedno kritérium, a to je zisk. Clovek bol zbaveny duse, takZe ten systém je v
podstate protiludsky a ide aj proti evolucii i celej prirode. Preto som taky skepticky a zacalo
to pri malickostiach, typu: ,,Principy? To je volovina!* Kiezby sa ti mocipani spamétali.

Teraz sa hovori o tom, Ze treba posilnit’ ob&iansku vychovu. To je malo. Clovek by mal byt
vychovany s tym, Ze je Casticou kozmu, prirody, 'udského rodu a az potom spolo¢nosti.
Potom samozrejme pride na rad aj obcianske prostredie. Inak je to bez fundamentu, a to je
pokracovanie v blude. Tu je nevyhnutné to, ¢o vel'mi lapidarne hovoril fyzik a filozof Carl
Friedrich von Weizsécker: ,,Nevyhnutna je premena vedomia! Zo zivo¢isneho sa ¢lovek musi
priblizit’ k tomu kozmickému.“ To uznavali dokonca aj Sovieti a paradoxne to ten pokrokovy
Zapad vygumoval. Napriklad aj sovietsky psycholdég Rubinstein hovoril, ze dolezité su
spolodenské a osobné vztahy, ale Ze to nestati. Clovek je sii¢astou kozmu a toto si musi
uvedomit. Dnes je zredukovany na zivocicha, konzumenta, bol zbaveny predpokladov
zachovania si dostojnosti. Manipuluji s nim ako s predmetom a stiva sa otrokom
anonymnych mechanizmov, globalizacie a technologie. Sme fascinovani tym, ze sa leti do
kozmu alebo Ze ma Hawking v plane poslat’ sondu Alfa Centauris, ktora tam doleti za 22
rokov. Samozrejme, ze to je ohromné a c¢lovek si aspon uvedomi, ¢o to su kozmické
vzdialenosti, tzn. k najblizSej hviezde je to Stvrtinovou rychlostou svetla 22 rokov. Voyageru
by to trvalo 70 tisic rokov. A my tvrdime, Ze sme panmi nad vesmirom, lenZe nevieme
vyrieSit' také problémy ako vojny, hladomory, energia, voda, ekoldgia etc. Nezvladame
antropocentrizmus, egoizmus, pychu, agresivitu, krutost’ atd’. Toto su désledky pokroku.

Este by som sa vratil k televiznemu $tadiu elektronickej hudby Ivana Stadtruckera a
Experimentalnemu $tidiu v rozhlase, ked’Ze oba projekty st vynimo¢né nielen v ramci
Slovenska. Aké skladby ste v tom obdobi zlozili a ako to tam vlastne celé prebiehalo?

Co sa tyka Stadtruckerovho zvukového $tudia v televizii, to bola taka partizanéina. Po nociach
sme tam nelegalne robili filmovu hudbu. Na vratnici nas po znamosti pustili a do rana sme sa
vel'mi primitivnym sposobom pokusSali cCosi vykuzlit. Bolo to vzruSujice poznavanie
nekonecna vo zvuku. To bola druhd polovica 60. rokov. Pre Kudelku tam vznikla elektronicka
ilustracia k filmu Kam nechodil inspektor. Pre televizneho reziséra, mojho krajana Franeka
Chmiela, som robil ilustraciu pre film Vzbura v ulici Sycamore. Mal som z toho potom
potahovacky na VSMU, ale nie u Kardo$a. Dekan mi povedal, Ze ked’ sa to zopakuje, tak sa
modzem so Skolou rozlucit. Tych ortodoxnych elektronika straSne iritovala, pretoZe to nebolo
v sulade so socialistickym realizmom. Co sa tyka Experimentalneho $tadia hudby v rozhlase,
klobuk dolu pred Petrom Kolmanom. Pracovali tam vel'mi inteligentni a kompetentni zvukari,
napriklad inZinier Peter Janik, Jan Backstuber a Juraj Juri§. Skomponoval som tam tri
autonémne skladby. Prva bola Elégia in Memoriam Jan Rucka venovana Jankovi Ruckovi —
fenomenalny zvukar, ktory zomrel na rakovinu. Pre nebohého Vlada Kubenku som tam urobil
niekol’ko muzik k Biendle ilustrdcii Bratislava. Velmi dlhodobou pracou bol Epitaf pre
Mikulasa Kopernika. To som si najprv tak abstraktne naplanoval ako melodramu s
recitovanymi textami z Kopernikovho diela De revolutionibus orbium coelestium. Lenze
vrchnost’ opét’ povedala, ze to je proti socialistickému realizmu a Ze tam nesmu zazniet tie
citaty z 15. storoCia — Kopernikova filozofickd uvaha o Slnku. TakZe z toho zostala
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autonémna skladba a ja som ju poslal na medzinarodnt sut'az do Francuzska. Umiestnil som
sa tam zo 100 ucastnikov z celého sveta na 4. mieste. Tak som z toho mal satisfakciu, ked’ze
som sa to ako autodidakt nikde neucil. Potom som sa elektronickej hudbe dlho nevenoval. Az
v devitdesiatom druhom som sa este raz pokusil o jednu elektriku s ndzvom Transgressus. To
je variant na skladbu pre husle s nazvom Konvergencie.

S Iljom Zeljenkom vas spajalo celoZivotné kamaratstvo a pokial’ viem, tak prave on vas
posunul k filmovej hudbe. Ako sa to stalo?

Ano. To bolo este v tom &ase, ked’ som s nim bol u Cikkera. Raz mi povedal: ,,Mohol by si
pre Stefana nie¢o urobit’.* Zoznamil ma so Stefanom Uhrom a on robil dokument o slepych
detoch. Tam som mu urobil len nejaké dve tri mintity hudby. Vtedy sme sa aj spriatelili. ESte
tam bol dramaturg Miro Horfiak. Nesmierne sympaticki Pudia. So Stefanom Uhrom som sa
stretol, ked” som bol navstivit manzelku na lieCeni v Jeseniku. Mala nejaké ozdravovacie
procedury, tak som iSiel von a na ulici stal Stefan a hovori mi: ,, Ty si tu? Idem do sauny. Pod’
so mnou!“ On tam bol tieZ na lieteni, takZe som bol so Stefanom Uhrom v saune. To bolo
poslednykrat, o sme sa stretli.

Spolupracovali ste aj s d’al§imi reZisérmi, napriklad s Kudelkom, Kubenkom ¢i
Andreanskym. Aké ste s nimi mali vzt’ahy?

Priatel'ské. Vlada Kubenka som mal vel'mi rad. Bol to vel'mi mily a laskavy €lovek. S Lacom
Kudelkom som mal dva atypické zazitky. ISiel nakriicat’ banikov do Ostravy. To bol film
Cierna a cervend. Chcel, aby som mu urobil hudbu na text Novomeského basne a hovori:
,,Ked’ chces, tak mozes ist’ so mnou do tej bane.” Tak sme spolu cestovali do Ostravy a bol
som Vv bani, za ¢o som mu bol vel'mi vd’any, lebo som si aspoii urobil predstavu, aké to je
pracovat’ tam. Moj stary otec bol totiz banik a Styridsat’ rokov v niektorej z tych bani faral.
Potom sme i8li do Jesenika, kde lie€ili banikov zo silik6zy. Tam sme tu pracu videli aj z
druhej stranky. Druhy zazitok bol pocas invazie vroku 1968. Mal som vtedy starého
warburga, a ked’ sem prisli tanky, tak som ho vozil po uliciach pomedzi tanky a on ich zo
zadného sedla skrytou kamerou nakriical. To hovori aj o naSej vzdjomnej dovere. Ten
dokument sa volal Cierne dni a Kudelka mal kvdli nemu velké problémy. Nejaky &as robil
pod pseudonymom. A raz za mnou prisiel na chalupu na Zalesie, Ze mi ponuka spolupracu.
Mal nakrutit’ akysi seridl o ateizme, ale v tomto sme sa skratka nezhodli. On bol ateista a v
podstate aj komunista, ale z tych jasnozrivych. Kratko nato zomrel.

Co sa tyka samotnej filmovej hudby, akym sposobom sa postupovalo, ked’ ste dostali
vysledny material? A aky je rozdiel medzi, povedzme, klasickym komponovanim a
komponovanim pre film?

Pre hrany film som nikdy ni¢ nerobil a tie dokumenty boli r6zneho druhu. Je uplne iné, ked’
robite hudbu na zabery z BIBu; iné ked’ robite dokument Kam nechodi inspektor, ¢o je film o
lazoch, kde T'udia ziju vel'mi skromne a do Skoly 1 k lekdrovi maju strasne d’aleko; a iné je
robit’ kriticky dokument o tom, ako sa stavbari flakaju a kradnd. To st vel'mi odli$né ulohy a
kazdy to robi inak. O komponovani sa d& len vel'mi abstraktne hovorit. Je to velmi
individudlne. M6zZem teda hovorit’ len za seba. Dostanete servisku a scenar a tam mate presne
na sekundy zaznacené, v ktorych pasazach by mala zniet’ hudba. Ja by som to vybavil len
takou konstataciou, Ze som sa snazil, aby to bolo expresivne primerané obrazu ¢i deju. A aj
ked to povidcsine boli rychlovky, snazil som sa to neodflaknut’, ako ti notoricki filmovi
skladatelia, ktori tam dali nejaky motiv a potom ho len opakovali. Ja som k tomu pristupoval
ako ku komornej hudbe. Ci to bolo dobré, to neviem.
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Mohli by ste na zaver povedat’ aj nieco o vasSich hudobnych uspechoch a oceneniach?

O tuspechoch nemam vo zvyku hovorit. Viacero oceneni som odmietol, a to tiez suvisi s
mojim, mozno chorym postojom. Ked’ som sa ocitol na chalupe pri Malom Dunaji, tak som
skomponoval mozno najdolezitejSie veci v zivote. Vtedy, ked’ som nemal ani potuchy, ze to
niekedy budem pocut. Mimochodom, sidny znalec povedal, Ze je to najchudobnejSia chata v
bratislavskom kraji. Dve izby z nepalenej tehly, v stene Sramotili potkany a pod podlahou
mysi. Chcel by som teda zdoraznit', Ze viem z vlastnej skiisenosti, Ze je mozné nieco vytvorit’
bez objednavky, grantu a bez perspektivy, Ze to bude niekedy zahrané. Je to mozné, ale
neviem, ¢i na cely zZivot. Raz za mnou priSiel uz niekol’kokrat spominany priatel’ [Ivan Mac¢ak
a hovori: ,,Miro Filip neZije. Skocil z 6smeho poschodia.” Tak som v Soku skomponoval
Memento po smrti Mira Filipa. Skicu som urobil za tri dni a noci. Nonstop. Potom som na
tom pracoval niekol’ko mesiacov a partitaru pisal vySe roka. Dennodenne od rana do vecera.
Ma to dvadsatpat’ minuat. PriSiel Bystrik Rezucha, dirigent, a spytal sa, co robim. ,,Toto tu
piSem.“ A on na to: ,,Urobime to!*“ Myslel som si, Ze tara, ale on to urobil v Slovenske]
filharmonii. Potom to eSte nahral v rozhlase a dostal na to 10 frekvencii, lebo to je krkolomne
tazké. Dnes by to musel odpinkat’ za dve. A dostal som za to pre mna neslychany honorar —
16 000 K¢s. Potom som v roku 1975 napisal taktiez bez objednavky De Profundis na texty
Tadeusza Rozewicza, €o bol jeden z najviacsich basnikov. On len akymsi omylom nedostal
Nobelovu cenu. Je to velmi tvrda, ,,nepoeticka™ poézia. Vel'mi to sedelo do danej situdcie.
Titul som vymyslel neskor. Su tam dve basne, jedna medzihra a dohra. Prva basen obsahuje
slova: ,,Mam dvadsat’ rokov. Zavrazdil som ¢loveka.”“ A v zavere: ,,Neverim na premenu vody
na vino, neverim na odpustenie hriechov a neverim na tela zmftvychvstanie.“ Potom ide
medzihra a potom druhy text, ktory kon¢i takto: ,,Hl'adam ucitel'a a majstra, nech este raz
pomenuje vSetky veci a d4 zmysel pojmom, nech oddeli svetlo a tmu.* To bolo v roku 1975,
potom som nekomponoval tri roky. Z toho prvého textu som ochorel a celok som dokon¢il v
roku 1980. Sergej Kopcak to famoézne predviedol na BHS. A jedina recenzia znela, ze Sergej
Kopcak predviedol najexpresivnejsiu skladbu festivalu. Ale aka a od koho, to uz nie.

Uspech vidim v tom, Ze som tie veci skomponoval nezavisle & dokonca v rozpore s vtedy
platnymi kritériami. Potom v tom, Ze to interpreti — Sergej Kopcak, Jan Salay, Jozef
Podhoransky a priatelia zvukari inZinier Peter Janik, inzinier Juraj Duri$ a Jan Backstuber — je
v tom aj elektronika — predviedli nielen vynikajtco, ale aj s oduSevnenim. A napokon v tom,
Ze to, ako sa hovori, ,,zabralo* na pocetné publikum. LCudi zasiahol prejav vnutornej slobody.
Samozrejme, poteSila ma potom cena mesta PieStany a neskor Herderova cena.

K tej vnutornej slobode by som na zaver poznamenal, Ze je vzdy, za kazdého rezimu mozna,
ak ¢lovek nepodlahne negativnym sugesciam sveta, nasiliu ¢i ,,menticide. Ak neuveri, Ze je
iba koliesko v stroji, alebo konzument — Zivocich. Ak si zachova identitu ,bytosti
transcendencie®, ktord vie, Ze vo svete pdsobi Duch a ze ,,.Duch je sila, ktord dovoluje
¢loveku — prirodzenej bytosti prekonavat’ prirodzeny determinizmus® — ako to vyjadril vel'ky
fyzik Erwin Schrodinger. Tato sila sa zretel'ne prejavila v 60. rokoch ako aj pred a kratko po
Novembri 1989. Zaujem vés viacerych mladych o tieto svetlé momenty v naSich dejinach
vnimam ako zaklady nadeje, ze tu este stale posobi ten Duch-sila.
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