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RICHARD BLECH

(16. 12. 1930, Kokava nad Rimavicou — 3. 11. 2017, Bratislava) Slovensky filmovy kritik a
historik, encyklopedista, vysokoskolsky pedagdg. Patri k prvym absolventom Zurnalistiky na
Filozofickej fakulte UK v Bratislave (1956), stidium dejin a filmovej tedrie absolvoval na
Filozofickej fakulte Masarykovej univerzity v Brne (PhD., 1974). Do roku 1972 pdsobil ako
redaktor dennika Smena, redaktor dennika Ndrodnd obroda (1972-1990), zakladajuci
Séfredaktor Casopisu Filmova revue (1993-1998), publikoval v periodikach Film a divadlo,
Film a doba, Pravda, Praca, Rudé prdvo. Vyznamne prispel k filmovej publicistike a
popularizécii filmového umenia, zameriaval sa na zahrani¢né kinematografie, prinaSal najma
informacie zo zahrani¢nych festivalov — reportaze, recenzie, rozhovory; posobil ako ¢len
medzinarodnych pordt, porot filmovych kritikov FIPRESCI na festivaloch (Karlove Vary,
Benatky, Moskva, Bergamo). Interne posobil ako pedagdg na Katedre filmovej vedy Filmove;j
a televiznej fakulty VSMU v Bratislave (1997-2007). Autorsky a editorsky sa podiel'al na
Encyklopédii Slovenska I-V1 (1976-1982), Encyklopédii dramatickych umeni Slovenska I-11
(1989), Panorame svetovej kinematografie (1964), Svete filmovych rezZisérov (1968), Malej
encyklopédia filmu (1974), Encyklopédii filmu (1993), monografii Martin Holly. Zivot za
kamerou (2001); napisal knihy: S maskou a bez masky (1962), Kameraman Stanislav
Szomoldnyi (2005).

Skolsky rok 2009/2010

ROZHOVOR VIEDLA: Zofia Bosakova

PREPISAL: Peter Zavadsky

KAMERA, ZVUK: Laci Blazek

STRIH: Martina Sl'akova

PEDAGOGICKE VEDENIE: Eva Filova, Zuzana MojziSové, Jozef Hardo$
Rozhovor bol doplneny v roku 2017.

Dakujeme rodine R. Blecha za autorizaciu rozhovoru (2020).
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Vo filmovej literatiire sa vase meno spaja s terminmi kritik, publicista, historik,
encyklopedista. Je vaim niektory z tychto pohPadov bliZsi ako ostatné?

V mojej generacii si kazdy, kto chcel publikovat’ v novinach, ¢asopisoch alebo knizne, musel
vSetko vydolovat od nuly. Informécii po vojne bolo malo, boli nedostupné, hranice
uzatvorené, nedalo sa cestovat, nadvdzovat kontakty so svetom. VSetko k nam prichadzalo
oneskorene. Nijaky internet a tak kazdy, kto chcel pisat’ napriklad o filme, divadle alebo
vytvarnom umeni, musel si pracne nazhromazdit’ informacie, pramene. To sa stalo aj mne a
tak som sa postupne od novin dostal k historickym a encyklopedickym materidlom. Vsetci,
ktori na Slovensku i v Cechach o filme pisali, pocitovali potrebu definovat zakladné
materidly pre svoju potrebu, z nej vzniklo niekol’ko spolo¢nych knih slovenskych a ¢eskych
autorov, ktoré som zorganizoval a pripravil na vydanie pre vtedajSie vydavatel'stvo Obzor. V
tomto uz zaniknutom vydavatel'stve vznikla vd¢Sina knih, encyklopédii 1 subor monografii
svetovych filmovych rezisérov, ktoré sluzili zurnalistom ako pramene. Na ostatnych som
pracoval potom po odchode z novin v Encyklopedickom ustave SAV plnych dvadsat’ rokov.
Ale aj tu som sa venoval filmovej problematike. Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska
v dvoch rozsiahlych zvdzkoch zahrnuje napriklad vSetko zdkladné o slovenskom divadle,
filme, televizii a rozhlase. Vysla vSak v prelomovych devitdesiatych rokoch a preto vo
virvare politickych udalosti jej vyznam bol opomenuty. Ked’ médm dnes toto vSetko hodnotit’,
praca na historickych a encyklopedickych dielach pred¢i podenkovost’ vtedajsej zurnalistiky.

Zacali ste pisat’ o filme v tomto obdobi alebo existovali prvé pokusy eSte pred tym, ako
ste prisli na vysoku Skolu?

Pisat”? Vel'mi nebolo kde a o com? Vyrastal som na pomedzi Gemera a Malohontu v Kokave
nad Rimavicou. Tu som sa stretol prvy raz s filmom. Najprv v podobe diapozitivov, ktoré
pocas tradicnych jarmokov premietali misionari, ktori prisli zo sveta. Po vybudovani kina som
videl niekol’ko filmov, za Slovenského narodného povstania letecky priviezli ruski partizani
film Ona brani viast, vtedy som prvy raz zazil, ze sa v kine burlivo tlieskalo. K filmu som sa
dostal cez literataru, spustu literatury, a cez fotografovanie. Postupne. Pocas gymnazidlnych
Stadii v Lu€enci som uz videl kopu zvukovych filmov, ruskych, americkych, franctuzskych a
¢eskych. Pisat’ som vSak nepisal, skor som inklinoval k mal’be, ale pisat’ som zacal az vtedy,
ked’ bolo kde a to sa stalo aZ pocas vysokoskolskych §tadii. Mal som tu cest’ Studovat’ v
zakladajicom ro¢niku Zurnalistiky na FFUK — bolo nas pit. Pamétam si, Ze ked som bol
posluchag, sluzbukonajuci redaktor Smeny si objednal u mna interview s pol'skou filmovou
delegéciou, ktora prisla vtedy do Bratislavy. Rozhovor som urobil s mladym asistentom rézie
Andrzejom Wajdom. Rozhovor vSak v redakcii zamietli, vraj koho zaujima mlady asistentik.
Po dlhych rokoch, ked’ som pdsobil na VSMU a viedol besedu s uz svetoznamym reZzisérom,
pripomenul som mu ako dopadlo moje prvé interview so zahraniénym umelcom a nakoniec to
vraj bolo aj jeho prvé interview, v ktorom sa zdoveroval so svojimi nazormi. Cize publikovat’
som zacal az pocas vysokoskolskych studii.

Ako ste vnimali 50. roky?

Hranice zavreté, v Skole, v novinach, v kinach plno politiky. Po Stalinovej smrti si kazdy
kladol otdzku, ako bude d’alej. Na zurnalistike sme mali dobrych profesorov, ktori nas
voviedli do historie, literatiry a profesie, tieto prednasky nam vyvazZovali napriklad
memorovanie politickej ekondémie alebo dril na povinnej vojenskej priprave. Prisiel som do
redakcie Smeny, ked sa uz prechylovalo do miernejSej podoby, ako bolo obdobie
patdesiatych rokov. ESte vSak v roku 1959, uz ako redaktor Smeny, som zazil v Banskej
Bystrici povestny aktiv ¢eskoslovenského filmu, kde sa vSetko hodnotilo iba z ideologickych
hl'adisk a vtedajs$i minister kultiry Kahuda rozdupal na kopytach vSetko a vSetkych, ktori v
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ceskom a slovenskom filme nieCo znamenali a v zapdti mu na aktive v Bratislave sekundoval
ustredny riaditel’ Pavol Dubovsky. VSetko to nacas pribrzdilo nielen vyvoj filmu, ale mozno
aj ostatnej kultary. Redakcia Smeny bola vo vel'mi zaujimavom postaveni. Dychalo sa tam
trochu vol'nejSie ako v inych redakciach. Na oddeleni kultiry sme sa postupne postretavali,
prisiel Ladislav Lajcha, Vladimir Stefko, svoje posty tu vystriedali aj Jaroslava BlaZzkova,
Marian Jurik, Jan Beno. Kazdy z nich sa potom uplatnil bud’ v teatrolégii alebo literature. Uz
na prelome desatroCi, eSte v Case pohonu na mladych vytvarnikov, sme vo vstupnych
priestoroch Smeny na Dostojevského rade na prvom poschodi davali priestor mladym
vytvarnikom. Na chodbe sa tu so svojimi dielami predstavili vSetci, ktori potom v slovenskom
vytvarnom zivote nieCo znamenali. Napriklad Galandovci. A vernisaz sa vzdy zacCinala
verejnym otvorenim a sprevadzali ju hodnotenia v novinach. Kultirna rubrika Smeny mala
dost’ vyhraneny charakter. Preto Casto prichadzali na oddelenie umelci vSetkych odborov a
vSetkych vekovych kategorii s otdzkami, podnetmi a ndpadmi. A ked’ sme postupne asi
Stvrtro¢ne pozyvali na besedy umelcov, stretavali sa tu mladi divadelnici — Cinoherci i
spevoherni — filmari, vytvarnici, spisovatelia. Z tychto besied, ktoré boli mozno jedinymi
nazorovymi konfrontaciami, boli uverejiiované zaznamy. Casto aj v okyptenej forme, pretoze
materialy podlichali rozliénym schvalovackam. Nakol'’ko hovorime iba o filme, spomeniem
iba dve akcie, ktoré¢ uz vSak vychadzali z prelomového desatrocia 60. rokov. Po politickom
vyprasku v Banskej Bystrici 1959 kazdy ¢akal, ¢o sa bude diat. Tieto otazky rezonovali aj
medzi mladymi filmarmi, ktori postupne prichadzali z lavic prazskej FAMU. Chcem
zdoraznit', ze byt filmarom vtedy a dnes, je diametralny rozdiel. Filmar — scenarista, rezisér,
kameraman, osvetlova¢i a vSetky pomocné profesiec az po skriptku a kostymerku — boli
zamestnancami Statneho podniku, ktory schval'oval ich prijatie do zamestnania.

Zaizili ste nejaké vynimoc¢né stretnutia prave na tychto zahraniénych festivaloch?

To je velkéd kapitola, museli by sme niekol’ko dni sediet, aby som vam to vSetko mohol
vyrozpravat. Vsetko som dokumentoval, fotil. Od detstva som inklinoval k fotografii. Dostal
som ako maly chlapec fotoaparat, a tym som vSetko fotil. Naucil som sa zédkladné principy
fotografie, potom uz som mal trosku lepsi aparat, FLEXARET, zrkadlovku, ktorou som
precestoval pol Eurdépy a vSade som fotil. Mam dnes v kufroch okolo Styridsattisic fotiek
najvyznamnejSich umelcov dvadsiateho storocia. Kazdého som si fotil v istych situdciach,
Vv istych poziciach, ked’ som sa s nim rozpraval. Niektori eSte Ziju, niektori uz pomreli. Ale
nielen europski, nielen Fellini, Antonioni, Carlo Lizzani, z Francizov som fotil Gérarda
Phillipa, ale aj Indov mam mimoriadne zaujimavych, napriklad Raj Kapoor. Wajdu mam...
Moj prvy zahrani¢ny rozhovor bol s asistentom réZie Andrzejom Wajdom tu v Bratislave.
Teraz sme sa po pétdesiatich rokoch stretli a spominali na to, ako sme sa tu stretli. VSetky
veci mam zdokumentované, pokiiSam sa to teraz popisat’, ale to je obrovska kapitola, lebo na
festivaloch byva stidle vela l'udi aclovek sa snimi stretne... Kazdy svojim spdsobom
zapOsobi, svojim intelektom. TakZe je to vel'mi tazké porovnévat.

Docditala som sa, Ze ste nakrucali z vaSich ciest po festivaloch aj filmy alebo také kratke
zaznamy. Je to naozaj pravda alebo ste len fotili?

Pri tejto prilezitosti by som rad zdoraznil jednu vec. Bol som v redakénej rade Filmu a doby,
prazského Casopisu. Bol celostatny ceskoslovensky, ale vychadzal v Prahe. To bol skutocne
popri Cahiers du Cinéma, francuzskom teoretickom casopise, a Cinema, talianskom ¢asopise,
treti najvyznamnej$i eurdpsky teoreticky Casopis. Iste ste ho mali v rukach aviete, ako
vyzeral. Svoje informdcie na takej vysSej Grovni som pisal tam. Tym, Ze som bol normalne
zamestnany v Smene, bol som povinny pisat’ do Smeny rozhovory. Aj telefonovat’, ¢o na tie
casy bolo velké utrpenie. Na jeden telefonicky hovor z Benatok sa ¢akalo aj Sest’ hodin, kym
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ste dostali Bratislavu. Takze tieto veci st roztrusené po novinach, do ktorych som pisal, ale aj
vo Filme a dobe, potom aj v ¢asopise Film a divadlo, obrovskom slovenskom ¢asopise. Takze
vSetky tieto festivalové veci si tam pohromade. Aby som to uzavrel, fotografia bola pre mna
len sprievodnym javom. Hlavnou tlohou bolo vydolovat’ z I'udi nejaké nazory, opisat’ ich
a volaco o nich povedat’.

Co sa tyka vzt’ahu teérie a praxe, ako ste ju vnimali v kontexte ¢eskoslovenskej, potom
neskor slovenskej kinematografie 60. rokov?

Niet velmi o ¢om hovorit. Tedria a prax. Teoéria predstavovala prvé zakladné veci z prvej
republiky, ktoré pisali divadelni alebo literarni teoretici a historici. Filmovej tedrie nebolo.
Bola nejaka zahrani¢nd, ale ti si bolo potrebné nejako vydolovat. Neprekladala sa. Teoria
bola veI'mi chaba a skor by som povedal takéd zurnalistickd. Najvyznamne;jSie teoretické prace
vychadzali prave vo Filme a dobe. Pocitoval som obrovsky nedostatok nielen v oblasti tedrie,
teoretickych uzdverov, ale aj faktografie. Nemali sme z coho Ccerpat, internet nebol,
dokumentacné strediska neboli... Vtedy zacal Filmovy ustav nieo strihat, zacali strihat’
noviny, bolo k dispozicii to, ¢o bolo v novinach. Kazdy, kto zacal pracovat' v divadle, v
literatare alebo vo filme si musel vybudovat nejaky archiv, musel z nieCoho vychadzat’.

Ked prisli d’alsi po mne, s ktorymi som pracoval, hned’ prvy defi som im hovoril, Ze si treba
vziat’ noznice a zacat’ si robit’ archiv. Tie veci neboli. Museli sme, napriklad, riesit’ Gplne
zakladné veci — jazykové. Neviem, ¢i ste mali v rukdch Filmovu revue, ktora vychadzala na
Slovensku v 90. rokoch. V jednom C¢isle sme sa zaoberali pisanim mien. Dodnes je to
nekodifikovana zalezitost', kazdy sa zaobera len vysokou tedriou, ale eSte nie su vyrieSené
zakladné veci. Zenské mena, napriklad, piseme s prechylovanim -ova. Ale v niektorych
jazykoch su tieto mena uz kodifikované priamo v tom jazyku. Napriklad, ked’ sa niekto vola
Likaite, tak koncovka -te napoveda, Ze to je zena. Piseme mena Cifaniek, ktoré tu Ziju, Lo,
akoze Lo po manzelovi, ale ona je Li, lebo je Zena. Naoko su to banalne veci, ale
Vv skutocnosti nie su. Alebo ked’ si zoberiete Giuliettu Masinu. Ju prepisuju ako Masinaova,
Masiniova a neviem aka eSte, ale ona je Masina. To -ova niekde vel'mi vadi. Navyse, 60
percent here¢iek méa pseudonym. Slovenéina nepripusta prechyl'ovanie k pseudonymom. Cize
nie Garboova, ale Garbo. Ona sa volala obCianskym menom Gustaffsonova. Tieto veci sme
museli sami vyrie$it, konzultovali sme s jazykovedcami, ¢eskymi ¢i slovenskymi. Mnohé
veci sa vel'mi tazko presadzovali, pretoze boli puristi, ktori trvali na tom, Ze to musi byt’ iba
tak, ako je to kodifikované.

Aké este rady ste davali mladym kolegom?

Aby nevarili z vody. Ak nemate varit' z vody, musite mat’ archiv. A v tych prvopociatkoch si
to kazdy zurnalista, kazdy novinar, kazdy kritik, ¢i uz robil divadlo alebo film, musel
sledovat’ a vyhl'adat. Bola to namahava praca. Taka az filatelia. Dnes je to pomerne I'ahké,
internet vel'mi pomdze, ale su tam zas aj neoverené veci. Mozno z neho Cerpat, ale treba si
informacie overit’, lebo niektoré veci su tam povrchné. K tomu dospejete rokmi, stadiom.

Vela sme Gerpali z Prahy. Cesi jednak mali star$iu kinematografiu a aj zrel3iu tedriu. Boli
sme s nimi v izkom v kontakte. VSetko — cely vyvoj, nielen kinematografie ako takej, ale aj
tedrie, filmovej zurnalistiky — $lo ruka v ruke s prazskymi kolegami.

Davali ste mladSim kolegom aj iné rady, alebo ste boli skor taky typ, Ze ste nechali na
nich, nech sa vypracuja?
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Tieto otazky som mohol diskutovat’ s poslucha¢mi na Skole. Ale v novinach spociatku mali
tak(l tendenciu — Vv roku 1954 som prisiel do Smeny —, ze sa netreba Specializovat. To bola
taka téza slovenskej zurnalistiky, ze kazdy ma pisat’ vSetko. No a my sme sa zacali burit’ proti
tomu, ti z mojej generacie, ktori sme prisli z Filozofickej fakulty, a potom aj niektori d’alsi.
Vraveli sme, Ze to sa nedd, lebo to zvadza k povrchnosti. Vzdy som sa mohol nakontaktovat’
na kolegov, ktori pracovali v inych novinach, dennikoch ako Pravda, Luc a tak d’alej. Kazdé
tie noviny si udrziavali svoju tvar, taka dost’ Specificka. Pisali, povedzme, o type, 0 istych
zéanroch, alebo o vSetkom. Aj Smena bola taka, ze pisala o vSetkych filmoch. Nie vsetci pisali
o vSetkych filmoch. Takze tie kontakty boli skor mimopracovné. To boli kontakty iné¢ho
druhu, t'azko bolo v tych ¢asoch radit’. PretoZe pri pisani o kinematografii, o dielach, neslo ani
tak 0 odbornu stranku veci, ale skor oto priblizenie Citatelovi. To bola taka téza, ktora
nastol'ovali aj v literatare, proste pseudoudalost’. Kritickost’ nebola vhodna pre denniky, lebo
to nepotrebovali. Iné to bolo vo Filme a dobe, trochu aj vo Filme a divadle. Tam sa skor
odohravali stiboje, bolo to obdobie politicky poznadené v kazdej etape vyvoja. Casto sa
stavalo, ze ked’ sa o niektorom filme diskutovalo a boli kritické vyhrady, tak tvorca mal vzdy
moznost’ ist’ a istym spdsobom proti novinam zasahovat’, az boli cenzurne zasahy do novin.
Bolo treba casto aj tieto veci obist’.

Hovorite o ur¢itom sposobe vniitornej autocenziry?

Ano, aj. Ved ked’ si vezmete cely vyvoj &eského a slovenského filmu, preco je tam tol’ko
metafor? Pretoze obycCajny jazyk je zrozumitelnej$i pre cenzorov, pre politikov, co
cenzurovali, a hned’ mali nejaku zadrapku. Metafora bola menej zrozumitel'na, ale ten, kto
chcel, jej rozumel. Vezmime si, napriklad, Uhrov film SInko v sieti, okolo neho bolo vela
kriku. Je to klasicky film, hovori metaforou to, ¢o nemohol vypovedat’ beznejSim jazykom.

A ked’ spominame cenzurne zasahy... Vel'mi sme si vypomahali tym, ze ked’ v Prahe niektory
film kriticky napadli, tak sme zariadili premietanie v Bratislave na rozlicnych nedelnych
predpoludnajsich mladeznickych akciach. A naopak, slovenské filmy §li v Prahe. A takto sa
vySmykli ztej slucky, ztoho, aby ich zakazali. V pripade Uhrovho filmu nam pomohli
PraZaci tym, Ze sme mu potom mohli udelit’ Vyro¢nll cenu filmovej kritiky. MoZno sa budete
cudovat’, ale Formanov film Ldasky jedné plavoviasky vel'mi narazil. Hovorilo sa, Ze je to
nemoralny film, a dokonca bol na pokraji zékazu. Uverejnil som recenziu v Smene, napisala
ju jedna ucitel'ka odniekial’ z Liptova. By ste neverili. Dvadsattisic listov, ohlasov na ten
jeden list prislo. Vznikla polemika, ktora trvala rok a pol. PoStar ma prosil, aby sme prestali
pisat, lebo nosil tie listy vo vreciach. Obvinila film slovom pornografia. No kde ste tam videli
pornografiu? Ten film bol na pokraji zakazu. V Prahe to preslo atu sme otvorili obrovsku
diskusiu. A vtedy sa stal Milo§ Forman znamy, touto diskusiou. To uz boli vel'mi $pecifické
obdobia, 60. roky, vtedy sa uz dalo. Keby to bolo o par rokov skor, tak by sa nebola dala
uverejnit’ nejaka polemika. Boli by ten film zakazali a koniec.

Vnimali ste uzZ v 60. rokoch genera¢nu spriaznenost’ medzi Zurnalistami?

Iste. Dorastal alebo bol som spriazneny s generaciou Hollého, nakoniec bol tam Solan, Stevo
Uher, generacia predchadzajuca, predjakubiskovska, koniec 50. rokov. Lenze to znova
neviem presne podelit’ na slovensku a na ¢esku, pretoZze ono sa to mieSalo. Napriklad aj tym,
7e Helge nakrutil film aj na Slovensku, Ze viaceri slovenski filmari a herci nakrucali aj ¢eské
filmy. Pantik a Chudik hrali aj v ¢eskych filmoch. TakZe v podstate som tl spriaznenost’ videl
asom sa s tymito 'ud’'mi schadzal, ¢asto sme robili kolektivne generacné diskusie. V Smene
bolo vzdy vela l'udi, chodili tam filmari, ¢inoherci, operni herci. VSetci povedali svoj nazor
na vSetko, aj vytvarnici. To bola taka symbidza vSetkych umelcov, aj vytvarnici vyjadrovali
svoj nazor na filmarskych diskusiach. Vtedy to bolo viac v méde. Viac sa zdruzovali a viac
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rozpravali o svojich dielach. Filmari viac chodili na vernisaze, vystavy. Teraz je to vel'mi
atomizované.

V ¢om si myslite, Ze to bolo iné?

Lepsie sa dalo branit. Napriklad, ked’ boli napadani laluhovci, teda galandovci, vytvarna
skupina, za formalizmus. Mali vystavu, prisli na filmarsku besedu, kde sa hovorilo o nieCcom
inom apotom sa zrazu zacalo hovorit o tomto. Porovnavali sa prvé Jakubiskove filmy
Kristove roky, Zbehovia a putnici s atmosférou galandovskej generacie. Cudia vedeli, ze ked’
tam pdjdem a on ma podrzi, tak zajtra podrzim ja jeho. Takd generac¢na sudrznost’. A nebola
tam len jedna generacia, ale minimalne dve. Generacia konca 50. rokov a potom generacia
Dura Jakubiska, Ela Havettu, Dusana Hanaka...

Pri porovnani so sucasnostou bol aj charakter, povaha Pudi in4? Alebo to zaviselo
vicéSmi od vonkajSieho prostredia, od potreby zomknut’ sa a vymedzit’ sa voci niecomu?

Nevedel by som to takto presne povedat, pretoze l'udskd povaha je formovana jednak
prostredim, v ktorom Zije, znalostami, samozrejme intelektom, ktory si ¢lovek vypestuje.
Vzdy bola sudrznost’ vicsia v dobach, ked’ nieco hrozilo, ked” visel Damoklov me¢ zdkazu
nad filmom, ked hrozilo, ze z neho nieco vystrihnu, vtedy sa l'udia viac zdruzovali. To
zdruzovanie bolo podnetné, v kluboch, v kaviarnach, v redakciach. V Smene to takto bolo
a mal som to strasne rad. Napriklad sme mali na chodbe okolo Styridsat’ vystav, kde vSetci ti,
¢o nemohli vystavovat, zacali vystavovat na chodbach v Smene. Nikde inde ich nepustili. Ta
starSia generacia, ktord bola pri moci, ich nechcela pustit’ k slovu. Nepustili ich ani do galérie,
ked’ vSak bola vernisaz, tak prisli vSetci, vytvarnici, filmari, divadelnici a my, pravdaze, taka
td generdcia do 30 rokov. Také zdruzovanie bolo vel'mi prospesné, podnetné. Individualne
charaktery sa vypestovali neskor v 60. rokoch, ked” l'udia uz museli viac existovat’ na vlastna
past.

Toto bola umeleckd generacia, s ktorou ste boli spriazneny. Mali ste k niektorym
kolegom, Zurnalistom a kritikom l'udsky ¢i profesijne blizko?

Tam sa to nerozdel'ovalo. Boli v strede také bunky, nielen v redakcii u nas v Smene, ale bol aj
Divadelny klub... Po premiére sa chodilo hore do Divadelného klubu, kde sa vSetci zisli. Boli
iné kluby, slavne Vécko, kde sa vsetci schadzali. Koncom 80. rokov, ked’ sa mnohi emigranti
mohli vratit, i$li na stretnutie do Vécka. Bolo tam vySe dvesto l'udi z Australie a z Ameriky.
Spominali prave, Ze to bola umelecka liahen, ked’ si vezmete muzikantov, vytvarnikov, tak
vsetci vzisli z tohto V-klubu. Mnohé hudobné skupiny vzisli z Vécka. Teda bola Smena, bolo
Vécko ainé vecerné kluby, kde sa chodilo po predstaveniach v divadle, ¢inohre, ostatnych
divadlach. Tam sa ti isti 'udia stretdvali a rozpravali sa o tom, ¢o videli, a hlavne sa ¢lovek
dozvedel, kto potrebuje pomoc. A potom sa to nejako okolo toho sustredilo. Tieto veci sa
potom nejako ventilovali.

Ked’ ste spominali emigrantov... Po roku 1968 aj nejaki vaSi kolegovia, priatelia
emigrovali a uz ste S nimi nemali Ziaden kontakt?

No bolo ich dost’ a kontakty sa vtedy udrziavat’ veI'mi nedali. Mal som vS8ak vyhodu, Ze som
mal uz vtom Case vychodené cesticky. Pozyvali ma do pordt na festivaly, chodil som do
Benatok, v Bergame som bol v porote, v Moskve v porote, v Karlovych Varoch. A vtedy to
bolo tak, ze ten, kto Siel do pordt, nebol reprezentant seba samého, ale Statu. Bola kadrovacka,
musel som ist’ a podat’” spravu ¢o a ako... Na rozdiel od ostatnych, chodil som a orientoval sa
na taliansky film. Tym, Ze som sa troSku naucil taliansky, mal som totizto latin€inu na
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gymnaziu, takze som aj trochu vedel hovorit,, a takto som sa tam dostal. Nuz potom, ked’ ma
poznali, tak ma aj pozyvali. Chodil som tam dost’ pravidelne. Tak to bolo na nezaplatenie. Nie
kazdy mohol takto chodit’. Ale s tymi, ¢o emigrovali a i8li von, s nimi sme kontakty nemali.
Len sme sa dozvedeli, kto niekde funguje. Kto pracuje v novinach, v rozhlase, to sa dalo
poloilegalne dozvediet. Kontakty vtedy neboli, mozno to z domu poznate, pri Devine, ako
teCie riecka Morava, bol droteny plot nabity elektrinou. Ti, ktori odisli, chodili raz alebo
kol’kokrat do roka, stretdvali sa tam l'udia, ktori stali na devinskych skaladch a d’alekohl'adom
sa kukali, posielali si pozdravy. To bola jedind moznost kontaktu. Ani pisomna moznost
nebola. Pre vasu generaciu je to nepredstavitelné. Vy sadnete do vlaku a o hodinu ste vo
Viedni. Kto uz mohol ist do Viedne, pretoze do Benatok som chodil cez Vieden, toho na
hraniciach, ¢o sme isli takym starym vlakom, vysadili. VSetkych von aj s kuframi, najprv ndm
prezreli kufre, potom zacali vSetky vagony presvecovat’, ¢i niekto ndhodou nie¢o nenesie.
Potom nastupili do vlaku, trvalo to hodinu, dve, az potom sme isli d’alej. To je charakteristika
doby. Pravdaze, v 60. rokoch to uz bolo trosku lepsie.

Ako v zahrani¢i vnimali ¢eskoslovenski kinematografiu?

Tak to stviselo s osobnostou profesora Brousila, dlhoro¢ného rektora Akademie mtizickych
uméni a riaditel'a karlovarského festivalu, predsedu porét, ktory mal vel'mi blizko k Talianom.
Vel'mi mu vd’a¢im za to, ze ma uviedol do tych kruhov. A tym, ze mal vel'mi rad Talianov,
tak ich prizyval sem. A prazskd FAMU mala ti vyhodu, Ze ked’ on pozval Antonioniho alebo
Felliniho alebo niektorého kameramana, kazdy doniesol so sebou jeden alebo dva nové filmy.
Svoje posledné dva filmy. Premietol to posluchaCom, to neslo tak Tahko, lebo tie filmy
prichadzali sem po dlhych rokoch, po desiatich, pétnastich, mozno aj viac. No ale na $kole sa
to dalo vidiet. Prisli aj divadelnici a d’al$i. Stretli sa s Antonionim a debatovali. Tak som sa
k tomu dostal, lebo som chodil do Prahy, vedel som, kedy to je a filmy som videl. Cize
kontakty mali ti, ktorych Brousil pozyval. A ti si to velmi vazili. Tam chodila talianska
Spicka, rezijna, hereckd aj kameramanska. Brousil aj na karlovarskom festivale daval
moznost’ vidiet talianske filmy, tie boli zo zadpadnych kinematografii najfrekventovanejsie.
Ostatné kinematografie neboli. Bariéra bola vel'mi silna.

Ainé kinematografie?

Rusi, samozrejme, Sovieti. S Amerikou to bolo velmi $pecifické. My sme dovazali do kin
a vobec sme videli iba tzv. pokrokové americké filmy, Cize tie, ktoré zobrazovali socidlne
boje, kde sa ukazovali nizSie spolocenské vrstvy. Absolutne sme nepoznali komerény
americky film. Mali sme skreslenu predstavu. A ked’ sa sem potom po roku 1990 dovalila
americka komercia, tak mnohi boli zdeseni. Ja som si niektoré veci mohol pozriet’ vonku, ale
ti, ktori to nepoznali, tak si mysleli, ze Utek v retaziach a Najlepsie roky ndsho Zivota, t0 je
americka kinematografia. Ale to boli tie vynimky. Takisto ako Oscar sa neudel'uje za umenie,
udel'uje sa podla toho, kol’ko na fiom bolo divakov a kol’ko na tom zarobili. To je prvé
kritérium. Umenie pri tom moZze byt, ale my sme tieto veci nepoznali. Mozno si aj polozit’
otazku, preco boli Poliaci proskribovani? Pretoze kladli neprijemné otazky. Filmy Wajdovej
generacie sme tu nie vel'mi videli. Mohli sme ich vidiet' akurat v kluboch alebo na nejakych
no¢nych predstaveniach, ale normalne do kin neprichadzali.

A Polanského filmy?

Polanského filmy tu boli preto, lebo Polanski sa uviedol ako taky modny reZisér. V Benatkach
bol... TakZe Polanského filmy, Skolimowského filmy, t4 mladSia generécia, sem-tam sa sem
nieco dostalo. Najméa td Wajdova generacia, Wajda, Kawalerowicz, Munk, tato trojica kladla
vel'mi neprijemné existencialne otazky, o zmysle Zivota, 0 narode, 0 vSetkom, ¢o poznate
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Z ich filmov, tak tym boli vel'mi neprijemni. Su to filmy vel'mi pesimistické, ked’ si zoberiete
Popol adiamant — taka bezvychodiskova situdcia. Vyplyva z prvych povojnovych chvil.
V Pol'sku nastal bratovrazedny boj. Poliaci, ktori bojovali na vychode, a Poliaci, ktori
oslobodzovali na zapade, potom, ked’ skoncila vojna, zacali medzi sebou bojovat. Tak toto
bolo pre nase politické kruhy a cenzuru neprijate'né. Poliaci aj nad’alej po roku 1956 neboli
velmi spolahlivi, ak to takto moZem povedat, pretoze nastolovali otdzku emigracie.
Z Mad’arska strasne vela 'udi emigrovalo po roku 1956, ked’ tam vpadli Sovieti. Tieto otazky
tiez neboli prijemné a tiez sa nedostali do slovenskych kin.

A francuzska kinematografia?

Z Franctizov chodila klasika z 30. a40. rokov. To boli filmy, ktoré ndmetovo cerpali zo
stredoveku, vychadzali zo starych franctizskych baji a podobnych rozpravani, ktoré sa
odohrévali v temnych kitoch alebo v tmavych pristavoch, v temnotach. Tieto filmy sem-tam
prisli. A potom prisli filmy, ktoré sa ponaSali na takzvany socialisticky realizmus, ktoré
ukazovali francuzsku robotnicku triedu, franctizsky protinemecky odboj... A este mi napadla
jedna skupina franctzskych filmov, ktoré st velmi zaujimavé. Ide o adaptacie romanov.
Stendhalov Cerveny a cierny, Zolove romény, tak pre toto celkovo franctizska kinematografia
nemala také pochopenie ako Taliani.

A filmy francizskej novej viny od Godarda alebo Truffauta?

Potom uz prichadzali, pretoze to uz boli 60. roky. Ale Godard a cela jeho partia sa dostali
hlavne do filmovych klubov.

TakZe predchadzajica genericia nemala kontakty S novovinovymi filmami, myslim
Uhrovu ¢i Hollého generaciu?

Uher aj Holly boli vel'mi svojrazni. Ale chcel by som povedat, ked’ hovorime o genera¢nych
rozvrstveniach, ze este ta predchadzajica generacia, bielikovsko-lettrichovska, realisticka,
vel'mi brojila proti vSetkému, ¢o rozpravalo inym jazykom ako oni. Bielik neznaSal Hanakov
¢i Jakubiskov §tyl rozpravania. Citili, Ze vlastne je tam narusené realistické rozpravanie, ktoré
oni kodifikovali. A Ze generacia 60. rokov prijala podnet godardovskej generacie.

StarSia generacia ti mladsiu aj nejako oficialne neprijala?

To nemoZno povedat. Viete, to zaleZi od I'udského charakteru. VZdy sa najdu l'udia, ktori ked’
vam chceu spravit’ zle, tak id Zalovat. Ini to robia inym sposobom...

TakZe proti estetickej stranke filmov novej generacie vlastne nevystupovali?

Ale vystupovali, bolo toho dost. Jakubiska skoro ukamenovali, ked prisiel so Zbehmi
a putnikmi. Povazovali to za formalizmus, za nezrozumitelné... Vychdadzali ¢lanky,
vlajkonosi¢om tychto dogmatickejSich nazorov bol scenarista Tallo, ktory urobil celkom
slusné scenare ku komédidm takého komerc¢nejSieho charakteru. No ale absolutne neznasal
tento novy sposob rozpravania, godardovsky i jakubiskovsky. Takze on proti nemu Stval
a vzdy bola snaha zdoraznovat, Ze slovensky film ma byt realisticky, lebo tak nakrucal Bielik
a tak by to malo byt’. Lebo tak nakriacal Lettrich a tak by to malo byt’. A vSetci, ktori hovorili
inym jazykom, boli podozrivi.

A tato realisticka linia sa prejavovala aj v kritikach, recenziach, mala zastancov z radov
Zurnalistov?
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Z dnesného hladiska je tato otdzka ako v slepej ulicke. Teoria vtedy nebola vel'mi rozvinuta,
pisalo sa od filmu k filmu, viete. Zurnalisti, ktori pisali o filme, neboli dlhodobo V jednych
novinach. Pisal niekto jeden dva roky, odiSiel. Druhy, ktory prisiel po niom a mal na starosti
film, nemusel na predchodcu kontinualne nadvézovat’. On presadzoval svoje videnie, a preto
tam t'azko najdete spolocného menovatel'a. Chybala kontinuita. Mal som vyhodu, ze som bol
20 rokov v Smene, ale v ostatnych novinach sa l'udia pomerne rychlo striedali. A Casto
divadelny kritik v novinach, ktoré sa venovali divadlu, musel suplovat’ aj toho filmového.

Prejdime k 70. rokom. Ako ste vnimali normalizaciu z profesionalneho pohl’adu?

Vtedy pre nas vSetko koncilo. Smena bola rozpustena, mnohi 'udia museli odist’ z hodiny na
hodinu. Mal som $t’astie. Uz dlhodobejSie som sa zaoberal budovanim archivu. Ked’ hocikto
z kolegov nieco potreboval, vedel, Ze to najde u mna. Tak som sa s tou svojou skrifiou, do
ktorej som uz tol’ko rokov zbieral veci, boli tam vystrizky, vsetko mozné aj z Bratislavy,
Prahy, prestahoval. Prave vtedy sa zacalo rozmyslat’ o slovenskej encyklopédii, 6-zviazkovej,
hl'adali niekoho, kto by robil kultaru. Nielen film, ale kultaru. Pre mna to bola spasa, ze som
tam priSiel, Ze ma po konkurze zobrali. Musel som patronovat’ celu kultaru, film som si robil
aj autorsky. S celou tou skrinou s ¢lankami a s fotografiami som sa prest'ahoval do akadémie,
tam som bol d’alSich 20 rokov.

Vasa skrina bol zakladny zdroj?

Prva skrina bola zaklad, potom sa to rozsirilo na tri, Styri skrine a tak. Ale tie skrine boli to
podstatné, dalo sa tam vSetko najst. A nakoniec, ked” sme robili encyklopédiu, tak sme tieto
skrine museli zdokonalit. Nijaky pocita¢ neexistoval, to sme robili na kolene, vsetko
zZ papiera, podla abecedného zoradenia, materialy sme krvopotne zbierali.

Na aké iné problematické momenty ste narazili pri encyklopedickej praci?

Problematické momenty nastavali stdle, pretoze sa nemohlo volne nardbat s menami.
Napriklad Lasica a Satinsky. Ked’ sme po Encyklopédii Slovenska robili Encyklopédiu
dramatickych umeni, schvalovali sa mena. Ale presvedcujte blbcov, ze ked’ je tam Lasica, tak
musi byt aj Satinsky. Boli to krvavé boje, hovorili sme, ze nie je moZné¢ bez neho
encyklopédiu urobit’, Ze by sme vyzerali ako hlupaci. A tak to bolo pri kazdej encyklopédii.

Pri kaZdom jednom hesle?

Tykalo sa to najmd mien, im vadili mena. Ked meno preslo, na 70 percent sme mali vyhraté.
Povedali sme si, riskujeme, vykasleme sa na to. Tak Satinsky p6jde. Satinského sme napisali,
bol, vysiel, bolo frflanie, ale uz bol a nedalo sa ni¢ robit. Primérne bolo, aby sme mohli
niekoho spomentt’. Viete, vtedy boli vSelijaké menoslovy, kto emigroval, kto nie¢o podpisali,
kto urobil hento, kto tamto. Niekto vzdy kontroloval len mend. UZ text ani nie. Kazda
encyklopédia predstavovala takyto zapas.

Dali sa pri encyklopédiach robit’ krycie manévre, alebo to nebolo mozné?

Viete, my sme mali dobrych patrénov. Obidvaja uz neziji. Jeden bol Vlado Mina¢ a druhy
bol akademik Dekan, ktory bol riaditel Umenovedného tstavu Slovenskej akadémie vied. To
bola stastna volba pri tych akademickych encyklopédiach, teda nie pri tych, co som robil
samostatne. Zvolili sa takéto autority, ktoré nam drzali chrbat. A vzdy, ked bolo zle, tak za
nas nejako tieto veci vybavovali. Takze im vd’a¢ime za mnohé veci, ktoré sa dali presadit’.
Oni vedeli uz potom na svoju stranu niekoho ziskat, ten sa prihovoril a povedal: neblbnite.
A takto to prechadzalo. Casto to bolo namahavejsie, ako napisat’ text.
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V 90. rokoch ste sa vratili opiat’ k publicistickej ¢innosti. Ndrodnda obroda... ZaloZili ste aj
Filmovii revue. Aké ste mali ciele pri zakladani Filmovej revue?

V podstate tam bol hlavny problém, ako v tej dobe ziskat’ peniaze. Priznam sa, v istom zmysle
som ju okopiroval z prazského ¢asopisu. Mala to byt taka teoreticka revue, ini mali predstavu,
ze by to mal byt svojim spdsobom bulletin, ktory by hovoril 0o sucasnych problémoch.
Vydavali sme to pat rokov, nepravidelne, StvrtroCne, raz za dva mesiace, podla penazi.
Vsetko bolo podriadené peniazom. Robili sme trochu aj externe, aby sme usetrili. Dostavali
sme len jednorazovii odmenu za konkrétne ¢islo. Na to, Ze sme to robili na kolene, tak to
pomerne uspesne 5 rokov vychddzalo. Potom odrazu, ked’ sa zmenili politické¢ garnitury,
nedostali sme dotaciu od Ministerstva kultury. Boli sme na suchu, $lo to do stratena. A potom
uZ zadali vychadzat' rozne bulletiny v SFU, na VSMU... Tak ani nebolo velmi citit, Ze sme
zmizli z trhu.

Kto boli vasi spolupracovnici?
Jaroslav Hochel, Jana Mjartanova... Obidvaja boli veI'mi $ikovni a dobre sme si rozumeli.
Orientovali ste sa aj na zahrani¢ni kinematografiu?

V podstate tam kazdy robil vsetko. Oni robili vel'a rozhovorov s nasimi tvorcami, s ¢eskymi.
Prisli Trenc¢ianske Teplice, rozlicné festivaly. Tak naSli si vzdy nejakych tvorcov, s ktorymi
mali moznost” hovorit’. Boli premietania v kluboch alebo premietania iného druhu, z ktorych
sa potom recenzovali filmy, ktoré este neboli v kinach.

Ako ste vnimali v 60. rokoch filmarsku sudrznost’, ked’ to porovnate s dneskom?

VtedajSia sudrznost’ bola ovel'a vicsia ako teraz. Teraz kazdy robi vo svojich ateliéroch,
kazdy nakrtca svoj film. Kazdy hra svoju hru, ale vtedy to bola vzdy udalost’. Martin Holly,
s ktorym som robil jeho monografiu, spominal na prazské stadium. Na Prahe sa mu zdalo
zaujimavé, ze ked’ nakrutil nejaky Cesky alebo slovensky rezisér svoj film, tak ho premietli na
FAMU a priShi vSetci: filmari, vytvarnici, divadelnici, hudobnici a celt noc do rana o tom
filme diskutovali. Atmosféra bola ina, stihra vic¢Sia. Neviem, ¢im to je. Pravdepodobne tym,
Ze ta doba bola tvrdSia, Ze sa proti umelcom zasahovalo inou formou, dnes zasahuje proti
umelcom dolar a euro... Ale v tej dobe to bol cenzor a politik. A neviem, ¢o je mocnejsie, ¢i
jedno alebo druhé, ale cenzor alebo politik sa vzdy dali nejakym spdsobom oblafntt’, av§ak
dolar ani euro neoblafnete. Bud’ ho mate, alebo ho nemate. Tie diskusie boli nesmierne
zaujimavé. Spomeniem len jednu, o Jakubiskovom filme Zbehovia a puitnici tu vo Filmovom
klube, kde sa autor prvej poviedky Zbehovia Ladislav Tazky urazil, Ze jemu rodi¢ia vytykali,
ako mohol dopustit’, aby sa tento film tematicky posunul kdesi na Vychodné Slovensko, kde
sa hutori... Lebo v knihe je pribeh situovany do Cierneho Balogu na Stredné Slovensko.
A teraz z toho vznikla obrovska polemika, ze rezisér musi nakrutit’ to, ¢o scendrista napise.
Zhodou okolnosti som mal vtedy k filmu tvod. Aj dnes si myslim, ze rezisér je panom témy.
On mdze film posunit, on ho mdZe zmenit, on si vytvori koncepciu. A scendrista, ked’ to
chce urobit’ inac, tak sa musi chopit’ kamery a urobit’ si ten film po svojom. O tomto bola rec¢
a vlastne ten film bol na pokraji nebezpecenstva, ze nebude. Nakoniec ho premietali aspon vo
filmovych kluboch. No ale na tej besede boli vSetci, ktorych to zaujalo. Od filmarov cez
divadelnikov po opernych hercov, po vytvarnikov. To bolo aj dvesto 'udi. Nezmestili sa ani
do miestnosti, stali vo dverdch... Dnes toto tazko mate. Dnes to mate moZzno na nejakej
prezentacii, kde sa premieta nejaky film a podavaji nejaké chlebicky. TakZe svojim
sposobom v kazdej takejto nastrahe, v kazdom takomto rezime, kde umelcov kontroluje
politickd moc, vzdy panuje vicsia sudrznost’ ako tam, kde kral'ujt iba financie.
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Vritila by som opiat’ k 90. rokom, ked’ ste zacali vyucovat’ na Filmovej a televiznej
fakulte. Aké boli vase pedagogické ciele? Aké rozdiely ste pocit’ovali medzi tym, ked’ ste
Studovali vy a tou d’alSou generaciou?

Kon¢il som fakultu v roku 1956. Ale uz od roku 1954 som robil v denniku Smena. Az do roku
1970. V ¢ase prechodu medzi redakciou a akadémiou som vel'mi pocitoval potrebu nejako sa
dovzdelat. Kedze sa nedalo habilitovat’ ani v Prahe, ani v Bratislave, habilitoval som sa
v Brne. V Brne bola Katedra divadla a filmu. Posobil tam aj doktor Zden¢k Smejkal, ktory
prekladal vel’ké mnozstvo filmovej literatary, napriklad z pol’Stiny. Tak som prisiel s jednou
hotovou pracou, som im ju pontkol a oni ju prijali. A vlastne v tom Brne som sa dovzdelaval
a Studoval externe. Chodil som tam ako externista a vV roku 1972 som koncil. Uz vtedy som
videl, ze niektoré veci treba hlbsie Studovat, ako sa daju, povedzme, v denniku. PriSiel som
tam s pracou Pravda a legenda o Paule Negri, kde ma zaujalo najmi v prvom momente to, Ze
tato pani, hviezda nemého filmu prvej kategorie, mala v Sestnastich encyklopédiach Sestnast’
inych tdajov. Sestnast’ inych miest narodenia, Sestnast’ inych nécii a este inych udajov... Tak
¢o je vlastne pravda? Potom zacali vychadzat ¢lanky, ze pochadza zo Slovenska, z Kysuc.
Siel som za tym dva a pol roka. Podarilo sa mi to. Poliaci sa teraz vel'mi fiou zaoberaju.
Podarilo sa mi s nou skontaktovat’, najst’ jej rodinu, ako taki genézu som to napisal. To mi
prijali a to som obhajoval. To bolo v tom ¢ase, ked’ som prechadzal do akadémie. Vtedy som
sa zacal venovat’ len filmu. Tie ostatné veci, ktoré som mal ako povinnosti v denniku, ¢o
kazdy defi vychadzal, som mohol zanechat. Cize, ¢o bolo zlé, to sa vylepsilo tym, Ze
v akadémii som sa mohol ststredit’ na hlbsie Studium veci.

Prichodom do skoly som stratil jednu moznost’. Po skonceni pracovného pomeru som sa chcel
venovat’ pisaniu knih. Mal som niekol’ko nametov, ktoré¢ som dodnes nedokon¢il, a ked’ mi
jedného dna zavolal profesor Macek, ze by ma potreboval do Skoly, tak som to povazoval za
humorny rozhovor, tak som povedal dobre. No a on mi nepovedal, kol’ko mi dava ¢asu, kol’ko
mi dava dni. O par dni, o tri, 0 $tyri mi vSak zavolal, ¢i teda pridem. Priznal som, Ze som to
nebral vazne. ISiel som tam, porozpravali sme sa aplacli sme si. Potrebovali hlavne
zahrani¢ny film. Vedel, Ze sa venujem Talianom, Rusom, inym kinematografiam, tak
V podstate som zacal toto davat’ dokopy. No, musel som nejakym spdsobom ucit’, pripravovat’
sa, lebo to je iné kafe ako, povedzme, pisat’ knihy. CiZe, velmi réznorodi poslucha¢i, ale
nejaky pristup som musel najst. Bol som zdeseny ztoho, ked som prisiel do Skoly, ze
posluchaci, ktori prisli Studovat’ film, filmy nepoznaji. Tak si predstavte, Zze by ste iSli
studovat’ literatiru a by ste nepoznali Hemingwaya, Tolstého, Karla Capka... Tak na¢o potom
idete Studovat’ literatru? To ma dost’ zarazilo. No ale potom som si povedal, dobre, tak ja im
tieto filmy ukézem, oni to nepoznaju. Ja ich v podstate budem nutit’, aby tie filmy pozerali.
Cize primarne bolo nielen hovorit, ale primarne bolo im to ukazat, pretoze film slovami
moZete popisovat, ale je to beznadejné, aby ste si z toho urobili presny obraz. Cize toto i§lo
so mnou celych 10 rokov, ¢o som bol na Skole. Ukazovat a ukazovat' filmy. A podla
moznosti som im vyberal filmy, ktoré nemali moZnost’ vidiet’ a dali sa dost’ tazko vidiet. A
najmd z minulosti, pretoZe viete, ako to je, Ze na Skole sa dali vacSinou vidiet veci
Z pritomnosti, povedzme od 90. rokov po dnes, po toto desatrocie. Tak som sa snazil ukézat’
veci, ktoré¢ predchadzali. Aby kazdy videl, z Coho t4 kinematografia vzisla. Niekedy sa stalo,
ze som im povedal: ,,Ak vas to nebude zaujimat, tak ideme na preskacku.” Zaciatok, stred
a koniec toho filmu. Aspon informativne, aby sme mali potom o ¢om hovorit. Lebo inac by
vobec nevedeli, o ¢om vlastne rozpravam. To bolo vSetko také abstraktné. Tak toto vsetko
som dost’ tazko prekonaval. Ked” som bol parkrat na prijimackach, tak som sa vel'mi ¢udoval,
ze prisli 'udia, ktori nemali o tom vdbec ani $ajnu, o niektorych osobnostiach, ktoré su uplne
samozrejmé. Nebolo treba hovorit’ nejako zdihavo, ale aspoti ho zaradit’. A oni ni¢. TakZe toto
bolo pre mia dost’ skl'uCujice, lebo som musel zacat’ od zaciatku. Myslel som, Ze na tejto
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Skole to je uz na vysSej Urovni, Ze uz ludia pridu s istymi znalostami. To bola jedna vec.
Druhé vec bola, ze som mal spociatku prvé roky velky ansamble I'udi, vSetky odbory. A to
bolo tazké zvladnut'. Cize nielen vedcov, ale aj kameramanov, aj animatorov, aj zvukarov, aj
strihacov... Kazdy to potrebuje podat’ inym spdsobom, a to bolo dost’ naro¢né. A preto mi 10
rokov stacilo. A teraz sa snazim dobehnut’ to, ¢o som neurobil, ¢ize mam rozpisané tri veci
a mozno to dokon¢im.

RozmysPali ste nad tym, preco bol pristup Studentov taky?

Neviem, ale pravdepodobne je to aj strednou Skolou. Na strednej Skole sa uci tol’ko balastu,
tol’ko nepotrebnych veci, ona sa vlastne ani nedotkla filmu, televizie, modernych
elektronickych prostriedkov. Ostalo sa len pri literatire. Teraz som pri svojich vnukoch zistil,
ze oni stale Studuju Kukucina a stdle maju problém, Ze ¢o sa to vlastne udialo v Ked' Bacik
Z Chocholova umrie... Vtedy aj bolo viac I'udi, o prichadzali nie z gymnazii, ale z inych
$kol, napriklad z obchodnych akadémii, tak im by som to ani nezazlieval... Ale gymnazialne
S$tadium je dnes podl’a mna stale ako v stredoveku.

Spominali ste, Ze mate rozpracované tri prace. Mohli by ste nam povedat’, ¢oho sa
tykaja?

Jedna sa tyka vyvoja a zmeny kamery, filmovej kamery. Teda osobnosti kameramanov, kde
by som vlastne chcel cez osobnosti kameramanov nejako napisat’ dejiny filmu. Je to tak okolo
tridsat’ az Styridsat’ svetovych kameramanov, vyberovo. Tam by som rozobral ich
najvyznamnejSie diela. A potom by som chcel, aby tam boli zo Slovenska vsetci, ktori v tejto
oblasti robili, aby tam boli zachyteni aspon Vv takej dokumentarnej Casti.

Druhda sa tyka Pauly Negri. Zistil som, ze stale o tom koluju legendy, ze Poliaci doluju,
nemaju to vSetko pohromade, dokonca jeden cely ustav na tom robi. Rad by som oprasil tieto
veci o Paule Negri. To sl nesmierne zaujimavé veci aj pre filmovl historiu, lebo ona sa
dostala do najvyssich kruhov vtedajSicho sveta. Doslova sa votrela Chaplinovi do priazne,
Albertovi Einsteinovi, Rudolfovi Valentinovi a k mnohym kralovskym osobnostiam. Bola
vel'mi Sikovna, pochadzala z chudobnych pomerov a zrejme vedela, ako to chodi. Mam aj
vel'mi zaujimavé fotografie z jej rodinného prostredia.

A tretia vec... V podstate neviem, ako by som to nazval, ,,Spomienky* alebo ,,To moje
dvadsiate storoc¢ie”. Vlastne o tom vSetkom, ¢o som zazil vo filme od svojich zadiatkov, S
kym som sa stretol, o ¢om sme hovorili. Hlavne to teda dokumentovat’ fotografiami, ktoré
mam.

A to je vsetko.
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