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Najprv by ma zaujimalo, kedy a ako ste sa dostali k filmu a ¢o vas podnietilo venovat’ sa
mu?

K filmu som sa dostal tak trosku protekéne. Po skonceni gymnézia som sa uchadzal o stidium
na FAMU, kde som sa prihlasil na produkciu. Najprv ma nezobrali, ale potom som sa stretol
S kameramanom Tiborom Biathom, ktory pochadza z PreSova. Prostrednictvom neho som sa
dostal do kratkeho filmu na Mostovu, kde sidlil popularno-vedecky film. Tam sa zacali moje
asistentské Casy az do odchodu na zédkladnu vojensku sluzbu v 60. roku. Po navrate som sa
zase na chvilu vratil do Studia kratkych filmov, avsak tam som dlho neostal. Pri jednej
prilezitosti si ma totiz na spolupracu vybral pan Krska, kameraman, ktory robil v tom case
nejaka televiznu inscenaciu a potreboval urobit’ filmové dokrutky. Potreboval asistenta
kamery, tak si ma vybral a s uspechom som tie dokriitky absolvoval. Neskor, asi za dva alebo
tri mesiace, iSiel robit’ so Stanislavom Barabasom celove¢erny film Trio Angelos a po dobrej
skiisenosti so mnou si ma zobral ako asistenta kamery. No a v podstate po Trio Angelos som
natrvalo presedlal do hraného filmu, kde som zotrval az do 75. roku. Postupne som sa
vypracoval na druhého kameramana a tesne pred nastupom do animovaného filmu som bol
eSte nejaky Cas v trikovom oddeleni, ¢o bola v podstate takd prestupnd stanica. Tam sa
pouzivala podobna technika ako neskor v animovanom filme.

Spominali ste, Ze ste pracovali na filme Trio Angelos so Stanislavom Barabasom. Okrem
iného ste spolupracovali aj na filmoch Dovidenia v pekle, priatelia! ¢ Slavnost’
V botanickej zahrade. Ako prebiehalo nakricanie?

Bolo to vel'mi zaujimavé, lebo kazdy z rezisérov, s ktorymi som spolupracoval, bol svojim
sposobom iny. Stano Barabas bol tvorcom, ktory musel mat’ s hercami vsetko dokladne
premyslené, prediskutované a az potom sa mohlo ist’ na ostro. Juraj Jakubisko je zase Uplne
iny typ reziséra. Tiez herca viedol, aby pochopil vSetko, ¢o od neho chce, ale unho viac
posobili emdcie. Najviac ho zaujalo to, ked’ herec vyviedol nieco, o nepredpokladal. Elo
Havetta bol nie€o medzi nimi, tieZ bol vel'mi osobity rezisér. S kazdym sa mi pracovalo
vyborne. S Jurajom Jakubiskom som zostal aj kamarat, Zial'bohu, Baraba$ aj Havetta uz
nezijti. Skoda, lebo obidvaja boli vyborni reziséri. Vtedajsia politicka situacia printtila Stana
Barabasa emigrovat’ a Elovi Havettovi hadzali polend pod nohy, aby nemohol slobodne
tvorit’, a to nakoniec prestal zvladat’.

Nakrucanie filmu Sldvnost’ v botanickej zahrade prebiehalo vtedy, ked’ vtrhli do
Ceskoslovenska sovietske vojska. Aka bola atmosféra pri nakrucani?

Na to si pamitam, ako keby to bolo dnes, lebo v den vpadu sovietskeho vojska do
Ceskoslovenska sme mali mat’ prvy filmovaci defi. Vtedy som byval v malej garsonke na
Posni, kde nacvidovali Svajéiari pristavanie a tart lietadiel. Vecer som pocul nejaké Eudné
zvuky aneslo mi do hlavy, Ze by to bolo len jedno lietadlo, ale pristavalo ich tam strasne
vela. Rano, ked’ som isiel na autobus na Kolibu, uz kazdy chodil s tranzistormi a na Kolibu
sme sa uz peSo nedostali. Ked” sme sa tam asi po dvoch hodinach vysplhali, uz sa
nenakracalo. VSetko bolo zablokované a trvalo asi tyzden, kym sa to trosku upokojilo. Az
potom sme mohli zacat’ nakracat. Film aj s organizaciou boli v podstate dost’ poznacené, ¢o
vel'mi negativne pdsobilo na psychiku Havettu. Vel'a veci ho hnevalo a t'azko to prezival.

Slavnost’ v botanickej zahrade sa istym sposobom podoba niektorym filmom Juraja
Jakubiska, tieZ ma blizko k surrealizmu. Vnimali ste rozdielne Ela Havettu a Juraja
Jakubiska?
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V podstate si boli povahovo a aj vekovo dost’ blizki. Myslim, ze spolu aj Studovali, takze tie
metody mali pomerne dost’ podobné. Avsak Juraj Jakubisko je typ reziséra, ktory si viac-
menej vsetko to¢i sam. Kdezto Elo Havetta Sperkoval zabery az dovtedy, pokial’ nebol tiplne
presvedceny, ze je to v poriadku. Vela veci sa vSak pri kazdom filme meni, musia sa robit’
kompromisy, a nie vSetko sa da na sto percent aj pripravit’, aj inscenovat’.

Posobili ste aj v hranom filme, aj vanimovanom. V ¢om spo¢iva rozdiel medzi
snimanim animovanych filmov a snimanim hranych filmov? Mnohi si moZno
automaticky myslia, Ze nakricanie hranych filmov je kreativnejsie.

Ako sa to vezme. Pod pojmom animovany film sa rozumeju rozne druhy techniky. Patri sem
klasicka animacia, ktord sa eSte za mojich Cias robila na klasické ultrafany, tie sa potom
kolorovali, kontarovali, a nakoniec iSli pod kameru. Potom to bola ploskova alebo
papierikova animadcia, to boli povystrihované jednotlivé figurky s pohyblivymi rukami
a nohami, ktoré sa snimali na ploche, tieZ pod kolmo zavesenou kamerou. Pri nej bola este aj
takzvana relié¢fova animdcia, pri ktorej sa pouzivali poloplastické figurky. Tie sa animovali na
skle, €o sa vicSinou robilo uz na viacerych planoch. A nakoniec babkova animécia, ktord je
podl'a mmna podobnd ako nakrucanie hraného filmu. Dokonca si myslim, Zze mozno eSte
zlozitejSia, lebo vSetko sa odohrava na malej ploche. Nehovorim, Ze vo velkom priestore,
v ateliéri alebo pri hranom filme, ma kameraman I'ahkd tlohu — ale ma ju zl'ah¢enu tym, ze
ma odstup od herca a aj od pozadia. V babkovom filme je v scéne, povedzme, na metri
Stvorcovom postavena dekoracia a figurky velké okolo 18 centimetrov. Ak chcete dosiahnut
hibku obrazu, tak mate ¢o robit. Tiez sa musite dost naméhat’ aj so svetlom — od3ifonovéavat’
ho a odpatovavat, aby bol odstup od pozadia taky, aby to bolo aj vidiet. No a, Zial’bohu, nasa
technika, ktort sme vtedy pouzivali, nebola na tieto veci vobec prisposobend. Normalne sme
pouzivali len tie lampy, ktoré sa pouzivali v hranom filme. V podstate nam davali také
lampy, ktoré nikto v hranom filme nechcel pouzivat’, lebo boli bud’ kazové alebo sa nedali
poriadne zafixovat. Boli v nich klasické Ziarovky, ktoré mali tendenciu vypalit’ sa. A boli aj
také zabery, pri ktorych sme museli zacat’ odznova, pretoze Ziarovka sa vypalila. No pomahali
sme si, ako sme vedeli.

Mal som $t’astie, Ze som zacal robit’ prvy animovany film s Ivanom Popovi¢om a s Vladom
Pikalikom, ktory prisiel z amatérskeho prostredia. On bol konstruktér stistruznik a vo svojich
filmoch si vyrabal figarky sam. Takze vSetky pomdcky v naSich prvych filmoch vedel
vytvorit. Bola to vSak praca ako na kolene, pretoZze ni¢ nefungovalo. Zalinali sme s
rychlobrzdnou kamerou Mitchell, ktora sice mala motor aj na jedno jednoklipkové snimanie,
ale bola to kamera, ktord sa dlho nepouzivala. Ked sme s fiou zacali nakracat, zistili sme, ze
nam zacina do nej svietit’ svetlo, exponovat’, pretoze tam boli dlhé prestroje po€as animacie.
Medzi jednotlivymi fazami vSak animatori potrebovali presunit’ alebo pohnut’ figurkou.
Osvetlenie sa, samozrejme, nevypinalo. Po kazdom cvaknuti na svetlo, ktoré bolo okolo
kamery a odniekial' prenikalo do zdberu, sme po prvych pracach museli niektoré veci
pretacat, lebo sme tam mali také blikance. Tie sa sice potom opakovali, ale pri inych
kamerach sme si uz déavali pozor. Kamery sme zabalili, aby na ne nesvietilo, no a postupne
sme si to vylepSovali a prichddzali na r6zne finty.

Takze ste si museli sami pomahat’ a vyrabat’ rézne veci. Viete si spomenut’ na nejaku
konkrétnu situaciu alebo pikoSku?

Raz sme robili film, teraz neviem presne, ako sa vola... také sci-fi, bol tam lietajuci tanier, ale
nevolal sa tak... Chlapcek z hviezdy. Pri tomto filme sme si vyrobili vela veci. Mali sme tam,
napriklad, scénu, v ktorej figurky odStartuji v lietajucom tanieri. Vo vnutri mali monitory, do
ktorych sme potrebovali dostat’ druhy obraz. Na smetisku na Kolibe sme nasli vyhodeny stary
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projektor, tridsatpatku, ktor mal byvaly riaditel’ vo svojej kancelarii. Na nej si premietal
filmy, ktoré sa vyrabali na Kolibe, a ked’ uz ju nepotreboval, tak ju vyhodil. Ked sme isli
nakrucat’ tento film, zistili sme, Ze tie projektory si funkéné a Ze by sa mi hodili. No a Pikalik
vymyslel aj to, ze sa budu dat’ pouzivat na korkové zariadenie a projektory sa budia mdct
pohybovat’ po jednom okienku. Prisposobili sme si to a vlastne sme aj prvykrat v slovenskom
animovanom filme dostali do obrazu zadnt projekciu. NajkrajSie vSak bolo to, Zze po
dokonceni filmu sem priSla nejaka americkd delegacia sendtorov z amerického kongresu
a premictali sa im naSe filmy, okrem iného aj Chlapcek z hviezdy. Senatori chceli vidiet
computerovu techniku, s ktorou sme robili film, pretoze sa im velmi pacil. Ked prisli do
ateliéru, boli sme dost’ v pomykove a povedali im, Ze Ziadnu computerovu techniku nemame.
Ukazali sme im teda, aku ,,techniku® sme pouzili. Napriklad v zabere, kde lietajuci tanier
odlieta a prilieta, bola vlastne jedna Zelezna ty¢ a na nej vodorovna posunutd ploska. Na nej
bol zaveseny lictajuci tanier na silonoch. To bola nasa ,,computerova®“ technika, comu oni
nechceli verit. Vobec nebolo totiz vidiet, ze by to bolo amatérske zariadenie. Bola to, ako sa
hovori, z nudze cnost’. Vel'a veci sme si vedeli sami vymysliet, ¢o bolo aj pre dobro filmu.

V ¢om je odliSna priaca kameramana pri roznych animac¢nych technikach?

Ako som uz spominal, v anima¢nych technikich rozliSujeme klasickii animéciu, ¢o je dost’
zlozity proces. Najprv sa nakontiruju alebo nakreslia jednotlivé fazy, potom sa
prekontaruju, prekoloruju a az nakoniec sa dostanu pod kameru a snimaji po jednotlivych
Gastiach. Dal3ia technika je ploskova animacia, Go sa robi na skle alebo na pozadi, takisto pod
kolmo zavesenou kamerou. K nej mézeme priradit’ aj reliéfkova. A nakoniec babkova
technika, ktord je uz podobna hranému filmu alebo snimaniu reality. Pri nej kameraman
vytvara atmosféru filmu ako v hranom filme, bud’ vredli alebo v malej dekoricii, aby
vyjadrovala atmosféru ako v exteriéri. Zalezi na Sikovnosti kameramana, ako to svetelne
a kamerovo zvladne. PouZzivali sme véac¢Sinou transfokatory, ¢o bolo zlozité, lebo ak sa robi
nejaky najazd alebo odjazd, tak pri animovanom filme po kazdom jednom okienku musite
jemne posunut’ transfokator. Takisto aj preostrovat, ak sa robili zabery, kde bol pohyb
s kamerou — tam musel kameraman niekedy urobit’ aj pét-Sest’ tkonov, aby sa nepomylil a na
nieco nezabudol.

Ktora z tychto technik je vam najbliZSia alebo ktoru povaZujete za najzaujimavejSiu?

NajblizSia mi je babkova animdcia. Kameraman si v podstate uziva vtedy, ked’ moze robit
nieco so svetlom a hybat’ s kamerou. Pri babkovej animacii je tych prilezitosti najviac. Pri
klasickej animacii bolo treba vymyslat’ tiez vel'a veci, boli tam napriklad rézne triky alebo
dvojexpozicie. Pri papierikovej animacii animuje viac-menej animator sam, kameraman je
potrebny az vtedy, ked robi nejaké technické tikony s kamerou, bud’ najazdy, Svenky a
podobne. Ale ak boli na viacerych planoch, tak tam nemal kameraman ¢o robit, pretoze tie
plany boli pomerne blizko seba. Taktiez kvoli hibke ostrosti sa nedal urobit’ velky odstup.
Ako som uz spominal, zo zaCiatku sme mali svetld, pri ktorych bol problém dostat’ ich do
animacného stola, pretoze boli vel'ké. A ked’ uz sme ich tam aj dostali, tak svietili z uhla,
ktory ndm nevyhovoval. Museli sme vymyslat’ alebo odstraiovat’ vel'a tienov, ktoré tam
nemali ¢o robit. Az ku koncu, ked’ sa zacal rozpadavat’ animovany film v $tidiu na Kolibe,
sme dostali kvalitnejSie lampy. Tie sme si ale uz vel'mi neuzili. Ako som uz vSak spominal,
najviac ma zaujimala a bavila praca na klasickom babkovom filme.

Stali ste pri zrode nasho prvého babkového filmu StraZca sen, ktory reziroval Ivan
Popovic. Aka to bola spolupraca a aké boli za¢iatky babkového filmu?
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To bola pre mia vyzva, uz predtym som spominal, Ze som robil trikového kameramana
s kamerou Mitchell. S Ivanom Popovicom som sa poznal znakracania filmu Sldvnost
V botanickej zahrade, v ktorom robil vytvarnika. (Vytvarnikom filmu bol brat Ivana Popovica
Vladimir — pozn. red.) Vyhoda bola, ze tam priSiel Vlado Pikalik, ktory bol vel'mi zruény vo
vyrobe vselijakych pomdcok. Robil aj figirku v Strdzcovi sen, vysustruzil ju a urobil na nej
kibiky, aby sa stiou dalo hybat. Robili sme to v amatérskych podmienkach, v hale na
Mostovej ulici, ktord bola zatial' iba prechodnd. Vo vedl'ajsej miestnosti boli osvetl'ovace,
takze ked’ sme robili, ve'mi nas vyruSoval hluk a tiez aj to, ze nam prechadzali pocas zaberu.
Museli sme zéapasit’ so vielijakymi problémami. Uspech sa viak dostavil, pretoze sme dostali
cenu na festivale, ¢o dalo aj podnet k tomu, Ze animovany film sa aj v tomto odbore zacal
rozvijat. Potom prisiel pan JuriSi¢, ktory tiez zacal robit prvé babkové filmy, no a po
prestahovani na Kolibu niekedy zaciatkom 80. rokov sme uz dostali velky ateliér. Sice bol
velky, ale nie Gplne vyhovujuci, pretoze to bola jedna vel'ka hala, ktoru sme si museli rozdelit’
na mensie Casti. Kamery boli oddelené plentami, takZze ak sme potrebovali s rezisérom pri
nejakom zabere nieco konzultovat, tak sme jeden druhého vyruSovali. No a naviac to bol
ateliér, ktory mal sice klimatizaciu, avSak t4 nefungovala. TakZe v lete tam bolo strasne
hortuico a v zime sme zase mrzli. Ale prezili sme to.

Viem, Ze dokumentaristom pomohli 'ahké kamery alebo magneticky ziaznam zvuku.
AKymi technickymi zmenami a vylep$eniami preslo snimanie animovaného filmu?

Snimanie animovaného filmu v podstate vel'kymi zmenami nepreslo. Najprv sme mali len
spominanu kameru Mitchell a medzi nimi aj kameru TK 3, ktora bola predtym tiez v trikovom
oddeleni. Taktiez na nej robil aj pan Petovsky. Hrany film pouzival este exteriérové kamery,
ktoré boli tiez prispésobené na snimanie animovaného filmu, ale viac-menej boli klasicky
zavesené. Nemali vSak automatické prelinacky a problém bolo posuntit’ material naspét’, aby
ste sa trafili presne do toho istého okienka ako ste zacali. Zaciatkom 80. rokov sme sa
prestahovali do velkého ateliéru, kde sme dostali lepSie kamery. Napriklad kamery TK 4, tie
uz boli lepSie prispdsobené, takze sme mohli kvalitnejSie a pohodlnejSie nakricat. TK 4 sme
si prisposobili aj na babkové snimanie a mohli s nimi pomerne spol'ahlivo robit’. Ale tieZ sa
vyskytli vSelijaké technické nedostatky, museli sme ich niekedy prerabat’, lebo to spominané
blikanie do obrazu sa ndm dost’ Casto opakovalo. Ale postupne sme si vSetko vylepsili.

Mali ste pocit, Ze animovany film je znevyhodneny oproti hranému?

Na animovany film sa dost’” dlho pozeralo ako na Popolusku a podl'a toho sme boli aj
hodnoteni. AvSak vzdy sa nasli veduci, ktori sa nami radi chvalili, pretoZze sme prinasali ceny
z roznych festivalov, aj zo zahrani€ia. Skoro kazdy jeden film sa predal do zahranicia, hlavne
serialy, ale aj filmy, ktoré ziskali ocenenia. Vtedy bolo dobre, ked’ sa mohli nami chvalit’. Ale
ked’ i8lo o prvé plany, tak na nas tlacili, aby sme to nejako vykompenzovali. Vtedy sme robili
aj po nociach, po sobotach, po nedeliach. Robit’ animovany film neznamena med lizat’ a nie je
to vObec taka zabava, ako by si niekto predstavoval. Niekto si povie, Ze sa hrame, ale ked’ si
predstavite, ze v ateliéri bolo niekedy aj 40 stupfiov a boli sme tam niekedy od rdna do noci,
tak to nebolo bohvieco.

Nestalo sa niekedy kvoli technike, Ze vysledok nebol taky, ako ste oCakavali?

Aj to sa stalo. NajhorSie na tom bolo, Ze sme vSetko robili na film. Niektoré zabery sme
nakracali aj pol dia alebo den, a ak sa zabery prelinali jeden do druhého, tak aj tyzden. Po
vyvolani sme tfpli, ¢i vSetko dobre dopadne. No ak sa stalo, ze tam nieco bliklo a nedalo sa to
vystrihnut’, tak sme to museli prerobit’. Takych pripadov bolo vSak pomerne malo. Niekedy sa
nam stalo, Ze na konci trojdiiovej prace nam zoSaldtovala kamera a museli sme znova
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nakracat’. Do toho rizika vSak iSiel kazdy. V podstate sme boli len dvaja kameramani, ¢o
robili babkovy film — Milan Petovsky a ja. Nieco sme vedeli predvidat’, ale stalo sa , ze sme
museli aj pretacat’.

Vel'mi ¢asto ste spolupracovali s Viktorom Kubalom. Ako si naitho spominate?

Pana Kubala som poznal uz z Rohaca a z jeho kresieb, teda eSte predtym, nez som sa s nim
zoznamil osobne. Bol to vel'mi vtipny clovek. Vzdy vedel na kazda situdciu zareagovat
jednym slovom, ale to bolo ako klinec presne udrety na spravne miesto. Prvy film, ktory som
s nim robil, bol Rebrik. Nebola to animécia na klasickych ultrafanoch, ale na pauzékoch, na
foliach, cize len tuzkou nakreslené a farbiCkami vykolorované. Problém bol, ze tie pauzaky,
na ktoré sa kreslilo a farbilo, sa ve'mi vlnili. Musel som zvolit' zvlastny druh svietenia, aby
tam vinenie nebolo, pretoze to bolo vel'mi rusivé. Potom som s nim robil d’alSie filmy, aj
Krvavu pani. Bol to ¢lovek, ktory nepoznal ziadny problém. Ked sa nieco vyskytlo, tak
prisiel, par tahmi tusky to prekreslil, koloristi to rychlo vymalovali a i§lo sa d’alej. Vel'mi sa
mi pécilo, Ze jeho filmy mali vZdy pointu, ¢asto taku, Ze aj divak bol prekvapeny.

Viktor Kubal nakrutil v roku 1943 prvy slovensky animovany film Studria ldasky. \V jeho
kratkych filmoch moéZeme najst’ aj kritiku spolocnosti so satirickym podtéonom,
napriklad v Rebriku poukazuje na bezohPadnost’ karieristu, v kratkom filme Kino
reflektuje paranoju vtedajSej kultirnej politiky a v jednom zo svojich najznamejSich
diel Sach predstavil malého &loviedika, ktory sa ocitol v nedistej hre zaujmov, tiskokov
a intriganstva tohto sveta. Ako vnimate posolstvo Kubalovych animovanych filmov?

Pacilo sa mi, ze jeho filmy boli pomerne jednoduché a prave v tej jednoduchosti bola jeho sila
a udernost’ myslienky. Nepotreboval k vyjadreniu Ziadne velké dekoracie alebo zlozité
pozadia. Jeho filmy sa odohravali na jednoduchom, par vodovymi farbami nakreslenom
pozadi, ale sila v jeho filmoch bola v pohybe, v gestach figlry, a hlavne v pointe. Aké boli
jeho kreslené vtipy, tak také boli aj jeho filmy — jednoducha kresba, ale vynikajuco stvarnena
myslienka.

Tiez ste spolupracovali s panom Vlastimilom Heroldom, Rudolfom Urcom, Helenou
Slavikovou, Ondrejom Slivkom a d’al§imi. Da sa povedat, ¢o animator, to odliSny
pristup, hoci mnohi pouzivali rovnaké animaé¢né techniky?

Urcite. Kazdy jeden z tych, ktorych ste spominali, bol svojim sposobom osobity a zvlastny.
Pan Herold, ten si svoje filmy sdm animoval a dokonca si aj nasnimal sdm pauzy a zostrihal
ich. Pokial to nebolo podla jeho predstav, tak dovtedy film pod kameru nesiel. Bol to ¢lovek,
ktory pochyboval aZ do kone¢ného vysledku. Stale nebol s nie¢im spokojny. Ale podl'a mna
je to vlastnost’ tvorcov, ktori chcu zo seba vydat’ to najlepSie. A pan Herold bol presne taky.
Mal som ho vel'mi rad, bol vel'mi pozorny divak, pozorovatel’ a aj kritikom nasich filmov
a kolegov. Robil vicsinou klasické filmy, dokonca aj jeden babkovy. Ked sme robili nejaky
film povedzme s Pikalikom alebo s niekym inym a jemu sa tam nieco pacilo a nevedel, ako
sme to robili, tak prisiel za mnou a opytal sa: ,,Pane Geyere, a jak jste to délali?* Ja som mu
vtedy vysvetloval, ako sme to robili a vtedy bol vel'mi rad. Vel'mi dobre sa mi s nim
spolupracovalo.

Potom ste spominali pani Slavikovu, sfiou som tiez robil pomerne dost’ filmov. Bola
rezisérkou, ktord mala po technickej stranke dopodrobna rozkresleny cely scenar. Niekedy
boli problémy s tym, Ze si vymyslela veci, ktoré sa dost’ tazko realizovali pod kamerou.
Museli sme teda hl'adat’ kompromisy, ale vd¢Sinou sme to urobili tak, ze vysledok bol podl'a
jej predstav.
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Ondrej Slivka bol ¢lovek, pre ktorého nebolo ni¢ zlozité. Viacsinou robil vSetko na poslednu
chvil'u, ale vysledky boli dobré. Skoro kazdy jeho film ziskal na r6znych festivaloch ceny.

S pdnom Urcom som robil vdcsSinou pre televiziu serialy klasickej animacie. Ale tiez najprv
potreboval nieCo napisat’ do technického scenara, vtedy priSiel za mnou po radu. Myslim si,
ze som nemal problémy so ziadnym rezisérom, lebo aj ked’ sa nejaké vyskytli, tak sme vzdy
nasli spolo¢nu re¢ a vedeli sme sa dohodnut. Vedeli sme to zrealizovat’ tak, aby to bolo
dobré a spinialo to predstavu reziséra.

Pracovali ste aj s ¢eskym reZisérom Ivanom Renc¢om. AKo si naiitho spominate a preco
vlastne nakrucal na Slovensku?

Robil som s nim jeden serial pre televiziu. Bol to mily, sympaticky pan, ale ja som s nim
prichadzal v podstate do styku len vtedy, ked” sme konzultovali technické zalezitosti. Viac-
menej s nim prichadzali do styku animatorky, napriklad pani Blechova alebo Pavlovi¢ova,
ktoré na tom seriali pracovali. Ale hovorim, bol to sympaticky pan, ob¢as sme si povedali aj
nejaké vtipy.

Medzi rezisérmi, s ktorymi ste spolupracovali, si aj dokumentaristi, napriklad Vlado
Kubenko a Jaroslav Pogran. Bol ich pristup k animovanému filmu S$pecificky alebo
odlisny?

S panom Kubenkom som robil jeho prvy animovany film Povest o laske. Vytvarnu stranku
mal na starosti pan Kallay. Bol to ploSkovy film realizovany na dvoch planoch. Samozrejme,
ze vela veci, ktoré sa daju robit’ v dokumentarnom filme, sa nedaju realizovat’ v animovanom,
preto sme mali pri niektorych zdberoch dlhsie sedenia. Ale vacSinou sme to uz vydiskutovali
pri technickom scenari. Problém bol vSak v tom, Ze film sa nakrucal v §tidiu na Mostovej. V
podstate to nebolo Stidio, ale hala, kde bol sklad osvetlovacej techniky. Tam sme mali
postavenu kameru. V tom Case som robil uz nejake filmy na Kolibe, kde som musel byt tiez
pritomny. TakZe som musel aj dva-trikrat behat’ s Koliby na Mostovll. Ale podl'a miia ten film
dopadol dobre. Animovala ho pani Filov4, skusend animétorka. Uz pri konzulticii na
technickom scenari s panom Kubenkom sme vedeli, ¢o si moéZeme dovolit’ pod kamerou a ¢o
nie. Ale boli tam napriklad problémy s panom Kallayom, pretoze ak poznate jeho §tyl
vytvarnosti, tak je dost’ zlozity. Pri tych figlrach, ktoré sa mali pohybovat’, sa museli po
vytvarnej stranke niektoré veci upravit, aby sa to prili§ nehmyrilo. Ale film bol nakoniec
dobry.

Akym spoésobom vznikali realizacné timy? ReZisér si vyberal kameramana alebo bol
prideleny veducim skupiny?

Mal som §t’astie, Ze va¢sinou prisli za mnou reziséri a vybrali si ma. Ale boli filmy, vac¢Sinou
klasické animacie, ktoré iSli do planu a tam Vv podstate na tom nezéalezalo. Pokial’ to nebol
zlozity film na realizaciu po technickej stranke, tak bolo jedno, kto to snimal. Ddlezité bolo,
aby sa to urobilo nacas. VicSinou, nielen pri klasickej animacii, ale aj pri ostatnych, pripravna
cast’ zanedbali spracovatelia. A kym nebol film hotovy, tak ho nemohli zaniest’ do laboratoria,
do strizne aani ho ozvuéit. Co zameskali animatori alebo spracovatelia, to sme museli
dorabat’ my. Po nociach, po sobotach, po nedeliach, a az vtedy bol film hotovy. Ale véac¢sinou,
¢o ste sa pytali na otazku, Ze ¢i si ma rezisér vyberal, tak vacsinou prisli za mnou a oslovili
ma, pretoze chceli so mnou spolupracovat’.

Nebol nejaky film, ktory by ste vy chceli robit’ a iSli ste za reZisérom? Ci takto to
nefungovalo?
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Nie. Ku koncu bolo uz viac babkovych §tabov, ktoré sa mi velmi pacili. Ked’ som videl
dekoracie, tak som si tajne hovoril, Ze aj ja by som rad robil tento film. No ale nikdy to nebolo
o tom, ze by sme si navzajom konkurovali alebo robili podrazy. Nechodili sme za rezisérom
a neohovarali kolegov kameramanov.

V obdobi komunizmu mali filmovi tvorcovia sice slu$né financovanie od $tatu, ale okrem
kratkeho ¢asového useku v 60. rokoch, ked’ nastalo do¢asné uvol’'nenie, t’azsie rozvijali
vlastné umelecké ambicie. Animovany film mal v tomto ohPade na jednej strane
komplikovanejSiu poziciu, ked’Ze najcastejSie prostriedky animovanej filmovej reci ako
abstrakcia, absurdita, skratka ¢i ¢ierny humor boli vnimané negativne. Nemali v§ak na
druhej strane tvorcovia animovanych filmov vic¢Si priestor na nepriamu Kritiku
spolo¢nosti?

V animovanom filme sa dali jednoduchymi prostriedkami bud’ uz pri klasickej alebo babkove;j
animdcii vyjadrit’ myslienky, ktoré by sa v hranom filme dali len tazko vyjadrit. Tvorcovia
animovaného filmu mali problém az ked” uz bol film v serviske apri schvalovani.
Schval'ovatelia si zrejme pri Citani technického scendra nevedeli predstavit’, ako ten film
bude vyzerat, a vel'a veci zbadali az pri serviske. Vtedy nastali problémy. Povedali, ze toto
musite prerobit’, vystrihnit’ alebo pretocit. A bolo aj také, Ze sme museli prerdbat’ niektoré
scény a museli sme robit’ kompromisy. Rovnako ako v kazdom jednom umeni... Ale stavalo
sa to zriedka, vacSinou reziséri uz vedeli, ako to urobit’, aby to preslo. Mali sme vyhodu, ze v
animovanom filme sa dali vyjadrit’ veci, ktoré by sa v hranom filme dali zrealizovat’ tazko
alebo vel'mi zlozito.

Stalo sa vam niekedy, Ze ste pracovali na filme, ktorého myslienka vas neoslovila alebo
sa vam nepacila?

Urcite boli aj také, do ktorych som neSiel s velkym nadSenim. MoZnoZe prave tie filmy mi
boli pridelené¢ a musel som ich robit’ ako direktivy. Ale Zivot je uz taky, obfas musite robit’
nieco, s ¢im nie ste vnitorne stotoZnena.

V poslednych rokoch ste spolupracovali s FrantiSkom JuriSi¢om, s ktorym ste okrem
iného nakrutili film Ekomorfoza. Je to dielo, ktorym reZisér poukazal na ekologické
problémy moderného sveta. Predsa len, zibavnou formou mozZno detom mnohé veci
priblizit a vzbudit® vnich one vadsi zaujem. Myslite si, Ze prostrednictvom
animovaného filmu dokaZzu lepsie pochopit’ niektoré problémy spolo¢nosti?

Urcite. Bol to posledny film, ¢o som robil s panom JuriSicom, a tu$im, Ze aj jeho. Zacal som
S nim spolupracovat’ na seridli Najmensi hrdinovia, myslim, Ze to bolo potom, ako zomrel pan
Petovsky. Bol to roztoceny seridl a musel sa dokoncit’. Neskor sme robili este vel'a filmov, aj
hlinené rozpravky a seridly pre televiziu. Na panovi JuriSiCovi sa mi pacilo, ze vedel, podobne
pan Kubal alebo Ivan Popovi¢c amnohi dalsi, jednoduchou formou a jednoduchymi
vyrazovymi prostriedkami vyjadrit’ myslienku. Co sa tyka realizacie filmu, nie vzdy to bolo
jednoduché, ale vzdy sa nam to podarilo a splnilo to svoj ucel. Tiez sa mi pacilo, ze na
nakrucanie priSiel vzdy skor, pripraveny a vedel, ako mé scéna vyzerat. Bud’ ich animoval
sdm alebo dal jednoduché pokyny animatorom. V&acSinou mu babkové filmy robil pan
Martauz, ktory robil neskér aj samostatne. Boli sme zohraty tim, vedeli sme, ako to
realizovat’, aby to splnilo jeho zdmer. Myslim, Ze ziskal aj nejaké ocenenie, ale nespomeniem
si aké. Myslim, Ze na nejakom environmentalnom festivale. (Napr. na 9. MFF Eco-Etno-Folk
Slatioara v Rumunsku, cena za najlepsi ekologicky film, 2007 — pozn. red.) Detsky divak si
vie lepSie predstavit’ urcité situdcie, ked’ je mu to podané podobnym spdsobom ako v pripade
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tohto filmu. Mozno viac, nez v nejakom hranom filme. Pri animovanom filme dokaze dieta
mozno viac vnimat’ veci v skratke a reagovat’ na to.

Hoci sa v poslednom ¢ase robia dobré filmy, myslim si, Ze nastala vel'ka esteticka a vytvarna
devalvacia. Vela veci ide s dobou, ale nemdzem so vSetkym sthlasit’. Ked” sme vytvarali nase
filmy, veI'mi sme dbali o to, aby mali iroven esteticku, vytvarnu a aj vypovednu. Nemdzem
povedat’, Ze by ma o tom presvedcili filmy, ktoré vidim v televizii teraz.

Ktori tvorcovia, s ktorymi ste spolupracovali, nakrucali nadéasové diela alebo diela s
hlbSou myslienkou a pointou?

Myslim si, ze u kazdého tvorcu sa nasiel taky film, ktory nebol len na jedno pozretie. Kazdy
z tychto tvorcov mal zaujem, aby jeho filmy v ¢loveku zarezonovali. Ci uZ to bol Ivan
Popovic, pan Jurisi¢, pan Herold, Ondrej Slivka, Helena Slavikova, ¢i ostatni, tak kazdy jeden
sa snazil robit’ film, ktory mé aj nieco pre buducnost’. Nieco, o povie bud’ detskému divakovi
alebo dospelému divakovi.

Okrem toho, Ze ste pracovali na prvom babkovom filme na Slovensku, tak ste tiez
spolupracovali na kratkom filme Keby som bol vtickom reZiséra Ondreja Slivku.
V tomto filme bola prvykrat pouzita pocitacova animacia. Je podl'a vas tento film
vynimoc¢ny aj nieim inym?

Vynimoény bol v tom, ze vypoc¢tova animacna technika u nas predtym este neexistovala. St
tam scény, ktoré su robené pocitacovou technikou, ale mézem povedat, ze tieZ sme to robili
na kolene. Nemali sme klasicky monitor, ale normalny televizor, do ktorého sme z pocitaca
premietali jednotlivé fazy. Jednotlivé fazy tam vSak strasne dlho nabiehali a niekedy trvalo aj
desat’ minut, kym nabehla jedna faza. Tak si viete predstavit’, ze ked’ to bolo na jednu sekundu
24 alebo len 12 faz a ked” sme snimali po dvoch oknéch, tak to trvalo minimalne hodinu, kym
nabehla jedna sekunda. Bolo to zaujimavé, ale poradili sme si a nakoniec mal film tspech a
ziskal v Tampere ocenenie. Mal som moZnost’ tam byt a osobne som videl, Ze bol dobre
prijaty. Vtedy tato technika eSte len zacinala a film bol na ti dobu priekopnicky. Tak som rad,
ze som bol aj pri takychto zrodoch jednotlivych animacii.

V sucasnosti su najziskovejSimi prave filmy pocitacovej animacie. Nemyslite si, Ze
pokrok technologie sposobil také vyrazné pribliZzenie sa k dokonalosti, Ze je na tkor
Pudského rozmeru? AKy mate vzt'ah k filmom pocitacovej animacie?

Ked idem do vasej Skoly aobcas sa pozriem k Studentom, ktori to robia, tak som
prekvapeny, ako uz vsetko ide rychlo dopredu. Zalezi na tvorcovi, ¢o chce filmom vyjadrit’.
Technika sa rapidne zmenila. Za naSich ¢ias sme o animovani cez fotoaparat alebo
0 priestorovej animdcii ani len nesnivali. No svet ide dopredu a mlada generacia ma uplne iné
myslenie. Pri niektorych filmoch mi dokonalost’ tohto typu neprekéza, no pri inych mi to az
vadi. Pri pocitaCoch je to niekedy odl'udstené. Avsak filmy, ktoré vidim u vas v Skole a ktoré
vyrabaju vasi kolegovia v §tidiu na katedre animovanej tvorby, sa mi pacia. A som vel'mi rad,
ze som bol niektorym Studentom napomocny pri ich Studentskych pracach, pretoze v podstate
zaciname u nas na Kolibe. Som pysny na ich ocenenia, ktoré dostavaju, a tiez aj na mojich
kolegov, Ze ich tak dobre povedu.

Docitala som sa, Ze niektori tvorcovia hovoria o osamostatneni sa animovaného filmu od
ostatnej filmovej tvorby, ked’Ze vyuziva iné Specifické prostriedky a prevazuju v iom
vytvarno-animacné postupy. Co si o tom myslite vy?
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Myslim, ze animovany film uz je od¢leneny od hranej tvorby, lebo technika, ktoru pouziva
animovany film v sucasnosti, je Uplne ind nez pri hranom filme. Urcéite maju vela veci
spolo¢nych, aj v hranych filmoch je vela trikovych zaberov, ktoré sa musia robit’ animovane.
Az potom sa kopiruji alebo réznymi technikami sa daju do hraného filmu, ale klasicka
animovana tvorba sa od nej liSila od zacdiatku. Rovnako aj $tudia, ktoré sa zameriavaju na
klasickii animovanu tvorbu, nemaji vela spolo¢ného s hranym filmom. Je dobre, ze
animovany film si stale udrziava svoju tendenciu vyjadrovat’ veci uplne inym spdsobom,
skratkovito a inym vytvarnym rieSenim. A V podstate ma aj iné¢ myslienky.

Sledujete aj americké animované filmy?

Vicsinou ked je festival, tak mam moznost’ pozriet’ si ich, ale nemam o nich vel’ky prehl'ad.
Obcas, ked nieCo ide v televizii a zaujme ma to, tak si to pozriem. Ale vravim, nemam o tom
vel’ky prehlad.

V ¢om podPa vas sic¢asna animacia pokrocila a aké maja vyhody dnesni tvorcovia oproti
svojim predchodcom?

Nehovorim, ze dnesni tvorcovia to maju l'ahké, ale maju lepsie technické zabezpecenie. To je
fakt. Maju ovela dokonalejSiu techniku. Hoci je ovela drahSia a nie je taka pristupnd, st
moznosti si ju prenajat’ v stidiu. Ale maju aj vyhody, aj nevyhody. Vyhodou je, ze ked si
nieco napiSu a zozenu peniaze, tak to mozu zrealizovat. Nevyhodou je, Ze dost’ tazko sa
zhanaji peniaze a nemaju ideologické obmedzenia. Viete, v nasich Casoch, hlavne v hranej
tvorbe, boli vel'mi tazké podmienky a fungovali dost’ velké obmedzenia, ¢o sa tyka ideovej
stranky. Aj ked rozpocty niektorych filmov neboli bohvieaké, rezisér nemusel mat’ obavy, ze
si nebude moct’ dovolit’ konkrétnu scénu natocit’ tak, ako si to predstavoval, ked’ uz to bolo
zakomponované do technického scenara. V dneSnej dobe je vSetko zavislé od penazi.
Honorare sa zvysili a I'udia aj technika s drahé. Sice nie st technické obmedzenia, ale tvorca
chce, aby mal aj zisk. Dal§im problémom su zase divaci. Zial, az na vel'mi malé percento,
radsej podliehaji pohodliu televizie, nez aby isli do kina. Neviem o tom, Ze by boli nejaké
Specidlne premietania animovanych filmov, ked’ st nejaké festivaly. Jedna vec ma vSak milo
prekvapuje. Viacsinou chodim do kina Nostalgia, kde vo velkej vicSine pripadov vidim
mladych l'udi, ktori maju radi film. Verim, Ze vydrZia pri tom a nepodlahnt len komerénym
zalezitostiam, aké sa premietaji v multiplexoch. Som rad, Ze chodia aj na narocnejsie filmy,
ktoré nepodavaju vSetko polopatisticky, ale prinutia ¢loveka troSku aj premyslat. A verim, Ze
aj nad’alej bude tento trend pokracovat. Len hovorim, Ze treba viac premietat’ a propagovat’
filmy tohto druhu, pretoZe v tom vidim dost’ vel’kli medzeru a rezervu.

Nemali ste niekedy chut’ vratit’ sa k hranému filmu? Nelakalo vas to?

Viete, za t dobu, ¢o som robil v animovanom filme, sa technika a podmienky natolko
zmenili, Ze uZ som ani nezavidel byvalym kolegom, ked’ som nédhodou iSiel okolo. Spomenul
som si totiZ na to, ¢o som si odskakal za mojich mladych ¢ias. Tak myslim, Ze ani nie. Bol
som rad, Ze som sa mohol realizovat’ v animovanom filme, lebo tam boli filmy, za ktoré sa
nemusim hanbit’" a ktoré som robil s laskou. Dal som do nich kus svojho ja, aj svojej
technickej zruénosti a podl'a miia nema vyznam vracat’ sa. Co bolo, uz sa vratit' neda. Drzim
palce mladym, ktori robia uz v inych podmienkach a inou technikou. A robia dobre alebo eSte
lepsie ako my.

Kto je vasim najvac¢sim kritikom?
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Tak urcite to boli kolegovia. Bol som rad, ked’ mi povedali, o sa im pacilo a ¢o nie. Niekedy
som sa snazil oponovat a vysvetlit’, ze preco to bolo tak alebo onak urobené, ale nikdy som sa
nehneval, ked’ mi niekto vytkol, Ze som tam nieco urobil zle. No ale vd¢Sinou su to moji
priatelia. Ked’ uz bola moznost’, tak na premietania som si pozyval moje dcéry, manzelku a aj
mojich priatelov. Od nich som tiez cakal kritické slova. Aj kritika ¢loveka obohacuje, pokial’
to neberie osobne.

Ked’ niekedy davaju v televizii film, na ktorom ste robili, tak si ho z nostalgie pozriete a
zaspominate si?

Niekedy si ho pozriem a uz sa prichytim, Ze som zabudol, Ze som taky film robil. Davaja ich
vSak véc¢sinou vtedy, napriklad poobede, ked’ nemam cas alebo na to zabudnem. Ale nie som
vel’ky televizny maniak a nepresedim celé dni pri televizore. Rad si vyberam z televizneho
programu, via&sinou pozeram na CT 1, 2. Uz aj CT dvojka sa pokazila, bola lepsia. Aj na nasej
dvojke sa najdu filmy, ktoré ma zaujmt. VacSinou si programy vyberdm, nepozeram Ziadne
telenovely, ani Tisic a jedna noc a podobné. Spominam si, ze som videl nejaky animovany
film, tusim americky, ktory bol urobeny vel'mi pekne. Myslim, Ze bol eSte z Disneyho Studia.
Obcas madm moznost’ pozriet’ si v televizii aj americky film, a ak je dobre urobeny a vtipny,
tak nemam ni€ proti tomu. Ale neméam rad komerciu.

Miyslite si, Ze v si¢asnosti divaci inklinuji najmé ku komerénym americkym filmom?

Zialbohu, televizia vobec nevychovava divaka k duchaplnej$im idealom a myslienkam, ale
viac-menej len ku konzumnému spdsobu zivota. Ak sa pozerate na tie filmy, tak vacs§inou st
tam samé vrazdy. Potom sa cudujeme, Ze je U nds narast kriminality a medzi malymi det'mi
narast agresivity. Myslim si, Ze v tomto smere by mali mladi tvorcovia viac-menej dbat’ na to,
aby mali filmy aj nejaka vypovednt hodnotu, zmysel a mySlienku. Aj ¢o sa tyka, napriklad,
zivotného prostredia, ked’ sa pozerate, ako sa devastuje priroda a vSetko okolo nés. Aj v tomto
by mali animované filmy vplyvat’ na deti.

Myslite si, Ze keby média, najmé televizia a noviny, propagovali viac skuto¢né umenie,
Ze by mozno divaci k nemu viac inklinovali?

Vela I'udi, napriklad aj v okruhu mojich blizkych, sa dost’ kriticky vyjadruje k tomu, ¢o bezi.
Nie som proti americkym filmom, lebo vela z nich méa umelecku uroven, ale vela je takych,
nielen americkych, ale aj slovenskych, ktoré sa tvaria tak umelecky, aZ sa to nedd pozerat.
Myslim, ze tvorca, ¢i mladsi alebo star$i, by si mal zvazit’ hranice, pokial’ je divdk schopny
vnimat. Aby to nebol extrém, aj ¢o sa tyka vytvarnosti. Ak sa nieco preZenie, tak je to
nezrozumitelné a je to len umenie pre umenie. A vtedy uz neplni svoju funkciu.
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