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MILAN MILO

(11. 10. 1940, Bratislava) Slovensky kameraman, rezisér a karikaturista. Po ukon¢eni FAMU
nastipil ako kameraman do dokumentirneho filmu Koliba. Spolupracoval na dielach
viacerych slovenskych rezisérov ako Martin Slivka, Kazimir Barlik, Milan Cernéak, Pavel
Calovka, Ivan Hustava a ini. Ako kameraman do roku 1978 vytvoril okolo 180
dokumentarnych filmov. Vo svojich rezisérskych filmoch sa zameral na tému umenia. Svoj
prvy autorsky film nakrutil v roku 1979, dokument o stredovekom umeni v banskych mestach
Bronzovym toliarom ako najlepsi film o vytvarnom umeni. Taktiez na Ars Filme v roku 1980
bol oceneny jeho d’alsi autorsky film pod nazvom Ohert na palete o tvorbe maliara Dominika
Skuteckého. Labyrint sveta venovany grafickej a maliarskej tvorbe Albina Brunovského, za
ktory bol v roku 1981 na tom istom festivale oceneny Velkou cenou — Zlatym krométizskym
toliarom a na MFF v New Delhi v Indii cenou Strieborny pav za najlepsiu réziu. Vo filme
Dotyky sa venoval tvorbe Karola L. Zachara, za ktory ziskal Cestné uznanie na XXI. FCSF v
Ceskych Budejoviciach. Po objednavkovych filmoch so zdravotnickou tematikou Od umelej
oblicky k transplantacii a Bez vahania nasledoval film o tvorbe Ondreja Zimku s nazvom Jar,
leto, jesen, Zimka a kratky film Alternativa z roku 1985. Pocas reZirovania vlastnych filmov
nad’alej spolupracoval na filmoch inych rezisérov. Jeho dvornym skladatelom sa stal
Vitazoslav Kubicka. Taktiez spolupracoval aj s [ljom Zeljenkom. Po rozpade Koliby pracoval
v §tadiu ALEF na viacerych, vacsinou serialovych projektoch. Vznikli: Gotika na Slovensku,
Barok na Slovensku, Renesancia na Slovensku, Cechové remesld na Slovensku, Prva
republika, Slovensky Stat.

Pocas posobenia v §tudiu ALEF spolupracoval s producentom Ivanom Janovskym. Pracoval
taktiez aj pre STV, kde vytvoril niekol’ko dokumentov. Jeho poslednymi dielami st
dokumenty z roku 2000, Pre zdchranu Zivota a Spisské fragmenty 0 Vyvoji nastennej mal’by
na Spisi.
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Co vas priviedlo k umeniu, a hlavne ku kresleniu?

Vyrastal som v Bratislave, kde som sa aj narodil, vyrastal som na Tehelnom poli, takzvanom
Ziegelfelde. Tam bolo uplne prirodzené, Ze vsetci sme nejako inklinovali k Sportu a k umeniu.
Za&al chodit’ na SUPku, Skolu umeleckého priemyslu. Na odbor grafika. Tam som sa aj
dostal na prijimacky a potom som presiel na fotografiu, a to som netusil, ze z fotografie sa
zal'ibim do kamery, lebo tam na SUPke svojho ¢asu posobili aj externi ugitelia kamery, ktori
nas zaucali do tajov obrazu filmového, no a ked’ som sa uchéadzal potom o $tudium na FAMU,
tak sme sa vietci §tyria, ktori sme na SUPke sa tomuto venovali, dostali na §kolu. Boli medzi
nimi Barla, ktory robil filmy s Vavrom, Romanca pre kridlovku a tak d’alej, Ort-Snep, ktory
emigroval do Francuzska, tam nakrucal, Minarik, ktory bol zndmy kameraman v televizii. No
a ja.

Kam smerovali vase kroky po ukonceni Stidia na FAMU?

ESte raz by som povedal, ze vyrastal som v Stvrti, ktord sa menuje Ziegelfeld, Tehelné pole.
Tam bolo vsetko, ¢o si ¢lovek mlady moze zelat. Bol tam Sport, bolo tam kino, bolo tam
vSetko mozné. A tam chodili sme do kina napriklad. Tam som ziskal zal'ubu v Kine, vo filme.
Do kina M4j sme chodili. Kde eSte za vojny premietali filmy. A vel'mi radi sme tam chodili.
A potom som bol aj svedkom, ked’ nase milé kinecko demolovali a zlikvidovalo sa. No
neviem, neviem, ale myslim si, Ze mladost’ a detstvo a zazitky formovali nds mladych. Takze
odtial’ vysli, ja neviem, dobri Sportovci, hej, vynikajuci hokejisti, tenisti, plavci, a po stranke
tejto druhej, o som spominal, to obohatilo ¢loveka o strasne vel'a, dalo mu to strasne vel'a do
dalsej prace, do tvorby. Stadium na FAMU som absolvoval asi v roku 1963. Stadium na
FAMU som absolvoval patrocné. Ale potom som, ked’Ze na Skole nebola vojencina, musel
eSte ist’ na dva roky vojenciny. Ale uz som mal za sebou prvu skisenost’ s profesionalnym
filmom, ked’ som robil asistenta, druhti kameru panovi Slivkovi, Martinovi Slivkovi a
Jozefovi Grussmannovi pri ich filme Voda a prdca. A to bolo jedno z najkrajSich obdobi
modjho pdsobenia vo filme, pretoze bola dobrd partia a rozumeli sme si vSetci. Slivka bol
ohromny clovek, vzdelany, erudovany, ktory aj mne vel'a dal. No a Grussmann, to bol tiez
kameraman par excellence. Po absolvovani FAMU, to sme absolvovali vSetci Styria zasa,
ktori sme sa tam aj dostali, som musel ist’ na vojnu. Pretoze sme nerobili na Skole vojensku
sluzbu. Dva roky, dvadsatSest mesiacov som bol na vojne, u pohrani¢nikov, ale nerobil som
tak(. Pracoval som ako vytvarnik, kameraman, fotograf, niekde v pohrani¢i tam na zapadne;j
hranici. No a potom po vojne som nastipil do Kratkeho filmu Bratislava, ktory sa vtedy
menoval Stidio kratkeho filmu. Najprv v role asistenta kamery, potom kameramana. A zacal
som sa spoznavat’ s mnohymi l'ud’'mi, rezisérmi najmi, pre ktorych som pracoval. Boli to
hlavne reziséri Calovka a rezisér Cerndk, rezisér Florian Andris a Barlik a tak d’alej, d’alsi a
d’al8i. No robil som potom kameru na vela filmoch, ktoré mi boli blizke, kde som rozumel
téme, ale robili sme aj na témach, ktoré boli takzvane objednavkové, pretoze vtedy existovalo
nieCo ako filmové granty, alebo tak by sa to dalo nazvat. Objednavalo si ministerstvo
zdravotnictva filmy o zdravotnictve, ministerstvo Skolstva o Skolstve a tak dalej. Boli
takzvané objednavkové filmy, ktorymi si samozrejme $tudio zarabalo peniaze na takzvané
vlastné filmy. Takze neskor, ked” som sa zacal venovat’ rézii, som sa zameral hlavne na tie
vlastné filmy, ktoré mali Sancu byt dobré a ktorym som rozumel a ktoré ma bavili najmé. A
tak som sa dostal k vlastnej tvorbe, rezijnej uz, ktord zacala cca uz roku 1979 (film Homo
faber dokument zaoberajuci sa stredovekym umenim v banskych mestach na Slovensku
v 14. az 16. storo¢i — pozn. O. P.) Asi vtedy. Zacal som filmom Oheri na palete, 0 maliarovi
Dominikovi Skuteckom. Filmom Homo faber o neskoro gotickom umeni v banskych mestach
stredného Slovenska. A napokon film o Brunovskom Albinovi, ktory ziskal aj ceny (ide
o film Labyrint sveta z roku 1981 — pozn. Z. M.). Vlastne vSetky tri filmy ziskali cenu v
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mohol zobrat” aj vlastného hudobného skladatela alebo komponovant hudbu a tak d’alej. A od
tej doby som robil aj-aj. Cize som robil aj vlastné, aj som toéil ako kameraman pre kolegov
rezisérov. No a ked’ mam takto pokraCovat’, tak najviac filmov som spravil pre kolegu reziséra
Milana Cernaka, s tym som spravil asi tridsat’ filmov ako kameraman. S Karolom Floreanom
asi desat. A tak by som mohol menovat’ d’alSich a d’alSich. Pogran — osem filmov. Barlik
takisto cca osem, Sest’, osem filmov. No a vcelku, vcelku da sa povedat’, ze v Kratkom filme
az po jeho rozpad, ktory nastal pred rokom 2000, som spravil asi 120 filmov. A potom to §lo
tak, ze Kratky film sa rozpadol, ujala sa ho stikromna firma, ktord pokracovala sice v jeho
tradicii, niesla nazov ALEF film, a tam som uz robil pre $tadio ALEF, menovite tam boli
majitelia Urban a Niznansky a pre nich som robil hlavne seridlova tvorbu. Dvadsat'dielny
seridl o estetike, potom dvadsatdielny serial o etike a dvadsat'dielny seridl o slovencine. Taka
seridlova tvorba je otrasna, to je strasné, lebo to musite dokoncit, aj ked’ nechcete. A potom
jednotlivé osobnosti, volalo sa to 100 plus 1 osobnosti Slovenska. Tam boli, ja neviem,
kardinal Korec, Peter Stastny, to sme za nim boli v Amerike. Potom Rézus, no Martin Razus,
Sidor, Hlinka a tak dalej. Tiso, takéto témy. Takze tam dalSich asi sto filmov, ked
spominame tie serialy, tak to uz je Sest'desiat. Tieto osobnosti, to je Styridsat’. Tak to je uz 200
filmov teraz. Ale ked’ze nakoniec sa Kratky film rozpadol, cely zanikol ako celd Koliba, tak
som uz predtym pracoval pre televiziu, takze d’alSich takych osemdesiat vselijakych scénok,
pasiem v televizii. Najma s rezisérmi, ktori robili chvilky poézie, malé literarne pasma, ale aj
malé inscendcie, myslim, ¢o sa tyka dizky, metraZe.

Chcel by som spomentt’ este jednu vec. To uz bola pédtdesiatka u mna, to uz potom zanikla
Koliba, vyhodili nas na takzvanu volni nohu, u mna sa to stalo desat’ rokov pred penziou,
pochopitel'ne som mal obavy, ¢o bude d’alej, ale nebolo, nebolo to treba. Mal 0 mna zaujem
jednak ten ALEF, potom este chvil'u vydrzal. A potom som robil hodne s Ivanom Janovskym,
produkénym, ktory vedel zohnat' peniaze a tak vSak to bolo, to bol naramne Sikovny chlap.
Tak sme spravili spolu okolo d’alSich Styridsat’ filmov. A to boli zaujimavé veci, lebo to boli
vSetko toho typu, Ze vlastné filmy, vlastna téma. O Levoci, o nastennych mal'bach na Gemeri,
Gemerske giorndta. Nastenné malby na Spisi. Potom Majster Pavol z Levoce, hodinovy film,
dokument. Za tym sme vycestovali, hl'adali sme inSpira¢né zdroje aj v zahrani¢i. Boli sme v
Nemecku a tak, kade tade. Viackrat sa to vysielalo aj v televizii.

AKka bola spoluprica s réoznymi typmi reZisérov?

Co sa tyka spoluprace s rezisérmi, boli dva typy ludi. Jedni, ktori sa venovali takym
Skolfilmovym témam, ano, a druhi, ktori mali radsej také volnejsie témy. Napriklad kazdy
bol v tomto iny, o sa tyka aj typologie, l'udsky. A napriklad s Cerndkom som robil hodne
filmov, asi tridsat’. On mal zal'ubu hlavne v Sporte. On bol velky fanasik Sportu. Futbal,
hokej, lyZovanie najmi a tak d’alej. Druha tému, ktort si tak obl'uboval, bolo more. Tak sme
boli parkrat pri mori a robili sme s potapacmi. Len problém bol, Ze sme nemali ziadnu
techniku na to, aby sme mohli vliezt' pod to more. Takze hovorili sme o tom s kamerovym
oddelenim, tam vymysleli napokon zariadenie na umiestnenie kamery v konve na mlieko, v
takej dvadsat’ litrovej... No a museli sme potom poziadat’ bulharského kameramana, inak
majstra v potapani, ktory mal svoju kameru, svoj kryt, lebo nezaruoval nam, ze s tou
mozeme vo vode nieco nato€it’. To bola taka pikoska. Stratené more alebo Strateny breh sa to
volalo, tento film. DalSie mal zal'uby, to¢il som s nim napriklad o basnikoch. O Kostrovi. O
folklornych skupinach, skupina Kel€ovan a tak d’alej a tak d’alej. Dobre sa mi s nim robilo,
lebo az nato, Ze ja som rad niekde si tak spravil I'avobocek zaber. A on to zistil, Ze si robim
zébery, tak mi baterku nosil. TakZze som nemohol tocit. Takze tym ma odbrzdil. Napriklad v
tom, no viackrat sa to stalo, Ze som si takto natoc¢il zaber. Potom ho pouzil. Napriklad s



ONLINE LEXIKON SLOVENSKYCH FILMOVYCH TVORCOV ORAL HISTORY / FTF VSMU

Karolom Floreanom, to je taky zaryty pol'ovnik, autickar a ¢o eSte. A to aj v tych svojich
filmoch presadzoval si.

Co vas priviedlo k rézii?

Ked’ som spravil asi tych osemdesiat, sto filmov ako kameraman, zauvazoval som, ze by bolo
dobré sa pustit’ na rezijnu cestu, cestu vlastnej rézie. Nie pretoze by som tym 'ud’'om neveril,
ale chcel som si skusit’ svoju vlastni. Videl som, lebo som vSimavy c¢lovek, videl som
mnohych, ako pracuju. Ako sa zamyslaju nad vecou. A najma: mohol som byt’ v strizni. To
odporu¢am kazdému kameramanovi, byt’ aspoil pri takych filmoch, na ktorych mne osobne
zélezi. Tam vidite vSetko, tam vidite do kuchyne. Striziia je zaklad vSetkého. Ked’ ste trochu
vnimavy, tak vidite, ako by ste to robili vy sdm a Ze by ste to... nepoviete tomu rezisérovi, ze
ja by som to robil inak, ale myslite si svoje. Lebo strihaci tiez st taki, viete, v zajati toho
svojho nejako. Na Kolibe bola takd doba. Niektori boli, presne mali vymerané zabery, Ze to
musi byt tak a tak. A ni¢ iné neexistuje. Ba dokonca niektoré strihacky vyhodili reziséra zo
strizne — ja si to, ja si to strihnem, nechaj, prid. A niektorym to vyhovovalo. Niektori reziséri
odisli a slusne odisli a potom, potom sa divili, alebo nedivili, Ze ako dopadla cela sekvencia.
Takze preto som si povedal, ze spravim si par filmov v rézii. A zrovna prvé tri filmy, prvé tri
potom bola hlavna cena za Brunovského. Som si uvedomil vtedy, Ze musi vam dat’ aj vol'na
ruku ten, ktorého idete filmovat. Ak vdm do toho bude rypat’, alebo este jeho Zena by mala si
precitat’ ten scenar, nez sa nahovori, mozete si byt’ isty, ze ste zahrabali film. Totalne. Takze
treba sa spoliehat’ na vlastny rozum, na vlastna sktisenost’, tam mi bolo jasné, ze uz ina cesta
nebude. Len takouto sa vydam. Vlastna rézia, ale kamery som sa nechcel vzdat. A ta som si
nechal a inym reZisérom robil kameru. S Karolom Florednom som pekné veci narobil, aj s
Cernakom, ktori stali za to. Aj s Hustavom. Ziskavali vietko ceny, tak &o.

Spolupraca so skladateP’mi

Co sa tyka hudobnej stranky, ja som hudbe vobec nerozumel, ale v strizni som nie¢o pochytil.
A potom som zistil, Ze isty obraz potrebuje, ked’ chcete mat’” hudbu, tak isty druh hudby, isty
Styl hudby. A potom som sa napojil na mladého skladatel'a Vita Kubicku, bol taky tvarny a
dalo sa mu vseli¢o povedat, prijimal veci, a vysvetlit' mu, ¢o tam chcem. Tak sa stal mojim
takym skladatelom. Rozumeli sme si a ja som mal to S§tastie, Ze mi povolovali vzdy
komponovanti hudbu, nikdy mi neodmietlo $tidio komponovanu hudbu. Tak mi spravil asi k
patdesiatim filmom hudbu, ktoré za to stali. Napriklad Roddci, alebo Jar, leto, jesen, Zimka a
také vecicky, také chutovky to boli pre mia polhodinové, ale aj dlhSie. Tak dokument do tych
Sest'desiat minit, to zvladnem, ale potom dlhsie, to uz je problém. Co je kratky film? Kratky
film je skratka, nie? Kratky film, to musi byt chutovka, a to nema byt natahované ako
»strumpadla®, Ze by ¢lovek zacal zivat'.

Okrem Vitazoslava Kubicku ste spolupracovali aj s pAinom Zeljenkom.

S tym sa mi dobre pracovalo. Pan Zeljenka. To uz on mal davno vyspekulované, ze uz koncil
s filmovou hudbou. Lebo vZdy poZadovali od hudobnikov aby im vyrobili len do tych miest
taku vatu, vSak on sam hovoril o vate. Aj Kubicka, inak boli velki priatelia oni dvaja spolu.
Ale ked’ ho poziadal, ja som hovoril Brunovskému: PoZiadajte Zeljenku a on to zoberie, hoci
uz nerobi, lebo mna by odmietol. A stalo sa, poziadal ho: Robia o mne film, prosim ta, sprav
vynimocne. A tak spravil hudbu. Vznikla z toho jedna skladba jeho. Nejaky koncert klavirny
potom samostatne. Bolo to také symfonické dost’, Siroké. MozZnoZe to nebolo moc Stastné, ale
dobre bolo. Ja som spokojny. Lebo rozumiete, on je osobnost’ ten Brunovsky a on si Zil v tom
jednom svojom svete, a ked’ sa naraz nad tym rozozvucia vSetky mozné hudobné néstroje, tak
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uz potom mate také dost,, no... No ale vzhl'adom na to, Ze on to takto tukd, tukd, tam je tiez
kopa tonov vselijakych. Dobre, dobre bolo. Ale najlepsie, ked’ mate svojho skladatel’a, ktory
je citlivy a vie sa prispdsobit’ vam. Alebo vas upozorni, toto nie je dobre tak, alebo inak. No a
to ten Vito mi spliial. Dobre.

Zaizili ste prechod od filmového pasu k videu. Aky mate k nemu vzt’ah?

No, to je velky rozdiel, viete. Robit’, to uz sa tol'’ko o tom pohovorilo, ze robit’ na film alebo
robit’ video. Tam je pre kameramana jedna vel'ka vyhoda, na druhej strane nevyhoda. Film
ked’ robite, tak tam je vdc¢sia zodpovednost’. Tam si nemoZzete dovolit’ plytvat’ materidlom. To
si treba rozmysliet’. Filmu sme dostavali trojnasobok, napriklad Eastman Color. Trojnasobok
z kone¢ného filmu. CiZe robite tristometrovy film, tak tisic pit'sto metrov. Alebo tak nejako.
Péatnasobok, maximalne patnasobok. No ale teraz v tomto videu, to je balada. Potom véha
kamier. Predstavte si. Filmova kamera, taka echt vazila osem az desat’ kilogramov. Potom
zvuk. Vorlakedy ste museli na zvukovt kameru balit’ vSelijaké deky, lebo neboli, samozrejme,
slusné kryty zvukotesné. Na Kolibe bola vSeobecne taka bieda s technikou. No pritom sme sa
kazdy rok teSili na to, Ze pride nieco, ze pride technika, a nakoniec to takto kl'udne
zlikvidovali, celu Kolibu, dali to Meciarovej dcére, to vieme. VSetkych to postihlo, vSetkych
katastrofalne. Ked’Ze som aj predtym spolupracoval s televiziou, tak pre mma to nebola nijaka
novinka. Ale tie televizne kamery mohli byt len na stativoch, to boli strané kamery. A inak
sa robilo Sestnastkami, filmovymi. Ale teraz, to je krasne, to som spominal tie drony. To je
uzasné, zasna vec. Potom som tazil dlhé roky... som si myslel, snad’ pride ta doba, ked
nielen vrtul'nik a trasie sa to a vrrrr... Kol'ko zdberov sa muselo vyhodit, pretoZze jednoducho
sa triasla helikoptéra. A nedalo sa nijakovsky. Alebo potom si pozicat’ taky zvlastny nastavec
na kameru, gyroskopicky, ale aj tam to bolo tssss, to je stroj mohutny. A teraz, to je krasne.
Tie malé kamerky, také plosticky. To je izasna vec. To kameramani nad tym slintaja teraz. A
uz je neskoro. TakZe vel’ky rozdiel. Videotechnika sa zlepSuje, aj prichadza do filmu, &no, a to
sa jedno druhé obohacuje a uz je to dobre, uz je to vyrovnané. UZ su s tym zmiereni aj
kameramani. Naucili sa robit’ s tym, aj ja som sa naucil, ale uz mi je to na ni¢ platné.

AKké ste v tej dobe mali technické zabezpecenie?

Technické zabezpecenie bolo na priemernej trovni. Nam chybalo vSeli¢o. Mali sme eSte staré
Ariflexi. Camiflexov (Cameflex — pozn. O. P.) bolo malo. A zvukovej techniky a hlavne
zvukovych kamier bolo tiez veI'mi mélo. Tie boli obrovsky drahé. Preto som spominal, Ze
sme sa teSili koncom roka, kolko prideli ministerstvo a tak d’alej. A vzdy to bola jedna-dve
kamerky nejaké, pridruZzené zariadenie alebo baterky. Baterka vol'akedy, ked’ som nastupil,
vazila tridsat’ kilogramov. To nosil jeden chlap. Jeden chlap silny, alebo dvaja, a ked’ sme $li
do hor, tak to bolo ¢o nosit’. Takéa spotreba bola. Obrovské bedne na kozenom pase, remeni.
Stragné. ZIé zabezpeéenie. Nemali sme Ziadnu podvodna kameru. Ziaden box, do ktorého by
sa dala umiestnit. A to, ¢o som spominal, to bolo spredu sklo, zozadu kovovy dekel, aby sa
tam dal nasuvat, to sa odSroubovalo, a nez odSroubujete tridsat’ Sroubov, namiesto toho, aby
to jednoducho takto zacvakli, tak sme to Sroubovali. A teraz boli kamery, na kamerach motory
synchronizované, ktoré strhavali poli¢ko. Cize okamZite, ako ste to spustili, prvé styri dierky
boli roztrhnuté a kamera $la, vy ste nemohol ni¢ kontrolovat’ a hrkotalo to. A predstavte si, Ze
by ste vysli von v takom Bulharsku z mora, natoCite a zistite, Ze kamera sa nepohla, teda
filmovy pés. To je strasné. Zvuk bol katastrofalny volakedy. Stale sa len tie so sebou nosili.
Ni¢ miniatarne, ni¢ také. No bolo to zIé vybavenie. Nesplitalo parametre nejakej modernej
doby. A eSte jednu vec spomeniem, to sa netyka len kamerovej techniky, ale aj osvetl'ovacej
techniky. Lampy boli v katastrofalnom stave, boli joditky a vselijaké. Neboli vobec na to
sietky a také veci. Predstavte si, ¢o sa nam stalo, ked’ sme toCili Od umelej oblicky k
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transplantacii. Tak sme mali rozostavené v sale operacnej lampy, bez krytov, uz mal prist
pacient do miestnosti na ten stdl, a naraz obrovska rana, vybuchla Ziarovka a rozsypalo sa to
po celej miestnosti. Ked’7e predtym uZz dezinfikovali miestnost — znovu. PrediZilo sa to,
pacient musel pockat’. Takéto situacie sa stavali. Netinosné to bolo.

Vytvarali ste si k natacaniu vlastné vynalezy?

Vlastné vynalezy prave suviseli s tym zlym stavom techniky, chceli ste nieco robit’, napriklad
nie¢o nad operacné pole. Aby som nemusel zavadzat' chirurgom, nie ja, kameramanom tam
bol Grussmann, Jozko, no tak sme vymysleli, opét’ to siviselo s technikou velkou, objektivy
vel'ké, kamery vel'ké, plac sa tam musel spravit’, aby ste mohli vidiet’ na operacné pole. Tak
sme to takto vyrieSili. Raz uplatnit’ a potom cakat, kedy ndhodou zase bude moznost’ to
vyuzit. Tam sa neda vstupit’, ze si tam vstapite nad toho chuddka a jemu tam vyberaja oblicku
a vy tam budete cumdkovat’. Alebo ano, ti Sdnkdri. Vyrobili sme také, zase to nemali v
kamerovom, kdeze. Tam vyrabali, neviem, o si tam vyrdbali, granaty alebo o, pre zbrojnu
vyrobu. ZvysSovali vykonnost' z fabriky. Sdnkdri to bol iny pripad. To sme potrebovali
dynamické jazdy, tak sme spravili taky vyndlez, no vynélez, to uz bolo jasné, ddvno zndme,
ze medzi nohy na sane sme upevnili kameru, taky nadstavec, kamera sa dala otacat aj
dopredu, aj dozadu. CiZe na nohy alebo na tvar, ktora v tom koryte sa trasie, a boli to izasné
zabery. Neviem, videli ste to? Videli ste tych Sdnkdrov? Tri si tam. S Milanom Cernakom
ktory je zndmy, vysadeny na tieto Sporty. No pozrite sa, ja to sice hovorim ex post, davno
potom, Co sa to stalo, ale asi bola také doba, ze sa nijak inak nedalo, lebo penazi bolo malo a
myslim, Ze sa kupovali za valuty tieto vSetky pristroje. Takze to sa museli takéto veci robit’.

No, potrebovali sme sa tym zariadenim nad to opera¢né pole dostat’, ako vravim. Chirurgovia
vyberali obli¢ku, transplanticia obli¢ky. CiZe, vybrali mu stard obli¢ku nefungujicu a na
miesto nej davali od darcu. Bolo to vlastne rameno, ktoré¢ sa dostalo presne, pretoze bolo vo
vzduchu, na to sa umiestnila kamera, ktora kolmo snimala dolu. CiZe nikomu to nezavadzalo,
ani svetlo sa nebralo, ni¢, a mohlo sa bez problémov snimat’ prave to pole. Bol tam vyvedeny
transfokator, kde sa to rozSirovalo, zuzovalo a tak d’alej. No a operovalo sa, otvorilo sa to
miesto, vybrala sa chora obli¢ka, nefungujuca...

Ale modze sa to vSelijako robit’, tie operacie. To ma predtym pozvali, predtym mi
zatelefonovali, operacny tim, hlavny profesor Zvara, aby som sa priSiel podivat’, ako to
prebieha. Tak som tam raz bol, musel som prist ve'mi skoro. Bol som tam. PriSiel som,
pripravili mi, aby som videl, ako to bezi. TakZe mal som uZ nejaka skusenost, ako to vypada,
kde kameru mam dat’. Videl som, Ze to by sa dalo sotva nejako inak spravit. Tak preto sme
zostrojili tento drziak.

Bolo naroc¢né skoncipovat’ vSetky udaje k filmu Bratislava v premendch casu?

Bratislava v premendch casu bola objednavka Slovenskej poZi¢ovne filmov. Pri prilezitosti
Sest’stého vyrocia korunovania, Mdria Terézia. Ked’ze som Bratislavcan, tak mi to dali. Lebo
histériou sa zaoberam. Histéria je moja srde¢né zalezitost. Ci uz st to umelci alebo cirkevné
dejiny, alebo histéria vSeobecne. Bratislava v premendch casu je hodinovy dokument.
Nastastie vtedy sme mali eSte prava na archiv. Takze som si z archivu vyberal vsetko, co
bolo o Bratislave. VSetko. A mohol som uz len dokrticat’ do toho veci. Takze sa mi podarilo
ako tak dat’ dohromady obraz Bratislavy. Ako vyzerala, ako vyzera, ako bude vyzerat' mozno.
Bolo tam celé likvidovanie ndmestia, most, synagoga iSli dolu a tak d’alej a tak d’alej. Staré
fabriky Sli dolu. Kolénie $li dolu. A pripravovala sa nova doba. Novéa éra. Gottwaldov
pamatnik iSiel dolu a tak d’alej. No. Bol to zaujimavy film. Pre mna to bol zaujimavy film.
Petrzalka, ze? Ta iSla dolu pomaly. Stavala sa uz nova.
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Todili ste aj multivizie.

S multiviziou som sa s stretol prvykrat na Bratislavskom hrade, kde tvorila sucast’ expozicie,
vystavy muzealnej. A skladala sa z diapozitivov a z filmu. Alebo z viacerych filmov. To
znamena viac projektorov filmovych. Niekolko desiatok diapozitivov. To bola prva
multivizia. Potom bola multivizia pre Banskil Bystricu, tie boli az tri. Prva Ctibor Kovac,
druha Ctibor Kovac¢ a tretiu som mal robit’ ja, to bola ta predposlednd, ktoru nahradila ta
terajSia. Tam som sa stretol v Banskej Bystrici s takym problémom, alebo stretli, lebo som
nebol sam. Bol tam Grussmann, Kova¢ a mnohi ini... ako dat’ do stladu filmovy kineticky
obraz s obrazom statickych diapozitivov. A to bol na$ veény problém, ktory sme nevedeli
vyriesit. Lebo jedno s druhym sa akosi neznasalo. Teraz je to zase lepSie, lebo technika je
mala, mensia, da sa. To programovanie je tiez iné. My sme v tych primitivnych podmienkach
kreslili na milimetrovy pas, papier, tie milimetre. Neviem, ¢i su eSte také pomocky. Aby sme
na tom navrhovali tie zmeny jednotlivé. Takze vzhl'adom k filmu zase zmenit ,,dial’ky*. No
tak to uz maju snad’ dnes vyrieSené tieto problémy. Je to také hybridné médium, dalo by sa
povedat. Aj-aj. Aj propagacia, aj reklama, aj trosku toho, aj toho, Celé tieto multivizne
programy. Ako teraz v televizii, vidite to. Pri prileZitosti vyro€ia rozhlasu, televizie. V pozadi
a potom este jedno a d’alSie, ale do toho este, do toho eSte diapozitivy, tie uz su potom statické
a sa nezdaju, ale su.

Tocili ste aj o Slovenskom narodnom povstani?

Ano. O Slovenskom narodnom povstani, Boze, som toc€il o vSetkom. S Karolom Floreanom
sme boli v Bulharsku. Bulharski partizani na Slovensku. Slivka to¢il slovenskych partizanov,
hm, talianskych partizanov. My sme dostali bulharskych partizdnov na Slovensku. ESte do
teraz mam kopu fotografii. Bolo to zaujimavé. Boli tu chlapci, taki bulharski chudaci, ani
nevedeli, preco st tu, no. Boli sme na mieste, kde sa narodili, kde boli, Zijui eSte rodicia ich a
tak d’alej. (lde o film Spomienka 1984 — pozn. O. P.)

Pracovali ste aj v sukromnej firme.

Ano. To bol zaver modjho pdsobenia vo filme. Sukromné firmy. Po zrudeni Koliby, po
zlikvidovani Koliby, Jednak to bol ten ALEF, ale potom tam bol Janovsky a sukromna firma
u Mrazika v Dunajskej, ako sa to... v Devine. V Devine ma svoju firmu. (Ide o spolocnost’
ARS NOVA - pozn. Z. M.) A ked uz som bol mimo vSetkého, tak som sa zamestnal na
chvil'u u neho vo firme. U¢il som tam chlapcov do filmu a sdm som si spravil par filmov,
ktoré stoja za to. Medailon Ernesta Zmetaka (ide o dokument Hladanie — pozn. Z. M.) tesne
pred smrt'ou som spravil, jeho spomienky na Zivot, na brata, na umenie, na kontakty a tak
d’alej. Uz sa nedozil toho filmu. A potom hlavne televizia. Televizia eSte fungovala. Tam som
robil filmy o Tatrach najma4, o lesoch, o horskej sluzbe, ¢o zazivaja. To bolo k vyrociu horske;j
sluzby. A to bol rok 2000. Takze kriticky rok. Taky vrcholny rok ako sa patri na Tatry, na
vSetko sa divat’ z nadhladu a uz tak ako bezi vSetko. Tri filmy o Tatrdch. A potom este ¢o to
bolo. UZ to myslim bolo vSetko. Posledny bol, 4no, posledna bola multivizia o historii Tatier,
ktort davajii v Lomnici, v mizeu TANAPu. Vysielaju to pre divakov pravidelne kazda
hodinu. Tiez s Janovskym sme to spravili, vymohol peniaze na to. Pre nich som robil, dve
alebo tri takéto veci. Aj dve multivizie. V tomto pripade som sa hodne v Tatrach motal. A
posledny, posledny bol v tej suikromnej firme Motulko, basnik Jan Motulko, to je stary pan,

boh vie, ¢i Zije eSte. Ernest Zmetak bol mdj posledny vazny film.

Venujete sa eSte v sicasnosti filmu a kresbe?
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No, filmu sa nevenujem. Nemam energiu na to, nemam sily a vzhl'adom na mdj zdravotny
stav nemozem. Nemdzem sa pozriet’ tak hore, aby sa mi hlava nezatocila. Alebo prudko do
boku, aby som nespadol na tu stranu. A kameraman musi byt totadlne fit. Nesmie nic¢
podcenit’. Lebo sa mu to moze stat’ ako horolezcom osudné. Najméi niekde vo vyskach. Ja
som za svoj zivot v helikoptérach lietal, pod vodou som bol, ja neviem, na zeriavoch. Ale to si
nemdzem dovolit’ teraz. Ale kreslenie obcas, oblas si zakreslim, ano. Obcas. VSak ste
nakoniec videli. V tom filme, v tom mojom bloku, v tych albach kresbicky.

Historické témy (Barok na Slovensku).

To je epizdda v $tudiu ALEF. Tam som robil medailony jednotlivych osobnosti, kratSie
utvary, a potom takéto historické. Barok na Slovensku, remeslé cechové na Slovensku, gotika
na Slovensku a tak d’alej a tak d’alej. Co ma mrzi, robil som pri kope filmov a neviem, ¢&i sa
zachovali tie ,,nakrutky*, alebo sa to vyuzilo na natidCanie inych. Lebo to som si vSimol,
viaceri to zmazali. Gotiku zmazat’ natocentl, len aby som mal kazety, naco natécat’ nieco iné,
to je strasné. Namiesto toho, aby som si zalozil archiv sluSny a trosku sa potrapil s tym, s tou
evidenciou, namiesto toho oni to zmazua. Aj tak tie pasky vydrzia, €o, kol’ko to moze vydrzat,
desat’ nakrucani a ni¢ viac. No, Barok na Slovensku, to mi pripominate éru takych filmov,
ktoré zase ziskali ceny Casopisu Pamiatky a mizea. Tam bol Barok na Slovensku. Tam boli
Gemerské giorndta, tam bola Malba na Spisi. Tiez hodne som sa motal okolo tychto
reStauratorov, trochu som rozumel ich praci a tak. To bol ALEF. Tam sa dali este pekné veci
porobit’. No a s lvanom Janovskym potom to je hlavne oblast’ Spisa. Tam som bol zamerany.
On je zo Spisa, z Levoce, tak sme spolu robili filmy. A posledny tam bol Majster Pavol z
Levoce. Vycestovali sme do Nemecka, kade tade, Schwabach, Norimberg, kde sa
predpokladd, Ze by sa mohol narodit’ alebo mat’ tam nejaké rodinné vézby a tak d’alej. No to
bolo v roku 91, tak nejako, 95, no. (v roku 2003 — pozn. O. P.). Spravili sme spolu kopu
filmov. Asi dvadsat-tridsat. Ale ¢o sa mna tyka, keby som mal priamo povedat’, tak takych
dvanast’ filmov je, ktoré si vazim, dvanast. To by sa dalo najst. A su to predovSetkym
0 GazoviCovi — Premeny podob, potom o Brunovskom, potom o Zacharovi — Dotyky — a
d’alSie niektoré. Do tej dvanastky. Neda sa robit’ vSetko, ale musite to robit’ poctivo a so
znalost'ou troSku. Aj kameraman by sa mal nie¢o naucit. Hovoril som o strizni, vdZna vec,
striziia. Potom nieco precitat’ si zrovna o tej téme. Aj ked’ ma to nebavi moc, ale trosSku byt’ v
obraze. U reziséra je to o to doleZitejSie, Ze sa stretdva s odbornymi poradcami. Musi o tom
nieco vediet’ a musi mat’ predstavu. Aké poziadavky bude klast’ na toho odborného poradcu.
To je ddlezité. Lebo poznam mnohych kameramanov, ktori neéitali scenar. Ano, su taki
kameramani, ¢o necitaju scenare. S takym som nerobil druhykrat. Musi, musi to byt
odbornik.

Okrem dokumentarnemu filmu ste sa venovali aj hranému, ale ostali ste verny
dokumentu.

To bolo sporadicky. Ja som nebol vysadeny na hrany film. Ja som dokonca ani nevedel s tymi
lud'mi. Viete, ti herci, ti tiezZ. Niekedy som mu nieCo povedal a on schvélne pretiahol,
povedal, trosku, troSku pidnko, uberte, lebo... a tak d’alej. A on na hlase pridal. No. Ja som
mal dost’ roboty s komentarmi, ked’ mi nahlas ¢itali komentare. Tam som ich musel krotit’. A
civilizmus, boze, nerecitujte. Hej, naraz to bola chvil’ka poézie pre neho, pre herca. Vtedy to
bolo pokazené z televizie. Ze vietci cheeli recitovat’. Doteraz nemdzem podut’ zamatovy hlas.
To slovo, vyjadrenie. Zamatovy hlas. Akoby to bolo plus pre film. To nebolo plus. Viete,
koho myslim? Machatu. To je strasné. To bol taky patos. Najlepsi spiker, ktory bol pre film
kratky, bol Romancik, potom Landl. Boli taki traja, Styria. Pokial to nemusi byt, tak
komentar by mal byt strohy, mal by byt jednoducho nahovoreny, Ziadny patos, ni¢. Oni ti



ONLINE LEXIKON SLOVENSKYCH FILMOVYCH TVORCOV ORAL HISTORY / FTF VSMU

herci boli tak zvyknuti. To robili tak. To je v mnohych filmoch aj v kratkych filmoch je to. To
mi vadilo skratka. Moznoze im krivdim, ale mne to vadilo.

V dokumente je vicsia sloboda ako v hranom filme?

No vida, to je preto asi. Lebo dokument je disciplina volnejSia ako hrany film. Hrany film —
mate predpisanych hercov, situacie, vSetko, atmosféry a tak d’alej. Aj kameraman tam musi
byt disciplinovanejsi. Mat’ disciplinu v zmysle poriadku, jednozna¢ného ustrazenia si svetiel
a obleCenia. VSetkého mozného. Ale kratky film je krasny v tom, Ze tam mdzete aj odstrihnut’
v polovice vety a zacat’ niekde inde. A ¢o vSetko. To je krasna vec. Preto, hovorim, je dolezity
strih. Strih je naj-naj-najdodlezitejsi. A ked’ sa ¢lovek do toho zamiluje, tak Gplne inak sa diva
na tie filmy. Inak, alebo: ¢o by z toho mohol vytazit. A uz je v istych kramflekoch. To je
vyhoda. Ak rezisér ma zaujem, aby mu do toho kameraman co to Stekol, lebo ja poznédm l'udi,
ktori, som bol eSte mlady kameraman, a to nemali radi. Rezisér mi hovori, kolega rezisér
starSi, ze vie§ ¢o? Chod sa pozriet' do strizne, uz je to dostrihané, nech ti to strihacka
premietne. Co si o tom mysli. I$iel som, videl som a on sa pyta: ,,Co? Ako?* A ja som mu
zacal hovorit’ o tom, o niektorych strihovych veciach, a on hovori: Nieee, nie to som nechcel.
Ja som chcel len, aby si skontroloval, ¢i st niektoré obrazky ostré alebo neostré. Hovorim: No
tak to ma mate za takého blba? To mdZete aj vy vidiet, e &i su ostré, neostré. Ze ustrazit’ si
svoje, €1 st obrazky ostré, neostré. Tak to by som sa mu neodvazil dat’ neostré.

Co by ste odkazali budicim filmarom?

Oni budu vediet. Kto bude poctivo pristupovat’ k svojej robote, tak ma Sancu, a kto nie, tak...
to je vsSetko. Ale hlavne hovorim, ¢o je najddlezitejSie, si vedomosti. Pre¢o som sa ja
zamiloval priam zo zac¢iatku do filmu a do kamery, no tak pretoZe som robil s tym Slivkom a s
tym Grussmannom. To boli Spi¢ky. V kratkom filme. Skuto¢né Spicky. Ten Slivka Martin,
hovorili sme si $éfe, $éfe, ten Martin Slivka, ten vedel, bol doktor inak. Vedel vsetko o
veciach, o ktorych mal vediet. O téme vedel vSetko. Studoval, nastudované mal. V Bulharsku
vedel bulharsky hovorit. Rozumel si okrem toho, Ze bol ako Bulhar. Otce pope, Otée pope
sme ho tam volali. A pri tom bol skromny, nerobil zo seba boha. Vedel si zo seba vystrelit’.
To je UZasné. My sme tam boli, v Bulharsku sme boli v ¢asoch, ked’ sa tu chystala
dubcekovska premena. V 67. sme boli v Bulharsku. A uZ tam bola tak4 nalada proti, Ze sa nés
pytali, Co mate proti tomu vaSmu prezidentovi Novotnému a tak d’alej. Pamétam si, ze sme, ze
Slivka objednaval veéeru a po vederi sme si chceli nie¢o vypit. A tam sa pije slivovica. Ze
prosim si sto gram slivova pre Sicke l'udi ale bez Sachar a Novotného. A okolo néas bulharski
tajni. TakZe taky to bol clovek. A Grussmann, ten Ze ma nechd robit druhi kameru a
doveroval mi. Sme tocili vonku v Bulharsku v Lovec¢, som vam ukazoval, kde v strede, sme
Cakali, byvali a ¢akali, kym nam zatelefonujt, ze zomrel niekto. No chceli ten obrad a na
dedine to je. Robili sme na dve kamery a sti¢astou toho obradu je, Ze kazdému uviazu ru¢nik
a ponozky, a to dostane takto na krk, mu to pricvaknu $pendlikom. No a potom sme §li medzi
Zeny, placky, a jedna s misou medu a ovsa ide a dava do ust. Ale tou istou lyZicou a vidim, Ze
Grussmannovi dava, najprv dala starej bezzubej babke a potom Grussmannovi a on mal
kameru hore, kameru pred nosom, tak aby mu nedala, a ona, Ze musis, musis. Tak chudak.
Rychlo vybehol von, Ze aby som to zase ja obsral, Ze tam vo vnutri. VSeli¢o. A potom na
cintorine sme tam zazili, tam kopu na starych hroboch. Tak vykopali stard mftvolu, vyhodia
von. Vystrelili salvu ¢estni okolo. Lebo to bol majitel' zelovocu a zaroven komunisticky
funkciondr, takze tam boli Cervené zastavy a krize. A ked vystrelili, Grussmann zletel s
kamerou do tej vykopanej jamy a Sliapol do lebky. Viete, ¢o mu tam zostalo — okolo sa mu
motal mozog. To je strasné. A potom Bulhari sa lu¢ia na hroboch so svojimi pozostalymi. Oni
si tam rozbalia veci, tak. Uhostili nas. Piju tam. Potom nejako neskor, po mesiaci, potom po
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roku a potom uz... Tak to bol pribeh z Bulharska. (Re¢ bola o filme Bulharské oplakdivacie
piesne — pozn. Z. M.) Tam sme kopu veci robili. Tam sme robili asi Sest’ filmov. Metamorfozy
vidkna, to mozno poznate. No potom Ikony, vysvetloval ikonu, hru rik, ako to oni kreslia ti
maliari. A potom sme boli v klastoroch. No tak, dobry to bol Zivot, to je $koda, Ze... Teraz je
to také nedostupné. Lebo u nas nebolo mozné, aby niekto nerobil mesiac, Ze za mesiac
nenasiel robotu. Teraz ako, teraz sa musite bat’ pokazit' nie¢o. Ze? Lebo okamzite je trest.
Potrestaji vas. Lebo druhi sa teSia, Zze aj on si zase zarobi. Viete, to je tak. A potom tym
pravidelnym cvikom sa dostdvate do Svungu, verite si, nebojite sa. To musi byt tak.
Kameraman, vSak kameraman ma tak zlozité veci dneska. Taki zodpovednost’. Viem, ze ako
ti kameramani z toho filmu boli neStastni, Ze musia v televizii robit. Boli neStastni
vyslovene. Lebo uz ti kameru nedrzal v rukach, ako bol zvyknuty, ale mal ju na stative. Taky
Dodo Lietavec v Markize, nest'astny, stazoval sa mi. Ale vtedy ked’ sa robilo, sa robilo. Aj
celt noc, ked’ sa dalo, samozrejme.
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