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MARCELA PLITKOVA-JUROVSKA

(2. 1.1940, Bratislava) Slovenska scenaristka, rezisérka a dramaturgicka dokumentarnych
filmov. Po ukonéeni strednej Skoly zacala Studovat” novinarstvo, avSak Stadium prerusila
a nasttpila do strojarni v Martine, kde sa vyucila za zeriavni¢ku. Pokra¢ovala v Prahe na
FAMU, kde vystudovala odbor Filmovej a televiznej dramaturgie. Po absolvovani nastipila
ako rezisérka a dramaturgicka do Kratkeho filmu v Slovenskej filmovej tvorbe v Bratislave,
neskor posobila v Spravodajskom filme. Debutovala filmom Desiaty (1965) a neskor
nakrutila tiez filmy ako Zdzrak zadarmo (1967), Piesen farebnej nite (1971), Kazdy ma svoju
fabriku (1974), Ndrodny umelec Andrej Plavka (1980), &i Devit mesiacov vojny
v Ceskoslovensku (1985). Ako dramaturgi¢ka spolupracovala s viacerymi vyznamnymi
slovenskymi rezisérmi C€i rezisérkami, ako napr. s Petrom Solanom, Ferom Fenicom, Vladom
Kubenkom, Milanom Cerndkom, Evou Stefankovi¢ovou, Jurajom Jakubiskom, DuSanom
Tran¢ikom, Martinom Slivkom, Deziderom Ursinym a inymi. V roku 1993 nakrutila
trinastdielny cyklus Pred kamerou — za kamerou, v ktorom porovnava osobné spomienky
s oficialnym propagandistickym obrazom pétdesiatych rokov. V roku 2003 nakrutila
dlhometrazny film Co odvial ¢as z letopisnych materialov pre filmovy archiv, na ktorom dlhsi
Cas pracovala. Od roku 2000 nakrtcala aj pre Slovensku televiziu, kde vznikli napriklad
televizne filmy z cyklu Historickd panorama, Zrkadlenie v case: Krok za krokom (2000)
a Pan, alebo sluha (2001). V roku 2008 natocila dva zo Styroch dielov televizneho
seridlu Magickd osmicka, a 10 Kto =zvitazil vo februdriaRok 1918 — vizie
a skutocnost. Posobila aj ako pedagogicka na VSMU v Bratislave, kde patrila do timu tvorcov
Studijného programu dokumentarneho filmu v polovici 70. rokov spolu s rezisérom Martinom
Slivkom. Neskor po zalozeni samostatnej Filmovej fakulty VSMU viedla Katedru
dokumentarnej tvorby. Od roku 1999 je drzitelkou pamitnej medaily VSMU, ktorou bola
ocenena k 50. vyrociu zaloZenia $koly. Od roku 1983 do roku 1990 vyucovala aj na FAMU,
kde bola zastupkynou veduceho katedry. V roku 1990 habilitovala na docentku. Svoje
skusenosti vyuZzila aj pri zakladani Studijného programu filmova dokumentarna tvorba v
studijnom odbore Filmové umenie a multimédia na Fakulte dramatickych umeni na Akadémii
umeni v Banskej Bystrici, kde v rokoch 2000 az 2007 pracovala ako pedagogicka a veduca
Katedry dokumentéarnej tvorby. Pocas celého profesiondlneho pdsobenia sa tieZ venovala
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filmovym amatérom a je a autorkou viacerych uspeSnych publikacii, ako
napriklad Dramaturgia v amatérskom filme (1974), Portrét cloveka v dokumentdrnom
filme (1984), alebo Filmovy slabikar (Zaklady audiovizualneho vyjadrovania, 2000).
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Aké bolo Vase rodinné zazemie? Aka bola Vasa cesta k filmu?

Narodila som sa, rastla som a prakticky zijem stale v Bratislave, ale tak ako velka Cast
Bratislav€anov, rodi¢ov mam zo stredné¢ho Slovenska a z Oravy, takze vel'mi silne som bola
celé detstvo napojena na tieto regiony. To prakticky znamenalo dlhé prazdniny u starych mam
a tym, ked’ze §lo o také komunity rodinné, znamenalo to aj zapojenie sa do ich zivotov, aj na
Orave a v Banskej Bystrici. Ale vyrastala som v podstate v intelektualnom prostredi. Otec bol
univerzitny profesor, je vlastne zakladatel’ psychologie na Slovensku, doktor Anton Jurovsky,
a mama bola tiez vysokoskolsky vzdeland. Mama bola stredoskolska profesorka, ale ked’ som
bola mald, az po moj nastup na vysoku skolu, vlastne bola doma. Byvala u nas pocas celé¢ho
vysokoskolského Stadia aj sesternica, ktora Studovala archeoldgiu. Chodila som na
gymnazium, vtedy to bola Stredna Jilemnického $kola, tak isto to bolo prostredie velmi
intelektualne, to bola asi najintelektualnejsia spolo¢nost’, v akej som sa pohybovala.

Zacala som Studovat’ novinarstvo na Filozofickej fakulte a o tom, Ze existuje nejakd FAMU
som sa dozvedela z relacie v televizii. Vtedy televizia zacinala, okolo pétdesiateho dsmeho,
deviateho roku sme vlastne sedeli rodiny doma pri televizore atam som raz objavila
vysielanie, taky troSku alarm, aby Slovaci prisli Studovat’' na FAMU, lebo tam $tuduje malo
Slovakov, a Ze by to bolo dobré. Nebolo to také jednoduché, lebo som patrala po 'ud’och
a koucovali ma taki, ¢o ich neprijali. Mala som len negativne spomienky l'udi, ¢o prisli na
prijimacie skusky a neprijali ich. Vel'a sa 0 tom nehovori, ale okolo $kolstva vzdy byvaju
vselijaké mody, avtedy sa hovorilo, ze vysokoskolaci by vlastne mali spoznavat’ zivot.
A zaujimavé je, ze sa to netykalo len umeleckych odborov, novinarstva a tak, ale aj techniky.
Vytvarali sa nulté ro¢niky a napriklad, Vysoka skola technicka, to viem konkrétne, posluchaci
odisli do Martina do strojarni a tam praxovali. A tak isto FAMU, ked’ som sa tam pri$la
informovat’, lebo som vyuzila jednu exkurziu do Prahy, mi povedali, ze fajn, ale ze prijimaja
prednostne I'udi zo Zivota. No fajn, odist’ do Zivota, aZ na to, Ze som musela povedat, Ze
odidem z vysokej Skoly. Isla som do vtedajsich Stalinovych zavodov do Martina, kde som sa
vyucila za zeriavnicku a rok som sa tomuto povolaniu venovala. Odtial’ som robila prijimacie
skusky na FAMU. Dnes to znie velmi exkluzivne, ale podotykam, ze kazdy z mojich
vtedaj$ich spoluziakov, mal za sebou podobni skusenost. Nebolo to ni¢ zvlastne.
Samozrejme taka radikalna zmena ako odist’ aj z Bratislavy aj do fabriky, aj vSetko okolo
toho, bolo to dost’ ostré. Ja som nechcela praxovat’ a nezaujimala som sa 0 pracu vo filme.
Assice som si uz pred tym vduchu povedala, tak dobre, ja tu budem robit’ nejaka
upratovacku, alebo hocico nie€o iné, a potom sa vratim. Bolo to prave obdobie, ked” mojho
otca vyhodili z univerzity, takZze mne sa zdalo byt velmi logické, opodstatnené, opustit’
novinarstvo. Nezdalo sa mi, ze s takym kadrovym posudkom a s takymto poévodom by som
mohla robit’ nejakt novinarsku kariéru.

Preco scenaristika a dramaturgia? Co Vas k tomu viedlo?

To trosku z toho vyplyva, pretoze som nemala sktsenosti s filmom ani s fotografiou, tak viac
ma zaujimala literatira. Mala som literarne ambicie. Pravda je ale taka, Ze ked’ som priSla na
Skolu v roku 1960, bolo to prave v obdobi velkého zrodenia dokumentarneho filmu. Nastal
prechod na 16 milimetrovy film, vyriesilo sa nakricanie zvuku do filmu, prisli boxované
kamery, to vSetko otvorilo velky priestor dokumentarneho filmu. Dokumentarny film bol
vtedy velmi atraktivny avosiel nam pod kozu. Prakticky vsetci sme tam obdivovali
americkych dokumentaristov, aotvorilo to isty dramaticky priestor. Spominam si, Ze
Vv pitdesiatych rokoch bol taky pokus vnéasat' realitu do zivota, do pribehu, krasne
dokumentarne filmy boli z francuzskeho prostredia, bol to taky dokumentarny romantizmus.
Tazké prostredia predvadzat ako krasne, a to dodnes vlastne trva, Ze sa v socidlnych
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prostrediach hlada nejakd poézia. Potom samozrejme free cinema koncom pétdesiatych
rokov. Pitdesiate roky, roky mojej mladosti, boli vSak velmi izolované. Predstavte si, Ze
nebola ani televizia. A Praha si stale zakladala na tom, ze je akymsi azylom, stale tam
pozyvali T'udi z vonku ati aj prichadzali. Pamitam si tiez, ze profesor Brousil chodil po
festivaloch ako Benatky, Cannes, a vzdy ked’ priSiel na seminar, ndm o tom rozpraval a daval
nam tiez rady ako vyzit' v cudzine bez penazi.

60. roky sa povaZzuji za zlatu éru, nielen v hranom, ale aj v dokumentarnom filme.
Vnimate to rovnako?

Ano, svojim sposobom v nagich podmienkach ti zlati éru Sestdesiatych rokov vlastne
predznamenavala FAMU. Nakoniec svojim spdsobom tie prvé filmy boli aj spojené s FAMU.
V naSich podmienkach to ale bolo vel'mi zlozité. Stale sa pracovalo 35 mm technologiou aj SO
vsetkymi limitami, ktoré tato technoldgia prinasala. Tie limity boli samozrejme v osvetlovani,
potom kamery boli tazké a hlu¢né. Predstavte si, Ze idete to¢it’ dokumentarny film s kavovym
mixérom a niekomu ten mixér pustite pri uchu a poviete, ako mi to hovoril kolega, ze tvarte sa
prirodzene. On to tak hovoril, zasvietime mu na oci, neviem kol'ko luxov, Ze si nevidi ruky
a pustime mu meter od ucha kameru a povieme — tvarte sa prirodzene. Dnes, ked’ sa pozeram
na tie filmy, tak sa mi zda byt uplny zazrak, ze st také aké su. V Ceskoslovensku bol
monopol filmu, takze ind moznost ako to robit’ v §tatnych podnikoch, respektive jednom
statnom podniku — Ceskoslovensky film, nebola. Zase na druhej strane z dne$ného pohladu
modzeme povedat’, Ze boli zaru¢ené financie. Bol plan, ten sa musel splnit’ a vlastne sme sa
tymito vecami netrdpili. Ale zase sme museli Setrit’ materidl. Napriklad zo Sestdesiatich minut
sme museli urobit’ patnastminutovy film.

AKo ste vnimali post dramaturgi¢ky? Aka bola spolupraca s rezisérmi? Do akej miery
ste zasahovali a menili scenare, alebo im pomahali?

Ked'Ze som bola vychovana ako scenarista, nevedela som sa zmierit' s poziciou dramaturga.
Naraz som rozmyslala nad tym, ze akym pravom, ja mam I'ud’'om hovorit, ¢i nieco urobili
dobre, alebo zle, navadzat’ ich na nieco, ¢i posudzovat’ ich. Nejako som sa nevedela s tymto
zmierit. A tym, ze som aj bola pestovana k tomu, ze aj sama som mala tendenciu sa
presadzovat, tak som stale mala pocit takej brzdy, Ze mam ja vobec pravo niekomu do toho
hovorit'? Musela som sa s tou poziciou zmierit', ale v spravodajskom filme to slo 'ahko, lebo
to Slo vSetko rychlo.

Dalsou vecou bolo, Ze to bola doba, ked’ boli vSelijaké komisie. Takze predstavte si, ze
napiSete scenar, v komisii sedi pat’ rezisérov, a ti ten scenar Citaju, rozpravaju, ¢i je to dobré,
alebo zI¢, a ten treti obraz, by mozno mal byt ako prvy a neviem preco tam musi ta Zena ist’
hore kopcom, mozno by bolo lepsie keby bola tam atam... atakto, naraz takato plodna
diskusia. To ma straSne miatlo. Lebo v tej dobe uZ vo filmarskej brandzZi absolutne zacal
prevladat’ autorsky film. Ked’ sa blizsie pozriete na novu vinu, ktora vtedy zac¢inala pucat’, i§lo
0 autorské filmy. Tam aj ked s vacSinou napisani nejaki scendristi ini, ktori na tom
pracovali, v skutocnosti to boli autorské filmy. Tam sa vaha prenasala na reziséra, ktory si
vlastne prizval niekoho, ked’” potreboval niekoho na pomoc so scenarom, ale nebolo to tak, ze
sa vyprodukoval cez nejaké umelecké rady nejaky scenar, a ten sa hodil rezisérovi, Ze teraz to
nato€. A potom priSla kritika a povedala Ze scendr bol dobry, ale réZia bola zl4. A reZisér na to
povedal, no a ¢o som ja mohol z takéhoto scenara natoCit? Tieto umelecké rady sa mi nikdy
nepacili.

Dalsia vec, ¢o sa mi stala a ¢o som tieZ ne¢akala, moj vtedajsi $éf Milan Cernak, povedal, ze
aby som teda mohla byt tym dramaturgom, ze musim aj filmovat. Takze jednoducho vel'mi
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rychlo ma poslali so $tdbmi von a musela som zacat’ nakracat’. A to som bola vel'mi rada, lebo
pravda je taka, ze si stale myslim, ze dramaturgovia by mali vediet’ ako sa filmuje. Tak som
sa dostala aj k debutu. A debutovala som samozrejme cez tie Zurnaly a cez takéto Vveci, takze
ked’ som iSla robit’ film, uz som nebola taka neskiisena. Ale pocas $tadia na FAMU som sa
prili$ o ta realizaciu nezaujimala. Nerada som chodila do ateliérov, lebo tam na dramaturgov
pripadla taka loha, Ze skript a to som nikdy nevedela robit. To nebola moja parketa, nudilo
ma tam sediet. Takze ten dokument bol omnoho zaujimavejsi a 0 mnoho taky atraktivne;jsi
pre mia. Avsak niektori moji kolegovia sa ako dramaturgovia, aj scenaristi hakoniec uplatnili,
napriklad Karol Sidor bol v mojom ro¢niku, Blazek, alebo o rok vyssie bol Korner. Tiez
Juracek studoval o dva roky nad nami. M6j manzel bol rok podo mnou, ten potom presiel na
dokumentérny film, tiez ako zdatny scendrista.

TakzZe s manzelom ste sa zoznamili na FAMU ?

Ano, s manzelom sme sa spoznali na FAMU a boli sme spoluziaci. On vlastne prestupil, lebo
vtedy sa otvaralo samostatné §tidium dokumentarneho filmu, ako katedra, a on prestupil z
dramaturgie a scenaristiky na katedru dokumentu, ato ma potom tro$ku samozrejme aj
ovplyvnilo, lebo to suviselo s tou atraktivitou dokumentu. Ale to chcem povedat’, ze ja Som sa
po skonceni FAMU chcela ¢o najskdr zamestnat’, lebo podotykam, ako som uz spominala,
som Studovala dva roky na Filozofickej fakulte, potom som rok tam $antila v tom Martine na
zeriave a eSte d’alSie Styri roky na FAMU. TakZe som mala taku tendenciu, ¢o najskor sa uz
osamostatnit’ a jednoducho uz nebyt’ rodi¢om na krku, ktori to tiez nemali jednoduché, lebo
hovorim, otec bol vyhodeny z fakulty, takze bolo to dost’ narocné, ale zase som prijala som
tito moznost’ ist’ do Spravodajského filmu v Bratislave.

Spravodajsky film, s prepacenim za vyraz, mu tak hovorili, Ze to je taka rit’ filmu, proste to
bolo také pracovisko, ktoré bolo mozno viac novinarske, ako filmarske. Mne to ale
vyhovovalo, lebo hovorim, stale som mala tato tendenciu, alebo som vychadzala z toho
novinarstva a bolo to pre mnia vel'mi dobré, lebo spravodajsky film vydéaval tyzdennik,
vyrabali sa tam mesacéniky a ta frekvencia, to ze kazdy tyzden sa nie¢o muselo urobit’, nieco
sa muselo vydat’, nieCo muselo existovat’, to bola vel'mi dobra skola. Bola pracovna disciplina
a bolo to tiez stretnutie s horicou praxou. V inom odbore by asi trvalo urcity ¢as, nez by sa
¢lovek dostal k samotnému filmovaniu, takze normalne sa vpadlo do toho a nastal taky rychli
kolobeh, Ze nieco vymyslite, napiSete, hned’ to vidite na platne a eSte vam aj daja po hlave, ze
to nebolo dobré, alebo pochvalia. Bola som vd’a¢na osudu, ze sa toto stalo. A mala som gaj
taky pocit, Ze sa tam realizujem.

Nakritili ste autorsky dokument Zdzrak zadarmo (1967), kde ste podpisana pod
nametom, scenarom aj réziou. Je tu vidno isty odklon od hovoriacich hlav predoslej
dekady, je tam ru¢na kamera, dynamicky strih, bolo to prichodom novej techniky, ktora
umoznila nejaka viacSiu hravost’? Alebo z ¢oho ste vychadzali?

Je zaujimavé, Ze ste vytiahli prave tento film, ja ho mam uz Uplne vytlaceny z pamiti, ale ako
zasadne sa da povedat’ jedna vec. My tu mozeme vraviet' o nejakej cinema verité a takychto
veciach, ale celé tad podoba dokumentarneho filmu z tej doby bola takd, ze na to cinema verité
nebola technika. My sme nemohli natoc¢it’ hovoriacu hlavu. My sme nemali také synchronne
nakrtcanie, ze by tak dlho vydrzal synchron. Takze preto st tie filmy také zabavné, pestré.
Natocilo sa par slov a potom sa uz muselo odist’, aby sa synchron dorovnal. Kamera musela
byt fyzicky spojena s mikrofénom, doslova musel tam byt kabel. Mozno z toho prameni
rozmanitost’ jazyka, ktora tam vtedy bola. Ked” som prisla do filmu, v Sest'desiatom Stvrtom,
som bola trochu zarazena, lebo my sme v Prahe Zili tymito dokumentarnymi filmami a tymto
nakriicanim, anaraz som prisla avidela aranzovany, hrany dokument, vtedy prevladajici
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a ani som nevedela k tomu zaujat’ stanovisko, ze ako sa k tymto veciam vratit. Ale pravda je
zase taka, Ze bola partia kameramanov, napriklad Oskar Saghy, ktori vel'mi pohotovo na toho
autorsky reagovali. Tito chlapci sa stale odvolavali na pol'ského kameramana Stanislava
Niedbalskeho, ktory tu nakrtcal, myslim ze so Slivkom, neskorSie aj s Hanakom, a ktory
vlastne akoby tymto kameramanom, ze ako to robit. Podotykam, Ze kameramani neboli
z FAMU. Ku kamere prichadzali T'udia, ktori povéac¢sine najskor len asistovali. Objavilo sa tam
ale niekol’ko velmi talentovanych T'udi, konkrétne tento Saghy. Ti vlastne velmi s chutou
prijimali toto iné videnic a veImi mi pomahali. Bolo treba vyriesit kopec technickych
problémov, aby sa vobec niektoré zabery dalo nakrutit’.

Ja som debutovala filmom Desiaty. Pévodne sa to volalo Deviaty, potom ked som
prestudovala material, som musela poziadat’ a premenit’ to meno na Desiaty. Pan Michalak,
hlavna postava, bol myslim postar v Ziari, a ako bezec na lyziach na Olympiade sa dostal do
prvej desiatky. Velka slava, plno dobového materialu, to bolo v tridsiatych rokoch. Vel'mi
efektny pretekar, ktory chodil v kroji, krasne zabery Tatier a takato slava. ESte aj dnes mat’
bezca lyziarskeho v prvej desiatke by bola slava. Povedali mi, zeby to mohol byt pekny film,
tak som ho navstivila a ila to zistit. Bola som vsak prekvapena jednou vecou. On to chcel
vyhrat. Tento drzy horal to chcel vyhrat, takZze on to desiate miesto nepovazoval za tspech.
A nevyhral to preto, lebo na konci si zlomil lyzu, alebo palicu a zazlieval celej tej
Ceskoslovenskej delegacii, ze mu nikto nepomohol. A vlastne jeho spomienka na tato chvil'u
slavy, bola dost’ nostalgicka. Tak vlastne, z jeho pocitu, zostdva taky melancholicky dojem,
ale bolo to pre mna vel'mi pritazlivé, lebo viete, u nas sme tak zvyknuti si nedavat’ velké
ciele. VS8imnite si aj ti Sportovci su radi, ze sa vobec dostani na tu olympiadu. Maloktory je
taky, ze tam chce ist’ vyhrat. Samozrejme su aj taki, ale nebolo to bezné, tato jeho tvrda
povaha. V dobe ked’ som ho tocila, bol kuricom v takom rekrea¢nom stredisku.

Rozpravanie vi¢sinou vzdy muselo ist mimo obraz, lebo tie synchronny sme nevedeli udrzat,
ani sme sa vlastne nepokusali a potom ked’ uz prisla ta zvukova kamera, ked’ uz sa to dalo
natoCit’, priSla aj éra hovoriacich hlav. TakZe bolo to také tvorivejSie, napriklad
v Sestdesiatom Siestom, nastupil moj muZ, tieZ zase na inzerat, my sme vzdy chodili na
inzeraty, do Slovenskej televizie, do redakcie publicistiky. Mysleli si tam, ze dokumentarna
reportdz nie je az také velké umenie, pozyvali si I'udi z Kratkeho filmu, ktori zase boli radi,
Ze sa mozu vysantit’ zo vSedného dokumentaristického zivota a naraz tam priSiel mdj manzel,
ktory chcel tiez robit” autorské filmy, ¢o V televizii bol strasny hriech. Autorské filmy im prisli
ako nieco zakazané, ale podarilo sa mu dohodntit,, aby som robila scenar. A tam som sa stretla
uz s tym nakrucanim, SO Sestnastkou, ktora bola zvukova a mohol sa nakrticat’ napriklad dlhsi
synchron. Predstavte si, ze s tou tridsat’ patkou by ste museli kazdé tri minauty vymienat
kazetu, napriklad. Ked’ uZ hovorime o tych dokumentarnych veciach. A tymto smerom sa to
aj vyvijalo, lebo elektronika to eSte stale vylepSovala, a v Sest'desiatych rokoch mohla uz
televizia takéto dokumentarne filmy natacat’. Prili§ si to ale nevazili, lebo sa im to nezdalo
byt vel'mi umelecké. Lebo my sme tam napriklad nakrtcali rozhovory, ked sa stavala
Liptovskd Mara a pod zdmienkou kultarnych pamiatok, sme nenakrtcali dymiace sviecky, ale
toCili sme rozhovory s tymi 'ud'mi, ktorych odtial’ isli vystahovat’ a trosku do toho vosla
socidlna tematika.

Mate pocit Ze vas nejako ovplyvnila cenzira? Museli ste vo vasich filmoch nieco
vystrihnat’, alebo upravovat’, kvoli tomu, Ze to nebolo pre vtedajsi systém vhodné?

V tom zurndle to bolo stale. Tam bolo stile nieco. Ale zase neboli sme nejaki bojovnici so
Statom. To bol proste poriadok, ktory bol vo filme, a ni¢ sa nedalo robit’ bez toho, aby sa to
neschvalilo. To bola cenztra, ktori zrus$ili vlastne v Sestdesiatom 6smom. Ale vtedy, v
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Sest'desiatych rokoch to bol Giplne administrativny mechanizmus. Prisiel z tlaového dozoru
cenzor, pozrel si servisku, teda len so synchronmi, bez komentara, dal razitko, bol taky
vyrobny list, na tom liste boli jednotlivé kolonky, dal razitko do kolonky serviska, nosil ho vo
vrecku takom malinkom, potom si prec¢ital komentare na tie polozil razitko a na druhy den sa
iSlo hore do mixaze, to i$lo na Kolibu, pozrel si zmixovany film a zase dal razitko. A potom
sa urobila kopia, v laboratoridch kombinovana kopia, no a vtedy prisli zase a znova si to
skontrolovali. To bol taky mechanizmus, a ked’ sa objavilo nieco s ¢im nesuhlasili, tak vtedy
to cenzor zastavil a prisli ini, s ktorymi sa dalo o tom diskutovat, Ze ¢i ano, alebo nie.
Vicsinou to bola niekedy veta v komentari, ale napriklad paradoxné bolo, Ze vtedy este platili
bezpecnostné pravidla, lebo stale sa bojovalo za mier, aby ked’ vznikne tretia svetova vojna,
aby nikto nepoznal, kde je stanica nejaka, alebo Zeleznica. Boli vel'mi prisne bezpec¢nostné
predpisy. Takze ked’ sa objavilo nieCo, nejaky celok na nieco z toho, povedali, Ze zdber musi
ist’ pre¢. Proste nikto nevedel preco, potom mi to star$i kolegovia, uz ti sktsenejsi borci
povedali, ze na kazdom moste bolo také miesto, ktoré bolo pripravené na to podminovanie
a ked’ to sa dostalo do zéaberu, tak ten zaber musel ist’ pre¢. Boli takéto, na nadrazi sa nesmelo
filmovat’, alebo sa mohlo, alebo len s povolenim, a potom samozrejme sa cestovalo po celom
Slovensku, tak ked’ sa uz zaslo do nejakych inych koncin, tak tam si niektori ti miestny
funkcionari tieto rozne predpisy este viac dovolovali a tak. Ako priklad vdm mo6Zem povedat,
vysla publikécia, to uz je mimo filmu, Zze Orava, ana titulnej stranke bol ten sutok Oravy
s Vahom. Pekna fotografia, krasna. A my sme tak €iasto¢ne z Oravy, moja mama sa na to diva
a hovori si — Co je na tej fotke také divné? A predstavte si, tam je most Zelezni¢ny a ten bol
vyretuSovany. Aby imperialisti nevedeli, Ze je tam most, ked” budu Utocit, a takéto veci hlupe.
A to prave v tych Sest'desiatych rokoch to vychadzalo na povrch. V tych pitdesiatych sa to
bralo akoze tak to je, takze v tej cenzlre vznikali také drobné vitazstvd. Iny problém bol,
0 ¢om tocit’ film. To, ze ¢i je to latka na film. A to prechadzalo cez vselijaké tematické plany
a také veci. Dalsia vec, bolo naivné si mysliet, Ze v tych problémoch boli nejaké proti§tatne
veci, ale napriklad, sa riesil problém, i je traktorista dobre oholeny. Dalej nepretrzite
osarpané omietky. To potom vrcholilo v sedemdesiatych rokoch, prakticky na ulici by sa asi
nemalo ani toCit. Pamitam si z hraného filmu, vel'mi vazna vec, to bol Trancikov film,
Vitaz, a tam bola taka scéna, ako nejaké dievcata stoja pred parfumériou a pozerajil sa tam na
tie Sminky a jedna povie — To si nemdzem kupit, to je drahé! A ida prec. Epizoda uplne
nezmyslend. Ja si pamitam, dlha diskusia bola o tom, Ze o si o0 nas pomyslia, Ze ¢o tu je aka
drahd kozmetika. Franctizska kozmetika. Doteraz je draha, vSade na svete, do konca u nés
bola relativne nie aZz tak draha. Takéto prkotiny. Také tie velké bojové veci, ako sa zaZivali,
okolo Sest'desiateho 0smeho roku, ked’ sa uz podarilo nakrutit’ niektoré také filmy, ktoré
presli, ale ten boj s cenzlrou v praktickom Zivote bol vel'mi trividlny a naozaj zbyto¢ny.
Napriklad, celé¢ patdesiate roky nesmel byt kostol v zdbere. V zurnaly. V Zurndly ste to
poznali vel'mi dobre, lebo tam to iSlo stale. Takze ked’ sa nakrutila dedina, tak sa musela to¢it’
z kostolnej veze. Filmari vzdy spominali, ze chodili len po farach. Lebo vzdy museli vyliezt
na ta kostolnu vezu a odtial’ sa toCilo. Lebo ako inak natodite celok na dedinu, bez kostola?
A ta cenzura bola tak silnd, Ze potom v sedemdesiatych rokoch som tocila jeden taky film pre
televiziu, o ¢ipkach, o krajkach a 0 vysivani. To¢ila som v Spanej Doline abol taky krasny
zéber na taky historicky kostol, kde Zeny Cipkovali, to uz boli sedemdesiate roky, to uz bola
len autocenzira, uz nebola ta vel’ka, oficialna. A strihacka povedala, Zze ona mi tam ten zaber
neda. Lebo Zze je tam kostol a Ze to mi neprejde. A hovorim — AkoZe mi to neprejde? A ona mi
hovorila, ze strihat do kombinovanej kopie je uz vel'mi zlozité, lebo to sa musi urobit’ nova
mixaz. Tak potom sme sa dohodli na tom, ze sme mali na pase pripraveny rovnako dlhy
zaber, Ze ked ho vyhodia z toho filmu, aby sme bez mixazZe ten zaber mohli nahrat’. Nikto si
to nevS§imol, ale tito ¢o prezivali tieto cenzary podivné a nechutné, tak to bolo v nich
zakorenené, Ze uz davno to nebolo predmetom skumania a aj tak to eSte mali v sebe, Ze toto
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ano a toto nie. Kostoly nesmeli byt. A samozrejme tym padom odpadavali témy Ze Barok,
Gotika, takze ked’ sa presadil potom Slivka, Ze tocil ikony a podobné veci, tak tam uz to
presadenie tej témy bolo vel'mi naro¢né. Hoci z patdesiatych rokov bol slavny film Majster
Pavol z Levoce. Takze niekde to preslo, ale v beznom zivote nie.

Vy ste v polovici sedemdesiatych rokov na VSMU aj spanom Slivkom pésobili
vV dokumentarnom filme. Ako ste sa v tej dobe snazili viest’ Studentov?

Ja som v sedemdesiatom druhom, alebo tretom priSla na Mostovl, odisla som zo
spravodajského filmu atam som sa venovala uz len dramaturgii. OdiSla som z postu
dramaturga a preradili ma medzi rezisérov. Potom som sa venovala uz len vlastnej tvorbe
a novinarskej tvorbe. Preradili ma prave v Sestdesiatom O6smom, prave v najhortcejSom
obdobi, a Vv tejto pozicii som posobila v spravodajskom filme. Ja som v Sest'desiatom 6smom
mala malé dieta, ¢ize nedovolili mi chodit’ medzi tanky nakrtcat’, bola som pod ochranou,
takze tanky som netocila.

No a v sedemdesiatom druhom, alebo tretom, mdj manzel odiSiel zo Slovenskej televizie do
Prahy, do Kratkeho filmu aja som zostala tu s dietatom, a ked'ze pre mna nebolo prili§
pohodIné cestovat, som zase prijala ponuku a odisla som za dramaturga na Mostovi. Tam
som sa venovala dokumentdrnemu filmu. A tam som zacala aj pdsobit’ na skole.

V Bratislave, na VSMU, na Divadelnej fakulte uz okolo Sestdesiateho Stvrtého roku, sa
otvorila katedra scenaristiky a dramaturgie. A prave v tomto sedemdesiatom $tvrtom, piatom,
cheeli vytvorit, aj vytvorili odbor Dramaturgia a scenaristika dokumentarneho filmu. Bol
v tom dost’ zainteresovany profesor Ernest Stric, ktory bol vtedy dekanom, ata koncepcia
bola myslena smerom k televizii a myslelo sa, ze to budi najmi dokudramy. Vtedy taky
uspech mala Jaltskd konferencia, zo zapisnice sa urobila taka aranzovand dokumentaristika.
No a pozvali tam prednasat’ mna, ako na ten dokument a pozvali takmer siibeZzne so mnou
Slivku. Ja som k Slivkovi nemala nejako blizko, toto nas vlastne zblizilo, lebo sme sa pozreli
na seba a sme si povedali, ze to je uplny nonsens, uplna blbost’ tato vec. No ale nemozete
povedat’ rektorovi, dekanovi, neviem komu vsetkému, ze je to blbost. Tak sme tito ponuku
vlastne prijali, ale sme si povedali, ze to budeme viest’ k tomu, aby to bol dokumentarny film.
Riadny film. Teda autorsky, aj snakricanim. Proste bol nonsens pisat’ scendre pre
dokumentarne filmy, to sa vyvijalo dokonca k tomu autorskému filmu. Dnes si dokumentaristi
napriklad eSte aj kameruju sami.

TakZze my sme zacinali s dial’karmi, televizia mala také Skolské oddelenie, ze ked’ sme tam
povedali, Ze mali to¢it’ filmy, tak v tej televizii ich pustali k filmu robit’ a potom, ked’ sme
otvarali denné roCniky, tak postupne sme sa snazili budovat’ takii moznost, aby mohli
nakrucat’. Stadio vtedy samozrejme nemala divadelna fakulta, ale zase sa podarilo zohnat
strihaci stol, cela technoldgia bola televizna Sestnastka, tam sa vytvorili také nejaké bartrové
dohody, ze my budeme im doskolovat’ I'udi, oni ndm uvolnia mixaze, materidly, nieCo sa
kupovalo, nieco bolo. Tak takto sa to davalo dohromady ten dokumentarny film.

A samozrejme stale sme museli obhajovat’ tuto myslienku, Ze preco dokument. A v tomto
obhajovani tejto myslienky, som bola velmi dobre vycvicend, lebo zacinalo to v tych
sedemdesiatych rokoch, potom v devétdesiatych sa na tejto baze zakladala aj samostatna
Filmova a televizna fakulta, aja som si to potom este zopakovala v tej Bystrici, kde sme
vpaSovavali dokument do divadelnej fakulty a pre divadelnikov bol dokument niec¢o $pinavé,
hnusné a zablatené, takze to sa vzdy tazko presadzuje. Dokument nemd ani kulisy
a nevyuziva vytvarnikov, ani sa nevenuje Shakespearovi.
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Ja si myslim, Ze to bola myslienka, ktora dnes nesie ovocie. A sice to€it’ hrany film v Skole,
bez ateliérov, bez Studia, bez nicoho, je prakticky nemozné. Aj dnes je to tazko, ked kazdy
mate v vrecku nejaki kameru. Ale zohnat’ prostriedky na nakrucanie filmu aj v tych dobach
a eSte k tomu v dobach toho monopolu ktory bol, to sa dalo jedine vzdy nejakymi dohovormi,
nast’astie Bratislava je mala, 'udia sa poznaju, tak to nejako slo, no bolo to vel'mi tazké. A ten
dokument sa vyznaCuje tym, ze tam relativne rychlo a Sikovne mozete zacCat’ nakricat’.
Mozete sa stat’ filmarom.

Na Slovensku bolo vel'mi malo lI'udi profesijne pripravenych. Ak si predstavite od toho
Styridsiateho Siesteho alebo siedmeho, neviem kedy sa ta FAMU zakladala, kazdy rok do toho
prazského prostredia vypadlo tridsat’, Styridsat’ filmarov. To by sme vedeli zratat’ absolventov
FAMU na rukach. Niektori ani neboli absolventi, napriklad Holly, ten to nikdy neabsolvoval,
alebo Grecner. A tu jednoducho neboli ti l'udia, ale teraz si predstavte, ze zakladal sa
slovensky film v patdesiatom tretom a Stvrtom sa stavali ateliéry na Kolibe. V Siestom,
siedmom zacinala televizia. Televizia v tych Sest'desiatych rokoch prijimala okolo osemsto
I'udi do programu. Z kadial’ ich mala zobrat? Ved” aj m6j muz prisiel do Bratislavy na inzerat.
VSetci asistenti kamery, vSetci telocvikari, kazdy kto sa dva, tri krat poprechddzal po namesti
SNP a pozrel sa do Pohrani¢nika, lebo tam bolo kino Pohrani¢nik, kde sidlila televizia, tak sa
tam zamestnal. Ti 'udia neboli pripraveni, je to paradoxné, lepSie boli pripraveni este filmovi
amatéri. Lebo ti mali taki systém toho filmarskeho Skolenia atakych veci, Cize aj vSetci
amatéri presli do profesionalneho filmu, do televizie atak. V tomto prostredi, takisto aj
VSMU otvarala dokumentarne odbory pre potreby televizie na doskolovanie Iudi. Tam bola
taka moznost’ vytvorit' ten systém a Studijny program aten dokumentarny film vlastne
umoznoval vytvorit’ tychto profesiondlov pripravenych. A teraz to nesie vysledky. Napriklad
Balco je jeden z prvych absolventov tychto odborov. Ale v tychto dobach na Slovensku tito
filmari vyslovene chybali. Takze preto, nielen ze som mala vzdy rada dokumentarny film,
som si aj uvedomila, Ze to je velka moZnost’ nakriicat. A tak isto sa uZ aj ukazovalo, V rdmci
medzindrodnych kontaktov, napriklad medzi takymi socialistickymi $tatmi, Ze ked’ niekde
VvV Mad’arsku sa zacal tak ozivovat v osemdesiatych rokoch film, my sme to uz vtom
dokumente vedeli niekol’ko rokov pred tym. Nés to vel'mi hnevalo, Ze dokumentarny film sa
U nas vel'mi tazko rozvijal a tie problémy s cenzurami boli hlavne v tom, 0 ¢om tocit’.

Pésobili ste na FAMU, VSMU a aj na AU v Banskej Bystrici, kde ste tieZ zaloZili odbor
dokumentarneho filmu, ¢o Vas k tomu viedlo?

T4 motivacia bola presne také ista ako aj na VSMU. Tam sa pokusali zakladat hrany film,
lebo to bola divadelna fakulta, orientovana na divadlo, mia tam pozvali, pani Turzonovova
robila dekanku vtedy a ja mam k Bystrici vel'mi sentimentalne vztahy, ked’ze odtial’ pochadza
otec, aj ako som spominala, sme tam travili vel'a ¢asu, a som vyrobila Studijny program pre
nich, aby sa dal urobit’, samozrejme, s tymi podmienkami ktoré boli, lebo to bolo vzdy iba ze
ako sa tomu prisposobit. Ale pre ti Bystricu sa to robilo I'ahSie, lebo bola elektronicka
technika, povedalo sa studentovi, Ze musi$ mat’ kameru a musi§ mat’ poc¢ita¢. To neexistovalo
pred tym. Vytvorili sme tento Studijny program a tieZ smeroval k tomu, Ze po absolvovani
z neho mal byt univerzalny filmar. Vtedy sa uzZ zacali rozvijat’ aj miestne televizie, pomerne
velky trh okolo filmu, ktory nikto necakal. Nikto nepocital s tym, ze povedzme v Spisskej
Novej Vsi si zalozia filmovu firmu a i1da tocit’ celoveCerny film. To bolo diletantstvo, strasne
to prevladalo, jedine amatéri boli troSku na to pripraveni a vzdelani. Este v dobach monopolu
filmu. Teda na sklonku tych osemdesiatych rokov, uz ndm chodili na katedru Ziadosti,
napriklad viem Ze jedna bola z Kosic, kde ponukali miesto filmara a profilovali to tak, Ze to
mal byt nie filmovy §tab, ale mal to byt jeden filmar, ktory by im tam robil v propagacnom
oddeleni filmy. My sme ale neprodukovali niekoho, kto by bol zdatny kameraman, striha¢
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a sam robil ten film. UZ vtedy sa ukazovala t4 potreba toho filmara, ktord ale latentne vzdy
bola, lebo napriklad si vezmite cestopisné filmy, a ked sa td technika dokumentu takto
zjednodusovala, tento priestor sa otvaral a dnes vidime, ze filmar si vie napisat’ aj natoCit’
scenar. Tuto koncepciu sme chceli zrealizovat’ v Bystrici. A aj sme ju zrealizovali, takZe tam
ti Studenti mali vSelijaké cviCenia, posilnend bola oproti Bratislave vyucba kamery,
nakrucania, skladobné nakricanie. Veci bliz§ie k tomu filmarskemu remeslu, a ked’ze tam
nestudovali bohémi, bol vel'mi prisny rezim cviceni. Kazdy musel normalne fyzicky vsetko
urobit’. Celé skola Vv jeden tyZzden musela premietnut’ film, boli spolo¢né skusky, ¢ize tam sa
to svojim spdsobom podarilo. Ja uz tam desat’ rokov nie som, teraz neviem ako to funguje, ale
dufajme, Ze tam aspon nieco z toho ostalo.

Preco ste odisli vyucovat’ aj na FAMU?

Zivot v profesiondlnom filme sa mi v sedemdesiatych rokoch zdal takmer neznesitelny.
Jedna vec bolo to manipulovanie s planmi, samozrejme ten ¢as ta dobu skresl'uje, ale pravda
je takd, ze v Sestdesiatom Osmom bola oficidlne zruSend cenzira atd nikdy uz nebola
obnovena. Cenzlra oficialne uz potom neexistovala. TakZze taka moznost, Zze my a vy aoni
atoto vydiskutujeme, a toto presadime, td v sedemdesiatych rokoch nebola. Tam bola len
vnutorna cenzura. A vo vedeni filmu sa straSne ¢asto menili riaditelia, nebolo to stabilne
obsadené ako napriklad Cesky film, a vznikali stragne neprofesionalne a diletantské zasahy do
dokumentarneho filmu. Vyslovene diletantské, lebo to nemalo s ideologiou ni¢ spolo¢né.
Také ¢o sa moze, o sa nemdze, cheeli sme tocit’ film o vitaznom konovi Vel'kej Pardubickej,
tak nas vysmiali, Ze o koniovi chcete tocit’ film? Potom povedali, Ze aby sme sa spytali zvdzu
vytvarnych umelcov, lebo ti tak rozhodovali ¢o sa smie, alebo nesmie, ze koho mdézeme
a koho nemdzeme tocit. Bolo plno l'udi o nepresli previerkami, napriklad Galandovci, cela ta
séria. Poslala som list, aby nam dali tipy na vytvarnikov, no ti sa nevedeli dohodnat, my sme
mali nato€it’ jeden alebo dva filmy, oni mali medzi sebou problémy, furt mi volali, ze tocte to
a netoCte to. Napriklad, 0 mne povedali, Ze propagujem estetiku Skaredosti. Tocili sme film
Vv zachranke a to sa im zdalo byt Skaredé, boli tam vraj Skaredo obleceni l'udia. Feni¢ natocil
film Tam a spdt, v ktorom som robila dramaturgicku, a v umeleckej rade vystapil jeden
a povedal — Takého robotnika nakrucate, je maly, tuény, poti Sa, ja mam brata robotnika, ten
ma meter osemdesiat. Takéhoto typu nechutné diskusie. Ja som bola tiez ¢lenkou niektorych
umeleckych rad a bolo to vel'mi, vel'mi neprijemné obdobie a prave tym, ze bola vel'mi silna
vnutorna cenzlra a Nasi riaditelia sa bali, to trosku vyplyvalo aj z toho, Ze sa menili posty
a boli si vel'mi neisti. A prave dokumentom si boli neisti. Ja som sa citila vel'mi zle. Mala som
pocit premarneného plodného obdobia, mala som $tyridsat’ rokov vtedy, manzel uz bol vtedy
v Prahe, my sme mali uz aj byt v Prahe, a prisla moznost’ zmeny uhl'a pohl'adu, odisla som
a prijala ponuku ucit’ na FAMU. Bolo to pre mna vel'mi zaujimavé obdobie, lebo som bola na
katedre dokumentarneho filmu, po devétnastich rokoch som sa vratila do Skoly, kde pdsobili
eSte vSetci ti pedagogovia, ktori boli aj za mojich Studijnych Cias, ja som si myslela uz vtedy
0 nich Ze s sto ro¢ni, ao dvadsat rokov tam stile eSte boli. Skola bola vedena inym
sposobom ako V Bratislave. Bolo to velmi inSpirativne, tvorivé prostredie. Na FAMU
Vv hranom filme, Studovali dvaja Studenti a po prvom ro¢niku ich nenechali prejst’ a vSetko to
odovodnili tym, Ze nemali prostriedky na natoc¢enie absolventského filmu. A tychto, ktori
takto vypadavali, vlastne prijimal profesor Navratil na dokumentarny film a tam kon¢ili.
A takto mate Svéraka, Renca, Pavlaskovi. To boli ti, Co vypadavali z hranej rézie a myslim si,
7e to prospelo ¢eskému filmu. Ze tychto Pudi prijal na dokumentarny film. Stéle to je otazka
financii, ved’ dodnes je otdzka financii slovensky film. VSetko ostatné by fungovalo vel'mi
dobre. No a vtedy to zacinalo, ten film nebol najddlezitejSie umenie a prestavalo to fungovat.
Zacinala aj nova technoldgia Vv tych osemdesiatych rokoch, prisli napriklad videokamery.
LenZze my sme mali velku dcéru a ona nechcela odist do Prahy aja som kazdy tyzden
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cestovala a zostala som na Gvdzku aj v Bratislave. Tak som studovala aj Zivot na zeleznici. Uz
som tam aj poznala sprievodcov.

Filmy Diadém od Fera Feni¢a aPocta od Evy Stefankovifovej, kde ste robili
dramaturgi¢ku, boli povazované za akési obnovenie humanizmu a boli urcitym
odklonom od neoschematickych diel prvej polovice sedemdesiatych rokov. Mate v tom
prsty? Bol to Vas zamer?

To bola takéd cielavedoma snaha, ze som nebola uspesnd, z toho vyplyvala aj ta depresia.
Nedarilo sa, nedarilo, lebo sme vedeli, Ze to ide a Zeby to §lo, V tych niektorych veciach to aj
vySlo. Velmi dolezitym filmom sa ale stali Sanitdrovci, reziroval Urban s Ursinym atu sa
objavila tato snaha o zmenu. Z toho aj potom vznikla pozornost vedenia filmu voci mojej
osobe, ohl'adom tej estetike Skaredosti. Viete, vSetci sme vedeli, poznali sme podl'a Plicku ako
to Slovensko vypada, ako ma vypadat’ baca a podobne a naraz pride takyto baca, tak to sa
vel'mi tazko znasalo tieto veci. Jeden vtedajsi profesor, ma upozornil na jednom festivale, Ze
ma zo Slovenska vel'mi dobrého a talentovaného poslucha¢a. Aj na VSMU aj na FAMU sa to
robilo, Ze ked’ sa niekto takyto objavil, vZdy sme sa mu snazili otvorit’ cestu. Objavil sa Feni¢
a samozrejme sme ho prijali. On bol dokonca aj ¢lenom strany, takze neboli ziadne problémy.
A hned prvy film, ktory ponukol, bol tento Diadém. Vsetci sa ale zhrozili, a o bolo
predmetom sporu, bola ozralecka zabava. V expozicii filmu je dedinska zabava ato boli
vSetci Uplne hotovi. UZ produkény, ktory bol v tom Stabe, mi telefonoval, Ze tocia protiStatny
film a podobné veci, no samozrejme to bola vedoma snaha. Feni¢ potom natocil eSte par
filmov, napriklad film Posledny dom, a to mal byt posledny dom na vychodnej hranici. Tak
samozrejme prvé ¢o povedali, ze aky posledny dom? Ale prvy dom sme nemohli dat’ ako
titulok. Nakoniec film dostal nazov Bartomijov dom. Mal tiez scenar napisany aj na leto aj na
zimu, lebo vzdy mu to niekto neschvalil, tak mal aspon dve verzie a mohol to¢it. Tie scenare
sa posudzovali tak, Ze ten vtedaj$i namestnik to ¢ital tak, Ze sa pozeral na scenar a pri jednom
zrazu hovori — T4 VaSa zal'uba, preco sa stale musite tak kochat' v tom hnuse? A vtedy si
pamitam, tento kolega hovori — Sidruh ndmestnik, to VC, neznamené zachod, to je velky
celok. Ta predstava, ked’ som si pozerala ten scenar jeho o¢ami, si hovorim, on si musel o nas
mysliet, ze sme Uplni cvoci, lebo tam bolo — zéapad slnka, panorama, VC, v pozadi Tatry.
Neviem, ¢o si musel pod tym scendrom predstavovat. Bolo to vel'mi neprofesionalne
apovedala by som, ze to bolo aj proti dobe. To vObec nesuviselo so socializmom, ani
s komunizmom, ved” mi sme chodili aj do Ruska vtedajSicho, vedeli sme Co sa robi,
nehovorim o Pol'sku, Mad’arsku, robili si z nas srandu uz aj ti vychodni Nemci. Preto som
bola aj taka zainteresovana do tych §kol, vravela som si, to sa nedd, musi sa pohybovat’ na
Slovensku vo filme viac odbornikov. Nejde to. To na FAMU, ked’ ste prisli do archivu, tak
tam strihacka sedela a l'udia s ktorymi ste sa dohovorili a nie Ze musite niekoho presviedcat,
Ze stativ sa nesmie hybat’ a tak. Preto bola aj ta zaluba potom v skolstve. Bol to trosku
narodny cit. Hovorila som si, musia sa tu objavit' ti filmari, ak ten film slovensky ma
prosperovat’, nie je problém so Spickou, ale t4 Spicka nemdze byt izolovand, lebo musi
vyrastat’ z nejakého priestoru.

Z toho pramenil aj Va$ zaujem o amatérsky film?

Ked’ som nastupila do filmu, to bolo v Sestdesiatom Stvrtom, tak ma vyzvali starsi kolegovia,
dramaturgovia a dali mi taku trojstrankovu prednasku, ze tym, ze som najmladsia, musim ist’
predndsat’ amatérom. To bola taka nepisand povinnost. Zobrala som ti prednasku, tam bolo
na troch papieroch napisané, ze celok, polocelok, detail, zdkladné pravidla filmovej reci.
Prisla som medzi amatérov a zistila, ze toto ich vobec nezaujima. Oni boli zahladeni do
techniky a do toho, ako tento film nakrucat’, ale hlavne som zistila, Ze to je partia vel'mi
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zaujimavych, skvelych TI'udi, ktori skutocne miluji film, svoju pracu, svoje miesto. Bol to
vel'mi prijemny zazitok a potom, ked’ mi volali o rok neskor, aby som dala tie materialy na
vyucbu d’alS$iemu, ¢o tam mal ist’ prednasat’, zistila som, ze som tu prednasku stratila a tie
papiere nemam, ale pontkla som sa, Ze tam pdjdem ja. Tak sa stalo, ze som zacala medzi tych
amatérov chodit’ pravidelne a tak som si aj zacala uvedomovat, Ze o ¢o v amatérskom filme
ide. A ve'mi ma to zaujalo. Stale je tu tato mySlienka. Uvedomila som si jednu vec, Ze je to
vlastne uplne inad kinematografia, ako ta profesionalna. Profesionali mali v amatérskom filme
vel'mi tazké uplatnenie, lebo to nemohol tusit’ profesional, ako mdze amatér strihat’ osem
milimetrovy film, a ako ho mdze vyvolavat' na hrebeni vo vani. To dodnes neviem tato
zéhadu, ako sa to dalo robit. A aj dramaturgicky sa amatérsky film inak vyvijal, robili sa pét,
Sest’ minutové filmy. Ukazalo sa, Ze to bolo velmi zaujimavé, pekné a aj dramatické
prostredie, lebo za mojho posobenia okolo amatérskeho filmu, sa péat krat vymenila
technologia, Sestnastky, super osmicky, tiez elektronika, videokamery, digitdlna technika.
Stale to bolo také stretnutie s technikou a hl'adanie filmu v tejto technike. Dnes sa uz jasne
ukazalo, ze ni¢ z amatérskeho filmu neprezilo, len ten celok, polocelok, detail a ten filmovy
jazyk. Je to paradoxné, Ze aj preto sa amatéri tak dost’ dobre uplatiovali v profesiondlnom
filme, Ze to mali ve'mi dobre prezité, prave vd’aka nepretrzitej tvorbe. Tak sa aj stalo, ze som
potom napisala filmovy Slabikdr, lebo som citila potrebu to zhrnut vsetko dohromady.
Napriklad nie som prekvapena, kol'ko T'udi cituje z toho Slabikara. Ja som naozaj myslela, ze
to je pre amatérov také kucharka a ukazalo sa, Ze je tu fakt eSte taka diera, na tom nasom trhu.
Ja mam film rada, a malo by to prestat’ byt takou exkluzivnou zalezitostou. Niekoho prijmu
na VSMU a uz je v exkluzivnom postaveni. To postavenie sa neda ziskat,, ked’ nema zazemie.
Malo by sa viac I'udi pohybovat’ okolo filmu, vyuZzivat’ vSetky moznosti, aj reklamy a svadby
aneviem uz ¢o vsetko, lebo to podnikanie filmové by malo byt zaplnené profesiondlmi.
Proste ten diletantizmus, by sa mal v tych d’alSich generaciach stracat’. Film je pekny a je
stcastou nasho zivota.

Mate za sebou bohati kariéru, ¢i uz ako dramaturgicka, dokumentaristka, pedagogicka,
na aké obdobie najradSej spominate?

Spominala som partiu okolo Spravodajského filmu, S§taby, kameramanov, ale ja som eSte
zazila vel'mi pekné obdobie, tvorivé a vel'mi rada naitho spominam, ked’ som pracovala so
Slovenskou televiziou. Lebo ked’ prisla revolucia, nebola som uz zamestnankynou filmu, bola
som Vv Skole a naskytla sa mi moznost’ pracovat’ externe v televizii. Mala som aj ponuky na
interné zamestnanie, nastastie som na to nepristupila, lebo tam to nebolo stabilné, stale sa
vSetko menilo, ale nakrutila som tam serial na tému — to ¢o sme napachali v tej propagande,
stym ¢o sa vlastne skutoéne dialo. Tak vznikol serial Pred kamerou, za kamerou. Vzniklo
trinast’ filmov. To som robila vel'mi rada, ve'mi ma to teSilo, bavilo, trinast’ dielov som
urobila takmer sama, ale zastavilo sa to z finanénych dovodov. Lebo televizia musela platit’
ustavu za archiv a tam ako sa menili riaditelia, niektori chceli, niektori nechceli, tak to potom
zastalo, no a potom som robila zase historické filmy, opat’ zo strihovych materialov, pre
Historicku panoramu, Magické osmicky, ku koncu to uz boli velké opusy, skoro hodinové
filmy.

VZzdy ma z dramaturgického hl'adiska vel'mi zaujimal dlhy dokumentarny film. Kedysi to bola
taka svitokradez, aby mal film to’ko minut, dnes je to uz bezné ze ma dokument hodinu
a viac, ale mna toto vzdy vel'mi zaujimalo, dodnes ma to zaujima, ako to postavit’, aby to ta
hodinu mohlo fungovat’. A este dnes, ked’ sa toci vo vselijakych prostrediach, aby sme sa na
to aj vydrzali pozerat'. Kym sa niekto vykokce a vyrozprava. Je tu tiez otazka toho komentara,
na Slovensku sa to tak povaZuje, Ze uz to nie umenie, takZe som si to sama vyskuSala a par
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som takych filmov urobila pre televiziu, z historického materialu. To bolo také Stastie, ¢o mi
osud doprial, zmenou toho rezimu, Ze sa mi takato moznost’ otvorila.

V devitdesiatom prvom som znova nastipila do filmu. Mala som tam len ro¢ni zmluvu, ta
vyprsala a zacala som robit’ Letopis. To je nakrucanie pre archiv. P6vodne sme vychadzali
Z toho, ze video moze kazdy zmazat, prerobit’ a prislo sa s takou myslienkou, ze Ciernobiely
strieborny material je vyborny. Nakoniec stale vieme premietat’ aj Prichod viaku a mali by sa
niektoré redlie toCit’ na tento ¢iernobiely material, ulozit’ to do archivu, a mozno raz to bude
niekto potrebovat’. Robilo sa to v priebehu celého filmu ato je taka zvlastna problematika
tohto Letopisu, mozno by stalo za to sa tomuto zvlast venovat’, lebo to je takd dramaturgicka
otazka, ¢o je zaujimavé a Co nie je zaujimavé, lebo sticasnik ma rozhodovat’ o tom, ¢o bude
zaujimavé do buducnosti. V pitdesiatych rokov by to boli len konferencie a zjazdy. Lenze
nas zaujima presne iné. Viete, tieto veci ako to celé postavit. Ze to, ¢o zostava nafilmované,
¢o je archiv, ten materidl zije svoj zivot aj mimo toho diela, pouziva sa znova a znova, ten
zurnal samozrejme, ale nakoniec sa to objavuje aj cez hrané filmy aj cez dokumentarne, cela
ta evidencia, cela tato problematika tohto strihového filmu, to ma velmi zaujimalo, vel'mi
som nad tym uvazovala, aj na tom pracovala, aj som filmy robila, aj som mala taka tendenciu
to nejako spracovat, trosku aj teoreticky, vobec diskutovat’ o tejto téme. A myslim si, ze je to
stale zaujimavé a poviem aj takil poznamku, Zeby sa malo tocit’ a tocit, rozmyslat’ o tom ¢o
sa nakrtca a kadial’ ist’, lebo stale mam pocit, ze premrhavame prilezitost, lebo nenakricame
len ten svoj film. To je také poslanie toho dokumentu, nenakricame len vlastny film, ale
robime eSte aj material pre d’al§ie filmy, o ktorych ani nevieme, ako vzniknt, takze ked’ sa
pytate, na co spominam, tak vlastne toto je takd vec, ku ktorej sa stale vraciam a je pre mna
stale aktualna. Taktiez aj sledujem filmy, ktoré sa takto robia.
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