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(13. 7. 1946, Bratislava) Slovensky filmovy a divadelny umelecky maskér. V rokoch 1961 —
1962 absolvoval maskérsku prax na Novej scéne v Bratislave. Nasledne zacal Studovat’ odbor
maskér-parochniar na Strednej umelecko-priemyselnej $kole v Prahe (1962 — 1966). Po
skonCeni $tidia sa zamestnal v Slovenskej televizii v Bratislave, kde pdsobil ako maskér
dvadsat’ rokov (1966 — 1986). Pocas posobenia v STV vycestoval s divadlom Nova scéna na
turné po Nemecku, Holandsku, Luxembursku a tiez stravil jednu divadelnt sezonu v Statnom
divadle v Stuttgarte (1980 — 1981). Dlhodobo spolupracoval na opernom festivale Richarda
Wagnera v nemeckom Bayreuthe (1982 — 2008). Po odchode zo Slovenskej televizie Sa
zamestnal v SFT Koliba (1987 — 1991), kde pdsobil az do zrusenia Koliby. Vzapiti presiel na
pracu na zéklade Zivnostenského opravnenia. Juraj Steiner sa podielal na vySe stovke
slovenskych a zahrani¢nych filmov (Juznd posta; Utekajme, uz ide!; Rabaka; River’s of
Babylon; Cassanova; Deviaty dern; Muzika; Eva Novd; Sedem zhavranenych bratov...), ale aj
na mnohych divadelnych predstaveniach (Krdl' umiera; Niekto to rdd horuce; Tolstoj
a peniaze; Anna Karenina; Kukura; Bratia Karamazovci...).

Vel'mi Casto spolupracoval s rezisérom Jurajom Nvotom (Rukojemnik, 2014; Estebak, 2011,
Muzika, 2007; Kruté radosti, 2002), ktory o iom tiez nakrutil televizny dokumentarny film
Masky Juraj Steiner (2016).
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UZ v mladosti ste inklinovali k umeleckej tvorbe. Chodili ste na Stredni umelecku
priemyslovku v Prahe. Co vas k tomu viedlo, mali ste v rodine nejaky vzor?

Nie, urCite som nemal ziadny vzor, k tomuto povolaniu som sa dostal ndhodou. Ako dsmak ¢i
deviatak som bol na kastingu do filmu Stefana Uhra My z 9. A. Bol to taky mladeznicky
detsky film na Kolibe a dostal som sa az do finalového kola. Nakoniec postavu hral chlapec,
ktory sa vola Miro Malis§, zije v Kanade. No ale dostal som sa aspon do ateliérov a pred
kameru a do maskérne. A Vv tej maskérni som sedel a ¢akal. Tam mi vSetko vonalo. Bol som
chlapec uli¢nik, ani som nevedel, ¢im chcem byt’, ked’ sa ma niekto na to opytal. A tam sa mi
pacilo celé prostredie, prisiel som domov a povedal som, ze chcem byt maskér. V Prahe na
Strednej umeleckej priemyslovej skole bol priamo odbor maskér-parochniar, a na Slovensku
nie. Prvé prijimacky som robil v Bratislave, neurobil som ich, tak som isiel do u¢novského
pomeru, nie na odbor maskérsky, ale ako holi¢/ kadernik. Zmluvu uzavreli rodi¢ia v mojom
mene s Novou scénou. TakZze som sa dostal do zakulisia. Do $koly som chodil tri dni a tri dni
na prax. Na teoriu som chodil s tridsiatimi diev¢atami, a to bolo dost’ revolu¢né pre moj zivot,
lebo po kratkom ¢ase som zapadol do kolektivu a povedal by som, Ze mi to dalo v zivote vela.
Po roku ucenia som sa znovu prihlasil do Prahy, lebo to bola kvalitnejsia $kola, a prijali ma.
V rokoch 1962 az 1966 som skolu absolvoval, mal som zase desat’ spoluZiac¢ok, a hlavne
naskok, lebo som mal rocnu prax priamo v divadle, mohol som chodit po rebrikoch
v zakulisi, bolo to celé¢ vel'mi pre mna atraktivne. Takze neSlo ani tak vel'mi o umelecké
sklony. Mal som priatel’a, ktory pekne kreslil na ulici, bol bubenikom v skupine Beatman, ale
vel'mi dobre aj kreslil, jeho otec kreslil ptitace nad kind a ja som mu to zavidel, tak som zacal
tiez kreslit. NO a preto som mozno aj lepsSie uspel na prijimackach, ale nejaké vyslovene
vzory dané uz v rodine som nemal.

AKo si spominate na pracovné obdobie stravené v Slovenskej televizii a na Kolibe?

Opét’ to trosku obsirnejSie poviem. Pocas §tudii som vzdy mesiac cez prazdniny praxoval na
Kolibe. Poznal som l'udi na Kolibe, podiel'al som sa na priprave filmov, niekedy aj na
nataCani, za uplne také Studentské peniazky, a mesiac som si uzival prazdniny. Ked’ som
dostudoval, myslel som si Uplne samozrejme, Ze nastipim na Kolibu. V tom ¢ase s takou
praxou a s takym druhom vzdelania s maturitou na umeleckej priemyselnej Skole nebolo vel'a
l'udi. TakZe som mal dost’ vysoké sebavedomie, lenze na Kolibu ma neprijali, lebo nemali pre
mna naplanované miesto. Tak som si dal prihlasku to televizie, kde ma prijali. Bolo to v roku
1966. Vydrzal som tam dvadsat’ rokov, az do roku 1986. Ked’ ste novy, je jedno, ¢i mate
alebo nemate Skolu, zapadnete do nejakého kolektivu, kde postupne dostavate prilezitost
ukazat, ¢o dokazete, Co viete, a vlastne ked” ¢lovek nieco urobil a mal s tym tspech, tak s tym
uspechom rastie aj dovera a postupne clovek dostava aj zlozZitejSie lohy, vécsie, takze vlastne
som tam dvadsat’ rokov robil ako zamestnanec §tatu. De facto, striedali sa tie prace. Mila v
televizii uputala, aj sa dalo pri nej trosku viac zarobit, filmova tvorba, ktora sa vlastne
zaoberala natacanim televiznych filmov, uz po nejakych Styroch aZ piatich rokoch som zacal
robit’ televizne filmy. Tie som robil prednostne, nevyhol som sa ani velkym televiznym
projektom, seridlom. Co sa tyka prace ako takej, kazdy film nie¢o priniesol, nejaku tlohu,
a ked’ ste ju splnili, malo to pozitivny dopad aj na hodnotenie ¢loveka a na d’alSie ulohy, ktoré
vam zverili reZiséri. Tym, Ze sme boli zamestnancami §tatu, i§li sme z prace do prace. Preto
mozno z hladiska dnesného ponatia, ked’ je volny trh prace, tak moja filmografia vyzera
vel'mi plna, ale to bolo len preto, ze nas zamestnavatel’ neustdle zamestnaval. ,,Tu si skoncil,
tam zacnes$.“ A my sme automaticky robili niekedy vypravnejsie, nickedy menej vypravné
veci, ale s nami sa jednoducho ratalo a boli sme vzdy naplanovani. Moznoze medzi tym boli
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aj nejaké volné dni, ale nedd sa to porovnat’ s rytmom, ktorym ziju dnes l'udia, ¢o su na
vol'nom trhu prace.

Na prelome sedemdesiatych a osemdesiatych rokov vas oslovili z divadla Nova scéna, ¢i
by ste im nevypomohli na turné po Nemecku, Holandsku a Luxembursku s operetou
Cigdansky baron. VVynikali ste nad ostatnymi kolegami maskérmi z Koliby, ¢o sa tyka
profesie?

Urcite nie. V tom case som bol zamestnancom televizie a vtedy sa vSetko preverovalo,
azrejme tam bol nejaky problém dovolit zamestnancom Novej scény vycestovat. Tak
hl'adali. Potreboval som z televizie nejaké vol'no, lebo to bolo na piat tyzdnov. Vsetko sa
podarilo. Navyse som z rodiny, kde sa hovorilo po nemecky, to bol mozno tiez dovod, a tak
som sa dostal na zdjazd. Zaujimavé bolo, ze som sa tam zoznamil s 'ud'mi zo Slovkoncertu.
Vecer po predstaveni, ked’ som sedel v hoteli, som sa spytal, Ze Co by sa stalo, keby maskér
chcel ist’ niekam robit’ do zahranicia, vtedy z nasho pohl'adu do kapitalistickej krajiny. Oni
povedali, Ze nevidia problém. Ked'ze Slovkoncert bolo zariadenie ministerstva kultury, ktoré
malo sprostredkovavat’ interpretaénym umelcom nejaké ¢innosti. Devizovy zakon bol taky, ze
nikto nesmel mat’ valuty. To znamend, Ze Slovkoncert bol na to, aby zarabal valuty a bral ich
tym umelcom a daval im tuzexové poukazy, niektora generacia uz mozno ani nevie, ¢o to je.
Boli to nahrady za valuty v nejakom kurze. Nikto s tym nemal problém. Televizia ma teda
uvol'nila pracovat’ na pat’ tyzdnov pre Slovkoncert a pre Nova scénu. Ale vravim, zaujimavé
pre moj dals§i osud bolo, ze som spoznal dalSich T'udi zo Slovkoncertu aZze som cez
Slovkoncert urobil pokus. Teda mohol som byt vonku, nie Studovat, ale pracovat v
zahraniCi. A o sa tyka druhej otazky, ¢i som vynikal — nevynikal, myslim, ze zasadne nie.
Vsetci to remeslo ovladaji dobre, niektori lepsie, kazdy nieco a tak d’alej. Vzdy je sa ¢o ucit’
od skusenejsich, starSich. Bolo to tak aj v mojom pripade. Neskor som mozno zacal vynikat,,
mozno prave tie moje ambicie nezostat’ na jednom mieste, ale posuvat sa, alebo aj moja
tvrdohlavost’ zapri€inili, Ze sa mi podarilo presadit, Ze som presved¢il 'udi. MoZno som
vynikal aj preto, lebo som bol maskér, ktory chodil robit’ na Zapad, to bolo v tom ¢ase nieco
vel'mi nemysliteI'né, aby umelecky remeselnik mal také ambicie, a ja som aj sebe, aj inym
dokazal, Ze to je mozné aj v tom rezime, ktory bol taky, aky bol, ze to oficialne ide. Profesijne
by som povedal, Ze to boli vSetci vynikajuci 'udia a skuiseni l'udia...

Slovkoncert, teda jeho pracovnici, vim napomohli dostat’ sa v tom obdobi do zahranicia
na dlhSiu dobu. Ako si spominate na obdobie stravené v Stuttgarte? Odisli ste sam bez

rodiny, bolo prave ,zadrzanie“ vaSich najblizSich zarukou toho, Ze sa vratite na
Slovensko?

Urcite ano. Ked’ som polozil ta otazku na Slovkoncerte, povedali, Ze radSej nech sa to uz
nepytam, lebo mi nedaju previerku a nepustia ma. ,,Budu vas podozrievat, ze chcete utiect’ aj
S rodinou.

A na ako dlho ste mohli odist’ do Stuttgartu?

Len na jednu sezénu. V Nemecku som mal viza také, Ze som mohol pracovat’ len ako maskér
alen v Statnom divadle v Stuttgarte. Keby som chcel robit’ okol'vek iné alebo si privyrobit
niekde, zametat’ ulice, nemohol by som. Divadelna sezona trva desat’ mesiacov, za tych desat’
mesiacov mi urobili raz vol'no, aby som mohol ist’ na tri dni domov. Ked’ som sa vratil,
samozrejme to putalo pozornost, ako si to vobec mohol niekto takto dovolil, ale nikto sa ma
neopytal, ako mi bolo. Clovek okrem toho, Ze si zardba nejaké mozno lepsie peniaze, nez by
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si zarobil tu, dneska to uz nie je vobec hanba povedat’, tak preziva odlucenie, vSetky tie stavy,
ktoré clovek musel vediet’ prekonat. Dnes, ked to zhrniem, mojim najvac¢Sim spojencom
vV tom Case bol telefon, lebo ked” som kedykol'vek potreboval hovorit' s mojimi blizkymi,
telefon to umoznil. Nebol Skype, neboli iné veci. Samozrejme to, ako vie ¢lovek zapadnut’ do
kolektivu, je tiez dolezité. Je to kolektivna praca, ked’ niekam pridete a viete sa tam proste
nejakym spésobom etablovat. Dodnes tam mam dobrych priatelov a keby som tam chcel
zostat’ pracovat’, tak by som mohol, pretoze pracu som remeselne aj spolocensky zvladal.
Tam je dost’ rozhodujuce, ako zapadnete do kolektivu. Ked’ to funguje, mate otvorené dvere,
samozrejme s jazykovymi znalostami a S odbornymi tiez.

Po sezone ste sa vratili spat’ do Bratislavy. Podarilo sa vam pracovat’ na opernom
festivale R. Wagnera v Bayreuthe. Bolo to obdobie vasho najviéSiecho umeleckého
uspechu?

To nie, to je prehnané. Za tym vSetkym treba vidiet snahu robit’ za mozno lepSie peniaze,
zaroven som bol mlady, mal som vel'ké ciele, moja rodina mala ciele. Moznost tu bola. Prave
ked Stuttgart koncil, zoznamil som sa s l'ud'mi, spevdkmi, ktori zhodou okolnosti boli
Raku$ania. Povedal som im, ze ak by som eSte robil niekde v cudzine, tak vo Viedni, nie uz
tak d’aleko uz ako bol Stuttgart. Lenze raktiska opera bola Statna a podla rakuskych zédkonov
tam nemohli robit’ cudzinci. Musel by som sa vystahovat, mat’ tam trvaly pobyt a pravo na
pracu, teda pracovné povolenie. Tak mi povedali: ,,Skus to v Bayreuthe.“ Napisal som do
Bayreuthu také CV-Cko, ze by som tam rad robil. Oni mi napisali, eSte kym mi skoncila
zmluva v Stuttgarte, Zze nie, ze uz st na ti sezonu obsadeni, tak som sa vratil domov.
Samozrejme, zavreli sa hranice a nastupil som do televizie. Asi za tyzden mi telefonovali, Ze
¢i by som predsa len nemohol prist’, lebo niekto nahle vypadol z timu. Tak ja behom na
Slovkoncert, behom po vSetkych kancelariach v televizii povedat, Ze mam este moznost’ na
pat’ tyzdiov pracovat’ v Bayreuthe a Ze je to vel'mi vyznamné kulturne podujatie v Europe.
Nakoniec, na moje vel'ké prekvapenie, sa mi to podarilo a pustili ma. Slovkoncert mal zaujem
0 dalsie sprostredkovanie mojej zmluvy, lebo mali d’alsie peniaze. Cize skibit’ tieto zaujmy
a vytiahnut' ich na povrch, z dne$ného pohl'adu vam poviem, oni boli akoby ukryté pred
obycajnymi I'ud’'mi, ale existovali. To znamena, ze ked sa to ¢lovek postupne dozvie a vie,
ako s tym ma nakladat’, tak aj ti Gradnici, ktori mali mozno iné povinnosti v zivote, tak mi dali
povolenie. Nakoniec ani ti nevedeli, ¢o maji povedat, ked’ som povedal, ze Slovkoncert je
zariadenie ministerstva kultiry na to, aby zarabalo valuty pre Ceskoslovensko. Ked’ som sa
tam dostal, situdcia sa opakovala: zapadnete do kolektivu, ukéazete, Ze viete pracovat’, a vSetko
funguje. Tak som sa tam dostal aj d’alsi rok a d’alsi rok. Potom, ked” sa zmenil reZim po 89.
roku, uZz som nepotreboval ani Slovkoncert, ani uradnikov, ani zamestnavatel'ov, nikoho,
nast’astie, lebo dostat’ vyjazdné povolenie bola dost’ tortura. Na to vSetko som potreboval
najviac energie, lebo ¢im niz8i nadriadeny, tym viacésia zavist. Napriklad v Bayreuthe mi tiez
povedali: ,,My sme si t'a obl'ibili, pretoze ty si tu nechcel zostat’. Ty si povedal, ze si rad, ked’
mozes sem prist’, zarobit’ si peniaze, robit’ pracu, ktora t'a bavi, a zase sa vratit’ domov...*

Neskor ste presli na Zivnost, dostali ste sa Kk spolupraci s reZisérom Volkerom
Schlondorffom. Ako ste sa dostali k takému vyznamnému reZisérovi? Na Kolibe ste
svoje posobenie nadobro ukon¢ili?

No, neda mi to nepovedat’ v opa¢nom poradi, pretoze to, ze som sa ocitol na zivnosti, nebola
moja vola. Po 89. roku, moZzno sa to aj niekde dostane do nejakej literatiry, Koliba nés
vlastne vyhodila v 91. roku, rozviazala snami vSetkymi pracovny pomer. Dala nam
trojmesaéné vypovedné lehoty a mala Uplne iné ciele, vlastne nas odstdila na to byt
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zivnostnikmi. Bolo tam vel'a I'udi. Vela z nich by tam mozZno dodnes pracovalo a pracovali by
tam vsetky dielne, vietok servis pre film, to dnes neexistuje. Za to sa ale v Ceskoslovensku
ani na Slovensku nikomu ni¢ nestalo, nikto nebol obvineny, a ked’ si dnes porovnate, ze
Barrandov méa svoju znacku, ma svoje, aj ked” privatizované, diclne a svoj servis a vsetko
okolo toho a funguje tam zivot, tak politici vlastne svojim rozhodnutim zobrali slovenskym
filmarom aj domov, aj znacku Slovensky film Koliba, aj vSetko, a vlastne z nich spravili
bezdomovcov. To si teda neodpustim povedat’. Takze ja som neukondil svoju pracu. Uz ako
zivnostnik som potom robil tam, kde sa dalo, spociatku hrané filmy vobec neexistovali, takze
reklamy a podobne. A v tom obdobi si zapadné kinematografie nasli Prahu ako lokaciu, kde
rady natacali, chodili tam vyznamni herci tocit’, velké filmové spolo¢nosti. To znamena, ze
Ceski kolegovia, ktori mali sktsenosti a schopnosti, boli vytazeni, a tak sa stalo, Ze vlastne
zase len hl'adali. Slovaci, ktori zili v Prahe, povedali, ze tak sktste zavolat’ Steinerovi, ked’
potrebovali niekoho na film, lebo z tej ceskej komunity maskérskej nikto nebol volny a ten
film tiez bol zlozity. Takze som robieval ako zivnostnik uz potom aj v Prahe s produkciami,
ktoré mali svoje stale sidlo v Prahe. Boli to vSetko zaujimavé projekty. Na jednom takom
projekte, ktory sa volal Casanova, kde bolo vsetko vypravené v rokoku, bola to vlastne jedna
epizdda z tych mnohych casanovovych poviedok. Tam sa ma jedného diia nemecki producenti
spytali, Ze ¢i by som nechcel pracovat’ pre vojnovy film, ktorého Cast’ sa bude natacat’ v
Prahe, a ¢i by som ta ¢esku Cast’ neSiel vypravit. Ked’Ze poznali moju pracu, poznali sme sa
osobne, ja som v tom ¢ase dost’ sebavedome vyhlasil, Ze uréite im ziadne sluzby poskytovat’
nebudem, ze ked’ robim, tak robim cely film. No aasi za dva tyzdne mi tento nemecky
producent povedal: dobre, ze sa rozhodli, ze budem robit’ cely film. Volal sa Deviaty den
a bolo to v obdobi 2003 az 2004. Ked’ som bol v lete v Bayreuthe, volali mi, Zze doslo k
zmene. Zmenili reziséra, film Deviaty den bude rezirovat’ Volker Schlondorff. Moji nemecki
kolegovia vobec nevedeli, kde je sever, lebo netusili, pre¢o jeden chlapec z Bratislavy moze
robit’ s takym vyznamnym rezisérom ako Volker Schlondorff. Povedal som, ze dobre, tak som
sa vlastne dostal k takému rezisérovi. Takto to zivot poskladal a takto to je. Potom som bol
pozvany do Berlina na pohovor. Prvykrat v zivote sme sa stretli ana stole boli Styri
videokazety ¢eskoslovenskych filmov. Oni hl'adali eSte aj kameramana, uvazovali... Povedal
som im, Ze na vSetkych tych Styroch filmoch som spolupracoval. Vlastne, ked sa viete
predat’ nejakym spdsobom, potom uZ samozrejme pri tom natacani si r6zne malé vacSie
ulohy, ale viete zvladnut' t0 vypravu, ti organizdciu pri takom velkych filmoch, viete si
zariadit’ pracu, tak vlastne ste pre nich dobry partner pre pracu, ked’ to remeselne zvladnete a
aj organizacne, je to dobré aj pre produkénych. Tak som robil ten film, nakrucalo sa aj
v Luxemburgu, aj v Nemecku v Bavaria ateliéri. Mam krasnu spomienku. Ked som bol
V Bavaria ateliéri, bol tam postaveny taky byt, tam je také minimestecko, a ked’ sme tak
vonku fajcili medzi zabermi, vonku nebol ani jeden Nemec. Bolo tam desat’ 'udi, kazdy z inej
krajiny, ¢iZe ten filmovy svet je nakoniec taky, Ze ti I'udia st nomadi a idi tam, kde dostan
pracu, kde mozu robit’, kde si mézu zarobit’ peniaze a musia, samozrejme, vediet’ tu pracu.

Mali ste moZnost’ pracovat’ na televiznych filmoch, operach, tiez na umeleckych filmoch
znameho reZiséra. Ako vemi sa od seba uloha maskéra liS§i na tychto troch
pracoviskach? Kde sa najlepsie spolupracovalo vam?

Kazdé¢ ztoho ma svoj vyvoj. Ked vznikal ciernobiely film, cerpal aj v intenzitich v
maskeérskej praci z divadelnych skusenosti, aj to robili 'udia, ktori mali divadelné skusenosti.
Ked’ si pozriete staré¢ nemé filmy... Postupne sa to zdokonal'ovalo, tak ako sa zdokonalovala
filmova technika a tiez zdznamova. A od toho sa odvijala aj potreba maskérskej prace, aj jej
kvalita a rozne techniky a technologie. Vlastne postupne potom divadlo zase zacalo mat’ také
ambicie, ze chcelo rychlejSie striedat’ scény, freshovat' na javisku, robit’ dvojexpozicie
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a podobne. Cize, chcem povedat, Ze nie je medzi tym velky rozdiel remeselne. Ked’ze som
bol vicsinou filmar, vedel som, ktorou optikou aky zaber sa da urobit’ a kde si musim dat’
pozor na vel'ké detaily, kde mézem hercovi dat’ nachvil'u pokoj, ze to je celok a nemusim
opravovat’ masku. Ale ked’ som prisiel robit’ do divadla, vSetko to, ¢o som namaskoval v
maskérni, bolo pre javisko malo. Aj zaciatky v Bayreuthe boli také, Ze nez sa ¢lovek nauci ta
intenzitu a tG plagativnost’ velkého odstupu, aby to, ¢o ma byt vidiet, bolo vidiet' a bolo
napriek tomu kvalitné, tak tam je rozdiel, v intenzitach a v celom priestore, v pocite. Ale inak
v zakladnych veciach, ked’ sa bavime stale o maskérstve, tak sa akoby zabudalo, ze maskéri
s aj parochniari, oni vyrabaju aj fizy, aj parochne, aj lepia, vSetko mozné robia, takze nie je
to len make-up, licenie tvare. Samozrejme, ze tam je rozdiel a stale sa to vyvija. Dnes pri
High Definition technologii sa uplne iné naroky kladti. Nevedel by som vam povedat’, ¢i sa mi
robilo niekde lepsie alebo horsie, vzdy je to nejaka tuloha, zapadnit' do nejakého timu,
komunikovat’ v time o praci, aj s ucinkujicimi, aj s tvorcami, a fungovat’ tak, aby jeden
druhého nerusil, naopak, dopiiial. CiZe to je spolupraca s vytvarnikmi, s rezisérmi, s umelcami
a vzdy je to o tom, Ze je to kolektivna praca, ¢ize zviditeIfiovat’ sa na ukor inych jedine vtedy,
ked’ je to vyslovene ziadané. Ale inak je to vzdy tim. Clovek sa musi zmestit' do koncepcie
inscenacie, do Stylizacnych procesov a vediet’ prist’ aj s nie¢im a vediet’ tymi maskérskymi
technikami nie¢o niekam posunut’ alebo pridat’.

Pri vyrobe konkrétnych masiek do filmu koneény vysledok urcite ovplyvnila aj filmova
surovina, mali ste stym niekedy problém? Takisto rozdiel medzi c¢iernobielym
a farebnym filmom, vyZaduje sa odliSna praca pri vyrobe masiek?

Neviem, ¢o myslite vy pod vyrobou masiek, lebo ked’ sa povie slovo vyroba, tak to mi
pripada, ako keby niekto vyrabal pevnu masku, mozno sa vyraba parochia alebo vyrabaja sa
fazy. Ale maska sa tvori, ona je vzdycky kompromisom medzi tym, v com sa bude herec citit’
dobre a akt postavu stvariiuje, aka je koncepcia a Stylizacia. Takze, priamo pri vyrobe, stane
sa tu a tam. Raz sa mi stalo, Ze mi priSiel material, ktory som si objednal z Nemecka, nemal
tie kvality, ktoré som ocakaval. Vyrobil som z neho pleSinku, ktora ale nemala tie kvality,
ktoré som potreboval, a bol s tym velky problém. Bolo to pre jednu nemecku herecku, bolo to
uplné fiasko, lebo sa ta pleSinka nedala nalepit’. Nakoniec sa herecka ostrihala dohola, pretoze
to bolo pokracovanie uz roztocenych veci. Ja som to povazoval za totalne fiasko, odvtedy som
si povedal, Ze to je jedno, akii ma kto povest’ alebo sktisenost’, nikde nie je napisané, Ze
nemozete spravit chybu. Ciastoéne som za to nemohol, ale mal som si to overit. Niekedy sa
vSetko tak rychlo vyvija, Ze ¢lovek sa spolieha na material, ktory pozna, a vlastne to bola len
modifikacia materialu, ktory som poznal. Proste zlyhala komunikacia, odvtedy som to vedel
a hned’ som obtelefonoval vsetkych. TakZe stane sa, Ze sa vam nieCo nepodari. ESte ste sa
pytali, Ze Ciernobiely a farebny material, vlastne uz dneska sa malokedy clovek stretne
s ¢iernobielym filmom, takze véacSinou sa to vnima ako farebny film aj televizia. Tu nie su
nejaké rozdiely, Ze by sa mi niekde robilo lepsie, horsie.

S ¢im ste najcastejSie pracovali pri vyrobe masiek ¢i dotvarani masiek priamo na
hercoch? Mate svoju vlastni techniku, recepty pri vyrobe?

Urcite nejaka Specifickl vlastnii nemdm, lebo v rodine profesionalnych maskérov sa dnes
vSetko publikuje. Kedysi existoval latex a latexové mlieko, alebo materidl, ktory je
modifikovanou gumou, vola sa revultex. Robilo sa to tak rucne na kolenach. Latexové veci
boli veI'mi vyspelé, na Barrandove boli aj vel'mi skiseni maskéri, ktori to zase ,,odkukali* od
skusenejSich americkych, kde sa pouzivali doplnky tvare, niekedy sa tomu hovori aj
trojdimenzionalny make-up. Je to zlozité. Robi sa to tak, Ze sa odlievaji l'udia, potom sa
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namodeluje to, ¢o chcete dotvorit’ do masky, to sa odleje, vytvori sa vlastne dutina tych dvoch
foriem a ony musia presne do seba zapadat’. Vyplni sa to a potom latex musel pri urcitych
tepelnych vlastnostiach zgumovatiet. Potom sa lepil, vytracal a maskoval. Myslim si, Ze
vzdycky niekto vyvinie nieCo nové, potom ostatni to uz len chct napodobit), to je staly proces.
Nemdam vyslovene ni¢ také, o com by som mohol povedat’, ze som to prvy urobil a potom to
cely svet po mne opakoval. A teraz samozrejme su I'udia, ktori sa zaoberaju prave tym, kde uz
nie je latex, ale silikon alebo Zelatina, takze dneska su rézne techniky. Ked’ treba pouzivat
nejaké mensSie zmeny na tvdri, tak to nejaké vlastné veci mam. NieCo sa robi z ruky, mensie
veci. Existuju rozne plasteliny, ktoré sa pouzivaju a vymodeluje sa td malickost na tvari
a premaskuje sa, doplni sa. Véa¢sinou su to také efekty ako rany. Na to je vela rdznych
materialov, ktoré sa daju pouzit’.

Spomeniete si na konkrétny priklad, ked’ ste mali problém s maskou? MozZno to dopadlo
nejako komicky.

To som spominal stou pleskou, to sice nedopadlo komicky, ale nakoniec to bol velky
problém, nielenze to vnieslo do natadCacieho dina chaos, ale narusilo to aj moje sebavedomie,
ktoré si potom musi ¢lovek zase vybudovat, lebo ked mam ego postavené tak, ze vsetko
zvladnem a viem do ¢oho idem, robil som to uz v zivote, nemam s tym problém, a ked’ sa
vam potom stane taky kiks, tak to zase musite popracovat’ na tom, aby vas to vratilo niekam.
Stalo sa, ze sme tocili scénu, ked’ mal mlady herec nalepent jemnu bradu pri bojovej scéne.
Bola tam aj krv a nejako sa to s tou krvou prehnalo a zatiekla aj do tej zony, kde bol textilny
material brady jemny. Brada sa robi pre film tak, ze Cast’ je urobend dopredu a Cast’ sa potom
lepi priamo na herca, chipky na plet, aby sa zakryli prechody aj ten material ¢o mozno
najlepsie. A tym, Ze krv zatiekla hlbsie do brady, zafarbila aj jemny tyl, v ktorom su
naputkované vlasy, a uz bola nepouzitel'na. Alebo aj ina prihoda sa mi stala. Urobil som
parochniu pre herecku, den predtym pricestovala, a ked’ prisiel den nakricania, tak sme ju isli
eSte vyskusat’ a ona jej vobec nepasovala. Neslo mi to do hlavy, lebo na to, aby ste vyrobili
parochiiu, musite zobrat’ sustavy mier hlavy ardoznych koordinatov, ktoré prenesiete na
drevenu hlavu a podl'a toho uSijete zéklad tej parochne, do ktorého sa potom putkuju vlasy.
Potom vysvitlo, Zze pani hereCka bez toho, Ze by som sa to dozvedel, si dala predlzit’ vlasy
a vSetky tie uzliky, ktoré mala, jej zvdcsili objem hlavy, ato bola ta pri¢ina. TakZe aj
Vv pripade brady, ktort som spominal, alebo v pripade takéhoto chaosu mi ni¢ iné nezostalo,
len zvecera do rana veci opravit. To znamend v prvom pripade vyrobit' novl bradu
v hotelovej izbe a v tom druhom pripade nadstavit’ parochiiu tak, aby vobec sedela herecke,
aby sa mohlo na druhy defi nakricat’, lebo bez toho by sa nedalo. Cize ¢lovek potom musi len
najst’ energiu na to. Celovka, izba a v noci urobit’ to nejako. Potom cez defi vam ti kolegovia
dovolia spat’, ked’ rano nastapite, urobite pracu, nemusite ist’ s hercom na miesto nakrucania,
ale mozete to dospat’, a ten den je zachraneny.

Ovplyviiuje nejakym sposobom scénograf alebo maskér rezijnu predstavu?

Nemyslim si, Ze dominantne, skor ju doplni. Ovplyvnit' priamo... moznoze niekedy
Vv niektorych pripadoch je taka prilezitost. Je to riadené vsetko, je to urcitym spdsobom
koordinované prave s tymi predstavami reziséra, aj scénografa, aj kostymového vytvarnika, to
st veci, ktorym predchadzaji rozhovory, teda tej realizacii, su dolezité. Ja som si navykol si
precitat’ scenar, vZdycky potom si v ilom urobit’ poznamky, potom idem na jedno sedenie
a pripadne tam navrhujem veci, ktoré si myslim, Ze by t4 postava v ur€itej scéne mohla mat’,
teda aj takéto znaky. Tiez hl'adat, ako dlho ¢akat’, ked’ sa nieCo stane, aké nadvéznosti su,
kedy kon¢i filmovy denn a kedy zacina d'al$i den, a o sa prenasa, na ¢o mé ist priama
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nadviznost’. Robit’ odporucenia, to mozete len vtedy, ked’ si dobre precitate scenar, ked’ sa
snazite ti postavu chapat, viete, kto ju stvariiuje, viete, ako mdzete pomoct’. Potom to s nim
musite prebrat’, ¢i by suhlasil, ak by bol zarasteny, keby bola strapata alebo keby bola ddma
nenaliena pri tejto scéne, a potom zase velmi ¢i prehnane naliend a vytvorite si taky ten
maskérsky mikro nazor, ktory potom interpretujete. Navrhnete ho 'ud'om, a to je vlastne to,
¢o sa schovava pod pojmom umelecky maskér. Nejakym spdsobom spolupracujete na urcitej
urovni a myslite aj troSku dramaturgicky. Ked’ niekto utekd, Ze by mal byt spoteny... Meni sa
to, nie je to pevné, na to sa neda urobit’ nejakad ucebnica, ako to spravne robit. To je pocitova
vec. Maskér by mal ist’ pripraveny, mal by proste mat’ pre¢itany scenar, mal by mat’ nejaky
nazor, ktory si vie zdovodnit’ a to remeselné donho vniest’. Je dolezité vediet’, preco a aj ako.
Osobne by som to najmé mladsim kolegom odporugil, aby si to osvojili, ze treba vediet’ preco
to robime. Hlavne u tych vizazistov je to tak, ze maji na starost pomoct 'ud’om, aby sa
optimalizoval ich zovnajSok, a teda st to vel'mi uzito¢ni I'udia. Ale maskéri, ktori pracuju na
filmoch, robia ¢asto aj opaénu vec, Ze tych 'udi musia nejako prispdsobit’ situacii, ktori prave
stvarnuju, teda nemusi to byt optimalizécia. Teraz v najnovSom filme, ktory sa vola Eva
Nova, kde pani Emilia Vasaryova bola postavena pred ulohu stvarnit prave opak
optimalizacie a, samozrejme, ze na to potrebuje aj ako dama tiez svoju odvahu, kde je ta
hranica aj estetickd, aj eticka toho, kol’ko niekto, kto je takou verejne zndmou osobnost'ou, je
ochotny z toho celého podstapit’. Tak to je, v tom je to herectvo herectvom a ona je Gizasna
herecka. Vlastne, ked’ ti rolu prijala, tak prijala aj tieto veci, ktoré tieZ suvisia s maskovanim
alebo s nemaskovanim a podobne.

AKko sa pozerate na pracu vasSich mladSich kolegov maskérov na Slovensku? V dnesnej
dobe je viac vizazZistov ako umeleckych maskérov. Myslite si, Ze toto povolanie je pre
mladych stale atraktivne?

Ked prislo obdobie, Ze osobné sluzby optimalizacie zovnajsku mali svoj rozmach, tak
sa zacalo vSetkym hovorit’, ze su vizazisti, aj maskérom, lebo to bolo mddne, trendové. Tak
som ich opravoval prave s tym argumentom, ktory som povedal, Ze vizazisti maji iné ulohy
ako maskéri a ze to su dve rdzne veci. Dnes uz 'udia vnimaju tieto dve profesie ako rozdielne.
Co sa tyka mladej generacie, tak som presvedéeny, Ze to, ¢o som na za¢iatku spominal, teda
ze my sme boli dlho zamestnancami Statu, a tym padom sme mali vela tloh a vel'a prace, aby
sme boli vytazeni, to obdobie po 89., ked’ sa len pomaly rozbiehali kinematografia, vel'ké
filmy, azo zaciatku aj nizko rozpoctové alebo zo sucasnosti témy, tak tych pracovnych
prilezitosti pre nastavajicu generaciu maskérov bolo menej ako povedzme pre tych, ktori mali
celt svoju minulost’ vlastne spojentl s pevnym zamestnanim. To je jeden argument. Druhy je
ten, ze ked’ bolo pevné zamestnanie, tak boli timy, v ktorych boli aj skusenejs$i maskéri, aj
zaCinajlci, a prirodzene sa urcil hlavny ¢lovek. Od toho starSieho, skusenejSieho kolegu
mladsi aj preberal nieco, aj videl ti pracu a podobne. Co potom v obdobi, ked’ vietci presli na
vol'ny trh préce, vlastne neexistovalo, to sa muselo umelo vytvorit’, ¢iZe vlastne ti sklisene;jsi
potrebovali spolupracovnikov a zobrali si tych mladSich, ¢o s nimi robievali, a popritom
proste zase len nasimulovali, ¢o bolo kedysi normalne u zamestnavatel’a, ked’ boli zamestnané
generacie l'udi. Tak v televizii bolo zamestnanych, myslim, v takom najva¢Som obdobi do
tridsat’ maskérov v roznej vekovej kategorii. Bolo to aj platovo odstupiované. Mladsi maskér,
maskér, star§i maskér a potom az umelecky, akoze platova trieda. Dnes make-up artist je
vlastne preklad, ktory sa bezne pouziva, ¢ize skoro kazdy pouziva, ze je umelecky maskér, no
mne to nevadi. Myslim si, Ze to je v poriadku, je to len aplikacia nazvu zauzivaného vo svete:
make-up artist, aj ked niektori kolegovia hovoria, Ze eSte je zavcasu si hovorit, Ze je artist, ale
mne to tak neprekaza, som Ciastocne uz vzh'adom k mojmu veku odkazany na spolupracu s
mladSou generaciou l'udi, a pokial’ je to obojstranne vyhodné, teda Ze oni su radi, Ze robia so
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mnou amoézu si osvojit niektoré moje aj remeselné veci, azaroven mne pomoZu.
O niektorych si myslim, Ze uz robia lepsSie ako ja a kvalitnejSie. Ale aj niektoré prave tie veci,
ktoré sa vztahuji na organizaciu, na skusenosti s komunikovanim s umelcami, ako si
naStudovat’ veci, ako byt’ pripraveny, mat’ dostatok financii na to, aby clovek mal k dispozicii
vietko, ¢o potrebuje, tak to je zase to, o si tak vzajomne odovzdavame. Ulohu zohrava, e
musi ist o tim, ktory je schopny spolupracovat. Nemodze byt rozhadany tim maskérov
a narusat’ pracu celého timu Pudi. Cize vzdy je to aj o takychto veciach.

Mali ste pocas svojho umeleckého obdobia chvile, ked’ ste uvazovali o tom, Ze by ste
robili nieco iné? Bud’ opit’ vo filme alebo mimo neho?

Od zaciatku. Pretoze, ked’ som bol Studentom umeleckej priemyslovky, tak tam boli rozne
aktivity, robil som pantomimu, recitoval som a bavilo ma to. Ked’ som uz dostudoval, dal som
si prihlasku na VSMU a chcel som byt hercom. A Vvtom &ase, myslim, Ze by som bol
spoluziakom Dusana Taragel’a, alebo neviem ¢i aj nie Juraja Kukuru. Ale neprijali ma. Tak
som si povedal, ze dobre. Bolo Standardné, ze ¢lovek skusal aj viackrat, ale niekde som robit’
musel, ked'Zze ma neprijali na d’alSie stddium, tak som nastipil do televizie. Rozhodujuce
bolo, ze potom som si zalozil rodinu, nastali Gplne iné priority, teda byt schopny starat’ sa
o0 rodinu a byt’ sucastou tej rodiny. Takze tuha ist d’alej Studovat’ odiSla do nenavratna. Lenze
casom sa ukazalo, ze ked Citam scenare a vlastne sa pripravujem na inscenaciu, tak mi
velakrat herci povedali, ze moje zmySlanie mé Crty dramaturgického myslenia.
Pravdepodobne preto, Ze som asi chcel byt hercom. DokaZem sa na text a na tie postavy divat’
aj z iného pohladu, teda ako herec. Nielen ako ten, ¢o poskytuje sluzby hercovi. To je taka
moja vlastnost’, ktora mi ¢asto herci hovorili, Ze ty ked’ to ¢ita$ a zane§ o tom rozpravat, tak
je vidiet, ze nad tym premyslas$ inak ako niekto, kto dostane nejaké navrhy, remeselne ich
spracuje, pride analepi to. Ty stou postavou citi$, S jej vyvojom V deji, takze to je asi
odpoved’ na otazku. Niekedy som si zahral vSelijaké malé postavy, ale to uz potom nejde,
potom ¢lovek jednak uz sa vezie v tom, Ze robi pracu maskéra a spolocensky s tym fungujete.
Uz by som to dneska ani neskusal, nechcel skusit’ ani nevedel. Zvyknem odpovedat’ aj tak, ze
mal som obrovské $tastie v Zivote na druhej strane, zZe som cely Zivot mohol robit’ nieco, ¢o
som mal rad, Ze som chodil do prace, lebo som ti pracu mal rad. To je jedna vec a druha vec
je, ze je to timova préca, nie len v rdmci kolegov ako maskérskeho timu, ale v ramci toho
vel'kého timu — filmového Stabu. TieZ komunikacia s dramatickymi umelcami, so zakulisim
ato vSetko, Ze to sa nezaobide bez priatel'stva. Robim aj citlivé veci, niekedy to je aj na
hranici bolesti tie zakroky aj to odlicovanie a podobne. Velkou pomocou bolo, ze mi bolo
umoznené sa zblizovat’ s tymi 'ud’'mi, da sa nazvat, Ze je to priatel'sky vztah. Samozrejme, je
to generacne podmienené, ked vidim, Ze su to eSte Studenti, ale zase teraz sme robili film
S panom rezisérom Nvotom a boli tam Studenti, hrali tam Studenti. Ked’ skon¢i filmovaci den,
tak sa tam nerozdel'uje, Ze ¢i niekto ma sedemdesiat rokov alebo dvadsat’. Zalezi, ako sa kto
sprava v danej situdcii, ako kto vie aj relaxovat’ a uzit' si den, takZe by som povedal, Ze
priatel'stvo je ddlezité pre tuto pracu, vel'mi dolezité.





