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PROLOG

Na uvod takato otazka: NaSiel by sa vo vaSom Zivote jeden rozhodujici moment, ktory
vo vas najviaéSmi zarezonoval? Bol vobec taky?

Nie, rozhodujici moment nebol, bola celkova situacia. Vyrastal som v rodine s vel'mi
autoritativnym otcom, ktory vytvaral podmienky preto, aby som nemal ziadnu uctu
Kk autoritam, naopak, aby som cely Zivot autority otvorene alebo menej otvorene nenavidel. To
bolo rozhodujuce, lebo, ako sa vravi: ,, Freude Freude vzdycky na té dojde *.

V uvode poviedky Noami, majster cajového obradu z roku 1969 spominate citat Alberta
Einsteina o tom, ze ¢lovek, ktory sa nevie ¢udovat’ a Zasnut’, je ako zhasnuta svie¢ka. To
ste mali tesne po tridsiatke, pozerate sa na to rovnako aj teraz po d’alSich vyse
Styridsiatich rokoch? DokaZete sa rovnako ¢udovat’ a Zasnt’?

Neviem, ¢i sa viem rovhako cudovat, no urCite to povazujem za absolutne rozhodujuce.
Dokonca iba termin z vaSej generacie o vyhasnuti by tomu mohol vzdorovat’. Potrebna je
taka analyticka, ani nie hibka, ale analytick4 vora. Jedine toto zadudovanie, jedine schopnost,
aby ste sa nechali prekvapit’ a vedeli byt’ prekvapeni. To jediné vas mdze zachranit'.

V poviedke Pacrev sa venujete svojmu detstvu. Spominate ¢asto na nie vel’mi prijemné
fragmenty, no akoby s davkou nostalgie, ako ste svojimi detskymi o¢ami vnimali svet
okolo, I'udi okolo?

Ako som vam na zaciatku povedal, autoritativna vychova ramcovana skuto¢ne hrozbami vo
mne vyvolavala strach. Ako nahle som opustil dvere bytu a potom este domu, tak som bol
uplne odviazany. Mienil a chcel som zit” inaksie, ako som zit’ musel. To bol dost’ rozhodujuci
zdroj, ked’ uz teda psychoanalyzujeme.

PROFESIONALNY ZIVOT

Studovali ste Zurnalistiku na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského, i ked’ sa
netajite tym, Ze ste chceli prestipit’ na dejiny umenia. Prestupili ste, no itak
nedoStudovali. Co vam teda vysoka Skola realne dala?

Cas na uvazovanie. Musite si uvedomit’, Ze to bola vysoka $kola v 50. rokoch a v takych dost
zlych 50. rokoch. Sice uz po patdesiatom siedmom aj Cosi, ale zoSnurovana ideologicky.
Prednasal sa tam este historicky a dialekticky materializmus. Hlavne bolo pritomné Stvanie
medzi spoluziakmi. Udavacstvo a podobné neduhy sa pestovali vo velkom, takze tazko
povedat’, ze by to bolo nieco pozitivne. Myslim si, Ze existovali predmety, ktoré to tak nemali,
a hlavne potom na kunsthistorii, na ktorej nejakym sposobom boli vytvorené nové limity,
Vv ktorych sa dalo pohybovat, rozmyslat. Ale zas viete, byt odkdzany na zhéaianie Uplne
trivialnych informacii zlozitymi, nesmierne zlozitymi cestami bolo vel'mi otravné. Jedinou
vyhodou bolo, Ze sme boli mladi a ze sme to stihli. Trochu.

V knihe Za ozvenou tichych hlasov III Olega Pastiera spominate na neduhy systému s
nadhPadom, ako ste ich vSak vnimali, ked’ to na vas dol’ahlo prvy raz, ked” mnohé
zaujimavé napady mohli zostat’ len a len na papieri? Ako ste sa vtedy citili?
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Bolo to ustaviéné rozcarovanie skrz uplatnenie. V obdobi prechodu na 60. roky avich
priebehu sa nam podarilo zoparkrat preniknat’ v Slovenskych pohl'adoch s vecami, ktoré boli
zaujimavé, ktoré nas zaujimali. Avantgardy, abstraktné umenie, ale vzdy to bolo tak akosi na
polovicu. Tazko sa to obhajovalo, takZe skor si myslim, Ze to boli roky, kedy sa prekonavala
zla vola. Nedobra, neochota spolupracovnikov atak, takze cenzara a sposob boli
problematické. Moznoze aj autocenzura. Ja som si nebol nikdy nejako vedomy
autocenzurnych aktov, ktoré by som bol na sebe pachal, ale rozhodne to fungovalo. A navyse
vam moézem stale len zdoraziovat’, ze oboznamenost’ bola minimélna. Az teda po Cas, ked’ sa
nam zacalo darit’ dostavat’ sa za hranice viednych dni, o bolo potom uz tazko z nas vytict.

V skorsich 70. rokoch, ked’ situicia nebola najprajnejSia, nemali ste strach, Ze mézZete
byt’ za vasu pracu nejako stihany, respektive kedy napitie dosiahlo svoj vrchol?

Nemal som obavy, pretoze som vedel, Ze som postihnutelny a stihany. Na nas s Albertom
Marenc¢inom bol vydany zatykac, ktory sme videli a ktory bol dost’ zdzratnym a ¢udnym
sposobom odvolany. Teda nakoniec nenadobudol platnost. Hoci samozrejme vsetko to
Sikanovanie sprevadzané stratou zamestnania, nemoznostou ziskat dalsie... To fungovalo
nad’alej naplno. Ja som sa nemusel obavat’, lebo som vedel, Ze nie je dobre.

Ak sa nemylim, tak s Albertom Marenc¢inom vas dal dokopy surrealizmus, presnejsie:
jeho kolaze a vaSa pozicia v Galérii mladych, spolu ste nasledne vypracovali aj
surrealisticky slovnik, ktorému ste venovali celé ¢islo Slovenskych pohPadov. Neskor ste
0 jeho tvorbe napisali dve knizky. Ako ste tento vzt’ah vnimali vy? Pan Marencin sa totiz
vyjadril, Ze ste sa spriatelili uZ pri prvom stretnuti...

Mal som S§t’astie. Surrealisti tomu hovoria ,,rozhodujice stretnutie”. A stretnutie s Albertom
také stretnutie predpokladalo a naplnilo sa. Bol starsi, skusenejsi, mal za sebou cely rad
prekladov, ktoré som poznal a z ktorych boli len rukopisy. Tento obdivovany ¢lovek sa stal
Z hodiny na hodinu mojim priatelom. To isté som potom este zazil s Dominikom Tatarkom
pri nakracani Panny zdazracnice, ktoré znamenalo nase prvé stretnutie.

On na mna vybehol: ,,Kvoli tebe ma k ni¢omu nepustaju, lebo hovoria, ze ty si tam®, a tym
sme si potykali. To bolo po prvé a po druhé som mu vysvetloval a branil sa, Zze to nie je
pravda a ze mi vel'mi chyba, Ze nemdzeme spolupracovat’ a ze robime vela sprostosti, ktoré
by sme nemuseli robit’.

To ho vel'mi potesilo. Takze, to samozrejme vo vaSom veku musite poznat' velmi dobre,
vhupnut’ do vztahu sa da nejakymi pomalymi krokmi aja neviem ¢im eSte. Zvieratd sa
ofiuchavaju a ja som vd’aény osudu za tieto dve bleskové.

Ako sa vase priatel’stvo s Albertom Marencinom vyvijalo d’alej?

Jednoducho. Boli tam profesionalne, profesijné zaujmy. Samozrejme nieco na Kolibe, nieco
hlavne v Slovenskych pohl'adoch, kde som vtedy bol stalym spolupracovnikom a kde som s
Marencinom spolupracoval na nejakych témach. S Galériou to nemalo ni¢ spolo¢né, lebo
Marencin zacal vystavovat’ a ja mu pisat’ do katalogu az niekedy v 66. ¢i 67. roku v Prahe.
Takze to nemd s Galériou ni€ spolo¢né, to méa nieco spolocné so Slovenskymi pohl'admi, kde
som napisal text a kde vysli prvé reprodukcie po dlhom case. To je taky zaklad, potom sme
spolu v jednu chvilu zazili svojich 15 mintt slavy, ked’Zze vysiel surrealisticky slovnik,
v ktorom ho citovali vSetci ako ,,zvrhlé*“ umenie. Bolo tak oznacené a definované Adolfom
Hitlerom, teda jednym citatom Adolfa Hitlera, ktory mohol skuto¢ne povedat’ ktorykol'vek
pohlavar od okresného tajomnika az po Gottwalda. To bolo také totozné, tak sa to I'udom
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pacilo. No zazili sme spolu aj kritické a krizové chvile. Mali sme nahnany strach takou
moznostou, ze pdjdeme do chladku. Ta moznost’ S tym chladkom sa predlzovala, lebo nemali
sme zamestnanie, len tzv. pokryvagov. Clovek mal byt’ zrazu vd’aény P'ud’om, ktorym nechcel
byt veI'mi vd’a¢ny. Dokonca pri jednej hre, ktora nakoniec bola realizovana v televizii, som
bol vd’a¢ny ¢loveku, ktorého som nepoznal a ked’ som ho spoznal, tak s Bohom. Neboli to
nejaké prijemné chvile.

Spominali ste Dominika Tatarku...

S Tatarkom to uz bolo zlozitejSie priatel'stvo, pretoze tam sa nehralo o nejaké fazulky. Tam
uz ani tak neslo 0 zaujmy a vel'mi rychlo to prekrocilo do verejného priestoru. Tatarkov
pribech Panny zdzracnice sa vlastne odohrava na nejakych vymyslenych kontaktoch
a in§piraciach vytvarnikmi. Ale po mnohych rokoch Tatarka nasSiel skupinu, ktora si vymyslel
sice na zaklade vel'mi konkrétnych slovenskych burlivakov, ale kone¢ne nasSiel také to
rebelantstvo prave v ¢lenoch skupiny Mikulasa Galandu. V podobe slovenského moderného
umenia z konca 50. rokov, konstituovali sa v pat'desiatom siedmom. No a ja som v tej skupine
fungoval ako teoretik. Vtedy sa tomu hovorilo tak, kazda skupina mala teoretika, ktory bol za
ideologické alebo programové veci zodpovedny. To bola uz pre Tatarku vdzna vec, nasiel si
cestu, stal sa akymsi filozofom, no ato sa uz samozrejme dostalo do riadnej konfrontacie
S jestvujucou oficialnou doktrinou, ktora sa ani nemohla tajit’ tym, Ze nie je socialisticko-
realisticka. Tieto strety sa skuto¢ne odohravali pred tvarou verejnosti a boli niekedy kruté
a niekedy naopak.

Ako pokracovali 60. roky, tak ur¢ite I'udia z tohto nasho kruhu sa dostavali do profesijnych
vedeni v zvdzoch spisovatelov, Vzvdzoch vytvarnikov, c¢ize istd, takd neprijemna
zodpovednost’ tam fungovala, pretoze to uplatnenie sa nakoniec vzdy dialo nejakymi
publikacnymi moznostami, a teda hlavne na kseftoch, no a prechadzali akymisi sutazami
atak dalej. Ale ked si prejdete Siri slovensky kraj, tak dnes eSte stale najdete ovela viac
soch od isté¢ho Jana Kulicha a nendjdete sochy Kompankove, no naStastie dnes uz predsa len,
aj ked’ sa sochy nestavaji a nerozdavaju krajine, tak existuje zopar vynikajucich veci Jozefa
Jankovica, ktoré stoja, aj vratane pamétnika SNP.

A ako to bolo s Romanom Rjachovskym?

S Romanom som sa zoznamil vo chvili, ked” som sa dostal do televizie. Prisiel som do
televizie ako jeho asistent, ale asistentské miesto Vv skuto¢nosti nebolo, bolo to vtedy iba tak
myslené. Vytvarné oddelenie viedol Ladislav Hupka a vtedy prave pracoval na Moéricovi
Benovskom a bol tri mesiace mimo republiku. Nakrtacali v Nemecku a neviem kde este. No
ato bola taka prilezitost, na tri mesiace pomodct Rjachovskému, ktory robil
Buddenbrookovcov. Ale to asistentské miesto vlastne nebolo, ako som spominal, volalo sa to
akoze scénicky vytvarnik lomeno asistent. Oni ma na tie tri mesiace prijali a vsetci boli
uzrozumeni s tym, Ze =za tri mesiace odidem abude pokoj. Pomézem pri
Buddenbrookovcoch... No ale stalo sa to, Ze z troch mesiacov bolo 19 rokov, takze sa to
trosku prediZilo a predizil sa aj méj Zivot scénografa.

Pocas tych vsetkych devitnastich rokov aaj dodnes si myslim, Zze Rjachovsky bol jeden
z najkorektnejSich partnerov pri profesionalnych a profesijnych pracach. Tak to bolo
Vv podstate vel'ké st'astie. Nanho sa nejakym spdsobom obracali zaujimavi reziséri, a hlavne si
myslim, Ze bolo rozhodujtce, Ze ti zaujimavi reziséri mali Sancu siahat’ po témach, lebo im
boli pontkané dramaturgmi. Témy, ktoré¢ boli pontikané, sa neutdpali v problémoch
socialistického realizmu, bola tam klasika. TakZe t0 bola radost’ pracovat’, a ked’ tam zacal
pracovat’ Jozef Bednarik na rozpravkach aj Ibsena inscenoval a kopec inych zaujimavych
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veci... A spolupracoval som tam uz sam, takze to bola velkda vyhoda. Aj oproti
kinematografii, oproti Kolibe a oproti vSetkému, nakoniec aj vydavatel'stvam, mala televizia
v tomto zmysle najl'ahsiu cestu, aby mohla optovat’ tituly, ktoré by sa teda dali robit’ a bolo to
ovela lacnejsie. Ideologicky by sa to inde nebolo dalo cenzirne prekonat’, aby boli pouzité,
lebo mohli byt spracované na Kolibe. A mnohé z tych veci ani nevyslo, bol zadany rovno
preklad pre udely televizneho scenara. Tym padom sme sa dostavali k veciam. Zial' bohu,
penazi bolo malo, vyrabalo sa hlavne v tych podmienkach, cize to bola do istej miery
absoltitna kasir¢ina. Clovek vlastne vymyslal veci, aby to zakryl. A hlavne moralka I'udi bola
vel'mi nastrbend. Teraz si predstavte, Ze desat’ dni pracovali na nieCom, aby to postavili, desat’
dni, no a ti isti robotnici, v§etci do nich hucali, to po desiatich dioch za jednu noc zburali. To,
v ¢om sa povedzme d’alSich desat’ dni nakrucalo, ¢ize bolo to nedobré po tejto stranke, ale
pomahali sme si tym, Ze sme tomu verili. Ze ten Ibsen pre ja neviem kol’ko miliénov divékov,
bude dobry, Ze to prospeje. A ked’ tomu uverite, tak mate trochu optimizmu v sebe a to je
fajn.

Pri navrhovani kostymov do filmu Panna zdzracnica vas inSpirovala trilégia o
nekomunikacii od Antonioniho, kde vSade sa skryvali inSpiracie k vasej d’alSej vytvarnej
dinnosti?

S Pannou zazracnicou 10 bolo troSku komplikované, pretoze som tam bol elév a nejaka
autoritu som nemohol uplatiiovat’, takze do istej miery a V istych chvil'ach kraj¢ir bol mozno
vacsim panom a vicSou autoritou ako ja. Ale samozrejme, Ze pokiall som robil navrhy
a pokial' sa reSpektovali, tak Monika Vittiova bola akymsi vzorom preto, do ¢oho sme
obliekali Jolantu Umecku. Nieco vyslo, nieco nevyslo. Vel'mi som chcel, aby hlavna postava,
ktoru hral pan Mrkvicka, musela robit’ nejaké také zvlastne pohyby, a tak som mu vytrhal
gombiky na saku, aby ho to ominalo. Niekedy sa to podarilo, ale najhor$ie na tom bolo to, ze
rezisér Uher na to stale zabudal. TakZe nebolo z toho takmer nic.

No myslim si, ze predsa len niektoré témy sa neprekryvali, hoci som robil s vel'mi
zaujimavymi rezisérmi a myslim, ze také najlepsie skusenosti som mal s Vladom Strniskom,
S Mat'om Hubom a so Stanom Pérnickym, ale akosi takym dvornym reZisérom, s ktorym som
robil v istej chvili vSetko, tak to bol Jozef Bednarik. A Bednarik bol absolvent gUPky éize
akosi krsteny vytvarnym umenim, tak to bola taka zaujimava spolupraca. Z jeho strany to
vSak bolo také povedzme komplikovanejsie, lebo ked’ pisal scenare, tak sa vzdy utrhol.
tom obraze Chagallovom bol iba hrnéek, stdl a nejaké d’alsie veci, chagallovské figury. No a
my sme museli postavit' celi scénu ako stol. Na tom stole sa vSetko hralo, muselo tam
dvadsat’ tane¢nikov tancovat’, hudobnici hrali kletzmerovska hudbu. V tom pohari z obrazu sa
odohravali milenecké scény, ¢ize sme museli vsetko vyrobit. Dnes si neviem predstavit, ze
by som mal tol’ko nervov, aby sa toto bolo dialo v tych socialistickych podmienkach kde
nebola koruna. Bola normohodina. Platilo sa normohodinami, dostali ste tol’ko a tol’ko hodin,
ktoré ste mohli uzit’, maliari si ich pytali, lebo oni zase boli plateni za to, to bolo absurdné.
Potom Dievcatko z predmestia, taka vaudevilleovska hra, strojova. To bolo tak, ze sa nechala
upiect’ dvojmetrova torta, to teda piekli straSidelne a tato torta bola postavena v $tadiu, len sa
tam uz kamery a zvukari nedostali. Na tej torte bolo strasné mnozstvo I'udi, chodilo po nej
v takych rezoch, ked’ sa torta kraja, lebo td sa krajala a prelinali sme vlastne interiéry asi
dvanastich priestorov, ktoré boli porobené v tych zakuskoch. Takéto vselijaké to v podstate
boli vyzvy.

Robili sme Marcové idy, anticka hru a tam zase vsetko stalo na rekvizite, na vyrobe. Bolo
treba vyrobit’ z kovu ohrievadla, no anticky nabytok vhodny na sedenie neexistuje, nie? Tak
bolo ho potrebné vyrobit’, keby ste mali peniaze, tak dnes, samozrejme, to nie je otazka, to sa
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pomerne l'ahko nakresli. Urobi sa k tomu Tahko technicky vykres, ale dost’ tazko to
zrealizujete z ni¢oho, ked’ mate material polystytén, drevo, kusok zeleza, klince, kladivo
a maliara s vedrom a velkou Stetkou. Ale nejako bolo, malo to taky ¢iastkovy tGspech, ze ked’
sa to v pondelok odvysielalo, v utorok av stredu sa otom rozpravalo, vo Stvrtok niekedy
vysla priazniva recenzia, kde spominali okrem hercov a reziséra niekedy aj... - zlozky sa tomu
hovorilo. No a takych vyziev samozrejme boli desiatky. Mal som S$tastie, nemohol som sa
stazovat, ze by som nebol mal robotu.

Aké boli Specifika televiznej scénografie? Citili ste po¢as vasho posobenia v televizii, Ze
sa vyvija?

Nie, to bolo ve'mi konzervativne, vel'mi zabudované a do istej miery sa tym nedalo pohnut’.
To, Ze tam boli Styri, pat’ kamier, ktoré boli zafixované takmer. Strihalo sa tym, Ze §venkri
pontikali nejaké zabery. Ta televizna praca bola skuto¢ne vzdy postavena na 'ndoch. Ak sa
ziiel ambicidzny §tab, tak nebol problém. Urcite medzi takych ambicidznych patril napriklad
Juraj Lihosit. Do istej miery tam vsetko zaviselo, povedzme, ze najviac od ambicii
kameramana. Takze, ak Szomolanyi prisiel, lebo si ho presadil ako externého kameramana
Stano Parnicky, tak sa dalo ocakéavat’, Ze praca bude zaujimava. Tito l'udia sa snazili totiz
0 takzvané dokrutky a to bolo este celkom zaujimavé, ze existovali celé vozy, nakrucalo sa na
Sestnastku, vSetko to narastalo hodinami. To ako spracovat, do technologie vyrovnat...
Nedalo sa to odflaknut’, a nedalo sa to odpinkat,, Ze teda jednotka, dvojka, trojka a uz sa to
strihalo. Televizne zabery cez 0s s povestné, ale to skuto¢ne zalezalo vSetko od I'udi, pretoze
aj priprava, aj moznosti boli absolttne schematizované, zjednodusené na minimum. Ak neboli
napady, nebolo nic.

S ktorymi inscenaciami ste mali najviac prace?

Spominal som Marcové idy, ale viete, to je zlozité, robil som niekol’ko projektov, ktorych si
uz ani nazvy nepamitam, ale bolo to s Bednarikom a s Parnickym. Tie projekty prechadzali
akosi sucasnostou a stredovekom zaroven alebo realiami ranej renesancie. Ato boli také
najviacsie vyzvy, nejakym spdsobom spojit’ tieto veci. Vel'mi zaujimavé pre mna boli projekty
s Miloslavom Lutherom, to zase boli vel'mi exponované, zaujimavé hry, mali detektivnu ¢i
kriminalnu zapletku a, samozrejme, tam iSlo o to vystriedat’ rozne prostredia, charakterizovat’
ich vhodne. Vytvorit’ napriklad merkantilnt tlaciarenn zo 40. rokov v Chicagu... A ni¢ také
samozrejme nenajdete. Mal som $tastie, museli sme mat totiz ofsetové ruské stroje, teda
sovietske, dodané, no atieto, ked” sme zohnali, tak bolo ich treba len nejakymi vhodnymi
napismi upravit' a bolo to presne to, ¢o sme potrebovali. Také historické obrovské hovida,
ktoré simulovali vel'mi zdatne 40. roky. Ale tazko povedat, viete, my sme sa museli snazit,
museli sme nejakym spdsobom ist’ po tom realistickom, po tom charaktere, pretoze scenar si
to vyzadoval a vyzadoval si to aj televizny herecky prejav. Samozrejme, po kazdej prilezitosti
herci dost siahali hlavne kvoli nejakému vaésiemu publiku, ktoré to zaznamenalo. Tazko by
sa to dalo inak charakterizovat’, pretoze to, ¢o bolo na divadle prirodzené, nejaka skratka,
nejaké scudzujlice momenty, nejaké vyabstrahovanie myslienky, tu neprichadzalo do uvahy,
obcas boli prilezitosti, no ale straSne malo, takého toho divadelného nervu. Skuto¢ne cela
psychologia obrazovky a jej nejaké posolstvo boli postavené len na realizme a len na takejto
schopnosti ho charakterizovat. Pokial’ sa to podarilo, tak to bolo aj zaujimavé. S Lubou
Veleckou sme robili niekol’ko perestrojkovych hier, zial’, boli to ruské hry, takZe ono to uz
nebude nikto reprizovat’, no ale tie boli psychologicky vystavané a na dobrej baze.
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Ktora z vaSich ,,sluZobnych* ciest za hranice Slovenska vo vas zanechala najsilnejSie
dojmy? Na ktoru naopak spominate nie prave v najlepSom?

Sluzobné cesty to sice neboli, ale boli to prilezitosti. Tak ja radSej ti najlepsiu. Ale dobre, no,
tak vam poviem aj tak(, aj takd. Bol som vo Svédsku, v Stokholme v $estdesiatom piatom
a aj v Goteborgu. Bola to moja prva cesta okrem nejakych detskych. Bola to jedna fantasticka
prilezitost, lebo taka zberovi vystavu vo Viedni, ¢o by sme dnes absolvovali od rdna do
velera, tak tam sme sa vtedy nedostali. V tom Stokholme som o pol roka neskér vlastne videl
velku vystavu, bolo to ako v Jenikovom videni. Bolo to, ako keby ste v case, ked’ Fellini
nakrucal svoje filmy, boli v Cinecitta. Pobudli by si v ateliéroch, a tak by ste dostali dost’
samozrejme také douCovanie sa. Ja na kazdej ceste, aj Vv lete, pokial’ ideme niekde k moru,
tak, zial’, otravujem svoje okolie a svojich pribuznych tym, ze chodia so mnou po galériach,
ale nast’astie to vSetci miluj.

Nejaké prekazky, ktorymi ste si museli pred 89. prejst’, ked’ ste cestovali?

Ani nie. Nie. Dostal som par takych udani, a dokonca som teraz jedno objavil. Niekto z Kino-
Ikonu mi to preposlal, takze som sa na tom len pobavil. Tak, udavacov je vzdy dost. Hoci,
ked to objavite po Styridsiatich rokoch, tak uz je to uplne jedno. Teda pokial’ ste tych
Styridsat’ rokov neprezili v base.

Uz od zatiatku 90. rokov vediete na filmovej a televiznej fakulte VSMU Interpretaény
seminar, ¢o povaZujete na tejto praci za najdolezitejSie? VV jednom z rozhovorov ste
ulenie spociatku povazovali za zachranu, preco?

Neviem celkom iste, v akom kontexte som to povedal, ale zachrana to bola taka osobna pre
mna. Ten prechod, ked’ som odisiel z televizie a scénografiou som sa tym padom prestal aj
zivit' a bol som vel'mi rad, Ze uz to skoncilo. Lep$ie podmienky neboli a chvil'u trvalo, kym
televizia vlastne odisla od tohoto programu, ktory pestovala, a nahradila si ho podla mna
ovela lepsie, ako tymi inscenaciami, ktoré uz nebolo vobec treba robit’. Prechod spit’ k
pisaniu, to mi chvil'u trvalo a $kola mi to akosi ul'ah¢ila. Musel som sa nielen povedzme nad
papierom trapit’ a tak d’alej, nieCo stale zosmolit’ a tak d’alej. Mal som moznost’ spravit’ knizku
arychlo to vsetko prislo. Skola bola dobry korektiv. Musel som si prichystat’ prednasky, ja
som si sam napisal také svoje 0sobné dejiny kinematografie. Obcas som usilovny. A z nich
som si potom vyabstrahoval to, ¢o asi by bolo treba, pretoze dejiny sa neucili vtedy prili§
dobre na zaciatku 90. rokov. Teraz, pokial’ viem, to je niekol’konasobne lepsie. A K seminaru,
no ktomu bol potrebny interpretatny kl'u¢. Viete, interpreticia je hladanie zmyslu, ale
interpretaciou nie su tie odpovede, ku ktorym pridete. Zmysel interpretacie je v ceste k nim.
Ako ste sa k nim dostali, to ma vyznam a svoju funkciu. Skuto¢nu. Kdezto tie vysledky, tie
definicie a tie odpovede, tie sa budi menit’ nielen generaciami, ale aj hocijakou polemikou.
Vsetko je mozné nastrbit, ale ta cesta, ktora Si Clovek prejde, hl'adanie samotné, to je
jedine¢né a urcujuce. Urcuje to kvalitu nielen interpretatného vykonu, ale je dobré, ked aj
kvalitu ¢loveka. To je taky bonus.

Ktoré st tie vety, ktoré ste chceli §tudentom vryt’ do pamiite? Co ste od potencialnych
filmovych vedcov ocakavali? Minuly rok ste prestali ucit’. Ako to vidite teraz?

V podstate som rozhodne chcel, aby sa naucili pisat’, a preto som ich vzdy otravoval. Boli
casy, ked’ dvomi tromi seminarnymi pracami za jeden semester, alebo analyzami. Neskor ich
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uz nebolo az tol'’ko. Posluchaci uz akosi neboli taki zat’ati, neviem, ¢im to je, urCite je to aj
stredoskolskym momentalnym utlmom, ze uz to tak nefunguje. Uz je dost’ malo zat’atych,
ambicioznych pretikajucich sa zjavov. O to sa to horsie uéi.

No a ako to vidim no, tak nie je to az také nejaké na zalamovanie rukami a tak, skor by som
povedal, ze sa to rychlejsie vytriedi. Podl'a mna su ro¢niky, z ktorych zostala a aktivne pise
nieco, ¢o si mozem precitat’, polovica l'udi. A si zas ro¢niky, kde jeden dvaja sa eSte obcas
pripomenu a vobec neviem, ¢o mdzu robit), ale zase je ovela lepSie, ze zostavaja pri remesle,
za to treba pod’akovat’ situécii, ktora v slovenskej kinematografii je. Ze teda zostavaju pri tom
a neodchadzaju robit’ producentov do pekarni.

V prvej polovici 90. rokov ste pracovali aj ako architekt, napriklad na filme Na krdsnom
modrom Dunaji. Na ¢o ste si potrpeli pri tejto ¢innosti?

V podstate mi unikal Zaner toho filmu. To bolo dost” komplikované postihnat’. Nevedel som
totiz, nakol’ko ta irdnia, ktora tam chvilami akosi prechadzala, mala §tyl francuzskej
kinematografie 60. rokov, akéhosi nezavdzného zivota na pokraji, $tyl filmov, ktoré
Belmondo s Godardom bajecne robili, alebo ¢i to chce byt poznamka K prichadzajicemu
alebo odchadzajicemu postmodernizmu. Ale v podstate mozno jedno aj druhé, nevykvasené,
také slovenské, a nakoniec to aj tak slovensky dopadlo pre mna. Ni¢ tam nebolo zaujimavé,
na tej robote. A robota? Robota bola proste zlozit4, pretoze kameraman Martin Strba to urobil
dobre. Bolo treba napriklad v prenajatych bytoch vybrat’ steny a podobné veci. Ale viete, no,
¢o to ma spolocné so scénografiou? Znovu to stdlo len na dobrom zabyvani, dobrych
rekvizitach a na vybranych lokalitach, ¢ize absolutne bezna scénograficka robota.

Na zaciatku nového milénia ste si vyskusali aj rolu herca vo filme Vladimira Adaseka
Hana a jej bratia. Ako ste sa citili pred kamerou?

Ja som hral na chvilo¢ku v mnohych tych inscenaciach, ked” bolo treba, takze to pre mma
nebolo ni¢ vynimo¢né. Nie som az natol'’ko hanblivy, aby som to citil ako nejaka pracu, no je
to zabavné. Dobry herec sa nejde zabavat, ma plno inych starosti, takZe potom ten moj
herecky vykon musite tak brat, Ze ja som sa zabaval. Profesiondlna praca herca sa od
amatérskej asi rozliSuje prave tou mierou schopnosti zabavat’ sa.

Napisali ste mnohé monografie vytvarnikov. Ako a preco ste si vyberali prave také
mena? Mali ste k tomu nejaky presne stanoveny kI'a¢?

Tazko povedat’, ale kIai¢ som rozhodne nemal. Prvd monografia, ktor som napisal v 90.
rokoch, bola o Rudolfovi Filovi prave preto, ze ju nemal. A pritom to bola vo svojej generacii
urcite najvicsia a najsilnejSia umelecka postava, Clovek, ktory zodpovedal za mnoho veci
a orientoval, a ked’ sa objavila moznost, ze by v Slovarte prejavili zaujem, tak sme na nej
zacali pracovat’. TakZe to je jeden, povedzme kl'i€. Druhy je skor otdzka akychsi prileZitosti.
Tie sa obcas objavovali, ale musite s nimi sthlasit’. No a potom su také vec¢né lasky. Lasky,
ktoré ked’ sa vam k nim podari dostat’, tak to je vyborné. Teraz je rozrobena monografia
Daniela Fischera, ktor4 vyjde na buduci rok.

Bavi ma eSte menit’ uhly pohl'adu. Napisal som druhti Jankovi¢ovu monografiu a bol som
velmi rad, ze som mal moznost’ pisat’ len o sochach. Bude mat’ velka vystavu v mestskej
galérii, ale viete, také tie tristo, Styristo stranové knihy predsa len musia nejakym spdsobom
zdovodnit’ svoj vznik a svoj obsah orientdciou, ato sa dari. Su taki autori, ktorych modzete
preniest’ a nemusite opakovat’. V Galérii Nedbalka zac¢ina velmi zaujimavé vystava Milana
Laluhu, no a niekto vdm povie, Ze ¢o uz na tom Laluhovi m6ze byt nové, ved je to uz
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okukané, hotové a davno, no a dnes sa uz inaksie maluje... Tak ja som zvolil taky iny uhol,
lebo v Nedbalke je taka Sanca a aj knizka je takou poéziou kompozicie. Je to autor, ktory za
vela vd’a¢i kubizmu, a proste to je neuveriteI'né, aké zdkony, aka skryta geometria je pod tou
vypovedou, ata vypoved nemdze byt ina, len taka, aka je. Cize vietko to hl'adanie pribehu
Vv nejakych narodnych zalezitostiach, vo folklore a v com vsetkom, ved’ to je taka hlupost.
Umenie ma svoje zakony, ma svoje otazky, vecné otdzky. To sa nemeni, a ak sa to zmeni, tak
vzdy len je to potom nejaké pokritené a chaotické. Ziadna avantgarda nesplnila svoju tlohu,
lebo si predsavzala, Zze umenie znici, no pretoze umenie je neznifené, tak ziadna avantgarda
nesplnila svoje slovo. Dané slovo.

EPILOG

Pracovali ste ako vytvarnik, toto umenie ste i reflektovali, organizovali vystavy, pisali
prézu, napisali mnohé monografie, a samozrejme reflektujete i filmové umenie. Co vas
tesilo najviac? D4 sa to vobec takto povedat’? Za ktorou z tychto ,,prac* alebo obdobim
citite najvacSiu nostalgiu?

Nostalgiu necitim, pretoze stale pracujem, stale sa staram 0 cely priebeh, pretoze to, ¢o robim,
vychadza. Nepisem do Suplika a roboty mam vyse hlavy. Jasné je to, Ze aj keby som este
chvilu pozil, tak to nedorobim, dokonca mam niekedy obavy, ¢i robim tie veci, na kKtoré mam
akési zmluvy... TakZe nie, necitim nostalgiu. RadSej mam pisanie ako kreslenie. Radsej piSem
ako kreslim. Hoci kreslim a mal'ujem furt.

A za ktorym obdobim? Nemusi byt’ viazané na pracu.

Vsetci T'udia, ktori prezili 60. roky vam budua hovorit, Ze tie 60. roky neboli zlaté, neboli
carovné, ale energiu, ktora v sebe mali a na celom svete, tak to sa nezopakovalo. O to horsich
bolo prvych pat’ rokov v 70. rokoch, kym ta normalizacia postupovala hrozivo a zatvarala. 80.
rokom, tazko by som vam povedal, ¢o im vytknat, lebo to bol taky vypredaj vSetkého.
Komunizmu, vypredaj zasob socialistického-realizmu a bolo to smiesne. To, ako to skapinalo.
Mohlo to ist’ rychlejsie no ale, nie Zze by sme sa neboli bali, to vobec. Tak ako hovori Tomas
Janovic, dvom veciam neveril. Tomu, ze padne socializmus a ze Kornel Foldvari za¢ne pit’.
Ani v jednom pripade nemal pravdu.

Co vas vo filmoch vie nadchnut, ¢o v nich najviac vyhladivate a ¢o vas naopak
nezaujima?

V zasade silny pribeh a to, ¢o uz sa tak akosi menej nosi, nejaku krasu alebo posolstvo. Velmi
ma potesili Sorrentinove filmy. To je také opulentné naplnenie vizualneho, aj ked’ budu T'udia
frflat’ na nich. Mal to Fellini l'ahké, pytam sa? Ked’ sa dotkol nejakej Zeny, tak feministky
celého sveta vedeli, ako maju jacat’. No a feministky zostali a jacia, Fellini umrel, Skoda.
Ktory svoj uspech, ¢i uz profesijny alebo 'udsky, si cenite s odstupom ¢asu najviac?
Mo6j? Moje deti.

Mate pocetni rodinu, ak sa nemylim, tak Sest’ deti a osem vnicat. Ako to zvladate?

Moment, to nemam na krku. Zijem s trefou manZelkou, mame dcéru a vietky ostatné deti su
uz po Studiach, majl svoje rodiny a diifam, Ze ma aspoii niektori maju tak radi ako ja ich.
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Mohli by ste eSte povedat’, ked’ spominate a pozriete sa na seba teraz, kam Zivot speje, ¢i
ma zmysel. Ste stale optimisticky? Citite sa naplneny?

Bol som aj v lepsej forme, ale pokial’ si sadnem k praci, tak viem pracovat’, a ta praca ma tesi
a, hmm... Pokial’ by sme brali filozoficka rovinu tejto otazky, tak ja som na strane Zivota.
Vzdy som bol, aj Vv depresivnych chvilach, aj ked som si myslel, ze ten chaos je
neprekonatel'ny a vit'azi, existencidlnu rovinu by som bol vzdy posunul smerom k zivotu.
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