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HENRIETA PETOVSKA

(27. 5. 1931, Bratislava) Prva slovenska kameramanka. Studovala fotografiu na Skole
umeleckého priemyslu v Bratislave. Pracovala ako fotogratka v bratislavskom mestskom
archive. Podielala sa na tvorbe kratkych a animovanych filmov. Spolupracovala napr. s
rezisérmi Dagmar Bucanovou na sérii animovanych snimok o Sovacikovi — Ziacik Sovacik a
Ciselkd (1983), Ziacik Sovacik a zvoncek (1984), Ziacik Sovacik trénuje (1985), s Vlastimilom
Heroldom nakrutila napr. animovany film Varila mysicka kasicku (1974), s Viktorom
Kubalom napr. filmy Stromcek (1966), Dita na poste (1967), v roku 1985 sériu o Jankovi
Hraskovi Janko Hrasko na hudobnej vychove, Janko Hrasko na fyzike, Janko HraSko na
matematike, Janko Hrasko na telesnej vychove, s manzelom Milanom Pet'ovskym
spolupracovala o i. na filmoch lkebana (1968) ¢i seriali Muska Svetluska (1977), alebo s
Jaroslavou Havettovou na filmoch Kontakty (1981), Posledny kamen (1983) a i.
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Hovori sa o vas ako o prvej slovenskej kameramanke. Ako ste sa dostali k tejto profesii?

Po skonceni fotografie na umeleckopriemyselnej Skole som nastupila ako fotografka pre
archiv mesta Bratislavy. O svojich zaciatkoch by som vam rada precitala: ,,"Nechcela by si ist’
pracovat’ k filmu?” pytal sa ma jedného dna, medzi reCou, moj manzel Milan Petovsky,
kameraman hraného filmu, "'uvolnilo sa miesto kameramana pri trikovej kamere, urcite by si
to zvladla.© V tom ¢ase som uz desiaty rok pracovala ako fotografka v Starej radnici. Kolektiv
tam bol vyborny, no vadilo mi, ze som bola dost’ odrezana od vonkajSieho sveta. Tak som sa
rozhodla prijat’ tito ponuku. Bola som sa predstavit’ a ekonomicky namestnik ma zaviedol na
nové pracovisko v suteréne budovy. Odomkol dvere, zazal lampu a ja som sa nezmohla na
jediné slovo. Nevedela som: Sniva sa mi alebo je to pravda? Som v nejakej kobke, alebo
hrobke, alebo nedajboze v nejakej stredovekej hladomorni? Miestnost, v Ktorej sme sa
nachadzali, bola cela vymal'ovana ¢iernou farbou, bez okna. Na vymenu vzduchu sa pouzival
prastary ventilator, ktory, na Grovni chodnika, cez rozbita sklenent kachlicku vhanal namiesto
vzduchu prach ainé svinstvo do miestnosti. 'Ni¢ si z toho nerobte, je to provizorium,
O kratky cas pojdeme na Kolibu,” potlapkal ma priatel'sky, ked’ videl moju zdesenu tvar.
Zmierila som sa s osudom a poctivo som chodila do prace. V jedno augustové rano som zasa
raz Sla znechutend do svojej kobky. Zrazu som zostala prekvapena stat. Velkd chmurna
miestnost,, cez ktor(i som sa vzdy bala prejst, bola vysvietena. Zeby sa panstvo spamétalo?
Zeby zistilo, Ze tmavé netitulné prostredie posobi depresivne na &loveka? — pomyslela som si.
Ni¢ takéto. Teplé jasné svetlo nepatrilo mne, ale hadom v terdriu, ktoré si nechal priviezt
rezisér Kazimir Barlik pre svoj film o jedovatych hadoch. Prizivim sa pri ich svetle,
pomyslela som si. Ked’ som si cheela oddychnut’ od prace, navstivila som tieto milé graciozne
zvieratkd, porozpravala som sa s nimi, dokonca som im dala aj mena. Cierna bola Cernosko,
s krizikmi Krizik, Nosacik a tak d’alej. Oblibila som si ich a zdalo sa mi, Ze aj oni ma maja
rady. Zrazu sa vSetko zmenilo. Ako kazdé rano, priSla som navstivit' svojich priatelov.
Zdesene som zastala pred terdriom. Bolo prdazdne. Obzerala som sa znepokojene a tu som
zbadala tesne pri mojich nohach ¢&iernu zmiju zvinuti do klbka. Stala som ako
zhypnotizovand, neschopna pohybu. Zo Soku ma prebralo moje dietatko, ktoré som vtedy
nosila pod srdcom. Netrpezlivo kopalo nozi¢kami, ako keby mi chcelo povedat: Pohni sa
konecne, ¢o tu tak dlho stojis? A ja som sa pomaly pohla. Opatrne som clvala, aby sa ta
potvora nezahryzla do mojho palca. Ked’ som sa ocitla v bezpe¢nej vzdialenosti, zvrtla som sa
na opdtku a beZala hore schodmi za osvetlovacom. 'Ha, vy tam dole, tie potvory,” jachtala
som, ‘st vonku.” Dlho trvalo, kym pochopili, €o sa stalo. Hadov nakoniec pochytali. Nebola
to 'ahka praca ngjst’ ich medzi haldami filmovych plechoviek a in¢ho filméarskeho haraburdia.
Po tejto udalosti nam jedného dia na schodzi riaditel' oznamil: "Stahujeme sa na Kolibu.”
Kone¢ne, vydychla som si. Po rokoch provizéria bola som konecne na Kolibe, v dalSom
provizoériu.“ Tak to som chceela precitat’, lebo to bol pre miia hrozny zazitok.

Vase meno sa spaja prevazne s animovanou tvorbou. Z ¢oho vyplynulo toto zameranie?
Spolupracovali ste aj na hranom alebo dokumentarnom filme?

Na hranom filme som nespolupracovala, iba na dokumentadrnych filmoch, ked’ v nich boli
kreslené grafy alebo triky.

Ako prvy ziaznam vo vasej filmografii je spolupraca s Viktorom Kubalom na rozpravke
Stromcek Z roku 1966. Je to prvy animovany film, na ktorom ste spolupracovali?

Nie, pracovala som uz predtym na animovanych filmoch. S Gustom Horvatom som robila pre
televiziu rozpravku o prasiatkovi Grul'kovi. Potom som pracovala na d’alSich animovanych
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filmoch pre televiziu, uz si nepamétam na vSetky mena. Medzi prvymi bola aj Ikebana
S Milanom Petovskym a Jozefom Povraznikom.

Viktor Kubal bol vtedy vedicim skupiny kresleného filmu. Pocas svojho posobenia ste
S nim spolupracovali na viac ako troch desiatkach filmov. Ako rezisér bol znamy svojim
obrovskym pracovnym tempom a samostatnostou. Ako si spominate na pracu
s Kubalom?

Bola to vyborna praca a pre nés to bola oddychovka, lebo ¢o mohol pan Kubal urobit’ sdm, to
aj sam urobil. Vobec sme nerozumeli, ako je jeden Clovek schopny za tak kratky ¢as vyrobit
tol’ko ultrafanov, tol’ko pauzakov, namety aj réziu. Raz som sa ho pytala: ,,Pan Kubal, a ako
to robite?* ,,No, mam tam zavretych esesakov, ti mi to robia.*

Aj ked’ oficialny zrod slovenského animovaného filmu sa datuje okolo roku 1965, vieme,
Ze jeho cesta zacala skor. V tomto obdobi sa hovori najmé o problémoch dramaturgie.
Aké boli problémy vo vaSich zaciatkoch?

Boli to hlavne problémy technického razu. Pracovali sme s kamerou Askania, ktord bola
vyrobena v Prahe, v prvej Stvrtine dvadsiateho storo¢ia. Neviem, ¢i to bolo priamo na
Barrandove, to si nepamétam, ale bola to celkom jednoducha kamera, ktora sa hodila skor pre
dokument ako pre animaciu. Vsetko sa robilo ru¢ne. Ked” sme chceli mat’ celok, kameru sme
si obcas davali az pod plaféon. Po dvojmetrovom rebriku sme museli ist’ hore pozriet’ cez
kukatko ¢i je dole vSetko v poriadku. Tak sa ndm aj raz stalo, ze sme hore videli vSetko
v poriadku, sadli sme si ku kamere a mali sme nato¢ené kolena. S Dagmar Bucanovou sme
vtedy tocili na vel'mi vzacny material Eastmancolor. Bolo to neprijemné.

Na aké materialy sa eSte natacalo ?

No, my sme mali ORWOcolor a potom ¢iernobiele, to si uz nepamétam aké. Ale ORWOcolor
a Eastmancolor.

A ako sa technika neskor rozvijala? Ako to pokracovalo?

Dostali sme potom sovietsku kameru Rodinu. Ako vSetky ruské kamery a stroje — bol to taky
tank. Velkd, mohutnd, ale vel'mi spol'ahlivd. Vtedy sa ndm uZ lepSie pracovalo, hoci sme eSte
stale museli chodit’ hore dole. Nemali sme eSte monitory.

Kedy prislo zlepSenie techniky?

Ked’ sme presli potom na Kolibu. Do toho druhého provizoria, do toho kravina, no, aspon tak
sme to nazyvali. Vtedy uz sme dostali aj monitory ku kamere a takisto aj s kamerami sa lepSie
pracovalo.

Hovori sa o niekol’kych strediskach tvorby animovaného filmu: o ministadiach, potom o
televiznom Studiu v Mlynskej doline, ateliéri na Kolibe a spolupraci s Barrandovom.
Ako to vlastne fungovalo a kde vSade sa natacali animované filmy?

Ked’ som bola v animovanom filme, robilo sa na Kolibe. Az neskorSie, myslim, sa zacalo
pracovat’ v televizii. Neviem, my sme robili hore na Kolibe aj vecerni¢ky pre televiziu.
Spolupraca aj s tymi ostatnymi ¢eskymi Stidiami bola vel'mi dobra. Mali sme tu aj nejakych
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rezisérov. Pan Lechtik, napriklad. Pan Herold priSiel z Prahy. Neviem si spomenut’ na mena,
ale boli tam niektori ¢eski reziséri. Animatori tiez pracovali spolo¢ne.

V roku 1969 vznikla umelecka rada, ktora schvalovala namety animovanych filmov.
Viete mi povedat’ nieco o ich zasahu do vyberu nametov? Alebo akym sposobom...

Nie, nebola to moja parketa, nebolo to pre mia az také dolezité.
Ako ste vnimali zakaz ¢innosti a emigraciu mnohych kolegov?

Odislo niekol’ko I'udi. Myslela som si vtedy, Ze robia dobre. Mnohym bolo zakézané tvorit’.
Pamétam sa, ze problém mal napriklad aj Ivan Popovi¢ s nejakym filmom, alebo som
spolupracovala s panom Vanékom, ten mal vel’ké problémy. Pamitam si na jeden film, ktory
robil Milan Petovsky, a bol tam jeden zédber, Ze Cierni vtaci idu sprava dolava. Musel to
zmenit, lebo to vyzeralo, ako keby zo Sovietskeho zvdzu iSli na zdpad. Skutocne to musel
zmenit'.

Spominate si eSte na nejaké mena kolegov, ktori odisli a kam?

Neviem, jedine sa pamitdm na toho ndsho ekonomického veduceho, pan Chocholéacéek, ten
iSiel prec. Ja si to uz nepamitam, viete uz...

Mali slovenski animatori moZnost’ sledovat’ trendy aj zapadnej produkcie, alebo len
socialistického bloku?

Niektori i8l1, ale veI'mi mélo ich iSlo na zapad na nejaky festival. Viac sme chodili na vychod.
V Pol’sku boli festivaly, tam sme chodili, vo Varne a tak d’alej. Takze, mozno ked’ sa sami
snazili nejakym sposobom sa k tomu dostat’, tak...

Okrem Viktora Kubala ste spolupracovali aj s pani Dagmar Bucanovou, Jaroslavou
Havettovou, Marianom Jas§om alebo Rudolfom Urcom. Ako vznikali tieto tvorivé timy?
Vyberali si reziséri svojich spolupracovnikov?

Ano, reziséri si vyberali svoj tim. Bolo to zaujimavé, lebo kazdy mal svoj spdsob prace. O
Viktorovi Kubalovi sme uz, myslim, hovorili, Ze ve'mi jednoducho pracoval pre svoj tim. Pan
Herold bol zase precizny, v dobrom slova zmysle. Bol to pre mia pan rezisér, pan vytvarnik.
Vel'mi sa mi pacili jeho prace a vedel vysvetlit', o chce, aj ked’ sme boli pod kamerou. No a s
Dagmar Bucanovou sme od samého zaciatku robili spolu. Filmy, filmy a filmy. Dagmar vysla
z kresleného triku a dobre poznala, ¢o sa da pod kamerou robit. Vyznala sa v tejto profesii. A
tu si musim spominat’ na jeden, myslim, Ze to bol jej najlepsi film, ¢ipky pani Holéczyovej
(Balada o cipke — pozn. red.). To bola skuto¢ne krasna praca.

Rozne animacné techniky vyZadovali aj rozne kameramanské postupy, vedeli by ste nam
o tom nieco porozpravat’?

Ano, robili sa rozne §venky, nie je to tak ako v reali, ze kameraman pohne kamerou. Tam sme
si museli robit’ $§kaly po milimetri, jeden a pol milimetra a tak d’alej. Hybat’ manZetou tak, aby
sa to nepohybalo. A takto sme po okienku snimali §venky, robievali sme tak napriklad aj
tahdky pre filmy. Na ultrafdnoch, ktoré su velmi pohyblivé, sme mali dve Skaly a
milimetrové dierky z jednej aj z druhej strany a smerom hore po milimetri sme t'ahali ultrafan.
Dnes sa to uz tak nerobi. Dnes sa robi vSetko automaticky.
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V roku 1968 ste spolupracovali na filme Oko Juraja Bindzara. Je to jeho jedina
animacia, neskor preSiel k hranému filmu. Spominate si na tiato spolupracu?

Spominam si na ten film, ale neviem vam ni¢ blizS§iecho o niom ani o panovi Bindzéarovi
povedat’, pretoZe ani sme tam moc nerozpravali. On bol taky tichy pan, ak sa pamitam.

A €o spolupraca s Vlastimilom Heroldom?

Tak neviem, ale zda sa mi, ze som uz o tom hovorila, o tejto spolupraci, ¢o eSte? Spolupraca
bola dobra, vyborna.

Viete si spomenut’, na akych filmoch ste spolu pracovali?

Orbis pictus, velmi pekny film. Varila mysicka kasicku, myslim, Ze robil tiez. Potom o
nejakom vtékovi, ktory chcel byt krajsi, neviem, ako sa ten film vola, vel'mi pekne vytvarne
rieSeny (Cudny vtak, 1987 — pozn. red.). A eSte viacej ich bolo...

Rok 1983 sa povaZuje za najlispeSnejsi v animacii. Viete mi povedat’ preco, alebo ako si
spominate na toto obdobie?

Tak to je skor animatorska zaleZitost. O tom by vam vedeli skér animatori nieo povedat’.

V porovnani so svetovou animaciou sa pri tej slovenskej hovorilo o vysokom pracovnom
nasadeni na maly pocet pracovnikov, ¢iZe boli vel’ké naroky na malo 'udi. Ako sa to
prejavovalo v praxi?

Robili sme, robili sme, robili sme. Robili sme nadcasy, robili sme v noci. Ked’ sa nieco
pokazilo, muselo sa to opakovat, bez odmeny. VSetko to boli I'udia, ktori boli zapaleni pre
film, pre animéciu, kameru, lebo in4¢ by neboli mali Ziadnych l'udi.

Akeé boli platové podmienky?

Vel'mi zIé. Keby som mala zit’ dnes z penzie, ktorti som dostala po tridsatro¢nej praci, tak by
som Zzivorila. Predala som zahradu, a tak teraz Zijem.

Aké boli vzt'ahy slovenskych animatorov s ¢eskymi kolegami, bola citit’ aj konkurencia?

Myslim, Ze tie vztahy boli dobré, aspoit co Dagmar o nich hovorila, pretoze bola dost’ v styku
S ¢eskymi animatormi. Mali sme tu aj Jarku Havettovu, ktora prisla z Ciech, s iou bola vel'mi
dobra spolupraca.

V polovici 80. rokov sa vedenie slovenského filmu nechalo omamit’ zahrani¢nymi
koprodukciami a nebrali do uvahy personilne a technické mozZnosti §tudia. Mnoho
animatorov spolupracovalo na filmoch, ktoré sa nedotiahli do konca a stratili tak
tvorivy ¢as. Spolupracovali ste aj vy na niektorom z tychto filmov?

Nie, pretoze to tak d’aleko nepriSlo, Zialbohu. Ale doplatili na to animéatori a pripadne
konturisti, koloristi. Bola to skuto¢ne hanba, ¢o s nimi spravili.

A viete si spomenut’, kto na tom spolupracoval?
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Ja si spominam, ak sa nemylim, na Ja$Su. Neviem, ¢i tam bola aj Blechova, neviem vam
povedat’. Ale JasSo urcite, lebo s nim som aj o tom kedysi hovorila.

Bol tam napriklad projekt Sindibad...

Ano, ano, paméitam sa, to mal byt nejaky velkofilm.

Koniec 80. rokov je poznaceny nielen zmenou politickej situicie, ale aj vypudenim a
odchodom mnohych animatorov. Aké boli pri¢iny vasho odchodu? Ako si spominate na

to obdobie?

Ja som iSla do penzie. Pracovala som dlhSie o pit’ rokov a potom som skoncila. V tej dobe uz
to bolo vSetko nahnuté aj s animovanym filmom.

Venovali ste sa aj inej profesii ako kamere?

Fotografka vo vedeckych tstavoch mesta Bratislavy.

To bolo vlastne pred animaciou...

Predtym, &no, desat’ rokov som tam pracovala.

Sledovali ste, kam sa uberala slovenska animacia po vasom odchode?

Kedysi ano, ale poviem vam teraz uprimne, Ze si ob¢as pozriem nejaké filmy — aj som videla,
neviem, kto to robil, Bratislavské povesti (pravdepodobne Bratislavské rozpravky, r. R. Urc.
O. Slivka, 1991) — ale uz nie vel'mi. Precitam si nieco, ale ...

Ako ste vnimali rozpad Koliby a koniec vecerni¢kovej tvorby?

Ni¢ horsieho sa nam nemohlo stat. Nechdpem, o sa tu na Slovensku robi. Cesi si to vedeli
udrzat. Vedeli si udrzat animovany film, hrany film. Ved kolko krasnych hranych a
animovanych filmov sa eSte teraz robi v Cechach a nasi I'udia len tak po kutikoch. Neviem,
kde to vobec robia teraz.

Mate prehl’ad o tom, aka je v sti¢asnosti slovenska animacia?

Nie.

Vedeli by ste nam niec¢o porozpravat’ o vaSom manzelovi Milanovi Petovskom?

Chodili sme s Milanom na umeleckopriemyselnt Skolu. On iSiel potom na FAMU S§tudovat’
kameru a tam sa aj zacal zaoberat’ trikovou kamerou. To nakoniec bol jeho zdujem. Na
Slovensko priSiel ako trikovy kameraman, robil pre hrané filmy ako Siedmy kontinent,
Janosik, Posledna bosorka, este ich bolo niekol’ko. Potom ho viac zaal zaujimat’ animovany
film, kde si robil aj svoje namety. Polovnicke, napriklad, to bola jeho druha vasen okrem

filmu. Co este robil sa neviem rozpamitat’, ale tie Polovnicke rozpravky boli velmi dobré.

Kreslil si aj nejaké navrhy?
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On pisal scenare a spolupracoval s Jozefom Povraznikom, ten mu robil vytvarna stranku. No
potom neskorsie, ked” som uz aj ja odiSla, pracoval aj pre Kubala, Jaroslavu Havettova,
Herolda, prace mal dost’.





