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Narodili ste sa v roku 1931 v Jablunkove na ¢esko-slovensko-pol’skom pohranici. Ako
na vas vplyvalo prostredie rodiska a narodnostna roznorodost’?

Jablunkov je vel'mi pekné mesto. Tam vyrazite kastik na kopcek a napravo su dve hory, ktoré
teraz delia Cesko a Pol'sko. Volaju sa Ostry a Kozubova. Cely ten kraj bol raz pol'sky, raz
Cesky. Predtym, samozrejme, rakusko-uhorsky, takze tam je aj tretia narodnost: Rakusania,
tych uz je tam menej. Podl'a toho sa pocitaji mensiny a vacSiny, kto prave ta oblast’ vlastni,
kto je tam $éfom, komu patri. Ked patri Poliakom, tak je tam viacej Poliakov, ked patri
Cechom, tak je to, samozrejme, eska zalezitost. Kedysi v roku 1918 proti sebe naozaj
bojovali légie Ceské proti 1égiam pol'skym... Dnes tam stale eSte st dvojjazycné napisy na
uliciach, ale uz k ziadnym konfliktom nedochadza. To je totiz bohaty kraj, tam je vela
zeleziarni, tam je vela Cierneho uhlia, tam je vela bani. Kazdému S$tatu islo prave o to, aby
vlastnil tento kus zeme.

Ako vas poznacilo obdobie 2. svetovej vojny?

Bolo naozaj tragické. Otca mi zatkli hned’ v prvy den, 1. septembra 1939. Dlho som ho
nevidel. Aj moja sestra sa dostala do pazurov gestapa a vel'mi tazko ochorela. To obdobie
bolo vel'mi-vel'mi zl¢é, pre vSetkych, nielen pre Poliakov, pre Cechov, ale myslim si, Ze ani
Nemci neboli z toho mimoriadne nadSeni, ze prisli momenty, ktoré ziadali, aby sa tie tri
narodnostné skupiny zase nenavideli. To bolo treba vydrzat’ do roku 1945, potom sa to zase
upokojilo a 'udia tam teraz Ziju priatel'sky d’ale;.

Po vojne ste absolvovali gymnazium a obchodnu S$kolu v Orlovej. Aké boli vase
stredosSkolské ¢asy?

Mal som S§tastie, lebo pol'ské gymnazium v Orlovej bolo vynikajuce, jeho absolventi sa stali
aj ministrami v Kanade... Bola to vel'mi dobra $kola a vel'a mi dala. Bolo po vojne a chceli
sme sa vel'a dozvediet, pretoze cez vojnu sme sa nedozvedeli. Cheeli sme sa ucit’ o veciach,
ktoré nas zaujimali, aby sme predsa len boli troSku mudrej$i. Potom som presiel na obchodnu
Skolu z rodinnych dévodov a skonéil som ako pomocny skladnik v Prefe, kde som pracoval,
kym som nenastipil na konkurz v Ceskom T&ine do pol'ského divadla. Stat sa rozhodol, Ze
zalozi pol'skil scénu pri téSinskom divadle. My sme mnohi hrali v amatérskych divadelnych
stboroch. Odtial’ bol zéklad tejto profesionalnej scény, Scena polska sa to volalo. Na konkurz
prisli amatéri, v komisii boli vel'mi znami profesori z Krakowskej univerzity. Vybrali ma.
Tak som sa stal hercom.

Ste spoluzakladate’om Sceny polskej. V roku 1951 ste tam debutovali...

Zrazu sme neboli amatéri, ale profesionali. Mali sme pocit zodpovednosti, vSak sme za to
dostavali peniaze. Boli sme dokonca hrdi, Ze sme komedianti, ako nas volali ostatni. Otvorilo
mi to cestu zivotom, odvtedy som uz 60 rokov profesional v divadle, v televizii a vo filme.
Otvorilo mi to svet.

Zaciatkom 50. rokov ste sa prihlasili na DAMU...

Mama bola pobozna, otec elektrikar. Otec chcel, aby som bol inZinierom elektriny, mama
chcela, aby som bol fardrom. Ja som povedal, Ze budem liecit’ teld, lebo farar lieci duse, lekar
tela. Ale potom som si to rozmyslel, pretoZe uz som rok pracoval v divadle, videlo sa mi, Ze
je to perspektivne a ze na to potrebujem Skolu. Ako prvy som sa z hereckého ansamblu
Polskej sceny prihlésil na vysoku Skolu.
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V obdobi 1952 — 1958 ste Studovali divadelnu réziu na DAMU v Prahe. Preco ste si
vybrali réZiu, a nie herectvo?

Reziséri vzdy nieCo vymyslaju a herci to musia poslachat’. A ja som posluchat’ nechcel, tak
som sa stal rezisérom.

Ako a ¢im na vas zaposobilo hlavné mesto?

Ohromne. Hovorili mi, ze som bol pazravy na divadlo. Skoro kazdy vecer som bol
Vv niektorom divadle, snazil som sa ucit’, predsa len som vychadzal z amatérskych podmienok.
Skola mi dala velmi vela, pretoze ma naudila sa uéit’ vietko to, ¢o reZisér potrebuje. ReZisér
potrebuje viac ako herec. Musi ovladat’ noty, mal by skuto¢ne ovladat’ pohyb, mali by mu
byt jasné veci okolo kostymov, mal by poznat' dejiny umenia, psychologiu, pretoze na
kazdého herca musite ist’ inak, na niektord zenu modzete kricat' a pomoze to, a na druhého,
ked’ zakricite, tak je po skuske alebo po filmovani. To vSetko som sa naucil na Skole a okrem
toho aj praktické veci. Videl som, ako reziruje Radok, ako reziruje Jan Skoda na
Vinohradoch, od tretieho ro¢nika sme mohli chodit’ do televizie, kde sme mali ve'mi dobrych
pedagdgov, ktori nas ucili. A oni boli len o tri roky, myslim, skor§imi absolventmi, venovali
sa televizii: Eva Sadkova a Jirka Bielka. Bol tam aj nas neskorsi profesor Antonin Dvorak,
ktory nam to umozinoval a ozaj bol velkorysy. A robili sme na Barrandove, tam som robil
pomocného rekvizitira. ISlo o to byt blizko, viete, byt blizko tych Vavrov, tych dobrych
rezisérov, tych Friov. Tam clovek videl, ako sa to robi. Videl som, ze tento rezisér je
zaujimavejsi v tejto robote a tento v inej. Skratka, nejako som to posudzoval, potom sme uz
boli tak trosku ostriel’ani a v zivote, v praxi mi to pomohlo.

Divadelna a televizna tvorba...

Divadlo ma stale bavi, aj ked’ som bol v televizii, robil som v divadle. Viete, ale televizia bola
ndévum, to ma drazdilo, tam sa nieco dialo, nie¢o rodilo. V roku 1954 sa to zaCalo v Prahe.
A to bolo nieco. Ikonoskopy, ortikony — bolo treba straSne vel'a svetla. Herci sa pohybovali
anad hlavami mali velké lampy. VSetko to bolo velmi-vel'mi zaujimavé. So spoluziakom
Tondom Moskalykom, ktory nedavno zomrel, sme sa o televiziu na DAMU zaujimali najviac.
Napokon sme nacuchli tou televiziou, a ked’ som skoncil §tadium, vratil som sa do divadla,
tam som bol, myslim, necelé dva roky, a presiel som do ostravskej televizie.

o 24

Ako ovplyvnilo §tidium vase posobenie v téSinskom divadle?

Citil som sa istej$i. Mal som pocit, Ze to, €o teraz robim, ma uz nielen zmysel, ale uz aj
nejaka formu. Vedel som, ako na to. Vedel som viacej ako predtym. To je jedna
Z najpodstatnejSich veci nielen na divadle, ale aj v televizii a filme. To vSetko sa ¢lovek nauci
uz aj tak na Skole, ale potom neskor to prakticky vlastne vnima. Nerobil som len téSinskom
divadle na Scene polskej, ale aj na Ceskej scéne, robil som v Ostrave. Naberal som

skusenosti.

Zatiatkom 60. rokov ste zadali pracovat’ v Ceskoslovenskej televizii v Ostrave. Televizna
tvorba zasiahla do vasho Zivota prakticky rovnako ako divadelna. Pocit’ovali ste nejaké
rozdiely medzi nimi?

Pochopitel'ne. Rezisér ma v divadle vytvarnika, ktory robil kostymy... Je tam mensi $tab ako
V televizii. Je to intimnejSie, rezisér nemusi tolko kricat’. Ale pokial’ tam mé aj kameramana,
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aj rekvizitdrov a vSetci mu tam chodia po pl'aci, tak musi byt’ obrovsky sustredeny pokial’ ide
0 atmosféru pri robote. Herecky je to uplne iné. V divadle potrebujete velké gesta, hercov
prejav musi byt vicsi, impulzivnejsi. V televizii naopak, pretoze mate tizke zabery. Panu
nebohému Pantikovi som povedal, ked’ rozkladal rukami, Ze mu budem musiet’ tie ruky
odrezat’, pretoze ich nezakomponuje Ziaden kameraman. Na zaciatku, v roku 1961-2, ked’ som
prisiel sem do televizie, tak som s tym mal trosku vié§ie problémy. Herci v Cechach viacej
filmovali, dlhSie uz ta televiziu mali, boli skusenejsi. Tu boli este prili§ divadelni.

Rozdiel je markantny. Praca s hercom a praca so $tabom, §tab je velky, ¢im viacej 'udi, tym
je to zlozitejSie. Viete, raz ,kiksne* rezisér, raz zvukar, raz kameraman... Je tam vicsie
napdtie ako v divadle.

AKa bola atmosféra v ostravskom televiznom $tadiu zac¢iatkom 60. rokov?

V Cechach boli vzdy prisnejsiec pomery. Tam by ste tak rychlo nejakého zapadného
spisovatel'a tazko dostali. Tam to bolo prisnejSie pokial ide o cenzuru. Pokial chceme
hovorit’ o technike, bola lepsia ako v Bratislave. Mohol som to porovnat, pretoze Vitkovické
zelezarny boli bohaty podnik a mali prestiz, oni dokonca boli o par mesiacov vo vysielani
skor nez Bratislava. U nas dlho boli osvetlovacie telesd na stojanoch alebo pripevnené na
kulisach, takto sa to praktizovalo. Az potom boli urobené rosty. A Ostravaci uz v roku 1961
mali rost. Ato pochvalovali si ho nielen osvetlovaci, ale aj reziséri. Bol tam taky
patriotizmus. Ked’ mat’ televiziu, tak dobru.

Nasledne ste vyhrali konkurz na post televizneho reziséra v Bratislave...

Na konkurz, vypisany v Literarnych novindch, ma prihlasili manZelka a sestra. Bol som
prekvapeny. Ked” som konkurz vyhral, podmienkou bolo, Zze dostanem byt v Bratislave,
sl'abili, ze do pol roka mi daju byt. UZ som robil inscendcie, ale byt nebol nacas. Starali sa
sice o mna, ale byt bol podstatny. Mal som manzelku a dieta... V jednom momente som sa
pod’akoval a iSiel som spit’ do Ostravy. Za necelé tri tyZdne som dostal telegram, Ze mam
dvojizbovy byt v Bratislave. Tak sme sa prestahovali. VySe 50 rokov tu uz sluzim.

Vtedy sa bratislavska televizna tvorba len rozbiehala. Aka tu bola atmosféra?

Nie som prvolezec. NepriSiel som, ked’ sa otvarala televizia. Prisiel som v roku 1961 na
konkurz, to uz tu vlastne 5 rokov televizia bezala. Myslim si, Ze v Ostrave to bolo troska
mensie. Mal som tu sice na legitimacii ¢islo 242, ked’ som nastupoval, ale nikoho som tu
nemal, nikoho znameho. Jan Rohac, rezisér, velmi dobry, ostal v Cechach. Chodil sem
s kameramanom a aj s dramaturgom, ked’ robil u nas v Bratislave. Hovoril mi: ,.Co ty tam
ides, ty tam nikoho nemas, ziadne osoby, ktoré potrebujes pre svoju profesiu. A mal pravdu,
par rokov trvalo, kym som si tu vytvoril zazemie, a kym som mohol povedat’ s tymto
kameramanom chcem robit’ a s tymto nie. Uz chceli 'udia robit’ aj so mnou, nielen ja s 'ud'mi.
A to bolo vel'mi dolezité.

Nechceli ste odist’ do Prahy?

Nie, v Prahe som $tudoval 5 rokov a mal som jej dost. Oni st ve'mi sympaticki, priatel’ski,
ked sa stretneme so spoluziakmi, je to ohromné. Ale hlavny dovod bol mdj chory syn
v Ostrave, bol tazky astmatik, potreboval iné prostredie. PriSiel som sem a tu sa jeho choroba
vylepsila. Druhy moment bol tiez dost’ délezity. Mal som manzelku z Budapesti, Mad’arku. Z
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Ostravy to mala skutocne d’aleko k svojim rodicom. Oni mali len jednu dcéru, ktorti som im
udajne ukradol... Ked’ uz sme tu zakotvili, rodinné napitie pominulo, tak som bol spokojny.

Na zaciatku 60. rokov zaznamenala d¢esko-slovenska Kkinematografia po rokoch
schematizmu nastup uvol’neného obdobia. Ako ste to vnimali?

Nastalo oteplenie, dalo sa uz vseli¢o robit’ a V televizii sme otvarali o€i, ze odrazu cenzori
dovolili, aby sme robili Diirrenmatta, Hochwildera, Sartra... To vSetko boli svetovi dramatici,
ktori boli dovtedy za hranicou a odrazu sa pre nas ta hranica otvorila a my sme ich mohli
robit. Mohli sme robit’ Shakespeara, pochopitelne, tych mftvych autorov, ale robit’ tych
zivych, tak toho sa cenzori obavali. A potom nastapili iné ¢asy. A kolibaci sa pustili do
svojich filmov.

Zmeny boli aj v osobnom zivote. Vsetci 'udia tak nejako lahSie dychali, nielen v robote.
Pocuvali sme, mali sme viedensku televiziu, okrem mad’arskej a Ceskej televizie. Byval som
v Karlovej Vsi a mal som suseda policajta, ktory hlasil, Ze zapocul televiziu ORF. Potom uz
to prestalo. Mali sme steny vedla seba, vSetko to zaznamenaval. Nastalo uvolnenie
a uvolneny ¢lovek, viete, to je psychika, ako strom v rozkvete, tak aj ta psychika ¢loveka, ked’
sa uz nemusi neustale bat’, rozkvitne. Samozrejme, stale niekedy zavolali Dana Michaelliho,
to bol $éf Litdramu, ale aj pana riaditel'a Joza Vrabca, vynikajuceho riaditel’a, na ustredny
vybor. Ale obhdjili to, vZdy to obhajili. UZ to nebolo také prisne. VacSina sa uz urcite dala
obhdjit’.

Daniel Michaelli patril medzi progresivhych Pudi v televizii. Dovolili ste si obcas
prekrodit’ hranicu, ktora sa v 50. rokoch rozhodne prekrocit’ nemohla?

Vzdy sme sa radili, ako na to. Priniesli sme scendr, namet, povedzme len namet. A on vel'mi
casto vymyslel chodniek, Ze sa to podarilo realizovat’. Daio bol v tomto fakt vel'ky ¢lovek.

Co sa tyka vyberu latok v 60. rokoch, ako to vlastne fungovalo v televizii?

Vzdy pocas bratislavského pondelka musela byt inscenacia alebo film. A na to bolo vel'mi
malo ¢asu, nemali ste vel'mi vel'a ¢asu na hl'adanie materialu alebo na hl'adanie tipov, ktoré
by ste chceli robit’. No nejaky ten ¢as sa nasSiel, ale vac¢Sinou to bol mlyn, bolo treba stale len
robit. Mam doma archiv 40 inscenécii a 18 filmov som si nechal. A tych 40 inscenacii, za
ktoré sa nehanbim... Ale spolu ich bolo vySe sto, ale viete, kol’ko som musel robit’ aj tych, za
ktor¢... ech, bolo to vel'mi neprijemné.

TakZe ste museli nieCo robit’ len preto, aby ste neskor dostali latku, ktoru ste robit’
chceli?

Ano, tak, aby sme sa dostali k dobrému, ale hlavne sme museli robit’, museli sme jednoducho
robit’, pretoze v pondelok musela byt inscendcia. LCudia boli vd’acni, ze sme to robili.
Z Hornej-Dolnej sa tazko dostanete do divadla, ale k televizoru... Objavovali, ¢o vSetko na
tom svete je, kol'ko je zaujimavych autorov, kol’ko veci sa riesi tam v tej telke, to bolo pre
nich vsetko nové.

Normalizacia.

Viete, je tazko o tom hovorit’, pretoze kazdy z nas to prezival. Chvalabohu, ze ste eSte neboli
vtedy na svete, lebo to boli naozaj tazké ¢asy. My sme protestovali, podpisovali sme peticie
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proti vstupu vojsk, vSetci. No, vsetci nie, lebo niektori reziséri sa uz schovali a niektori uz boli
za kopcekmi vo Viedni. No ale potom boli Cistky, previerky, pytali sa, ¢i ste podpisovali,
preco ste, Co ste mali, preco ste boli proti. A ja som to mal eSte horSie, pretoze som bol Poliak.
A pol'ska arméada takisto vstapila oslobodzovat Ceskoslovensko... Raz ma skoro zbili.
A potom na previerkach sa pytali: ,,Ako to, Ze ste podpisali proti vstupu vojsk, ked” vy ste
Poliak, ked’ pol'skd arméda vstapila...” Dva mesiace to vyzeralo tak, Ze poéjdem robit’ Soféra
trolejbusu. Boli sme s rodinou pripraveni na vsetko. Upokojilo sa to, pretoze v jednej komisii
bol kolega rezisér, ktory nebol sice predsedom, ale sedel tam. A ked’ mi vy¢itali, pre¢o som sa
tam podpisal, tak som ho provokoval: ,, Ty si sa tiez podpisal.” Prezili sme to, boli sme potom
vel'mi stiesneni, robili sme, samozrejme, vela scendrov z JRD, no, zmenil sa repertoar.
A potom sa to zase zacalo uvolfiovat’ a zase sa dalo normalne pracovat’.

Ako vyzerali kI'u¢ové dni v televizii v auguste roku 1968?

Televizia bola tam, kde je ministerstvo kultary, v Tatre. No a ked’ sa to stalo, tak poplach,
vSetci sme sa uz o Siestej rano stretli pred televiziou, eSte nebola obsadena Rusmi, eSte nasi
technici tajne vynasali potrebné veci, aby mohli potom, ked’ uz budu Rusi v Tatrabanke,
vysielat’ z garazi a neviem odkial. Boli to hrdinovia, tito chlapci, aj hlasatelia, ¢o tam s nimi
boli. Klobtk dolu pred nimi. A my sme tam len stali a diskutovali. Chcel sa tam ist’ nejaky
vojak vycikat, tak sme ho nepustili, nech sa pocika na ceste. Boli sme bojovo nastaveni
bojovo a odrazu z veze kostola, ¢o je oproti, sa ozvala strelba. To ste mali vidiet’, ako ti
hrdinovia televizni sa rychlo utekali schovat'...

V roku 1970 sa uskuto¢nil prvy farebny prenos z MS v lyZovani v Tatrach a zacalo
vysielanie 2. televizneho okruhu. Ako si spominate na tieto zmeny?

Bola to jedna velka, obrovska praca, ktoru tam ti I'udia vykonali, tam vSetko fungovalo.
Predstavte si, ze na Slovensku vsetko fungovalo. Nielen obrazky, nielen kamery, ti chalani
tam mrzli za kamerami, klobuk dole. Vlada sa usilovala, aby tam vSetko bolo, dokonca aj
banany a pomarance. Myslim, Ze sa do toho vloZilo vel'a peniazi...

Kedy a ako technicky prebiehala zmena vysielania Slovenskej televizie?

Technicky — to neviem. Viem len, Ze sme boli vyhnani z Tatry a boli sme v takych chatréiach
Vv Petrzalke, to bola literarno-dramatické redakcia, malo to urcitd vyhodu, pretoze asi dvesto
metrov odtial’ boli asi tri kurty tenisové, tak sa sem-tam odskakovalo, ti, ktori mali byt v
kancelariach, no jeden stale strazil, ¢i niekto nepride. Presun do tej budovy bol vel’ky zazitok.
Mali sme reziséri svoju kancelariu, bolo to velkorysé.

Mal som takych dvoch-troch dobrych priatelov vo viedenskej televizii, jeden bol rezisér,
dvaja asistenti. ReZisér ma k sebe do Alp na chatu nepozval, ale asistent 4no. Tak som si
povedal. ,,Krucinal, preco ja som rezisérom v nejakej Bratislave a pre¢o nie som asistentom
vo Viedni.“ To uz bolo po roku 1989, ked’ sme mohli nadvdzovat’ priatel'ské vztahy, a on
povedal: ,,No pockaj, nebudete vy robit’ tak Casto, Stat vam uz nebude déavat’ tol'ko penazi,
kolko vam daval predtym, Ze ste mohli kazdy tyzden robit’ tol’ko inscenécii a nakrucat’ filmy,
a vlastne nikto iny k tomu peniazmi neprispieva, len §tat.“ A, zial’, mal pravdu, Stat nestiha,
¢o by mozno mal.

V 70. rokoch ste rezZirovali film oceneny cenou Zvizu slovenskych dramatickych
umelcov Otcova slnecnica. 1de 0 dramaticky pribeh starého pastiera a jeho spolo¢nikov.
Co vas viedlo K prijatiu tejto latky?
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Pocitoval som obrovsku l'udskost’ toho starého pastiera, ktorému zabili syna na vojne.
Vlastne dostal do daru oSatenie, ktoré mal na sebe syn, ked’ zomrel. Ale vSetky cennosti boli
pre¢, len v jednom vrecku ostalo semienko slnecnice. Taka symbolika. Ten syn mu uz
nemohol rast, uz bol pre¢, uz ho nebolo. To semienko skusil v tej stepi, kde ni¢ vlastne
nerastlo, len troska takd ¢udna trava, zasadit’. Uctil si syna tou krasnou velkou slnecnicou,
ktora mu pripominala zivot, pretoze slnko mu pripominalo slne¢nicu. Citova stranka filmu
bola vel'mi silnd a myslim, ze aj baladickd. Ja som mal vzdy balady rad.

Na tomto filme ste pracovali s vyznamnym kameramanom Stanislavom Szomolanyim.
AKko si spominate na tato spolupracu?

Stanka poznam este zo Skoly. My sme vlastne chodili formalne aj s inymi na marxizmus-
leninizmus, hoci my sme boli DAMU a oni boli FAMU, ale ideoldgiu sme mali spolu. Ked’
som prisiel do Bratislavy, tazko bolo s niekym sa davat’ dohromady, pokial’ ste ho nepoznali.
Stana som poznal, bol to mo6j druhy film v Bratislave na Kolibe. Prvy bol Tdfo noc sa nikdy
nevrati. To som robil s JeSinom, ale Stana si vazim, cenim. Vie vel'mi dobre svietit’, no je to
osobnost. Tych osobnosti je tu na Slovensku viacej, to treba podéiarknut: Dodo Simonéic,
Lad’a JeSina sa prestahoval uz do Prahy, ale aj televizni kameramani, Laco Kraus alebo
Marian Minarik...

AKy vzt'ah ste mali s kolegami reZisérmi, Igorom Cielom ¢i Vidom Horiiakom?

Mozno len raz za cely ¢as, pamitam si, ked’ Vido robil prvy film na Kolibe, Kolisku, tak nas
pozval na vino. Potom vsak, ked’ som ja robil, neviem, ¢i to bol Vido alebo kto, povedal:
»Nevychadza mi to.“ Rozumiete, vSetci sme boli rozbehani, Na to pivo, ako sa hovori, alebo
vino chodili sme vel'mi zriedka. A ked’, tak spontanne, a ked’, tak v kancelarii, ked’ sme mali
poradu, tak by to bol hriech, keby sme nemali tajne ukryta fl'aSku vina, tajne, zdoraziiujem.
Boli sme si dost’ blizki. Ale viete, Vido mal svoj zZivot, ja som mal svoj Zivot... S Igorom
Cielom sme az neskor, ked” sme boli starsi, boli pri sebe. A eSte s Karolom Straznickym, ten
robil zabavu, bol vel'mi prijemny, sympaticky, no, kamarat.

V roku 1982 ste s Ivanom Mistrikom nakrutili Praiski teréovnicu. Ako si spominate na
Ivana Mistrika?

Ivanko Mistrik mi bol vel'mi blizky. To, ¢o sa stalo, o spravil, to som nepochopil. Vlastne...
pochopil. On bol citlivy. Robil som film Chlap prezyvany Brumteles, kratili sme niekde
v Dubravke, Ivan skoncil o pol tretej, robil tam riaditela. Zakyval nam, lebo my sme este
S kamaratmi boli na balkone. Zakyval nam, ze idem chlapci, dobri noc. A na druhy den sme
sa dozvedeli — on sice nemal filmovaci den, ale pris§li nam to povedat’ policajti, lebo ti
policajti tam strazili, aby nam tam nechodili —, Ze sa Ivan zastrelil. Mam zI¢ spomienky,
posledny raz robilo so mnou vela hercov. Téno Mrvecka, on tieZ spachal samovrazdu, Vlado
Miiller, ten nespachal samovrazdu, ale ten posledny film robil so mnou, Psi zivot. Hrali tam aj
Machata, Chudik a on. Taky zly pocit, aj u toho Vlada Miillera. S Ivanom Mistrikom sme sa
stretavali vel’'mi Gasto na jeho chate pri Plaveckom Stvrtku. A zrazu tento chlapec urobi to, &o
urobil. Ivan Mistrik a Vlado Miiller boli vel'mi velki priatelia a prijali ma do toho priatel’stva,
takze sme boli traja. A Ivan, ako je zname, sa zastrelil. Stalo sa to pri naSom nakracani, musel
som prekrucat’, namiesto Ivana potom vystupoval Mojzi§ zo Zvolena, robil ta figiru. To, ¢o
bolo nakratené, sme museli zopakovat’, Ivan bol taky ¢isty clovek, férovy vo vSetkom.
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V nasledujucej inscenacii A ¢o ja, milacik? (1986) hrali viaceri vyznamni slovenski herci,
Martin Huba, Bozidara Turzonovova, Marta Sladeckova... Bol rozdiel medzi ich
herectvom a herectvom d’alSich generacii?

Prvi herci, Dibarbora, Fil¢ik, Machata, Fero Zvarik, ¢o sa dostavali do televizneho hereckého
prejavu, robili to postupne. Ti mladsi uz vedeli skor, o ¢o ide, boli rozhl'adenejsi a zacali
viacej rozmyslat, boli spontannejsi. Napriklad vsak Chudik bol uz vtedy vel'mi rozumny,
nesiel do toho s vel'kymi gestami, a to bolo podstatné. Niekedy ¢lovek, ktory za¢ne rozmyslat
a je naladeny spolu s rezisérom, potom oni skuto¢ne vedia, o €o ide pri tej inscendcii. Pri A co
Jja, milacik? sme sa dohodli, Ze Ziadne SaSkoviny, Ze vSetky tie humorné texty hrajte vazne,
bez akychkol'vek velkych gest, bez Sasovin. Pretoze kazdy si mysli, ze komédia musi byt
SaSovina, ale to nie je pravda. A dostali sme za to na dvoch zahrani¢nych festivaloch,
v Gabrove a v Sanghaji, ceny.

Rozdiely v hereckych generaciach... Viete, my sme mali kazdy tyzden inscenaciu a oni
vysielaju kazdy den urcity druh tych Paneldkov. Ja chapem, ze tam niet ¢asu na vel'ké herecké
vykony, ale aj tak si myslim, Ze hadam by reziséri, ktori to robia, mali nejakym spoésobom
hercov postvat’, viacej pracovat’ s hercom. Oni teraz nemaju Cas, pretoze tak sa to vali jedno
za druhym... A ty musi§ splnit’ minutaz, no ja by som tak pracovat’ nechcel. Ale chvalabohu,
Ze je robota, ze herci majui do ¢oho pichnut,, to st dolezité veci pre nich. Nech sa ukézu.

A keby ste mali porovnat’ ¢eské a slovenské herectvo v 70. a 80. rokoch?

Cesi viac hrali, mali podstatne viac filmov. Mali viac $anci ako my. Na tej Kolibe sa robilo
velmi, ale velmi malo. Cesi aj za protektoratu, oni stile filmovali, ati herci, ked’ sme
nastapili do $koly, povedzme v roku 1952, to uz boli ini pani. Oni vedeli na kameru pristapit
a zahrat si s tou kamerou, avSak u nas Vv tych zaciatkoch hrali herci pre kameru. A to je ten
rozdiel. V Cechach to vychadzalo predovsetkym ztoho, Ze tam mali podstatne viacej
prileZitosti sa to naucit. A U nas herec nezatvoril dvere na divadle a uZ robil film a eSte mal
medzitym rozhlas... Cechov bolo viacej, takZe mozno sa aj museli usilovat viacej. Nasi herci
vedeli, Ze ich potrebujeme, Ze bez nich by pondeliajsie inscendcie neboli...

Ako ste prezivali november roku 1989?

Bol som prave v Piestanoch, v Dome spisovatel'ov, pod neustalym tlakom produkcie Koliby,
pisal som trojdielny scenar, vtedy uz dvojdielny. Jeden scenar uz bol realizovany, volalo sa to
Skrotenie Herkula. Bolo to o Dunaji a bolo to treba nakrutit. Sev&ovi¢ sice napisal povodny
scenar, ale bolo to treba celé prerdbat’ a bolo nutné vytvorit’ technicky scendr. Takze ja som
1989. pozoroval len cez televiziu. Vedel som, Ze sa deji velké veci, to vedel kazdy, kazdy
Z nas to prezival. ,,Utvorte koridor!“ Knazko, Budaj, budajky... Ale iSiel som sa tam raz
pozriet’, povedal som si, Ze sa tam tiez potrebujem ist’ pozriet, dostat’ sa do tej atmosféry, ako
to vyzera. Zvonil som kI'i¢mi, o som teraz uz zo par raz l'utoval, Ze mozZno prili§ hlasno som
zvonil, no ale prosim, kazdy mdzeme robit’ chyby. Ale zas, kto by neuvital ti zmenu
myslenia, ¢inu. Nejde vobec o pomarance a banany. Tu i8lo kazdopadne o iné veci.

O rok vznikla samostatna Filmovi a televizna fakulta VSMU. Ako ste to prijali?

Prestal som ucit, ked” mi zomrela Zena v roku 1988, potom som sa uz na Skolu nevratil.
Fakulta je vzdy silnejsia, bolo vel'mi mudre zalozit’ ju, klobuk dole, ze sa to podarilo.
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V roku 1991 ste na namet P. O. Hviezdoslava nakritili podPa scenira Vincenta Sikulu
snimku Zuzanka HraSkovie.

Ponukli mi scenar a uvedomil som si, Ze ta balada je dost’ problematicka. Priznam sa, malo
som robil slovensku klasiku. Na zaciatku, ked’ som to ¢ital, tak som si na to musel sadnat’
s dramaturgi¢kou a prerabat’. Sikula bol velmi mudry &lovek, ale predsa len, filmovy tvar
musi vyzerat’ trosku ina¢ ako romanovy. S tctou som k tomu pristupoval, nehanbim sa za to.
No mali sme pomerne dost’ malo ¢asu a eSte menej filmového materialu, muselo sa obrovsky
Setrit’. Ale myslim, Ze tam boli vel'mi pekné zabery. Robili sme to predovsetkym v redloch,
ziadne scény sa nestavali, vSetko sa odohravalo v skanzenoch amali sme Stastie na to
dievcatko, ti Zuzanku. Hl'adali sme ju, to bol kasting, nepamétam sa kolko sto deti prislo...
Objavili sme vel'mi zaujimavu a mili, milé¢ dievca, skromné dievca. Viete, ja som vynadal
kostymérom, pretoze behala po strnisku bosa a mala dopichané tie svoje nozi¢ky, preco jej
tam nenalepili nejaké flajstre, na vSetko ¢lovek nemohol mysliet’, ale videl som v tych o¢iach
slzi€ky, lebo to bola obrovska bolest’. Ale vydrzala, nakrutili sme to.

Zuzanka HraSkovie je pozoruhodna hlavne sugestivnou vytvarnost'ou. Mala ve’mi dobré
reakcie publika aj kritiky.

Bolo to odvysielané na Vianoce. Potom nas zhodnotili, Ze to bol najlepsi viano¢ny film, no,
Clovek sa tiez rad pochvali, prepacte. Také zadostucinenie, lebo ja som Slovensko nejako
mimoriadne v tej mojej tvorbe neuprednostioval, Pietor bol na to vel'mi dobry, ale aj Pal'o
Haspra... Viete, njst’ eSte k tomu spravne prostredie, vierohodné, to straSne vela urobi. Keby
sme to robili v kulisach, emocionalny dojem je uplne iny. Vel'a tych kaziet televizia predala,
viete, Ze televizia tiez predava svoje diela na kazetach. No, neCudujem sa, pretoze skoly si to
kupovali, vsetko to spolu hralo a myslim si, ze spokojni sme boli vSetci.

Koncom 90. rokov ste nakrutili svoj posledny film Nech hodi kameriom. Preco ste sa
neskor uz nedostali k televiznej alebo filmovej rézii?

To bolo za prvej Dzurindovej vlady. Vtedajsi $éf litdramu sa rozhodol skoncovat’ s Cielom,
Horndkom a s Chmielom. S tymi starymi rezisérmi, no starymi, mali sme okolo $est'desiatpét’
rokov. A tak to kazdy sam prezival, samozrejme. Rozlucka so skutoénou pracou bola trosku
na city, to sa musim priznat. Teraz by som uz neSiel, vS§ak mam tych mojich osemdesiat,
takze stacilo, ale bolo to odstrihnuté prili§ rychlo a tak bezohl'adne.

Relativne nedavno vznikol dlho o¢akiavany Audiovizuilny fond, ktory by mal uPah¢it’
financovanie televiznych a filmovych projektov. Navyse v poslednom obdobi prezZivala
nasa kinematografia celkom dobré obdobie. Aké su podla vas vyhliadky do najblizSich
rokov?

Nechcem byt pesimistom. Audiovizualny fond je vel'mi dobrd vec. Ale aby sa naozaj
nakrucali filmy, aby mladi reziséri mali moznost’ ukazat’, ¢o v nich je, aj tak maja problém,
lebo nemaju poriadne kde asistovat’ pri reziséroch, ktori skuto¢ne robia s hercom, vedia s nim
narabat’. Audiovizudlny fond pokryje mozno 60 % vSetkého, o by potrebovali ti mladi l'udia.
A zvy$ok? Tu nie je to, o je v Cechach, v Pol'sku, Ze sponzori prichadzaju, aby im prispeli,
anie, aby niekto nahdnal sponzorov... Pretoze vedia, precitaju si scenare, to je zaujimavé
a bude tam naSe logo. A ddme tol'ko a tolko. Pozrite, kol’ko zardbaji banky. Nehorazne
peniaze. Myslite, Ze im napadne dat’ peniaze na nejaky film alebo na nejaky vacsi projekt?
Som presvedCeny, ze tito l'udia kultirne nedorastli, mozno su vybornymi bankarmi,
vybornymi podnikatel'mi, ale o kultiru nie st schopni ani zavadit’. A t4 kultura si to nezaslazi,
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naopak, kultira by mala byt financovana. Viem, Ze je menej potrebnd ako zdravotnictvo.
Viem, ze stale v nieCom chybaju peniaze, v Skolstve a tak d’alej, ale kultura prezentuje, viete.
Neviem kedy naposledy dostal na medzindrodnom festivale cenu hrany film. Dokumentaristi
dostavaju, ano, a vel'mi ma to tesi!
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