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EUGEN GINDL

(2. 2. 1944, Bratislava) Scenarista, publicista, politolog a aktivista. Stadium na Katedre
zurnalistiky Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave ukoncil v roku 1968.
Nasledne Studoval publicistiku a politologiu v Zéapadnom Berline (1968 — 1970).
V sedemdesiatych rokoch tvoril scenare najmi pre rozhlas a film, zaujimava je napriklad
poviedka adaptovana pre rozhlas aj televiziu Vynes na horu svoj hrob (r. Jozef Zachar, 1979).
V ndmetoch a scenaroch K dokumentarnym filmom (Smetisko, 1980; Tazké plechovky
Kontrola Lahky koniec, 1980; Malebna cesta dolu Vahom, 1983) sa zameriaval na ekologicku
tematiku a v hranych filmoch (Pravo na minulost, 1989; Ked’ hviezdy boli cervené, 1990) na
konfrontaciu s traumatickou minulostou. Pdsobil ako reportér tyzdennika Zivot, dodnes je
Séfredaktorom casopisu o astrondmii Kozmos, bol tiez S$éfredaktor slovenskej Casti
Stredoeurdpskych novin (priloha dennika SME). Spolupodiel’al sa na §tadii poukazujicej na
zIly stav zivotného prostredia Bratislava/nahlas (1987), bol ¢lenom prvého Koordinaéného
vyboru VPN (Verejnost proti nasiliu) a $éfredaktorom tyzdennika Verejnost (1990).
V devitdesiatom siedmom roku pdsobil ako spoluzakladatel’ a prvy redaktor mesa¢nika OS
(Obcianska spoloc¢nost’). Po roku 2000 spolupracoval na dokumentdrnom filme Kratka dlha
cesta (r. Martin Hanzli¢ek, 2009) s Fedorom Galom, s ktorym taktieZ napisal uspe$na knihu
Two up. Velky ohlas zaznamenala aj divadelnd adaptacia jeho scendra Karpatsky thriller,
zobrazujuca velku politickt kauzu. V roku 2015 vydal zbierku reportazi v knihe Celom vzad,
ozvenal
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Narodili ste sa v Bratislave do obdobia Slovenského Statu. Neskor ste sa prest'ahovali do
Liptovského Mikulasa. Aké bolo dospievanie v 50. rokoch, vraj ste byvali v nemocnici?

Nemocnica v Mikulas$i bola na okraji mesta, na predmesti-dedine — Paludzke. Bola to velka
nemocnica, dost’ zndma. Otec, gynekolog, tam dostal miesto po vojne, predtym pracoval
v Bratislave, tu na Zochovej, za rohom, kde som sa v roku 1944 narodil. Nemocnica bola
zvlastnym ostrovom medzi mestom a dedinou. Ostrovom, ktory obyvali domorodci i pacienti
— prechodni navstevnici. Pod nemocnicou bol labyrint chodieb, v ktorom sa dalo aj zabludit'.
Medzi pavilonmi bol velky park, kde sa dali hrat’ najrozli¢nejSie hry. Aj s niektorymi
pacientmi zo psychiatrie, ktorych bludy nés vzrusovali. (Smiech.) Byvaly partizan z Cupce sa
vydaval za vtedy chyrneho futbalového brankdra Reimana. Matej Strcula, drobny starcek,
pastier oviec z Bobrovc¢eka sa (po prec€itani knihy) vydaval za zbojnika Rinalda Rinaldiniho.
Naspamait’ sa naucil aj jeho piesne. V lete, ked’ bolo teplo, ozyvali sa z porodnice v suteréne
vykriky rodiacich Zien. Neraz, najmi zvecCera sme sa prizerali, ako deti prichadzaju na svet.
Zvlastnym ritudlom bol prevoz mitvol z oddeleni do marnice. Preniknat’ v noci, oknom do
marnice, kde mftvola lezala, bola sktiska odvahy. Zblizka a ¢oraz zaujatejSie sme sledovali aj
vSetky tie vztahy, ktoré v patdesiatych rokoch aj v tejto nemocnici menili. My, deti, ktoré
sme vyrastali aj v nemocnici, sme skor dospievali.

Pamiitate si ¢o bolo impulzom, Ze ste sa rozhodli pre Zivot spity s filmom? Otec z vas
nechcel mat’ lekara?

Na zékladnej Skole chcel som byt lesny inzinier. Neskor som chcel ist na filozofiu
a novinarstvo, no to sa vobec nedalo skombinovat. Prijali ma na novinarstvo, na filozofickej
fakulte. Vtedy sa nebolo l'ahké dostat’ na novinarstvo, my sme boli prvy ro¢nik v roku 1962,
ked’ nas prijali troch z lekarskych rodin. Okrem toho museli sme absolvovat’ roénli vyrobni
prax vo fabrike. Ja som pracoval v Koziarskych zavodoch (ako inStalatér a stavbar), potom
v Tlaciarni SNP ako pomocny robotnik. V lete, po praxi, nastipil som do redakcie okresnych
novin Novy Liptov. Tieto noviny uverejnili moje prvé ¢lanky i reportaZze. Za niektoré ma
pochvalili, ale stalo sa, Zze po kritike Iskry (...preco tlie mikulasska Iskra?), miestneho
Sportoveého klubu, ma ,,zhora* zotreli az po ¢iernu zem.

V rokoch 1968 — 1970 ste Studovali publicistiku a politolégiu na univerzite v Zapadnom
Berline. To bolo jedno z tych obdobi, ked’ vnimala politiku citlivejSie vicSia ¢ast’ Pudi.
Ako sa vam tam podarilo vycestovat’, aky bol vtedy Berlin a ako dané obdobie
ovplyvnilo vas Zivot?

V Sest’desiatom 6smom som promoval, ale o tri mesiace neskor prisli Rusi a v ruskej invazii
nebolo rozumné zacat’ novinarsku kariéru. Vtedy bolo mozné odist’ hocikde, ak mal ¢lovek
pas. Stipendia sa dali T'ahko ziskat. V Zapadnom Berline, na Freie Universitit, som pisal
doktorskii pracu s pracovnym nazvom Udalosti v Ceskoslovensku v zrkadle elitnych
nemeckych médii — Frankfurter Allgemeine Zeitung, Stiddeutsche Zeitung, Die Welt... Na tej
som pracoval dva roky. Bolo to pre mna vzruSujice obdobie, pretoze Zapadny Berlin bol
V tom ¢ase neoby¢ajnym mestom aj v ramci Nemecka. Sustred’'ovala sa tam nemeckd bohéma,
okrem iného aj l'udia, ktori nechceli ist’ na vojnu. Zakladali sa rozli¢né komuny, think-tanky.
V tom cCase sa v Berline najvyraznejSie prejavila aj takzvand mimoparlamentna opozicia. Boli
to mladi l'udia, va¢sinou Studenti, ktori sa rozhodli odkliat’ dejiny Nemecka, s nacizmom,
fas§izmom a vSetkym, €o s tym suviselo. Zacali sa svojich rodicov pytat: ,,A ty si ¢o robil
pocas vojny, pocas faSizmu, za Hitlera...?* A Ziadali odpovede. Kritizovali vtedajsi politicki
establiSment, ziadali reformy. Ich hlavnym cielom bolo otvorit, zmodernizovat" Skoly na
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vSetkych Urovniach. Zdemokratizovat'® politicky systém. Mali velmi vyraznych,
charizmatickych vodcov akymi boli Rudi Dutschke, Kohn-Bendit, Kade Wolf, Henry
Lefebvre. V Berline sa v tych rokoch konali sa obrovské demonstracie vo vsetkych formach:
go-in (s pochodom), sit-in (posediacky) ¢i teach-in, s poucenim. Nadchlo ma, ze mohli
slobodne (hoci za asistencie policie) slobodne vyjadrovat svoje ndzory. Napriklad aj
solidaritu s Vietnamom (bola tam ob¢ianska vojna za ucasti USA), s domorodcami v Juznej
Afrike, kde bol apartheid, alebo s nejakou koléniou (v tom ¢ase este bolo niekol'ko koloniti).
V Berline som v tom &ase stretal Pudi, ktori sa osobne podiel’ali na projektoch v Azii, v JuZnej
Amerike ¢i v Afrike. Nadchla ma ich osobna zaangazovanost, znalost' problematiky, tizba
pochopit’ iné kultury, oslobodit’ sa od predsudkov a presne definovat, ¢o ako sa prejavuje
kolonializmus, ako sa meni na neokolonializmus. Tito I'udia, na rozdiel od pomerov u nés,
prejavovali svoj ,,sukromny internacionalizmus®, svoju osobni, nie Stitom organizovanu
solidaritu s 'udom tej ¢i onej krajiny. (Smiech.) Pobyt v Berline mi bol cely zivot na dobrej
pomoci, utvaral mdj svetondzor. V roku 1970 mi vSak zobrali pas, takZe ani doktorat som
nedokon¢il.

Ako ste sa teda dostali k scenaristickej tvorbe?

Postupne. V roku 1970 som sa vratil domov, hladal som robotu. Tyzdennik Zivot v tom &ase
roz8irili z32 na 64 stran, potrebovali reportérov, tak som sa prihlasil. Pre Zivot som
Vv priebehu niekol’kych rokov napisal desiatky reportazi. Niektoré z nich sa neskor stali
nametmi k dokumentarnym filmom. Pisal som aj o horolezectve a jaskyniarstve. Vtedy
slovenski horolezci ako prvi zo socialistickych krajin dobyli himalajsku osemtisicovku Nanga
Parbat, neskér Makalu. V druhom pripade s tragickou koncovkou. Napisal som poviedku,
ktora vydalo vydavatel'stvo Sport v subore $portovych poviedok. Vzapiti sa ozvali z rozhlasu,
cheeli pévodnu rozhlasovu hru podl'a tej poviedky. Bol to mdj prvy pokus o dramatické dielo.
Hru Vynes na horu svoj hrob som napisal s Ondrejom Sliackym. Hra mala vel’ky uspech.
Posluchaci z celej Ceskoslovenskej republike ju oznaéili za hru roka. Predali ju, tusim, do 25
krajin. Za hru roka oznadili aj naSu druht rozhlasovi hru (pre rozhlas som pisal s O.
Sliackym) Hibkovy rekord. Hra pre deti Samajov memoridl vychadzala zo skutonych
zazitkov chlapca v nemocnici v Paladzke. Po d’alsich dvoch hrach, napriklad Na kolajniciach,
som sa s rozhlasom rozlucil. Podl'a rozhlasovej hry Vynes na horu svoj hrob chcela Slovenska
televizia, na podnet reZiséra Jozefa Zachara, natocCit’ televizny film. Dlho som véhal, pretoze
nebolo peniazi na toCenie v Himaldjach. Muselo sa to urobit’ tu, takze zdkladny tabor
himaldjsky sme zriadili v kamefiolome pri Devine, Himaldje sa kamuflovali v zimnych
Tatrach, vo Velickej doline, pricom dokumentarne filmy kameramanov z rozli¢nych expedicii
boli vyuZivané na prehibenie dojmu autentickej atmosféry. V tom ase som zacal pracovat’ aj
S dokumentaristom Jdnom Fajnorom. Povazujem ho za jedného z najpozoruhodnejSich
dokumentaristov aki v tom case boli. Fajnor, ako asistent Ela Havettu, sa koncom 60. rokov
podielal na tvorbe vel'mi znamej televiznej relacie Racte vstupit' (1974 — 1977 — pozn. E.F.).
Ked’ Elo Havetta zomrel, Jano Fajnor zostal v televizii a nakriical dokumenty. Iba tri-Styri za
rok, ale pozoruhodné. Hrdinami jeho filmov (robil ich u Jana Slovaka v redakcii vzdelavania)
boli taki, na prvy pohlad odstréeni l'udia, autsajderi, ktori si vSak zachovali vnitornua slobodu.
Fajnor, spolu s Richardom Krivdom, natocili potom, az do Janovej smrti niekol’ko desiatok
filmov. Z nich najmenej desat-dvanast’ patri k Spicke slovenského dokumentu. Pre Fajnora
som napisal tri scendre: Zazracny stroj inziniera Bartosa, Dominik a Prekopem studiu do
Austrdlie.

V sedemdesiatych rokoch ste tvorili najméa pre rozhlas a film. Preco ste sa sustredili na
témy ako napr. ekoldgia, ochrana pamiatok ¢i Sportové prostredie, bola to poZiadavka
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objednavatel’a alebo vasa slobodna vol’ba? Preco ste niektoré témy formovali pre obe
média?

Vyplyva to ztém, ktoré som robil pre tyzdennik Zivot. Ako reportéra ma zaujali najméi
okrajové témy, hrdinovia kazdodennosti, ktorym o nie¢o iSlo, napriklad ochrana prirody,
vynalezcovia, Sport... Pre vtedajSi systém bola ochrana prirody okrajovou témou, ale
s vel’kym, aj politickym presahom. V tom ¢ase som sa uz naucil pisat’ ,,na hrane mozného*,
alebo aj kuisok za fiou. Clovek, ked’ pisal scenér, nehovorim uZ pri realizacii, musel poditat’ s
rizikom, Ze to mozno neprejde. Moja Uspesnost’ bola tak jedna ku dvom. Ochrana prirody ma
zaujala, pretoze som pracoval s ochranarmi, stal som sa ¢lenom bratislavskej organizacie
SZOPK, ochranarov prirody a krajiny. To boli chalupari (zachranili vyse 200 drevenych
stavieb), aj s nimi sme urobili nejaké dokumentarne filmy. Potom som v tom ¢ase, koncom
70. rokov, napisal scenar filmu Chut vody. Na zaklade autentickych havarii (v Ziline
a v Nemsovej), 0 ktorych som pisal reportaze, o ktorych sa vSak nedala napisat’ plné pravda.
Neboli by ich uverejnili. Predpokladal som, ze v hranom filme by sa dalo povedat skoro
vSetko. Motivy som pospajal do jedného fiktivneho scenara. Film, ktory nakrutil Peter Hledik,
zaujal divakov i kritiku. Na festivale ekologickych filmov mal dostat’ prvu cenu, ale jeden
¢len poroty, dramatik Jan Solovi¢, bol proti. (Zdroj informdacie bol §éf poroty, profesor
Tolgyessy z Technickej univerzity.) Pokusil som sa napisat’ scenar o dopingu v Sporte. V tom
Case sa vo svete 1 u nas veselo dopovalo (smiech), ale nesmelo sa o tom hovorit’. Pisal som
reportaze o rozlicnych Sportovcoch, isty ¢as ma zaujali vzpieraci. Ti nasi boli vtedy dost
dobri. Mali sme aj olympijského vitaza. Navstivil som strediskd vrcholového Sportu (v
Havitove, v Sokolove, atd’). Ani vzpieraci, ani tréneri netajili, ze vSetci dopuju. Moja reportaz
pre noviny bola nemastna-neslana, ale scenar Cely svet nad hlavou dramaturga zaujal. Film
realizoval Stano Parnicky v spolupraci s Kratkym filmom Praha ako celoveéerny film. Film sa
nesmel dlho premietat, ale potom prisla v Rusku Gorbacovova éra, perestrojka, a tak s nim
Stano isiel do Moskvy. Na festival. Rusi sa vel'mi ¢udovali, ze nam schvalili takyto film.
(Smiech.) Po uspechu v Moskve film ,pustili: najprv ho premietli unas na druhom
programe, potom na federdlnom programe. S priaznivymi kritikami. Hrdinom mojho Stvrtého
scenara bol ¢udacky vynélezca. Skutocny Clovek, inZinier Jan Barto§ z Prievidze. Genidlny
vynalezca, ktory rovnako ako ini nositelia invencie, bojoval s byrokratickym systémom.
Komunisti sice invenciu stimulovali, ale apardt aj vyzreté, cenné vyndlezy a zlepSovaky
,hepustal® anositelov invencie ostrakizoval. To ma zaujimalo. Napisal som niekol’ko
reportazi o vynalezcoch apre Stana Parnického aj scenar — triptych Hibkovy rekord.
Nametom bol, ako som uz povedal, autenticky pribeh konkrétneho Cloveka. Zaroven som
priblizil aj to, do akej miery mézu média v boji Suradnikmi a stranickym aparatom
vynalezcovi pomdct’. VSetky tie vykracacky, oportunizmus a tak. Vynalezcu genialne zahral
rozhlasovy reportér Gabo Zelenay, dvojicu novinarov Martin Huba a Cubo Roman. Film sa
podarilo natogit, ale opat’ mal problémy. Kvoli Hibkovému rekordu rokovali stranicke
konferencie v Prievidzi aj v Bratislave. Nakoniec film, po dvoch rokoch, pustili aj na
federalnom programe. Aj vdaka tomu, Ze v Rusku uz prebiehalo to, ¢omu sa hovorilo
perestrojka a glasnost’.

Na tito otazku ste mi uz scasti odpovedali, skuste teraz z iného pohPadu. Od roku 1977
do roku 1983 ste napisali mnozstvo scenarov. Okrem spominaného Vynes na horu svoj
hrob, Chut’ vody aj Cely svet nad hlavou, Hibkovy rekord, Vikendy na druhom svete.
TaktieZ ste spolupracovali sJanom Pirohom na filme Malebnd cesta dolu Vihom.
A neskor to boli Kabosove dokumenty Starina a Fasiangy v Sebechleboch. Bolo to jedno
z vaSich mimoriadne produktivnych obdobi. Ako vznikali namety a ako sa presadzovali?
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Nebudem hovorit' zaradom, lebo tam sa prelinali hrané filmy s dokumentdrnymi. Po
Fajnorovi som robil najprv s Lacom KaboSom. S tym ma prepojil Dezo Ursiny, ktory bol
V tom Case dramaturgom na Kolibe. S KaboSom som spolupracoval na film Starina o tom ako
zo siedmych rusinskych obci vystahovali 'udi kvoli vodnej naddrzi na vychodnom Slovensku.
Ten film mal tiez isté problémy. Fasiangy v Sebechleboch boli o dedine, kde sa aj pocas
socializmu udrzala starodavna tradicie volieb kralovnej krasy. (Zili tam kralovné krasy aj
z prvej republiky, ba jedna aj z monarchie.) Na pozadi volieb kralovnej krasy sme ,,odspodu‘
priblizili Zivot v druzstevnej dedine. S Janom Pirohom som robil film Malebna cesta dolu
Vahom. Zamerom bolo skonfrontovat’ stary cestopis S ekologickou biedou najdlhsej
slovenskej rieky. Malebna cesta dolu Vahom je Medhanského cestopis-splav z 19. storodia.
Niekol'ko reportazi som napisal aj o slovenskych jaskyniaroch zo ,,zvolenskej skupiny*, ktora
objavila najhlbsie jaskyne unas a preskimala v tom ¢ase najhlbsie systémy v Eurdpe. Na
Slovensku sme, podl'a mdjho scenara, nakrutili dokument Vikendy na druhom svete. (Rezisér:
Karol Florean.) Mam rad aj dokument Dievcata, mate cudné chodnicky, ktory podl'a mdjho
scenara nakrutil ¢esky rezisér Drha.

Spominali ste DeZa Ursinyho, akd ulohu vo vaSom profesionalnom ¢i sikromnom Zivote
zohraval? Aké mate skisenosti s dramaturgickymi zasahmi?

S Dezom sme sa spoznali uz zaciatkom 70. rokov. Mézem povedat, ze sme boli kamarati.
Chodili sme spolu na huby a na rozli¢né iné aktivity... U¢il som ho jazdit’ na windsurfingu.
Dezo bol vynikajuci kuchér, casto ma pozyval k sebe na obed alebo veceru. Robil vynikajicu
drzkova polievku. Isty ¢as ma lakal do svojho ,SirSicho hudobnému timu®, ale nenaliehal,
lebo som mu vysvetlil, Ze na texty st tu ovela lep$i ako ja. Dezo bol nielen genialny
hudobnik, ale aj dramaturg irezisér dokumentarnych filmov na Kolibe. Mal vtedy isté
prechodné problémy a potreboval zarabat' peniaze aj v ob¢ianskom zamestnani. DeZo bol
dost’ prisny dramaturg. (Smiech.) Aj sme sa zo dvakrat pochytili kvoli tomu, ¢o na prikaz
vedenia Kratkeho filmu navrhol vystrihntt’.

Preco zostali nezrealizované napriklad filmy Vystup na vel’horu alebo Odvrdtend strana
Mesiaca, ku ktorym ste pisali scenare? Pamitate si, kol’ko vaSich d’alSich scenarov
zostalo dodnes nesfilmovanych?

Vystup na velhoru bol film-recesia. Bavilo ma pisat o horolezcoch, najmé o ich
dobrodruzstvach v zahrani¢nych hordch. V tom c¢ase boli ako sa vravi ,,in“. V rozli¢nych
novinach sa o vystupoch na hory pisalo tym istym sposobom: ideme, vystupujeme, zakladdme
vyskové tabory, v ¢oraz redSom vzduchu, slnko pali, mraz a vietor nas ni¢ia, nemame ¢o jest’,
omfzaju ndm nohy, krati sa ndm dych, ale nevzddvame sa, lebo sme strane a I'udu naSej
krajiny slubili, Ze... Rozhodli sme sa (spolu s rezisérom Hledikom) urobit’ parddiu na takyto
vystup, pretoze nam to pripominalo ritualy rezimu, v ktorom sme Zili. Za Zilinou sme nasli
skalu, ktora mala 30 metrov. A S tymi najlep§imi horolezcami (smiech), z Ceskoslovenska,
sme imitovali vystup akoze na najvySSiu horu sveta, pricom tlacové stredisko sme mali
v Tescu (vtedajsi Prior — pozn. E. F.). To stredisko malo byt’ vel'ké a bombasticky informovat’
o ,,uspechoch® naSich horolezcov... Ked napokon ohlasili, ze stoja na vrchole, kamera
odjazdila a zobrazila, Ze vystapili na 30 metrova horu. (Smiech.) VSetko bolo pripravené, ale
Séfovia nakoniec povedali, ze tento film sa natacat’ nebude. No a Odvratena strana mesiaca...
to mohol byt zaujimavy film. Scendr (trojdielny) v televizii schvalili, ale mne z nezndmych
dovodov, nepustili do vyroby... Bol to pribeh etnografa, ktory celé roky chodi na jednu dedinu
a piSe onej pracu. VSetci ho poznajui, vSetci si ho vazia. Cudia, farar, predseda druzstva,
richtar i byvali partizani. V druhom diele zije opdt’ v meste, pracuje v akadémii, rozviedol sa,
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ale zo svojej dediny si priviedol mladu zenu. V meste z politickych dévodov stroskotd a vrati
sa na ta dedinu, no uz nie je pan doktor, ale v redlnom zivote nepouzitelny, absolutne
neSikovny c¢lovek. Vd’aka tomu pozna dedinu tplne inak ako ked’ ho stale povazovali za
»pana doktora z Bratislavy*. Neviem preco ten film zostal nezrealizovany, pretoze mi scenar
aj vyplatili. (Smiech.) Predpokladdm, ze preto, ze som zacal pracovat’ s ochrandrmi na
publikacii Bratislava/nahlas. No a vtedy vSetky tieto veci, ktoré som mal rozpracované,
potichuéky vyhasli. Napriklad ekothriller Cisticka hrdzavych siz, ktory mal robit’ Fero Fenig,
Pluzgiernik islandsky a eSte zo dva d’alSie takéto projekty. Najviac ma mrzi prerusenie prace
na troch serialoch: dvoch hranych a jednom dokumentarnom. V televizii (LDV) mi schvalili
projekt seridlu Mesto ma oci nevyspaté 0 zivote niekol’kych rodin v panelaku. Napisal som
prvé dva diely, ale projekt napokon zrusili... Rovnako dopadol projekt Pdn inZinier, s tym na
nas nechodte, ktory rozpraval o peripetiach mladych IT-inZinierov, ktori v tom Case zacinali
zavadzat do fabrik pocitace. Vrchnost’ to spdjala s velkymi nédejami, ale ked’ vysvitlo, ze
pocitace vlastne odhalujti kamuflaze, Statistické triky i nedostatky v riadeni podniku, zacali
zavadzane na rozliény sposob bojkotovat. Za pdvodna reportdz pre Zivot som dostal
najvyss$iu Fucikovu cenu (v Prahe), vtom case najvysSie novinarske vyznamenanie.
Rovnomenny serial (napisal som dva diely) vSak nepresiel... Zastaveny bol aj dokumentarny
serial s pracovnym nazvom Textilné stroje. Pat’ pribehov o piatich najaspesnejsich produktoch
¢s. strojarstva: o tryskovych stavoch, o ,,bédéckach®, strojoch na bezvretenové spriadanie, o
vel’kom stave Kontis, 0 metape a d’alsich...

V teréne, v Cechach, sme spolu s redaktorom Bohunickym pracovali niekol’ko mesiacov,
spoznali sme Uzasnych l'udi aj ich pribehy, nakrutili sme (rezisér Vavro) aj prvy diel, ale
nakoniec to UV KSC zastavilo. (Hoci prave odtial’, od Lenarta, prisiel podnet aby sme ,,pychu
nasho strojarstva“ zdokumentovali.) Dietl 0 niekol'’ko rokov napisal na rovnaka tému serial
Inzinierska odysea (1979 — pozn. E. F.). Tieto zdkazy ma Skreli, pretoZze v tom Case som si
trafal napisat’ dobry televizny serial.

Spominali ste Studiu Bratislava/nahlas. V roku 1987 ste sa podielali ako obciansky
aktivista na redakcii tejto Studie poukazujucej na nie najlepsi stav Zivotného prostredia
Vv hlavnom meste Slovenska. Aky to malo vyznam pre rok 1989?

Réd na to spominam. Skupin bratislavskych ochranarov bolo niekol’ko. Ja som pracoval so
Sestkou, s nami spolupracovali z tzv. Trinastky, no bolo ich viac. A potom boli disidenti ako
skupina okolo Jana Budaja... Tieto skupiny sa podarilo prepojit. Ochranari-editori okrem
pisania ¢lankov robili aj redaktorov, texty objednavali, redigovali, zariadili prepis na blany,
ilegalnu tla¢ atd'... Potrebovali sme aj odbornych garantov. Do tohto sa zapojilo z inStitacii ¢i
vedeckych ustavov vySe 150 l'udi, ktori prijali riziko, Ze z toho mézu mat’ aj neprijemnosti.
A tak sa dala dohromady ista skupina, ktora potom spolupracovala a reflektovala rozli¢né
nesvary v zivotnom prostredi. Neskor sme zalozili d’al$iu pobocku Ochrana spotrebitela, lebo
podmienky boli katastrofalne (smiech), aj dnes su, o sa teda tyka potravin atd’. No v tom Case
bola ochrana spotrebitela dost' odvdzny pocin. Pomenovat ti kvalitu vyrobkov a vobec
hovorit’ o ochrane spotrebitel’'a. No a tak sa podarilo vytvorit’ skupinu I'udi, ktori v novembri
1989 zalozili VPN (Verejnost’ proti nasiliu). Samozrejme, mali sme v tom ¢ase kontakty aj
s Knazkom, ktory vtedy zlozil (vratil ocenenie — pozn. Z. M.) zasluzilého umelca.

Ku koncu osemdesiatych rokov ste pracovali na dvoch scenaroch pre hrané filmy, ktoré
sfilmovali reziséri Martin Holly (Prdve na minulost’) a Dusan Trandik (Ked’ hviezdy boli
cervené). AKo prebiehala vasa spolupraca?



ONLINE LEXIKON SLOVENSKYCH FILMOVYCH TVORCOV ORAL HISTORY / FTF VSMU

Pravo na minulost bol prvy scenar, ktory som nerobil podla vlastného nametu. (Podla
polopoviedky, poloreporaze B. Chiioupka.) Oslovila ma LDV, literarno-dramaticka televizna
redakcia. Konkrétne Boris Hochel, ktory bol jednym z dramaturgov. Bola to zaujimava, ale
trochu plocha téma o ¢loveku, ktory cez vojnu bojoval na spravnej strane. Myslel si, Ze ked’ sa
vrati domov ma pravo hovorit’ otvorene, ale ukédzalo sa, Ze sa pomylil. Doplatil na to, bol
perzekvovany amusel hladat dokazy, aby sa obranil. Kedze sa to odohravalo aj
Vv Sovietskom zvize, aj na Slovensku, bola to koprodukcia. Predo mnou to robili traja ¢i Styria
scenaristi. Pribeh Jana KroSldka som si dovolil vrdmeci limitov od zaciatku do konca
,vymysliet*. Prvym rezisérom mal byt’ znamy cesky rezisér Zden€k Brynych. Robit to chcel
ale aj Martin Holly, ktory do toho vstupil a presadil do scendra aj jednu postavu, ¢eského
legionara Fouseka. Ja som najprv napisal oba diely, ale ked potom do toho vstapili Rusi,
odisli sme do Moskvy atam ti druhu (rusku) cast’ napisal v tom cCase najzndmejsi rusky
scenarista Valentin Konstantinovi¢ Cernych. Bol autorom znameho filmu Moskva slzdm
neveri, ktory ziskal prvého Oscara pre sovietsku kinematografiu. Mnoho som sa od neho
naucil. Bol to clovek shumorom, oblubeny pedagdég na filmovej fakulte VGIK, pan
scenarista. Ukdzal nam perestrojkovi Moskvu, ¢o bol neuveritelny zazitok. Videli sme tie
najlepsie filmy, napriklad Plumbum od Abdrasitova a Mindadzeho, videli sme Bulgakovovho
Majstra a Margarétu v divadle na Taganke. No a spolu sme potom napisali ten scenar. Martin
Holly ho natocil a premiéru uz mal po revolucii, tusim v januari ‘90. Za najvacsie ocenenie
mojej prace na tomto scenari povazujem Cernychovu vetu: ,,Ta rusku polovicu si napisal
lepsie ako ja. Keby som si ten text bol precital, do svojho by som sa vobec nepustil.*

A film Ked’ hviezdy boli ¢ervené?

V roku 1983 som odigiel zo Zivota na volna nohu. Niekol’ko mesiacov som poméhal Téni
Fabini (matke Lucie a Zuzy Piussi), vtedy $éfredaktorke, robit’ ¢asopis Kozmos. Vtedy som sa
zoznamil som so svetom astrondmie na Slovensku. Tej amatérskej, aj tej profesionalne;.
Zdalo sa mi, Ze zobrazenim sveta okolo I'udovej hvezdarne v premenlivych 50., 60. a 70.
rokov by sa mi mohlo podarit’ vyjadrit’ rozli¢né stratégie oportunizmu, prispdsobovania l'udi
rezimu, ale i prejavy viac ¢i menej odvazneho vzdoru. Lebo astrondmia sa vtedy podporovala
ako nastroj na upeviiovanie vedeckého svetondzoru. Vedecky svetonazor bol samozrejme
ateisticky svetonazor a podporoval vtedaj$iu ideologiu. Scenar som napisal pre Kolibu, ale
vroku 1988 to nepreSlo. V skupine scenar do vyroby neschvalili, hoci v Parizi ziskal
eurdpsku cenu. Dostali sme aj 1,5 miliona frankov na rozkratenie toho filmu. Nakoniec to bol
jeden z prvych filmov po revolucii, ktory sa realizoval. Realizoval ho Dugan Tranéik. Skoda,
ze sme tento film neurobili eSte za socializmu. Po revolaciach v roku 1989 ho sice vybrali do
hlavnej stitaze na Berlinskom festivale (myslim, ze odvtedy v hlavnej stitaZi nijaky slovensky
film nebol), ale priSiel tam s kriZzom po funuse. Nijaké ocenenie sme nedostali.

Pracovali ste v tomto ¢ase aj na dokumentarnych filmoch?

Pokial’ sa pamitam na dvoch. Pre redakciu publicistiky som napisal scenare pre filmy Dunaj
(redaktorka: Kata Zackova) a Zdzriva (redaktorka: Vlasta Zavodskd). Prvy bol o ohrozeni
najvicsieho eurdpskeho loziska pitnej vody pod Zitnym ostrovom. (Dnes je este
ohrozenejsie.) Druhy o polutovaniahodnom zakladani posledného pol'nohospodarskeho
druzstva v Zazrivej, na Orave, ovladanej paSerackymi a papalaSskymi klanmi. (Babinsky).

Posobili ste v koordinacnom centre hnutia Verejnost’ proti ndsiliu astali sa
Séfredaktorom revolu¢nych novin Verejnost’. Cim boli vynimo¢né a ako to celé vzniklo?
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(Smiech) Zaujimavé bolo to, Ze ked tu v novembri zacali tie pohyby, televizia, rozhlas
a média sa spravali ako mftvy chrobak. Akoby sa na Slovensku ni¢ nedialo. Jedného dna, Styri
dni po tom sedemnastom novembri, rozhodli sme sa (Butora, Feldek, Gindl, Kucerak a Zajac)
vyzvat riaditel’a slovenskej televizie Hlinického, ktorého sme objavili v budove Hlavného
spravodajstva na Namesti SNP. Pozerali sa na namestie, kde sa stavala tribuna, pripravovalo
sa na vecerné vystipenie. Hovorime: ,,Pozerate sa na namestie, budete dnes demonstraciu
vysielat’?* A Hlinicky: ,,0d dneska budeme vysielat.* Dohodli sme, ze okrem toho zabezpeci
pre Prahu aj pravidelné spravodajstvo o udalostiach v Bratislave a na Slovensku. Stalo sa.
V tej chvili stratil UV KSS monopol nad slovenskymi médiami. Aj vd’aka tomu, Ze riaditel
Hlinicky nam ponukol aj relaciu Dialdgy, s nami vybratymi moderatormi, v ktorej sa denne
do noci diskutovalo o tom ¢o sa deje, o by sa malo robit’, a tak d’alej... To fungovalo az do
januara. Kazdy vecer tam boli debaty s rozlicnymi 'ud'mi o rozlicnych problémoch. To isté sa
dialo v rozhlase. Vtedy KC VPN rozhodol, ze hnutie by malo mat’ svoj printovy organ —
Verejnost. Ja som bol proti tomu, lebo sa mi zdalo, ze ked mame televiziu a rozhlas
k dispozicii, naco zakladat’ noviny. Pozhanat’ I'udi, ktori do nich budu pisat, vybavit tlaciaren,
distribuciu. V jednej z diskusii v relacii Dialogy sa objavila vyzva, aby sa redaktori vo
vsetkych médiach, v televizii, v rozhlase aj v printovych, zbavili nomenklatarnych, zhora
nasadenych $éfov. Tych, ktori stratili doveru. Pokial’ viem, 70% vedutcich kadrov po vyzve
odstupilo. Do Verejnosti sa novinari zhanali tazko. Verejnost’ sme zakladali na kolene, prvé
mesiace sa nevyplacali mzdy. V redakcii, rovnako ako vo VPN, panoval chaos. Boli sme
zavaleni prispevkami. Neprehdnam, kazdy den ich bola za jeden koS na pradlo. Problém bol
ziskat" schopnych novindrov. Novinari, ako sa neskdr ukdzalo, mnohi svoje noviny
sprivatizovali, mohli naraz slobodne pisat’, platy mali, naco mali ist’ nickde do nejakého ura...
Napriek tomu sa KC VPN rozhodol, Ze treba noviny zalozit'. Ja som sa na to podujal a pat
mesiacov som to potom tahal. To boli najtazsie roky v mojom zivote, lebo sme nickedy
padali od tnavy. Udalosti sa vf3ili jedna cez druhu a vSetko to zvladnut’, tie tlaky, udania na
notovom papieri, vyhraZzky a vSelijaké intervencie, to dalo zabrat. Nespominam na to rad,
lebo to bolo velké vypitie.

Poziciu Séfredaktora ste zastivali vo viacerych inStiticiach. Ako sa vyvijala vasa
Séfredaktorska cesta od Zivota ku Kozmosu?

Ked’ sa mi zacalo darit’ v scenaristike, odiSiel som (v roku 1983) na volnu nohu. Vtedy to
bolo trosku riskantné, lebo ,,'udia na volnej* zrazu od fondu nemohli dostat’ nijaku podporu.
Privyréabal som si aj v redakcii Kozmos. Bezmala dva roky. V 88. roku som odisiel, ale v 89.,
V januari, vtedajSia $éfredaktorka, Téna Fabini, zahynula pri autonehode. Tak sa ma spytali, ¢i
by som to nezobral. A od toho januara to robim... (smiech) popri vSetkych ostatnych veciach,
uz tridsiaty rok.

Po roku 2000 ste napisali scenare pre hrany film Ndvrat bocianov (Martin Repka, 2007)
a niekol’ko scenarov pre dokumentarne filmy. November (Neind ‘89 odvaha a strach,
Peter Gerza, 2009), PaSerdci (Laco Kraus). Aké su rozdiely v tvorbe scenaristu, ked’ piSe
svoju povodnu latku a ked’ je privolany ako druhy scenarista k autorskému filmu
reZiséra?

To je celkom iné4 robota, ale ja som dovtedy, aZ na film Prdvo na minulost, vzdy vysiel
S vlastnym ndmetom, vlastnym scenarom. Repku som poznal od malého chlapca, lebo
Osameli bezci boli moji kamarati. Jeho otec Peter Repka je jeden z troch Osamelych bezcov.
Laugik, Strpka a Repka. Ked” Martin §tudoval na tejto $kole (VSMU), urobil zopar uspesnych
kratkych hranych filmov a priSiel za mnou, pretoze chcel urobit’ tento film. Namet: Nemka,
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potomok po vojne vysidlenych Nemcov, chce navstivit’ stari mamu na Slovensku. Nemka mé
aj frajera, ktory sa vyberie za fiou... Mimochodom: film mal povodne titul Roaming. V tom
¢ase som chodil peso okolo Slovenska (reportaze Zaziva v Tramtdrii na spdsob Bajzovho
romanu René mlddenca prihody a skiisenosti), mal som zmapovanu aj situaciu okolo
vychodnych hranic. Poznal som aj niektorych prevadzacov, aj tykadla ruskej mafie. Martin to
vedel, tak ma poziadal, aby som ten scenar napisal. Prevzal som od neho pét’ hlavnych postav,
desat’ d’alSich som pridal a zarodok pribehu rozvinul, rozsiril. Niektoré dialogy som stiahol
rovno z ast domorodcov. Scenar som napisal za desat’ dni. Nemecki dramaturgovia scenar
odobrili, dostal som aj nejaku cenu. Potom som to uz zveril do riuk reziséra, na nata¢ani som
nebol, videl som uz len vysledok. Teraz vznikol film Ciara, dvanast rokov po tom, ako sme
robili my tento film. Treba ich porovnat. V nieCom je ten nas film lepsi, pravdivejsi (smiech),
lebo je autentickejdi. Ciaru som videl, autorovi scenara irezisérovi som pogratuloval.
Prenikniit’ pod kozu, pod chrasty skutoCnosti a pravdivo ich reflektovat’ nie je jednoduché.
Ciara je film pre $iroké publikum. Na§ film je skromnejsi, komornejsi. Ale na franctizskom
a nemeckom kanali Arte ho premietali viackrat.

A boli ste spokojny?

Relativne... Bol to Martinov prvy ,,velky film™ a on popri rézii sa musel zhostit' aj role
producenta. Sdm priznava, ze to bolo na neho vela. Ukdzalo sa vSak, Ze Cas aj tento film
preveril..

S Fedorom Galom ste spolupracovali na osobnom dokumente Krdtka dlhd cesta (Martin
Hanzli¢ek, 2009), ktory sa vracia do obdobia druhej svetovej vojny. Tato téma je
mimoriadne citliva a vidy aktualna. Myslite si, Ze v dneSnej dobe by mohol mat’ dany
film akési vychovné predpoklady?

Modze... Bola to zaujimava ponuka. S Fedorom sme sa eSte pred revoliciou poznali. Pri
Bratislave/nahlas. Boli sme ¢lenmi prvého KC VPN (Koordinaéné centrum VPN), bolo nas
tam, tuSim, trinast’. Videl som vSetky tie problémy, ktoré mal od samého zaliatku. Stal sa
tribinom, jednym z charizmatickych lidrov Neznej, ktorému kazdy deni priSiel koSik listov.
Najmai od Zien, ktoré mu pisali, napriklad: ,,Fedor, som v druhom stave, ked’ sa mi narodi syn,
dam mu meno Fedor.“ O mesiac sa to zmenilo do takej miery, ze mu chodili listy v zneni:
,Fedor, narodil si sa v koncentraku, tam aj skapes, to ti garantujeme my, zakladajuci ¢lenovia
SNS v Povazskej Bystrici. Toto sa stupfiovalo, takze napokon musel chodit’ s bodyguardmi
a odstahovat’ sa do Prahy. Poznal som historiu jeho rodiny, ako sa po€as vojny dostali do
Terezina, otec do Sachsenhausenu. Poziadal ma, aby som mu pomohol najst’ miesto, kde jeho
otec zahynul, v Nemecku. Vazil som si to, pretoze mdj stryko, otcov brat, bol pocas vojny isty
cas velitelom Zidovského lagru vo Vyhniach. TakZe som potomok rodiny, ktora bola
Vv Slovenskom S§tate na uplne opacnej strane ako Gaélovci, vnimal som to ako moZznost
rehabilitacie. Cely film je o tom, ako sme hl'adali miesto, kde jeho otec zahynul. Bolo to ako
detektivka, v ktorej ndam pomadhalo St’astie. SU tam obrovské archivy, Nemci aj toto robia
S obrovskym ststredenim a podrobne. V archivoch bolo 250 Galov z celej Eurdpy, ale ani
jeden nebol jeho otec, Vojtech (Béla) Gal, pretoze ho do Sachsenhausenu priviezli az koncom
44. roku. Vtedy uz nerobili zaznamy. Ked pred rokom 2000 umrela ich matka (Barbora
Galova 1911 — 1994 — pozn. E. F.), dvaja l'udia zo zidovskej obce z Mikulasa povedali, Ze oni
boli pritom, ked” par dni pred koncom vojny Fedorovho otca zastrelili. Tesne pred koncom
vojny, ked’ sa priblizovala z dvoch stran americkd aruskd arméda, Nemci koncentrak
rozpustili... Teda rozpustili... vyhnali 'udi na pochody hladu. Vliekli sa hore, k Severnému
moru, kde na nich ¢akali velké lode, v ktorych ich mali potopit’. Tieto pochody hladu boli a
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st veI'mi dobre zmapované. Pocas nich zahynulo velmi vel'a 'udi. Galov otec mal Skvrnity
tyfus, po dvoch dioch na obed uz nevladal ist’, pretiahol si ti paskovanu bundu cez hlavu,
prisiel esesdk a zastrelil ho. Spolu s ostatnymi ho potom pochovali pri kostole. Na druhy den
prisli esesaci a prikazali vykopat tela, pretoze vraj nemaji ¢o robit’ na krestanskom mieste,
ked’ze to boli vdcsinou zidia. Potom ich dali do velkej jamy po bombach, o tri kilometre
d’alej. O desat’ dni prisli Rusi, povedali: ,,Vy svine, takto zachadzate s 'udmi?* Zase ich
prenasali. Pomocou obecnej kroniky a l'udi, ktori boli toho svedkami, sa nam podarilo
rekonstruovat ako to vSetko prebiehalo. Bola to takmer detektivna praca.

Taktiez ma zaujala divadelna inscenacia vasho scenara Karpatsky thriller (2013), ktoru
SND uviedlo aj tento rok (2017). Porozpravajte nieco o tejto hre zobrazujicej velku
politicki kauzu. AKy je rozdiel medzi pisanim pre divadlo a pisanim pre film?

Rozdiel je velky. Divadlo je Uplne iny Zaner, Uplne iny druh zobrazovania skuto¢nosti. Toto
bola tiez ndhoda, aj tuto vec som chcel najprv urobit’ ako reportdz pre noviny alebo televiziu.
Mam cell tuto historiu rozpravat? (Prikyvnutie.) Lebo to je dlha histéria. (Smiech.) To bolo
naozaj ako v thrilleri. Zazvonil telefon. Hlas povedal, Ze ma pre mna zaujimavy material
a spytal sa, ¢1 som ochotny sa s nim stretnit’. Spytal som sa, kto vola. Odpovedal, Ze to mi
povie az ked sa stretneme, ze do telefénu to nepovie. Stretli sme sa v bistre Lyceum, tu
ned’aleko. Priniesol 14 fasciklov s faktarami, ktoré dokazovali, Ze tzv. tendrové komisie
(verejné obstaravanie), ktoré vyberaji pre nase zdravotnictvo zdravotnicku techniku, ako su
magnetické rezonancie, cétécka, angiografy atd’., ¢ize drahtl zdravotnicku techniku, oproti
Cechom zdrazovali o 10, 20 aZ 30 miliénov kortn. TakZe podstatne. Slovenska koruna bola
vtedy 0 15 % lacnejsia, aj tak to boli nehorazne veci. Vo svete tieto zdravotnicke zariadenia
vyraba niekol’ko svetovych, vel'mi solidnych firiem ako je Siemens, Elscint, General Electric,
Philips... Tie si navzajom konkuruju. Konkurencia je dobra, pretoze mozno podl'a nej vyberat’
najvhodnej$i a pomerne aj najlacnejsi pristroj. V naSom pripade celych tych osem rokov
vyhravala len firma Siemens a vZdy to bolo za najviac penazi, o ktoré sa delila len mala
skupina 'udi, a pravdepodobne sa delili aj so Siemensom. Cize povedal som: ,,Dobre.“ Overil
som si fakty a zavolal som Markize. Poznal som nového $éfa spravodajstva. Povedal som mu,
7e je tu taky problém, ¢i to zoberie. Kopie materidlu som poskytol Markize. Tam vznikol
scenar aj dokumentéarny film. Ked’ preslo 6 tyzdiiov, volal som mu, ¢o sa deje. Povedal mi, Ze
to musia preverit,, lebo Siemens majt dobrych pravnikov a nedoplatili by sa. Nakoniec mi ale
zazvonil telefon (smiech) a vraj, ¢i viem, ako moj film dopadol. Ked ho dokon¢ili, nasi
Séfovia si ho pozreli a potom §éf marketingu navstivil Siemens a povedal im, Ze na nich maja
takyto film, ale ked’ im daji reklamu za par miliénov, tak ho neodvysielaju. Tak sa aj stalo.
Reklama na Siemens §la potom od nasledujuceho dia este Sest’ tyzdiov. Cize v Markize som
neuspel. A tak som iSiel do Domina. Domino foérum bol tyzdennik slovenskej liberalnej
pravice. Chceli to zobrat’, ale potom mi to vratili. Ked’ som sa spytal preco, povedali, Ze preto,
Ze sa blizia vol'by. V tom case sa obdobie Meciara chylilo ku koncu a opozicia potrebovala
peniaze. Jednym zo sponzorov opozicie bol aj Siemens, ktory, samozrejme, platil nielen
opoziciu, ale vSetkych. Takze povedali, ze z tychto dovodov, keby sme to uverejnili, tak
Siemens by im asi nedal peniaze, teda nasim strandm opozi¢nym. Takze to neuverejnili.
Neskor to neuverejnili ani Zdravotnicke noviny, hoci s to noviny zdravotnikov. TaktieZ sa
bali. Tak som rezignoval a uverejnili sme to v mesa¢niku Os, ktory som spoluzakladal
a pracoval tam ako redaktor. Tento ¢asopis mal ndklad len 5000 kusov. Ale zase, OS dostaval
kazdy poslanec Slovenskej narodnej rady. Precitali si ¢lanok, ale ni¢ sa nedialo. Transparency
International, to je organizacia, ktora monitoruje korupciu v celej Eurdpe, to tiez dostala, ale
boli bezmocni. O par rokov som dostal ponuku napisat’ pre televiziu hru zo ,,zeravej
skutocnosti®. Nebudem podrobne rozpravat’, preco to ani tam neskoncilo uspechom. (Zmena
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riaditel’a, iny dramaturg, neprijatelné podmienky.) O d’alSich par rokov, ked’ narodné divadlo
vypisalo sut'az, teda konkurz na pévodnt slovenska hru, na podnet Martina Porubjaka som
S tymto ndmetom priSiel a oni ho prijali. A tak som hru napisal. Filmovy protoscendr som
musel uplne zmenit’, prepisat, rozsirit, zdivadelnit. Scenar vychéadzal zo skutocCnosti, ale
divadlo musi mat’ druhy a treti plan. Nebudem to popisovat, ti ktori hru videli vedia, ako to
bolo. Premixoval som tento karpatsky thriller s Bulgakovom (Certi), so Shakespearom (hrobar
na mafianskom cintorine), s Handkem (nadavanie publiku), so Stipkou Brechta a inymi
ingredienciami. (Smiech.) Mal som obavy, ¢i to bude drzat’ pohromade, ale rezisér, Roman
Polak, ma upokojil. Spolu sme text skratili z troch hodin na dve a pol hodiny. Stal som sa
najstar§im debutantom s povodnou hrou v SND. Bol som prijemne prekvapeny, ze hra mala
taky uspech. U divakov i u kritiky. Mala patdesiat repriz a tento rok na jar sme s tym skoncili.
| ked” neviem preco, pretoze bolo vypredané az do konca. Vzbudilo to velku nevolu
U najvacsich finanénych skupin. Hoci atakovany bol iba Siemens. Podotykam, Ze nielen
Siemens korumpuje svet (smiech). Robia to skoro vSetky velké firmy, pretoze by v divokej
konkurencii neobstali na trhu. Preto vSetci vSetkych korumpuju. Prekvapilo ma vsak, ako
nervozne a podrazdene zareagovali naSe finan¢né skupiny, Penta a J&T. Aj tato reakcia, je pre
mna istou satisfakciou. LCudia pochopili aspon ¢ast’ kontextov, v ktorych nam prichodi Zit'.

V roku 2014 bola uvedena kratkometrazna TV snimka o rodine Schreiberovcov a o
prvej slovenskej filmovej herecke Friederike Schiillerovej. Co bolo impulzom pre
pisanie scenara filmu Grimasy Friederiky Schiillerovej (Jan Suda, Marek Sulik; 2014)?

K tomuto projektu ma zavolal Jano Suda, pozoruhodny slovensky rezisér. Bol to jeden
Z najzaujimavejSich slovenskych pribehov, na ktorych som kedy robil. Pribeh Schreiberovcov
je jedna naozaj velkd, mozno najvac¢Sia téma, na akej som v zivote robil. Je to saga
neobyc¢ajného rodu. Schreiberovei boli moravski Nemci, ktori z oby¢ajnych remeselnikov
sklarov urobili svetovu firmu, ktora vyhravala svetové sutaze. Pokusili sa uskuto¢nit’ utopiu
na slovenskom Uzemi. Utopiu technologicku, Ze postavia fabriku, ktord bude najlepSia na
svete; utopiu socialnu, Ze ich pracovnici nebudu vykoristovani; utopiu ekologickt, ze buda
spravovat’ okolie, lesy a pol'nosti Setrne, v stlade s prirodou. Utopiu vzdelavaciu: ze postavili
Skolu a dlhé roky platili uéitel'ov; utopiu kultGrnu: Ze vSestranne pozdvihna kulturu v tej
lokalite, to boli Lednické Rovne, kde robili divadlo. Bolo tam sedem kapiel atd’. Pribeh tejto
rodiny aj s po¢etnymi digresiami od konca 19. storocia do prvej svetovej vojny, pocas prvej
svetovej vojny, medzi dvoma vojnami, pocas druhej, aZ kym ich nevyviezli ako Nemcov po
vojne, je Uzasny pribeh, ktory by si zasluzil velky, hrany film. Taky ako Andrzej Wajda
urobil o textilnej dynastii v Lodzi podl'a Reymontovho romanu. (Zaslubend zem). Ale dnes,
na Slovensku, je takyto film utopiou. Koniec 19. a niekolko desatroc¢i 20. storoCia, so
vSetkymi premenami. To by §lo do velkych peniazi. My sme robili dokument. Zoznamili sme
sa eSte so zijucimi 'ud'mi z tejto rodiny, ktori uz boli roztrateni v Nemecku. Nasli sme
obrovsky fotograficky material. Suda objavil vzicnu pozostalost (zachovala sa vdaka
Rumanovskému), pretoze jeden zo synov Schreibera, Eduard, bol jeden z prvych slovenskych
filmarov. Natocil pitdesiat dokumentarnych filmov, z ktorych sa podarilo rekonStruovat’,
myslim, len osemnast’ &i devitnast. V rokoch 1900 az 1908. Nato¢il aj prvy hrany film, Unos.
Hlavni hrdinku hrala Schiillerovéd, jeho sesternica. Na ti dobu to boli neuveritené
dokumenty, lebo zaznamenavali kazdodennost™: pracu v lese, na poli, kipanie vo Vahu, ale
napriklad aj ,,olympijské hry*, ktoré ,zlatd mladez* usporadiivala v parku v Lednickych
Rovniach. Na fotografiach vidime nahého atléta hadzuceho ostep... Eduard Schreiber pracoval
vzdy s najmodernejSou technikou, na tom si on zakladal. Bola to vel'mi zaujimava robota.
Dodnes Tl'utujem, Ze tento film nebol riadne dokonceny. Po Janovej smrti udreli na rodinu
nejaki exekutori, tak sa Sulikovci (Marek) rozhodli, Ze ten film nejakym spdsobom dotiahnu
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tak, aby mala rodina pokoj. Dokonéilo sa to narychlo, aby film mohol ist do vyroby v
termine. Ale tito Zzasnt tému sme vytazili iba do istej miery. Takych tém je na Slovensku
viac, len ich treba objavit. Na jednej pracujem. Ide o pribeh genidlneho ¢loveka, Viliama
Hulitu, ktory svojho ¢asu pozdvihol provinéné Fil'akovo na prekvitajuice mesto. (Rezisérom
by mal byt Dusan Tranc¢ik.) Mojim povodnym zamerom bolo ziskat televiziu pre zachytenie
skrytych, malych dejin Slovenska, ktoré v naSich mestach formovali vynimoé¢ni jednotlivci
alebo rodiny. Potom som ochorel, takze projekt uviazol. (Momentalne dokoncuje dokument
Z tohto ,,serialu“ Roman Fabian.) Cim viac ¢asu ubehne, tym menej si ludia, aj priami
potomkovia pamitaju. Vel'mi tazko sa to potom rekonstruuje.

Skiste porovnat’ pracu na hranom a dokumentarnom filme.

S dokumentarnym filmom je ¢lovek viac spéaty, chodi po svete, odsliape si to, pozera, pociva,
ohmata prostredie, zozndmi sa s 'ud’'mi, s ich pribehmi a téma sa zrazu vynori. Ostdva ,,iba*
najst’ pre vyrozpravanie pribehu vhodntl formu. Hrany film je nieo Uplne iné. Aj pri iom
moze Clovek vychadzat' z dojmov a zazitkov a nakoniec poskladat’ fikciu, ktora moze byt
neraz pravdivejSia ako dokument. Ako som uz hovoril, to ¢o sa pri dokumente nedalo
povedat, napriklad o dopingu, sme v hranom povedat’ mohli. Uz vtedy, za komunizmu.
A nakoniec to aj vysielali, hoci v tom ¢ase doping u nas vobec spomenut’, za to bola basa.
Takze jednou vetou: pre mia bolo zaujimavé robit’ hrané filmy najmé preto, ze som v nich
mohol povedat’ nie¢o, ¢o som nemohol povedat’ v dokumentarnych.

Do ktorych filmov sa dostala vicSina zo scenaru, a kedy naopak rezisér zasiahol razne?

Prvé filmy boli nakratené tak, ako som ich napisal. Takmer bez zasahu. Prvy rezisér, ktory do
scendra zasiahol, bol Stano Parnicky. Bolo to pri triptychu Hibkovy rekord. Navrhol mi, ze by
som mal napisat’ na kazdého hlavného hrdinu ironicky Zivotopis, aké sa vtedy robili
Vv personalnych oddeleniach. (Smiech.) ked’ sa v pribehu objavila nové postava, po strihu sa
V obraze objavil pisaci stroj, pricom text, ktory vytukaval komentoval z pozadia hlas.
Parnicky navrhol pre hlavné postavy aj vnitorné monolégy. Objavili sa v kI'i€ovych castiach,
ked’ sa lamal pribeh. To bola vel'mi dobra rada. To bol pripad, ked’ rezisér vel'mi pozitivne
zasiahol. Holly vymyslel do filmu Prdvo na minulost jednu postavu. Bolo to dobré, no museli
sme ju zapracovat do celého scendra, o nie je jednoduché. (Smiech.) Konkrétne postavu
ceského letca.

Prejdime k literarnej ¢innosti. Knihu Two up ste napisali spolu s Fedorom Galom v roku
2006, publikicia je Stylizovanou emailovou KkoreSpondenciou medzi Kkritikom
a priaznivcom ekonomickej globalizacie. Mohli by ste pribliZit’ udalosti jej vzniku?

Two up bol dialog medzi mnou, lavicovym liberdlom a Fedorom, ktory branil pravicové
postoje a hodnoty. Pisali sme si emaily a Casto sme mali na isté veci zasadne rozdielny nazor.
Aj sme sa prekarali. Ked’ to bolo emotivnejsie, zacalo nas to bavit. Tri mesiace v roku 2004
sme si vymienali maily. Jeden z vydavatel'ov, ktory to ¢ital na internete nam oznamil, Ze by to
rad vydal. A tak vznikla kniha Two up. Okamzite sa rozobrala a dnes ju nenajdete nikde. Iba
na internete. Som rad, Zze som sa toho zucastnil, lebo teraz po dvanastich rokoch, ked’ si ju
precitam, vidim, Ze tento dialog mal vyznam. Mnohé veci, ktoré sme tam spominali, sa udiali,
tak ako som predvidal. Ale nezakladam si na tom.

Predpokladam, Ze kniha Celom vzad, ozvena! vznikala spomedzi vSetkych doposial
najdlhsie. Prvé texty z ¢asopisu Zivot su z roku 1971, tie posledné vysli v roku 2004 ako
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fragmenty nedokondenej knihy o Slovensku. Na ziaklade ¢oho boli vyberané reportaze,
ktoré sa dostali do finalnej verzie knihy?

Nevznikala dlho. Oleg Pastier, ktory ma vydavatel'stvo Fragment, chcel tieto reportaze vydat.
Vydanie mojich reportazi mi ponuklo aj pol'ské vydavatel'stvo Absynt, ktoré vydava teraz
celé série reportaznych knih. No Oleg to urobil skor. Dohodli sme sa na kl'a¢i, podla ktorého
urobime vyber. Ja som chcel dat’ do knihy aj tie moje absolutne prvé reportaze, aby som
ukazal limity, teda moznosti reportdze vzhl'adom na vek autora, t¢ému, dobu a médium. Preto
som pouzil reportaze z rozlicnych obdobi. Je tam vidno ako sa tento zaner postupne v mojich
rukach menil (smiech), ked’ som bol skusenejsi, ked’ som mal viac slobody vyjadrit’ sa... Oleg
ich povyberal bleskove, trvalo mu to tri dni. (Smiech.)

Turecko-bulharské hranice, Krym, Kosovo, Ukrajina, Afganistan, India... preco ste sa
rozhodli navstivit’ prave tieto krajiny?

Navstivil som aj iné krajiny. Cutujem, Ze tie roky sedemdesiate, osemdesiate, ked” ¢lovek mal
viac energie, nemohol som byt reportér, ktory cestuje po svete a pise reportaze. Vypady boli
bud’ s expediciami jaskyniarov (Taliansko, Franctuzsko) alebo s horolezcami. (Indonézia,
Malajsko, Australia aNovy Zéland s horolezcom akameramanom TV Jurajom
Weinczillerom. S Jurom sme z Australie a Nového Zélandu nakratili Sest’ 30-minttovych
filmov.) Pocas trinastich rokov v Zivote som bol iba na jedinej sluzobnej ceste mimo
socialistickych krajin, v Angole. Bola tam ob¢ianska vojna, nikto tam nechcel ist. (Smiech.)
Ked som (potom ako mi v roku 1975 vratili pas) dostal ako sukromna osoba devizovy prisl'ub
a vyjazdnu dolozku, nevybral som si Ameriku, ale Indiu. Za svoj Zivot som tam bol trikrat
(1970, 1978, 2005). Stravil som v Indii i na ceste do Indie (stopom, autobusmi) Sest’ mesiacov
svojho Zivota. V Afganistane som bol taktiez viackrat, v 70. roku, eSte skor ako som sa vratil
domov, potom v 78. roku. Zakazdym cestou do Indie. Navstivil som vySe Strnast
moslimskych krajin (Bosna, Kosovo, Tadzikistan, Uzbekistan, Afganistan, Pakistan, India
/1/4 moslimov/, Malajziu, Indonéziu, Egypt, Syriu, Libanon, Lybiu, Maroko). Preto mam
zasadne iny ndzor na moslimov ako mé povedzme kréma, v ktorej seddvam. (Smiech.) Ale
toto uz je na Siroku debatu. Navsteva Afriky bola tieZ vel'mi zaujimava, lebo Angola bola
portugalskou koldniou, ktord sa prave oslobodila. Dufali, ze ich cakéd svetld buducnost...
Svetla budicnost’ vSak necakala. Treba podotknit’, Ze iba Styri krajiny v dejinach sveta neboli
koloniami — Japonsko, Thajsko, Irdn a Turecko. Ostatné krajiny boli koloniami jednej alebo
viacerych krajin, vratane Ciny. Ked kolonizatori odchadzali, zanechali tieto krajiny z jedného
dna na druhy len tak, bez prechodu. Bez vzdelanych elit. S vladami, ktoré neovladali umenie
vladnutia. Vo svete, kde byvali kolonialisti uréovali (nizke) ceny surovin a korumpovali tie
domorodé¢ vlady tak, aby mali samé ztoho prospech. Neokolonializmus tazi z byvalych
kolonii este efektivnejSie ako z kolonii. Pretoze neokolonialisti sa zaobidu aj bez armady, bez
policie, sta¢i skorumpovat’ €ast domorodej elity. Neokolonializmus je jednou z hlavnych
pri¢in narastajucej migracie. Ak chceme, aby migranti ostali doma, musime urobit’ vSetko
preto, aby ich bieda nentitila migrovat'. Aby doma neumierali od hladu. Minuly rok sa predalo
iba v Afrike 5 milidnov hektarov pody, I'udi bez nahrady vyhnali. Za poslednych pét’ rokov sa
takto predalo asi 20 milidonov. 95 % ziskov, ktoré korporacie v Afrike ziskali, investuju inde,
nie v Afrike. 60 az 90 % dani unika z Afriky do danovych o0az... Priroda im tieZ nepomaha,
pretoze oblasti s nedostatkom vody sa rozsiruju. To st ekologické dovody migracie. No a kam
maju ti I'udia ist'? Teraz to pochopili aj eurdpske krajiny, z iniciativy Merkelovej sa uz trikrat
stretli africki vladcovia s europskymi vladcami. S cielom, ze treba pomoct’ a akym spésobom
by mala pomoc prebiehat’, aby sa nestratila u skorumpovanych vlad. St na to modely, ktoré
su pouzitel'né a bez toho to ani nepdjde. Toto bude ale trvat’ aj desat’ rokov, ale bude to stat’
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ovela menej penazi ako vSetky dosledky tejto Zivelnej migracie, ktorti organizuji mafie,
zlo¢inecké skupiny I'udi. Obdivujem l'udi, reportérov, ktori riskujt vlastny zivot, pisu o tychto
veciach aukazuju celt ta ludsku biedu, ktora okolo toho je, itu az taki povznesent
I'ahostajnost’ a dezinformacie, ktoré sa okolo toho Siria.

Pracujete momentilne na nejakej novej knihe alebo nejaki dokoncujete?

Niekol’ko knih mé vyjst. Teraz vyjde Svetobeznik bez pasu. To je text, ktory som napisal
davno. O prvom slovenskom naozajstnom cestovatelovi, Samkovi Siketovi, debnarovi
Z Pukanca, ktory si koncom 19. storoCia predsavzal, ze obide zemegulu, kym nezahynul
V dnesnej Tanzénii. Teraz piSem ,,nadstavbu® tejto knihy, lebo som po 40 rokoch zistil, ze
viade kde tento Samko bol, mal to §tastie, Ze sa tam diali GZasné veci. Ci v Amerike, ¢&i
v Juznej Amerike, v Cine & Australii alebo JuZnej Afrike, kym ho pravdepodobne ako
britského zveda nezastrelili Nemci, o Siestej rano, v januari roku 1902, na brehu Indického
oceanu, v Nemeckej vychodnej Afrike. Po Siketovi sa zachovalo zhruba desat’ listov, ktoré
pisal do Pukanca. Zachoval sa aj zoznam, itinerar miest, ktoré navstivil a kol'’ko tam pobudol.
Nezachoval sa iba jeho dennik, na ktorom si najviac zakladal. Chcel napisat’ najvacsi cestopis,
aky Slovak dovtedy napisal. A druha kniha, Zaziva v Tramtarii, opisuje moje zazitky a dojmy,
ked som pesi chodil okolo Slovenska. Putovanie som preru$il, lebo mam koxartrozu...
InSpiroval ma Jozef Ignac Bajza, autor prvého slovenského roméanu René mladenca prihody
a skusenosti. Bola to fikcia na baze konkrétnej skuisenosti spisovatela. Po Slovensku putuje
cudzinec, ktory sa vold René a Van Stiphout, jeho domorody sprievodca po Slovensku. Tento
Bajzov kvazi cestopis je prozou iakymsi pamfletom, pokusom o Kritiku pomerov vo
vtedajSom Uhorsku. Ja som pouZil tento isty trik. (Smiech.) Putujem okolo Slovenska sam,
predstierajuc, ze René avan Stiphout putuju dnes. 50 % nechdvam na nahodu, 30 %
navstevujem l'udi, s ktorymi som kedysi priSiel do styku ako novinar, sledujem, ¢o sa s nimi
stalo za tych 30 rokov, a 20 % mi poskytuji miestne, regionadlne zdroje, alebo moji znami,
ktori tam Zij. Bolo to zaujimavé putovanie, ktoré tento rok o Styri kapitoly roz8irim. Zaziva
vV Tramtarii ma vyjst budici rok. Tretia kniha, ktora mi vyjde vo Fragmente je Maestro de
los maestros, ktorti som napisal podl'a rozpravania Kolomana Sokola. Aj Koloman Sokol,
jeden z najvyznamnejSich slovenskych maliarov, vyrastol v Mikulasi. Kniha zachycuje prva
polovici jeho zivota: v Mikulasi, v KoSiciach, v Bratislave, v Prahe, v Parizi. V Mexiku,
v USA a opit’ na Slovensku. Po vojne sa vratil na Slovensko, ale neostal tu. Zvysok zivota
prezil v Amerike. Zomrel pomerne nedavno, dozil sa 101 rokov v Spojenych Statoch. Ja som
ho navstivil v Arizone, byval v meste Tucson. Spracoval som nahravky (zhruba 35 hodin),
ktoré snim nahrali jeho syn Juraj a fotograf Tibor Huszéar. Tieto nahravky bolo treba
vyhodnotit, prestrihat, usporiadat a podoplfiat. Kniha priblizuje nielen prvii polovicu
Sokolovho Zzivota, ale aj pomery na Slovensku, v Cechach, kde $tudoval, potom v Parizi,
v Mexiku, v Spojenych $tatoch, opat’ na Slovensku, zase v Spojenych Statoch. V priebehu
celého 20.storodia. Casopisecky to uz vyslo (OS, Tvorba, Fragment) a malo to velky ohlas,
tak sa Oleg Pastier rozhodol, Ze aj to vyda.

Vratim sa uz len poslednou, doplnkovou otazkou k filmu. Ako hodnotite stii¢asné trendy
v slovenskom a svetovom filme? Su naSe filmové prostriedky a spdsob rozpravania
porovnatel’né s tymi svetovymi?

Slovenskd filmova tvorba sa v ostatnych rokoch pozoruhodne pozviechala. Pritom tie
podmienky neboli a nie su najlepsie. Najlepsie slovenské dokumenty pozoruhodne monitoruju
nasu suc¢asnost. Objavujii sa aj novi talentovani filmari. Co sa tyka hranych, nebudem
menovat’ vSetky, ktoré sa mi pacia a nepacia. Umelecky zachytit' dobu, Vv ktorej Zijeme tak,
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aby to zaznamenali aj vo svete, nie je I'ahké. Pozoruhodné je, ze nase filmy v Coraz vacsej
miere zaujali aj slovenskych divakov. Kvoéli téme, aj kvoli profesionadlnemu spracovaniu.
Viem avsak, aj vd’aka mojej Zene, ktora tu u¢i dramaturgiu a v ramci Eurimage Cita najlepS$ie
eurdpske scendre, e vo svete robi filmy vel’a mimoriadne nadanych filmérov. Zial', vi¢sina
nasho publika tie najlepsSie filmy nevidi. Niektoré z nich mdézeme iba v ramci festivalov ¢i
narodnych prehliadok. Naposledy ma nadchol §védsky film Stvorec, mad’arsky film O tele
a dusi, Zvjagincevov a Loznicov film... To st umelci, ktori absolutne vedia o ¢om robia,
vedia to urobit’, ¢o do formy aj co do obsahu, mimoriadne novatorsky, majstrovsky. Napriklad
ten Stvorec vypoveda o Zivote v Eurépe so vSetkymi pochybnostami a nadejami, ktoré su
S flou spajané, sposobom, ktory je celkom novatorsky. Sledujeme pribeh, od ktorého odbocuju
pocetné digresie, sice bez pointy, ale tak, aby si ich divdk dokdzal v hlave poprepajat
S pocitom, ze zacina tuSit, o ¢om je dneSna Europa. Zaujimavé je, Ze medzi to najlepSie
nepatria iba filmy velkych $tadii, ale aj seridly, americké, eurdpske, ba donedavna aj ruské,
ktoré citlivejSie, hlbSie (ako Hollywood) monitoruju premeny sucasného sveta. Pretoze
0 problémoch hovoria presnejSie, pravdivejSie a vyvinuli aj nové formy filmového
rozpravania pribehov. UZ to nie je mainstreamové ,,ajlavja* rozpravanie, ¢i bezduché,
brutalne thrillery, ale hlboka kritika spolo¢nosti, v ktorej vznikaju. To je uloha
kinematografie.

Dakujem za rozhovor!
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