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Zverejnenie ktorejkolvek Casti textu je mozné len s uvedenim zdroja:
Online lexikén slovenskych filmovych tvorcov, www.ftf.vsmu.sk

(21. 9. 1931, Kopcany) Slovensky rezisér a scendrista. Uz pocas Studia na skalickom
gymndziu (1946) zacal publikovat’ svoje prvé basne (Novy rod, Tvorba). V rokoch 1950 —
1954 studoval odbor filmova dramaturgia na prazskej FAMU. Pravidelne pisal recenzie o
literatare pre Ceskoslovensky rozhlas v Prahe (1951 — 1953). Od roku 1954 zagal pracovat’
ako lektor, dramaturg, scenarista, asistent rézie a neskor ako rezisér v Stadiu hranych filmov v
Bratislave. Ako pomocny rezisér spolupracoval so Stefanom Uhrom na filmoch Poznaceni
tmou (1959), My z deviatej A (1961) a SInko v sieti (1962). Venoval sa teoretickej publikaénej
¢innosti, pisal recenzie a kritiky o filmoch a o literatlire v casopisoch Mlad4 tvorba a Kultirny
zivot. Ako rezisér debutoval hranym filmom Kazdy tyzden sedem dni (1964), po ktorom
nasledovali filmové adaptacie literarnych diel Nylonovy mesiac (1965) a Drak sa vracia
(1967). Nakrutil filmy pre televiziu Carodejnica a Mitve oci (1971) avtom roku bol z
politickych kadrovych dovodov odvolany vedenim STV z nakricania filmu pre televiziu
Sampanskeé. V r. 1972 bol preradeny kadrovou stranickou komisiou Koliby (hoci nikdy nebol
¢lenom KSS) ako ideovo nebezpecny intelektudl (trval na svojom odsudeni okupacie z 1968,
ktoré odmietol odvolat’) z pozicie filmového reziséra hran¢ho filmu Koliby do kolibského
dabingu, v ktorom pracoval az do roku 1991 ako dabingovy rezisér. Pocas toho obdobia
nakrutil uz len autorsky film pre STV v ramci série filmov ,,Revolucné tradicie slovenského
Pudu®: Pribelska vzbura Janka Krala (1978), k hranej rézii na Kolibe sa vratil aZ po prevrate
1989 filmami Pozemsky nepokoj (1992) a Jaskov sen (1996), za ktory po uspesnom predaji
filmu do USA vr. 1999 ziskal titul Posol Slovenska 98. V roku 1990 sa stal prvym
predsedom Slovenského filmového zvdzu a v rokoch 1994 — 1996 bol predsedom filmovej
komisie Statneho fondu kultiry Pro Slovakia. Ako pedagdg posobil na Fakulte masmedialne;
komunikacie na Univerzite Cyrila a Metoda v Trnave (1995 — 1999) a na Fakulte
dramatickych umeni v Banskej Bystrici (1999 — 2017). Po roku 2000 sa vratil k rézii
slovenského znenia zahrani¢nych programov (4 prémie Literarneho fondu udelené za dabing
1984, 1988, 1990, 1991). V roku 2010 ziskal Cenu predsedu Narodnej rady SR a v roku 2012
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Cenu ministra kultary za rok 2011 za celozivotné vyznamné zasluhy o kulturny rozvoj
Slovenskej republiky, osobitne v oblasti slovenskej kinematografie.* V roku 2012 bol
oceneny cenou Slnko v sieti za vynimo¢ny prinos do slovenskej kinematografie. V roku 2016
ziskava Prémiu Literarneho fondu za knihu Film ako volny vers. V roku 2017 dostava Zlata
medailu rektora AUBB ,,za vyznamny prinos k zvyseniu Urovne a prestize Akadémie umeni
v Banskej Bystrici Vv oblasti profesionalneho umenia Vv SirSom kultirno—spolo¢enskom
kontexte*. Vydal basnické zbierky Absolitna zZena (2004), Zakdzand zona (2006) a Dreveny
bocian Otta Bartona (2011). V r. 2006 v AUBB vysli skripta pre 1. ro¢nik ako ,,Vybrané
kapitoly z dejin filmu* a v SFU kniZn4 publikacia uvah venovanych vyznamnym osobnostiam
a dielam autorského, slovenského i1 svetového filmu Film ako volny vers (2015). Svoje nazory
na film, umenie a kulturu zverejiiuje aj na blogu SME. Novinarskymi ¢lankami a esejami od
r.1954 az podnes sprevadza a komentuje diela a vyvoj cCeského a slovenského filmu
Vv Casopisoch a zbornikoch (Film a doba, CS rozhlas, Kultarny zivot, Mlada tvorba, Smena,
Literarny tyZdennik, Slovenské pohlady, Kino-lkon, Slovensky rozhlas, Zbornik prac
pedagogov AUBB a i.).

* Podla databazy SK CINEMA, zdroj: Smatldkové, R. — Smatlak, M.: Filmové profily. Bratislava: SFU, 2005.
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Z akej rodiny pochadzate, nako’ko mali vplyv na vaSe umelecké nadanie rodinné
zazemie a Skola?

To je komplikované, rodina bola celkom ucitel’ska, este aj stary otec za Uhorska bol ucitel'om.
Pre deti to je zataz, a dost’ neprijemnd, lebo sa vSade, vratane rodicov, pozeraji na potomka
ucitel'skymi o¢ami. Ocakavaju, ze dieta bude chodiacim vzorom. To je prva neprijemnost.
Druha stvisela s vtedy eSte zivymi spormi nabozenského zaradenia. Narodil som sa ako
luteran, ale zacal som chodit’ do katolickej Skoly, ina v Modrom Kameni nebola. Tak som
hned’ v prvej triede narazil. Vtedy vyucovanie zacinalo postojacky odriekanou modlitbou.
Otcenas bol rovnaky, ale ako luteran som sa neprezehnal. Na naliehanie som sa zatal a dostal
do sporu, ktory som nechdpal. Vyriesilo sa to, ale konflikt naboZenstiev aj tak pokracoval
doma. Matka bola katolicka, otec luteran, ani jeden do kostola nechodil, ale stara mama bola
fanaticky luteran, co je horSie ako desat’ katolikov, a ona moju matku nenavidela prave pre
vieru. Mal som teda Stastie hned’ zacat’ zivot v konfliktoch. NavySe matka bola Moravacka,
podla Modrokamenéanov Ceska, apisal sa rok 1938, rok boja o slovenski autondmiu.
Mobilizacia ,,Homolov vojensky pu¢* a hystéria nenavisti aj medzi detmi. V triede sme boli
dvaja luterani a dvaja Zidia, ja som bol okrem toho vraj ,,Cechun®, hoci otec bol Slovak
a doma sa hovorilo vyluéne po slovensky. ,,Cedka“ totiz vyuéovala sloven¢inu. Fanatizmom
rodiCov nakazené deti mna a mdjho brata nahanali abili alebo triafali kamenmi. Na
mestianke, kde bol otec riaditelom, ndm vybili kamefimi okna, ja s bratom, ked” sme cestou zo
Skoly unikali pred kamenimi cez zdhrady domov, na ostnatom drote sme si roztrhli ja lytko,
brat stehno. Zasil nam rany vojensky lekar z ¢eského vojska. M6j vstup do Zivota bol teda
dost’ dramaticky. Rodi¢ia nas preto premiestnili k starej mame do Skalice, tam sme zase
denne pocuvali zloreCenia starej mamy na ,,t0 katolicku®. V skalickej Skole sme museli
ucitel'ov zdravit’ od r. 1939 zdvihnutou pazou a pozdravom ,,Na straz!“. To uz bol Slovensky
Stat ¢. 1 a ja som za nezdvihnutie paze dostal zhorSenu znamku zo spravania na vysvedceni.
Dost’ podnetov, i ked’ som ich pozadie vtedy celkom nechapal, predsa len som sa v Gitlom
detstve uZ mal moznost zoznamit sdvomi dolezitymi hybatelmi dejin: nendvistou
a intoleranciou. Kto si mysli, ze deti to eSte nevnimaji, vel'mi sa myli. Mia a moje myslenie
to silne arozhodujucim spésobom poznacilo. Nepodobalo sa to na ,,bezné detstvo™. Tie
,konflikty* ma zamestnavaju vlastne podnes a su zdrojom poznania absolutnych rozli¢nosti
¢lovedenstva, fanatizmu, a najma sprievodné prejavy falo$nosti (iné pravdy v kostole a iné na
ulici adoma). Z tych rozporuplnych pramenov vyrastol moj zaujem o divadlo, literataru,
filozofiu. Medzi moje najobl'ibenejsie knihy patril o. i. 5-dielny Masarykov slovnik nducny,
tam som dostaval odpovede na mnohé nevypovedané otazky. Zo Skoly vziSiel aj zdujem
0 poéziu a recitaciu, hraval som v Studentskom divadle, reziroval. A na gymndziu hlavne
navstevoval samovzdelavaci krazok ako priestor pre vasnivé debaty, spory, ale aj exhibicie
(vlastna tvorba a prednes, ba i spev). Tam som sa tiez prvykrat dozvedel, Ze v Prahe jestvuje
filmova skola.

Studovali ste na praiskej FAMU v prvej polovici 50. rokov, najprv réziu, potom

dramaturgiu a scenaristiku. AKy bol vtedajsi Studentsky Zivot, spoluZiaci, pedagogovia?

Boli to patdesiate roky, Zerava doba povojnova, v ktorej koncili vSetky vzneSené ilizie najma
pre kolaps humanizmu v ukoncenej 2. svetovej vojne a zacali kvitnit’ dojimavé neskutocné
idedly, ktoré sl'ubovali ti, Co porazili faSizmus. Boli to Casy, ktoré cez Trat mladeze ziskali
omladinu a postavili ju na piedestal hoci aj proti rodicom (detsky hrdina Pavlik Morozov udal
svojho otca ako kulaka!). V r. 1949 som maturoval a zazil nepredstavite'nu radost’: prijali ma
na filmova Skolu FAMU. Bolo Stastim pre nas vyvoj, Ze na Skole ucili pedagdgovia, pre
ktorych bola Skola ttoc¢iskom, lebo oni sami neboli ortodoxni socialisticki realisti, hoci
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0 socialistickom realizme prednasali. Vedeli dobre odpovedat’ aj na nase ¢asto haklivé otazky.
Ja som sa napriklad spytal, ako bude moznéd dramaticka tvorba, ak socrealizmus prikazuje
zobrazovat’ iba pozitivne postavy kladnych hrdinov. Profesor Kratochvil s mnohovyznamnym
usmevom a intonaciou odpovedal: ,,Bude to zapas dobrého s este lepSim.*“ A tym to vybavil.
V mojej triede sedeli vtedy neskor vyznamni umelci: Milo§ Forman, Jaroslav Dietl, Zden&k
Borovec, Vaclav Nyvlt, debatovalo sa vasnivo otvorene aj o ,,zakazanych témach®. Pre mna
bola prazskda FAMU rozhodujicim mil'nikom pri formovani poetiky: mdj spoluziak basnik
Jozef Brukner zakladal Casopis Kvéten, kde sa zrodila formula novej tedrie: treba tvorit’
poéziu ,,vSedného dia®. Bolo to silne inSpirované talianskymi neorealistickymi filmami, ktoré
sa dali vidiet’ iba na Skole zasluhou rektora Brousila, ktory ich ziskaval iba na dve hodiny
premietania zo zastupitel'skych ambasad, kde mal znamych a priatelov. Prisne kontrolované
premietania ndm otvarali oi mozno este zaslepené povinnou nadvladou ,,socialistického
realizmu®. Literatiru ndm sugestivne prednaSal Milan Kundera s jeho nezabudnute'nym
objavenim Majakovského ako intimneho lyrika. Mimochodom, taliansky neorealizmus
reprezentovali l'avicovi reziséri, niektori dokonca ¢lenovia komunistickej strany v Taliansku
(de Santis). Tym vyvstal d’alsi rozpor: ako to, Ze v kapitalistickej krajine m6Zu dominovat’
komunisti? Bol to d’alsi a vel'mi vyznamny rozpor, ktory sme v debatach riesili. Bol to tiez
vyznamny argument.

V rokoch 1951 az 1953 ste pracovali aj pre rozhlas. V ¢om spoc¢ivala vasa praca?

Nasiel som si ,,pracu® popri Stadiu: v rozhlase potrebovali recenzie slovenskych autorov
a knih v slovenskej re¢i. Tak som recenzoval, a tak si vylepSoval Stipendium. Nebolo to vel’a,
ale bol to dolezity kontakt. Vtedy som uz aj ,,novinar¢il* pre casopis Film a doba, ktory vtedy
vychadzal eSte iba v cyklostylovanej podobe. Tam zacinala aj spoluziacka Galina
Kopanévova a Jaroslav Bocek, tiez z naSej triedy.

Ako ste sa dostali k filmu do Stidia hranych filmov na Kolibe a aké boli vase
(scenaristické, spolurezijné, herecké) zaciatky vo filme?

Do Prahy pricestoval vtedajsi riaditel Gejdo$S aj s kddrovym referentom a prehovérali
slovenskych posluchacov, aby sa pondhlali do Bratislavy, kde dokoncovali vystavbu
kolibskych ateliérov a potrebovali mladych tvorcov. Vyslovene nés lanarili. PriSiel som do
Bratislavy koncom roka 1954 a hned’ som dostal miesto lektora na dramaturgii hraného filmu
(Roman Kalisky). Ako lektor som okrem katalogizovania kniZnice musel citat’ haldy ponuk
rozliénych grafomanov a v ich ndmetoch vyhl'adat” skuto¢ne hodnotny impulz, ale ten som
tam nenaSiel. V mojej kompetencii bolo aj navStevovat’ vyznamnych slovenskych autorov
a prehovarat’ ich, aby ponukli mladému slovenskému filmu svoje poviedky na sfilmovanie.
Uspesny som bol iba u Ladislava Miia¢ka, no napokon sa jeho scenar o zaplavach na
Vychodnom Slovensku nerealizoval. Ale zaujal som Romana Kaliského siahodlhym
odmietavym posudkom na Mindc¢ov scenar, na zaklade toho posudku ma prijal za dramaturga.
Ja som vsak cielene vyhladaval asistentGru v réZii, lebo tam som sa chcel vratit. Skolu
Vv Prahe som zacal ako rezisér, ale choroba ma printtila prestupit’ na dramaturgiu. A jedina
cesta, ako sa dostat’ spat’ k rézii, bola: odpracovat’ si asistentské roky v rézii. Napisal som
scenar k filmu Strieborny favorit a poziadal som reziséra Lettricha o miesto asistenta. Potom
som asistoval este Stefanovi Uhrovi na filme o slepcoch Poznaceni tmou anapokon ako
pomocny rezisér aj v jeho prvom hranom filme My z deviatej A, v slavnom diele SInko v sieti.
S Uhrovou pomocou som sa potom cez scenar Kazdy tyzden sedem dni dostal k samostatnej
rézii hraného filmu. S Uhrom aHollym sme zacali rozvijat na Slovensku myslienky
neorealizmu vo filme. ISlo najmé o uprednostnenie nehercov a o osamostatnenie nahravania
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zvuku, ¢o umoznilo nasnimat’ dej filmu I'ahkymi spravodajskymi kamerami, a tak dosiahnut’
vaésiu dynamiku zaberov. Vel'mi energicky som o tom pisal svoje ¢lanky o filme. Tam som
tiez narazil, ba bol som verejne (zjazd novinarov) prvy raz vyznaceny ako ,,revizionista®. To
potom so mnou iSlo a ide doteraz. Na to som trochu hrdy.

VasSim rezZijnym debutom bol film KaZdy tyideii sedem dni (1964). Je zaujimavy
z viacerych hladisk — ako experiment aj ako protivojnovy apel, z hPadiska umeleckého,
socharskeho prostredia (sochy Andreja Rudavského), z hudobného hPladiska (Ilja
Zeljenka, Cubomir Tamaskovic...), aj z narativneho hl’adiska.

Tento film som dlho pripravoval. Najprv ako dramaturg, potom ako spoluscenarista Ivana
Stadtruckera. Napokon, po zlyhani pokusu FrantiSka KudlaCa, som sa prihlasil ako rezisér
a dostal som doveru dramaturgie Alberta Marencina. Formalna novost’ tohto filmu dlho
drézdila schvalovacie organy a starosvetskych novinarov, ktori nechapali jeho novu narativnu
cestu (daktori podnes).

Druhym filmom bol Nylonovy mesiac (1965) podla uspesnej knizky Jaroslavy Blazkovej,
ktora priniesla nielen model mladej nezavislej Zeny, ale aj vobec, mladych Pudi
oslobodenych od taZivych stranok minulosti a pritomnosti, preZivajicich vziajomné
ocarenie a lasku. Kritika filmu vy¢itala herectvo, ale myslim si, Ze tak ako KaZdy tyZderi
sedem dni je vePmi dobrym obrazom doby a spolo¢nosti dychtivej po intelektualizacii
a mentalnom prekonavani predchadzajiceho budovatel’ského étosu.

Po prvom filme som sa musel, existen¢ne tla¢eny vedenim filmu (,,robotnicke” peniaze!),
rozhodnut ako d’alej. Aj osobne ma tlacilo vedomie slabej divackej odozvy filmu. Vybral som
si divacky vychyteni novelu Nylonovy mesiac. No okrem tUspeSnosti ma latka vabila aj
hlavnou postavou otvorene nekonvencéného diev€ata, to mi bolo sympatické a to rozhodlo, Ze
som sa do toho pustil. Bol to aj formalne novy ukol: film totiz mal byt Sirokouhly, ¢o
ovplyviuje metddy mizanscény a pohyb kamery. Film splnil moje ofakavania a aj vrchnost’
ma omilostila. No pravda je aj takd, Ze som si latku vybral pod tlakom, ¢o ma vzdy Skrelo.

Dva roky po Nylonovom mesiaci prichadza vas najaspesnejsi film Drak sa vracia (1967)
podla predlohy Dobroslava Chrobaka. Scenar k filmu pripravil uz Béla Balazs. Ako ste
vy postupovali pri prepisovani alebo pri zhmotiiovani Chrobakovej predlohy?

Baldzsov a Chrobdkov scenar som dovtedy nepoznal, objavil som ho aZ pri triedeni kniZnice,
ktor¢ som vykonaval ako lektor. Chrobakova proza ma zaujala eSte ako gymnazistu,
fascinovala ma svojou novost'ou podania rovnako ako celd sldvna etapa ,lyrizovanej prozy*
(Svantner, Figuli, Cerveti). Je to podl'a miia najsilnejsiec obdobie slovenskej prozy nasytene;
poéziou domdcej proveniencie. Vtedy som eSte nevedel, Ze ju raz budem filmovo
interpretovat’ a ako ma to pohilti.

To je Chrobakov Drak z roku 1947. Na tom pracoval autor, ktory vtedy este zil, Dobroslav
Chrobak, na tom pracoval Béla Balazs, znamy estetik a kritik svetového formatu. A takisto
skvely divadelny rezisér Jan Jamnicky. Bolo by sa to aj udialo, nebyt’ februdra 1948. Februar
1948 priniesol kritérid, o ktorych sme hovorili. Tam to uz zacalo. Tam boli predpisané tieto
témy a Drak tematicky zrazu nepasoval do toho schematizmu, ktory bol nadiktovany. Ja som
sa k tym materialom dostal az dodatocne, ale bolo to pre mna velmi zaujimavé a svojim
sposobom tragicky groteskné. Pretoze som sa tam docital kuriozitu. Poznate pribeh Draka, tak
viete, ze Drak sa odniekial’ vracia, to je hlavna téma, ale nevie sa odkial' sa vracia. Bélu
Balazsa, Jamnického a samotného autora Chrobaka nutili do toho, ideologicka komisia, aby
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zobrazili, ako sa z Draka, ktorého dedina nenavidi, stane nejaky slusny ¢lovek. No a neprisli
na ni¢ iné¢ho ako na taka epochalnu somarinu: Drak, medzitym ¢o bol pre¢, pracoval v nejakej
tovarni a stal sa z neho uvedomely robotnik. RieSenie sa pochopitelne nemohlo pacit' ani
autorovi, ani Bélovi Balazsovi, ani Jamnickému, takZe svojim sposobom pre mna dobre, ze
som mohol tuto tému vziat’ ja a urobit’ ju. No ale ¢o ja viem, vSetko toto boli velmi silné
tvorivé osobnosti, keby ich nechali na pokoji, tak by mozno vznikol celkom iny Drak a ja by
som musel nakrutit’ opdt’ nie¢o celkom iné. Po tejto stranke mne tato tragikomicka epizdda
Z kultiry pomohla, aby som sa mohol Drakovi venovat’ naplno.

Scenar filmu, ktori napisali oni, to bol proste prepis novely z hl'adiska deja. Ja som si
v Drakovi postavil int ctiziadost’. To, ¢o miia na novele ocarilo, to znamena izasna atmosféra
toho textu, ktora je vyvolana nie pribehom, pretoze ten je jednoduchucky, ale ktora je
vyvolana slovesnym umenim Dobroslava Chrobaka. Tam citite v kazdom okamihu tzasna
atmosféru. Rozmyslal som nad tym, akym spésobom vyvolat’ rovnaka atmosféru filmovymi
prostriedkami. A to bol pre mna ciel’ a zmysel, pre¢o som sa do Draka pustil. Ak sa mi to
podarilo, tak je dobre. Ale bola to neobycajne narocna praca. Ono sa to uzavrelo az prvymi
tristo metrami nakrateného filmu v ateliéri. Ked’ som si to premietal ako prvé denné prace, tak
som zmeravel. Pretoze som zistil, ze to vObec nie je to, ¢o ja chcem, zrazu z toho obrazu
vystupovalo vSetko zretel'né, dekorécie, rekvizity, vSetko bolo vykreslené — ako to objektiv
dokaze, objektivne, skoro by som povedal dokumentarne. Dokonca ateliér bolo poznat’, Ze je
to ateliér. Dokonca na Struktire steny bolo poznat’, Ze to je saddra. VSetko, ¢o som na filme
nenavidel, to som tam videl. Absolutne tam nebola Ziadna atmosféra. Tak som si zavolal
priatelov Barabasa a Uhra, premietol som im to. Povedal som im, ze som zafaly, neviem, ¢o
S tym, takto to absolutne nechcem, potrebujem tam dostat’ atmosféru. No atak z tejto
spolo¢nej konferencie nad nepodarkom sme prisli na jeden napad, no aten sa stal potom
kIicom k snimaniu celého Draka. Ten napad prameni niekde v Slnku v sieti a kamere
Szomolanyiho, ktory tam pouzil na nakricanie transfokétor. A transfokator nam dovolil
nieco, ¢o som ja potom pozadoval. Prisli sme na to, Ze to budeme nakrticat” dlhymi ohniskami.
Hned’ po prvych dennych pracach som zistil, Ze toto bolo to, ¢o som chcel. Realita toho
prostredia ustupila do pozadia, ona tam bola, ale nebola ostra, ostrili sme len na to, ¢o sme
potrebovali. A tym sa vytvorilo, o som potreboval. A takto sme nakrutili celého Draka,
dlhymi ohniskami a transfokatorom. A tym sme docieli nielen to, Ze realita ustlpila do Uizadia,
pretoze nebola podstatnd v pribehu, ale dokonca eSte sa ndm aj podarilo vyvolat’ tajomnu
atmosféru. Predmety, ktoré sme tam zobrazovali, sa zrazu menili na estetické faktory.
Vyzarovalo to zvlaStnu atmosféru, t4 v iom ostala. Ja som s tym filmom vel'mi spokojny. Ja
by som tam nemenil ani dnes ni¢, dokonca ktovie, ¢i by som to dokazal takto dnes nakrutit’.

Co sa tyka Gspechu toho filmu, ja som snim mal uspech, ale v Moskve. Premietalo to
Iskusstvo kino, malo tisicdvesto miest, bolo nabité, ale to nebol mdj najuspesnejsi film. Mgj
najuspesnejsi film je Jaskov sen. Ten vysielala americka televizia, a to je pre mna znamenim,
ze to je vacsi uspech ako také rozpacité prijatie Draka sa vracia na Slovensku. Ale to malo
tiez svoju mimofilmovu savislost’, pre¢o sa Drak takym spésobom neujal prave v tej dobe,
ked’ sa premietal. Nezabtidajme na to, ze v januéari 1968 celd spolo¢nost’ Zila Uplne inymi
otazkami. Nastupil Dubcek po Novotnom, doslo k mohutnému otrasu komunistickej tejto,
vyzyvali prezidenta v marci, aby sa vzdal Novotného, aby uvolnil priestor. Cela spolo¢nost’
bola orientovana uplne kdesi inde, ten Drak priSiel v nevhodnti dobu do kin. Drak je
ocenovany az dnes, teda v omnoho neskorsich ¢asoch ako ked’ vznikal.

Asi musel troSku dozriet’. Miia na Drakovi najviac zaujima hlavna téma, outsiderstvo,
teda tuzba zac€lenit’ sa do spolo¢nosti. St to alebo boli vase osobné témy?
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Drak je moj najosobnejsi film vobec zo vsetkych filmov, ktoré som nakrutil. Tam teda okrem
dramy jedinca, ktorého spolo¢nost’ odmieta, bol mozno podvedomy autorsky pocit. Je tam
eSte aj urcita citova kalamita, ktora sa prihodila Eve. Eva milovala Draka a vydala sa za
Simona. No to je zamotanie citového pribehu a ja som sa tiez ocitol v takej situcii. Bola to
kus, tak ako Gustave Flaubert o Pani Bovaryovej hovori: ,,Emma — to som ja“, tak ja mézem
povedat: ,,Eva — to som ja“ v tom filme. Citovy zmétok, ktory vyvola manzelstvo, ktoré sa
nevydari, a laska k inému, to tam kdesi osciluje. Nikto to okrem toho autora nevie, Ze tam je
zakliaty pribeh toho, kto to filmuje. MozZno aj preto ten film tak rezonuje, pretoze je do neho
vlozeny citovy kapital a ze sa tam dostal Evin pocit, ktory som mal preciteny dopodrobna.

Je tam aj zmena ziveru, v literarnej predlohe je iny zaver. Prefo ste ho pozmenili,
posunuli na inu rovinu?

Dostanem sa k tomu, ale tam je eSte jedna zmena, ktora je vel'mi vyrazna a vel'mi zaujimava,
aspon pre mna. Spolu s Uhrom sme preniesli z neorealizmu k nam urcita estetiku, a tou je
praca s nehercom. Praca s nehercom Drakom skoncila, jednak som zistil, Ze do tak zlozitého
citového trojuholnika nemo6zem obsadit’ nehercov, ti mi to jednoducho neuhraju. A hned’
rovnymi nohami som sko¢il do toho najzlozitejSieho. Pracovat so Spickovymi hercami
Ceskymi a slovenskymi, vSak Lukavsky, Valach, Vasaryova, to bola trojica Spickovych
hercov. A ja som bol v tomto v porovnani s pracou s nehercami zaciato¢nik. VSak to aj pre
mia bola taka vyzva, ja som sice pracoval s hercami aj v divadle, nebolo to pre mna také
ndévum. Ale vtedy sa aj zlomila moja estetika v tomto, Ze ja som opustil neorealizmus a zacal
som sa venovat’ nieComu, ¢o vyvolavalo vela otdzok, nazval som to introvertny realizmus.
Pokial’ m6zem o tejto téme, tak tu na Drakovi sa to da najlepsie ukazat. Tam sa zdanlivo ni¢
nedeje. Ale deje sa tam vo vnutri tych postav strasne vel'a, a to bola ta vyzva rezijna, ako to
dosiahnut’, aby to z toho nezmizlo. To bola najlepsSia uloha, ktort som si pred seba postavil
amam taky pocit, ze tato myslienka sa najviac odraza v Drakovi. Ani v tych neskorSich
filmoch, eSte Pozemsky nepokoj je robeny touto metddou, ale Jaskov sen je skér by som
povedal detektivka ako taky nejaky synektivny ponor. V Drakovi je to najcistejSie.

TotiZ, cely ten prud neorealizmu aj pouzivania nehercov ma obmedzenia, aj tematické. VSak
socidlna téma nemd vel'a moZnosti, to je jednoduchéd scéna, nieckomu sa ublizuje a my mu
branime, takato schéma sa vycCerpa raz-dva. ZlozitejSie vnutorné vzt'ahy medzi postavami,
medzi u€inkujicimi, teda postavami deja, na to neorealizmus nestaci. Aj kratka doba
zivotnosti neorealizmu v dejinach kinematografie bola vystriedand franciizskou novou vinou,
kde sa uz potom zacalo viac psychologizovat, u Resnaisa to napriklad dospelo k absolitnemu
ponoru do vnutra ¢loveka. Vlastne ani neviete, i je tam pribeh, alebo nie, ale je tam uzasné
napitie. Samotny neorealizmus vycerpal svoj materidl a bolo potrebné prejst k nieComu
inému u mna. Zlom nastal prave v okamihu Draka. Tam sa preukazalo neobycajné tvorivé
partnerstvo pri filme. Aké je to kolektivne dielo. Kameraman, ja hovorim basnicky nadany
kameraman Rosinec, ktory pracoval s tou optikou, naozaj ¢aroval ¢o sa dalo, a muzikant Ilja
Zeljenka, tak bez tychto dvoch I'udi by som Draka neodovzdal v takej podobe, v akej je.
A bez ich umeleckého silného vkladu.

Ja hudbu vo filme povazujem za d’alSieho ucinkujiiceho. Vo vel'mi dlhych pasdzach zastupuje
vnutorny hlas tych postav, ked’ kracaja spolu dvaja na zivot a na smrt’ znepriateleni chlapi
kvoli Zene, ked’ ida zachranit’ ¢riedu, celu tu sekvenciu by som neudrzal v napiti, keby tam
Zeljenka nehral so svojim zborom, voice bandom, ktory dostal cely ten Sepot jedovatych
dedinskych hlasov do hudby plnej napétia. On bol vlastne d’alsim hercom v tomto pribehu, tie
vklady treba spomenut’, na tom sa najlepSie demonstruje, aky vel’ky vyznam mé spolupréaca
umelcov na jednom diele. To nie je dielo jedného c¢loveka, od ndmetu skutocne sa tam
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sustredili také Stastné sily, ktoré to dotiahli do konca. Nespreneveril som sa Drakovi ani
Chrobékovi. Chrobak v jednom koncepte vo svojej proze ma, myslim, ze sa to vola Chlapska
rec¢ alebo tak nejako. Tam postava, z ktorej sa vyvinul Drak, odchadza z dediny. A toto som ja
pouzil, mne bolo proti mysli, aby sa Drak, tak ako som ho vnimal, aby sa zmieril s tym, ze
mu takymto spdsobom ublizili, a on tam napriek tomu ostava. Tak ako dedina pohfdala jeho
vynimocnost'ou, tak Drak mal pravo pohrdnut’ dedinou a nechat’ ju tam v tom vSetkom. Ja
som, na rozdiel od Chrobaka, este zvySil hodnotu diela, aj som Draka neurobil ako
obycCajného hrnciara, ale ako umelca, ktory z tych nadob vytvoril sochy, a tym som chcel do
protikladu postavit’ spolo¢nost” a umelca. Ten protiklad vtedy v tej dobe bol velmi zivy.
Vtedy umenie stalo ostro proti spolo¢nosti. To som chcel docielit’ miernym posunom tkaniva
toho diela, ze spolocnost’ umelcom opovrhuje a snazi sa ho vytlacit’ na okraj. Nie je nahoda,
ze prave umelci a umenie, tvorivi 'udia povalili zelezny rezim, t4 vzbura zacala v umeni.
A toto vSetko som citil a chcel som to dostat’ do filmu. Takze dafam, ze je to citit’.

Zaujima ma Drakov odchod. Bola to taka evidentnd narazka, Ze €lovek musi niekam
odist’, aby fungoval. Ako na to reagovali schvalovacie organy, boli nejaké zakazy? Ako
prebiehal cely proces schvalovania filmu?

Schvalovanie Draka bola drama sama o sebe, lebo zase mi otikali o hlavu robotnicke peniaze,
ze ich na to nemo6Zzu dat’, Ze je to odt’azita latka, ze to so sucasnostou nema ni¢ spolo¢né. Ale
ja som nemohol ist’ s kartami na stdl a povedat’ im, ze to je absolitne sucasny problém. Ten
problém je sti¢asny, ale to som nemohol povedat’, lebo by mi to rovno zakdzali. Tak som to
vselijakym spdsobom obhajoval, no ale uz som mal aj ur¢ité renomé a uz som mal aj velkych
zastancov a obrancov v umeleckej obci a vo filme. Marencinova tvoriva skupina sa vel'mi
jednoznaéne postavila za film, za realizaciu, takze tam uz nebol tento problém. Ale na
zaciatku to vyzeralo, Ze uZ... no, preto tam je ta dvojro€nd pauza medzi Nylonovym mesiacom.
Lebo cely jeden rok sa zapasilo oto, aby sa vObec tato téma dostala do takzvaného
dramaturgického planu a mohla sa realizovat. Nebyt' zasahu tych l'udi, ktori pracovali
v dramaturgii a v tvorivej skupine, tak by sa to nebolo dalo. Vel’ka autoritu tam mal Albert
Marencin, a ten sa celou vahou svojej osobnosti postavil za to, aby sa film realizoval, takZe
niekedy tie St'astné nahody ¢loveku pomozu.

Este k filmu Drak sa vracia, Bol mensi problém s hercami. Lukavsky chcel hrat’ hlavna
rolu, boli tam nejaké konflikty. Aky ste reZisér vzhPadom na vedenie herca, aby splnil
vaSe poziadavky? Ste skor prisny? Ako vyzera princip pri nakrucani? Napriklad
Bednarik bije, ziape, kri¢i...

Bednarika milujem, jeho vysledky milujem, aby bolo jasné. Bednérika poznam od zaciatku
Z Nitry ako herca, hovoril som, Ze z neho bude skvely rezisér, o bolo vidiet’ uz v tej chvili.
Bednarik, Jajo Palka a Haspra st zarivi reZiséri, ktori proste vynadaju, to maju mozno od
Jittho Krejc¢ika. Pamétam si, ked’ Jiti Krej¢ik nakracal Polnocni omsu a Milka Vasaryova
bola vtedy eSte hereCka posluchacka. Mala tam mat’ scénu, ked’ sa rozplace, a Jitfi Krej¢ik bol
taky zuarivec. Bol som vtedy v ateliéri. Chcel ma vtedy vyhodit’, vrhol sa na mna ako Sakal,
vraj ¢o tam hladam, tak som povedal, vSak nesvieti Cervené svetlo, tak som prisiel za
rekvizitarom. Vybavili sme si to, ¢o ja tam hl'adam. No a prave vtedy reziroval Milku a videl
som to na vlastné o¢i. Milka tam mala plakat’ a on stale nebol spokojny s jej platom. A zacal
ju nic¢it, hovoril jej: ,,Co jste to vy za herecka, to nejsou slzy, tohle je glycerin. Tohle ja
nechci, jak to tady dé¢late, vy jste herecka? Vy jste neschopna baba, jak to tady délate? Tak mi
to feknéte, ze jste hereCka. Vy jste obyCejny amatér!“ A Milka zacala plakat’, ako ju dourazal
— kamera. A ten zaber ostal vo filme. To bol sviniar rezisér. Mne bolo Milky tak I'ito, pretoze
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to tak chcel, naozajstny plac. Tak toto robil aj Palka, toto robi mozno aj Bednarik, ale dolezity
je vzdy vysledok vo filme.

Ja nekri¢im od prirody. Nemd&m na to hlasovy fond, ale ani povahu. Dostal som sa do t'azkého
konfliktu s Valachom. Citali ste to? Aj som to uverejnil vo svojej §tudii o Valachovi. Ten
material o Valachovi, tam o tom hovorim. On ma proste nivocil, on nechcel hrat’ hlavna
postavu, ja som chcel iného. Vysvetl'oval som, preco to tak je, Drak je ¢lovek, ktory fyzicky
nepatri do toho kolektivu. Kolektiv ho neznasa, pretoze on sa ani nepodoba na nasinca, on je
nieCo iné, ¢udné. Hovorim Valachovi, Ze do slovenského prostredia absolutne zapadne.
Vselijakym spdsobom som ho lakal, nakoniec sa na to dal. No opakujem tato historku, lebo
ind nemam. Uz bol v ateliéri, priSiel v takych holosniach a hovori: ,,Toto ja mam takéto
nosit’? To nie. Viete €o, ja to nebudem hrat’.* UZ boli rozsvietené lampy, Rosinec za kamerou
a vSetko pripravené na prvy zaber. On to vzdal. On povedal, ze to nebude hrat. Teraz co
s tym? Tak som ho zavolal za kulisy: ,,Tak ma pocuvajte, pAn Valach. Vy mi hovorite, ze vy
ti postavu necitite. Ja som robil s nehercami. S nehercami som dosiahol to, ze ked’ oni to
citili, tak to bolo dobré. Ja sa vykaslem na to, o vy citite, vy ste herec Slovenského
narodného divadla. Tak to zahrajte.“ A takto som ho polozil na lopatky. A prijal tu tlohu, bol
to neustaly zapas, ale nakoniec sme sa skamaratili. Toto bola moja rezijna metéoda. Ked som
potreboval dostat’ napriklad napétie do scény, to bol taky figel'. Eva po ndvrate, ked’ on jej
oznami, ze vratil sa ti Drak. Tam je zaber, ze dedina sa rozhodne o tom, Ze oni dvaja maju
oslobodit’ ¢riedu. To je taka zakernost, Ze dostat’ tychto dvoch, aby sa navzajom strazili.
A ona ho vyprovokuje na cestu, po celi dobu som hovoril Milke: ,,Vy sa naitho nesmiete
pozerat.® A on si vyzaduje, ako si prebral od nej ti kapsu, tak si vyzaduje, aby sa naitho
asponl raz milo pozrela. Ona hl'adi niekde inde. Tak toto sme si nasktsali a spustil som
kameru. Teraz celé to, Co som s nimi nacvicil, tak prebehlo, ale ja som nestopol kameru,
nechal som ich, aby sa prazili troSku vo vlastnej $tave. Oni ostali v tych rozpakoch, ona
sklopila zrak, Valach zneistel. Dosiahol som nie¢o tplne autentické a potom som stopol.
Myslel som, ze ma Valach zabije: ,,Preco ste ma nechali, uz davno ste to mali stopnut’, to je
uplny nezmysel.“ Hovorim: ,,Toto bolo to najkrajSie, €o ste zazili, tam su presne tie rozpaky.
Vy ste ako profesionali vedeli, Ze ste sa nemohli pozriet’ na mia a vynadat’ mi, ze nejako to
musite dohrat’, a to som prave potreboval.* Takze takto som docielil aj vo vzt'ahu medzi tymi
postavami taku urcitd autenticitu. Toto je mdj sposob rézie, vymyslania vSelijakych figl'ov na
hercov, ako z nich dostat’ to autentické.

Docielite ste, ¢o ste chceli. Pravdu, autentickost’, skuto¢nost’...

Ano, ano. Preto som napriklad robil s nehercami a chcel som dosiahnut’ ich skutoéné pocity.
A to som stale dosiahol. Mne sa z celého filmu tento zéber najviac paci, ale potom sme uz
boli zohrati. ESte mam krasnu historku, tieZ sved¢i o mojom spdsobe rezirovania. Po premiére
som bol zvedavy, ¢o mi povie Lukavsky, a on mi povedal: ,,Pan rezisér, vy jste mi celou tu
dobu zatajil v jakém krasném filmu to hraji!“ No tak to bolo to najvyssie ocenenie. CiZze on
hral a nevedel ani Struktaru toho filmu, on jednoducho hral to, ¢o som mu povedal, Ze som mu
to zatajil. Nie, ja hercovi nepoviem, aky mam zamer, lebo by som to pokazil a stalo by sa
z toho divadlo. On by ten zamer chcel zahrat’, a to som prave nechcel. Treba trosku inymi
metddami dosiahnut’ to, ¢o chcete. To st také moje finty a vSelijaké finticky.

Po Drakovi prichadzaju nezrealizované namety, napriklad Salamiinova pieseii piesni
alebo Oscara Wildea Pieseii pre Johana, rozpravka Lomidrevo a Loktibrada, potom
Pappov roman Pieseri pre hluchych... Preco sa nerealizovali?
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Nakrutil som v roku 1970 este jeden film, ktory dnes spominate, to je stredometrazny film
Carodejnica. Podl'a Cechova. To som nakrutil pre televiznu filmovi tvorbu, na tridsat’patku.
Iny druh kinematografie som nerobil. Mal som pripravent este novelu Cechova, to mal byt
diptych, Sampanské sa to volalo. Nakratil som este herecké skugky, no ale prisiel rok 1968
a po nom previerky, kde som neobstal, lebo som odmietol takzvant bratski pomoc nazvat’
bratskou pomocou. Nazval som to vojenskou invaziou do Ceskoslovenska. Branil som sa tym,
ked’ mi to vy¢itali, e som nestranik. Len to som vyhlasil, ¢o ak Ustredny vybor vyhlasil vo
svojom prvom vyhlaseni spolu s prezidentom a narodnym zhromazdenim, Zze bez vedomia
vlady, bez vedomia narodného zhromazdenia a bez vedomia prezidenta tieto vojska obsadili
Ceskoslovensko. A ja ako nestranik sa k tomu hlasim, ano je to tak, bolo to nespravne. A teraz
vy chcete odo miia, aby som to prehodnotil? To nie, no. CiZe, dostal som sa do nemilosti,
nemohol som filmy dokonéit, mal som uZ napisany scenar aj zmluvu na Salamiinovu pieseri
piesni, to som chcel rozrobit, ni¢ ztoho nebolo. A po previerkach, kde som odsudil
okupdciu, ma preradili do dabingu, nedobrovol'ne. Dlhé roky som robil v dabingu, esSte kym
som bol v kmenovom, akoze hranom filme. Este mi potom hovorili, ze ked prestiapim do
kmeniového stavu rezisérov dabingu, budem musiet’ opustit’ kinematografiu. Tak som po par
rokoch prestapil do dabingu. To bol dévod, pre¢o som to nemohol urobit’.

A Piesen pre hluchych som nemohol dokoncit, lebo do toho priSiel prevrat 1989. Vzdy som
bol na tych zlomoch, odvolavali prezidenta a diali sa celospolo¢enské zmeny a Siel som,
s premiérou Draka. Vzdy som zastihol taki zlomovu oblast’ a nejakym takym cudnym
sposobom na to doplatil.

AKo sa vravi: v spravnom ¢ase na spravnom mieste. Paradox.
Ano, bol som na nespravnom mieste v nespravnom c¢ase.

Od tohto obdobia prichadza taky prevrat, moZno osobny aj profesijny zlom. Ako ste
citovo alebo nejako osobne prezivali to, Ze zrazu ste ako neZiaduca osoba preradeny do
dabingu?

Bola to tazka kriza. Aj vnatorna. Klamal by som, keby som povedal, Ze sa ma to nedotklo.
Silne ma to vykol'ajilo, aj l'udsky, aj spoloCensky. Tie roky som potom prezil v Nitre,
V druhom manzelstve. A dochadzal som do dabingu. N4zor na dabing bol taky, Ze to je nieco
podradné. Mia sa pokusali presvedcCit, Ze si nezaslizim ni¢ iné, len takyto osud. Objavil som
vsak v dabingu nieco, ¢o sa vzd’aluje od podradného. Zistil som, Ze dabing je zlozitejSie
umenie ako nakrucanie. I ked’ dabing nie je pdvodna tvorba, ale je to interpretacné, ma tol'ko
zloZitych umeleckych problémov, aZ som si tam nakoniec naSiel miesto, kde sa mdéZem
realizovat. Co ma na tom najviac tesilo? Na rozdiel od kamaratov a kolegov, ktori boli
presunuti do dokumentéarneho filmu, ostal som pri hranej tvorbe, pretoZe som mal moznost
pracovat’ s hercami. A ked’Ze som nadaboval hadam do dvesto filmov, tak som mal prilezitost’
pracovat’ s tol’kymi hercami, s kol’kymi by som ako rezisér hraného filmu nikdy nepriSiel do
styku. V praci s hercom som objavil velku silu. To ma trochu vylie¢ilo. Jedna vec tam bola
velmi zla: nemohol som, psychicky, navstevovat’ kind, nebol som v stave dopozerat’ film,
nic¢ilo ma to. VZdy som videl dielo a uvedomil som si, Ze ja to nem6Zem robit. Skratka,
nechodil som do kina.

Obdrzal som nieco, Comu sa hovori elektricky Sok, lebo som raz videl, ze sa v Nitre uvadza
film Frangoisa Truffauta Americka noc. Nevedel som, o ¢om to je, ale Frangoisa Truffauta
som mal vel'mi rad, iSiel som sa teda pozriet do kina. To bolo uz po troch rokoch absolutne;j
neucasti v Kine. A ked’ som zazrel prvé zabery Americkej noci, tak som zistil, Ze toto je to,
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Goho som sa tak stragne bal. To je film o nakricani filmu. Cize som dostal na plné pecky to,
¢oho som sa tak bal. Hovorim tomu liecba Sokom. Zrazu som zistil, ze preco ja takto blbnem.
Ved’ ten film je to, o je mdj zivot, také krasne a tak d’alej. Tento film ma potom vyliecil z tej
dusevnej alebo duchovnej krizy, ktora som prezival. Na druhej strane to, Ze som ostal verny
svojmu presvedceniu, to ma svojim spésobom dodnes uspokojuje. Historia mi dala za pravdu,
viete. Ti ostatni tvorcovia, ktori kolaborovali, aj ked’ to boli moji priatelia... Co ja viem,
Stefan Uher nakrutil dvanast’ filmov za ti dobu, o som ja nesmel. Martin Holly nakritil
trinast’ filmov za tu dobu, ¢o som ja nesmel. Dvadsat’ rokov tvorby mi nikto nevrati, ale pocit,
ze som konal spravne, je na nezaplatenie. To bolo vidno aj na Uhrovi, ked’ sa to potom vsetko
prevalilo, ako on vSetko znasSa, tazko povedat’, bral to ako porazku, no, to je silné slovo... Ako
zlyhanie, ja som s nim mal o tom aj rozhovor. Branil sa: ,,Pozri sa, ja chcem robit’ filmy. Pre
mna je film, robit’ film nadovsetko a musim toto urobit’.* On sa tiez parkrat psychicky polozil
aniekol’ko filmov odmietol urobit, pretoze to bolo uz prili§, ¢o od neho chceli.
Neodsudzujem ani Uhra, ani Hollého, ale tych dvadsat’ rokov mi nikto nevrati, ale mam pocit,
ze som konal spravne, je to vel'mi dobry pocit.

Je to asi silnejSi pocit, Ze tych dvadsat’ rokov za niefo stialo, Ze ste mali vlastné
presvedcenie, nepodvolili ste sa.

Ano. Mal som napriklad moznost’ emigrovat. Odprevadzal som Stana Barabasa, d’alsieho z
kamaratov. Usidlil sa vo Viedni. Barabas vel'mi chcel, aby som odisiel s nim, pretoze sme
boli ve'mi dobri a doverni kamarati. Hovoril mi: ,,Pod’, dvom ndm bude trosku v tom cudzom
svete lepsie, ako ked’ kazdy sam.* Ja som mu povedal, Ze neviem, ¢o by som robil v cudzine,
ze nemozem. Som zrasteny s domacou podou, kultirou, nemam ¢o inde povedat. Vybavil mi
miesto v kanadskej televizii. Mal som vybavené miesto, a povedal som nie. Jednak by som tu
nechal tri deti, to by som nevedel urobit. Prave vtedy som sa rozvadzal a riesit’ sukromny
problém odchodom, to som povazoval za nemravné. TakZe som neodiSiel. Bola takd moznost’
odist, odmietol som to. Mne je slovenskd kultira ve'mi blizka a myslim si, Ze by som
V cudzine nevedel nakriicat’, mozno by som ani nemal o ¢om.

Sloboda tvorby, tym sa to vyrovna. Clovek si na cudzinu zvykne.

To je pravda, ano. No vSak Barabas mal za sebou vel'ky medzindrodny Uspech, on mal za
sebou velku cenu za Krotku, ¢ize on s tym vchadzal do toho cudzieho prostredia. Ja som také
nieCo za sebou nemal, vSak? S takymto hendikepom by som sa asi tazko vyrovnal. Okrem
toho, mam urcity nazor na to, ¢o ma robit’ inteligencia v ndrode, na to, aké je poslanie
inteligencie alebo intelektudlov. Hovoril som, Ze opustil svoj narod prave vtedy, ked’ ostatni
museli verejne slazit’ a sklapnut’, drzat’ hubu, a rieSit’ to odchodom do cudziny... Tak to som
nechcel urobit’.

TakzZe nie ste zbabelec...

Nerad by som bol, keby sa to heroizovalo. Som s tym spokojny, bolo to moje rozhodnutie.
Nebola to nutnost’, slobodne som sa rozhodol a vedel som, aké nasledky to bude mat’. Ked'ze
to bolo slobodné rozhodnutie, tak som ani po prevrate neziadal rehabilitaciu, lebo som sa
rozhodol dobrovolne. Nikto nenttil, aby som tu ostal. Mal som moznost’ odist’” a neodisiel
som. Konsekvencie z toho som znasal tak, Ze je to pre mia zIé, ale je to dobrovol'né. Nemam
pravo na odSkodiiovanie. Takze takto som to vyriesil.
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Zakotvili ste v dabingu, ale nevidim to ako nie¢o negativne. Dodnes tam pracujete ako
dabingovy rezisér. Ako konkrétne vyzera praca dabingového reziséra?

Je to drina.
Priblizte to trocha.

Su tam vel'ké, obrovské vyhody pre miia. Som sa uzasne vela naucil, pretoze kym sa nerobil
digitalny dabing, tak sa rozstrihal film na jednotlivé zébery, potom sa zlepovali znova do
celku. Pri tom, ked’ strihate film, tak si vlastne vyStudujete technologiu a techniku toho, kto
ten film nakratil. Méate moznost’ doslova vidiet' ¢reva toho filmu. Z hl'adiska Skoly alebo
naucenia sa remesla, je to baje¢nd skola. Mozete Studovat’, preco je to takto strihnuté. Je to
analyza, ktora sa vdm mimovol'ne ponuka. Potom tam je praca s hercom, ktora je mimoriadne
zaujimava. Ale najva¢sim problémom je urobit’ taky dabing, to bola moja méta, urobit’ taky
dabing, aby nikto nezbadal, Ze je to dabované. Aby mal pocit, Ze to, Co pocuje a vidi spolu
pasuje. To je najvacsi problém. Ked' sa vdm podari urobit’ taky dabing, Ze: Kto to hovori?
Vsak to je predsa Mastroianni! VSak on nemo6ze hovorit’ po slovensky! Tak ked’ sa vam toto
podari, tak to je znamenie, Ze ste urobili dobry dabing. Ale docielit’ to mi trvalo takych desat’
rokov, kym som sa to naucil. Bolo to vel'mi zlozité. Tam mate problémy jazykového druhu,
technického, prenes emocii do dialogu, do novej interpretdcie. Ustrazit’ to, ze kazda re¢ ma
inde samohlasky, inak otvaraji tusta... Vytvorit’ taky dialog, ktory bude tak presne pasovat
a pritom bude rovnocenny tomu originalu, tak to je velké umenie. Ked’ sa, napriklad, preklada
poézia, tak niektori prekladatelia ako Feldek alebo tito, tak dobri prekladatelia trvaju na tom,
aby aj v poézii ta rezonancia samohlasok ostala zachovana, vSak. Verlaine ma dokonca jednu
basen, kde samohlasky maji svoju farbu. Teraz to s také zlozité prekladatel'ské problémy
V poézii, a pritom eite poézia nepotrebuje synchron opticky. Cize v takychto problémy, v
optickom synchrone, sa mozete v dabingu vySkolit' na dokonalé¢ majstrovstvo. Toto ked
zvladnete, tak uz viete urobit’ vSetko. No tak ja zhodou takychto historickych okolnosti som
teraz vlastne profesionalne najdlhsie robiaci, tridsatosem rokov to uz je, to uz nie st u¢novské
roky. Dokonca v Bystrici som aj prednasal dabing, aj hercov som to u¢il. Cize teraz uz
modzem povedat’, Ze uz to viem. Len dost’ dlho to trvalo.

A na druhej strane to, ¢im sa ma oni usilovali poniZit, oni to potom zbadali, Ze sa pomylili.
Lebo ked’ som si kupoval uz druhé auto, tak vSetci komunisti hovorili, Ze ako on tam dobre
zaraba. Uz chceli ist’ do toho dabingu, povedal som: V nijakom pripade. A jedine tak to
dovolim, ak si moje miesto vymenime, ja pdjdem do hraného filmu a vy chod’te do dabingu,
ziadne prizivovacky.

AKy rozdiel vidite v slovenskom a v ¢eskom dabingu, lebo sa hovori, teda aspon sa
vravelo, Ze ¢esky dabing je ovela lepSi ako slovensky. Teraz je to podlPa mia také na
rovnakej Grovni.

Teraz sa to ustalilo. Bola to svojho ¢asu pravda.

A preco?

Lebo to robili dlhSie. Mali dlh$iu prax. Tam Ziadne nadania narodné nie su, to je vecou
skusenosti. My sme to zacali robit’ az v roku 1957. Cesi uz mali predstih, oni boli majstri, my
sme boli u¢ni. TakZe v tom bol rozdiel. Dnes by som povedal, nemo6Zem to vSak tvrdit’ na sto

percent, lebo na sto percent nesledujem ti tvorbu, ale myslim si zhodne s mnohymi, ktori to
sleduja, ze dnes je slovensky dabing najlepsi. Nie preto to hovorim, Ze ja ho robim, nemyslim
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na svoje filmy, ale madm kolegov, ktorych précu si ja vel'mi vazim v dabingu, mam dokonca
aj ziaka, jedného reziséra, ktorého som to ucil robit’, Zdeno Diinovsky.

Ano. Zvuéné meno.

Zdeno Diinovsky bol posluchd¢om rézie na Skole. Potreboval som v dabingu nejaky stek, také
dve vety povedat’. Bol to serial a cely serial som nepoznal. Oni mi poslali len prvé dva diely,
aby som to rozbehol. No a ja som potreboval taky Stek. Produk¢na hovori: ,,Zavolaj nejakého
chalana z VSMU, to spravi kazdy.“ Zavolala tohto Dfinovského. Diinovsky prisiel, odohral si
svoje, potom som odaboval druhy diel. Videl som, Ze je to hraza, lebo Diinovskému to neslo.
A je len posluchac rézie, nebol to herec. Zrazu ta postava v seriali zacala narastat’, mala osem
sluciek. V tretej Casti mala pétnast’ sluciek. Vo Stvrtej Casti mala Styridsat’ sluciek. Zvukar mi
hovori: ,,To musi§ preobsadit, vSak to sa zbldznime, on to nechyta, on nevie este ni¢ o
synchréne. Stal som vedl'a Zdena, som ho vzdy stladil, kedy ma zacat’ hovorit. Hovorim si:
,Nevzdam to.“ Zdeno to zvladol velmi dobre. Neddvno sme sa stretli na nejakom festivale
a on mi hovori: ,,Ja vdm d’akujem, vy ste ma naucili robit’ dabing.” Nikdy nezabudnem na tie
modriny, ktoré som mal na tomto. No a dnes robi Zdeno Diinovsky vyborné dabingy.

V devit'desiatych rokoch ste sa vratili k nakrucaniu. V roku 1992 ste nakrutili Pozemsky
nepokoj a v roku 1996 Jaskov sen. AKy bol navrat? Ako tie filmy vnimate v kontexte
tvorby filmov devit'desiatych rokov na Slovensku, ked’Ze toto obdobie znamenalo
v naSej kinematografii vel’ku krizu?

To bola odmena za moju vytrvalost' v ndzoroch. To bolo to, o osud vytrvalcom nakoniec
prindsa, ze sa to na dobré obrati. Naozaj som v dabingu sluSne zarobil, to sudruhovia
nepostrehli, Ze ma zavreli do zlatej klietky, v ktorej som si d’aleko viacej zarobil, ako keby
som robil hrané filmy. No a tento navrat povazujem za isty druh rehabilitacie. To sa mi vratilo
vV dobrom. M4 to aj svoje korene raciondlne. Aby som nevysiel z filmu, za ti dobu, ¢o som
nesmel nakracat’ filmy, som pisal scenare. Povazoval som to za také cvicenie, aby som si
udrziaval kontakt s hranou kinematografiou, ktorti som chcel robit’. Pozemsky nepokoj som uz
mal napisany, ked’ priSiel prevrat. A kedZze neboli peniaze, tak televizia hl'adala nejaky
scenar, ¢o by nebol finan¢ne vel'mi narocny. Pozemsky nepokoj ma troch hercov, jeden velky
interiér, v ktorom sa vietko odohrava, a zopar obrazov v exteriéri. Cize absolutne lacny film.
Vtedy vytiahli uz hotovy scenar. A povedali, Ze tento scenar by mohli realizovat’. Cize zase
nahoda sposobila, Ze sa to dalo realizovat’.

Jaskov sen — to bolo, myslim, zase opit’ kvoli Chrobdkovi, Ze mi to dovolili. Tam som dostal
pomerne silnt injekciu z fondu Pro Slovakia. Ale aj vtedaj$i minister Hudec uvolnil
z vladneho nejaké rezervy, myslim desat’ & pitnast milionov na ten film. Cize sa mohol
potom realizovat’, a to bol prave ten najispeSnejsi film, ktorym sme my tu vlastne zacali.
A tento pozvali aj so mnou do tej televizie, zakupili ho. To bol, myslim si, po dlhej dobe
slovensky film, ktory americkd televizia odvysielala. Bol to zvlaStny kanal, ktory sa
Specializoval na zahrani¢né filmy a tyZzdenl pred tym vysielali nejaky Bunuelov film. Pred
mojim Jaskom. TakZe som sa citil taky pocteny tymto poradim, Ze hned” po Buiiuelovi som
sa dostal na program. Mal som tam vel'mi dlhd, zaujimavu diskusiu. To nebolo pre slovenské
obecenstvo, to bolo v normalnom vysielani. Ten film bol prijaty d’aleko vIidnejSie a lepSie
ako na Slovensku. Na Slovensku aj Pozemsky nepokoj, napriklad, sa vlastne ani neuvadzal.
Jeden z tych distribitorov sa mi zdoveril, ze sa mu film velmi paci, ale ze on ho nekupi,
pretoze mu neprinesie naspat’ naklady, bohuzial, on musi uvadzat' americké filmy, aby
zarobil. Takze Pozemsky nepokoj sa ani neuvadzal, presiel bez povSimnutia. Hoci si myslim,
ze to je popri Drakovi najvnuatornejs$i, myslim si aj najvydarenej$i film. Pokial’ teda mézem
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hodnotit’ vlastné filmy. VSak ale taky subjektivny pocit vzdy ¢lovek ma, ¢i sa mu to podarilo,
alebo nie.

Mite tu dokonca, ako vidim, na policke poloZenu drevorytinu.

Ano. Zuzka Kapralikova by sa vam pod’akovala, Ze drevo, lebo to je replika tej, ktora Jasek
vystrihal a potom skon¢ila v ohni, ked’ sa mu zdalo, Ze mu je neverna. No a toto mam z filmu
Kazdy tyzden sedem dni od Andreja Rudavského, ktory tam robil tie sochy, toho sochéra,
takze na kazdy film mam takuto spomienku.

V devit'desiatych rokoch ste sa vratili k rezirovaniu: Jaskov sen a Pozemsky nepokoj.
Zaroven ste posobili ako dabingovy rezisér, ale popri tom ste sa stile venovali
publikacnej Cinnosti, alebo pisaniu poézie. Poéziu nazyvate citovy dennik. VySli vam
dokonca dve zbierky, aby som bola presna: Absoliitna fena a Zakdzand zona. Co pre vis
osobne znamena poézia alebo literatiira? Nejaka reflexia kinematografie, ¢i vlastného
Zivota a pojem pocitovy dennik, alebo mate nejaki mizu?

Muza by sem vosla, ale nie pre takyto typ poézie. Je to tak, Ze ked’ som sa vratil k nakracaniu
filmu, som spominal, aka to bola pre mna slavnost, ale sucasne je to aj potvrdenie toho, ze
nahoda zi¢i 'ud'om, ktori s pripraveni. Lebo ja som napriklad Jaskov sen scenar celu ta
dobu, ¢o som mal povinni necinnost’, tvorivi, tak ja som pisal ten scenar. Hoci som nemal
istotu, Ze sa ten scenar bude niekedy realizovat. Ale vidite, zrazu priSla doba a scendr sa
zrealizoval. Cize nebolo treba ¢akat’ na napisanie scenara. Takisto Pozemsky Zivot. To bolo
napisané v ¢asoch, ked’ som sa cez literatiru, cez scenar dostal do filmu.

Co sa tyka poézie. Hovorili sme o tom, e som zalal uverejiiovat’ poéziu v ¢asoch ranej
mladosti. Potom celé to pnutie absorbovala kinematografia a ostatnym veciam sa neziadalo na
svetlo. Ked’ sa tak okolo roku 2000 ocitol v d’alSej osobnej krize, v poradi uz neviem kolkej,
zrazu mi poézia pomohla. Pomohla mi dostat’ sa z labyrintu vnatorného chaosu. Lebo ten
¢lovek nemusi mat’ chaos len v puberte, méze ho dostat’ aj ako celkom stary ¢lovek. Poéziu
som chépal ako liecivo. Ako uvolnenie urcitého napdtia. Okrem toho som vedel, Ze film
nakracat’ nebudem. Toto vedomie som od seba musel nejako odtlacat, na poéziu
nepotrebujem Zziadneho sponzora. Potrebujem Ccisty harok papiera anapad, alebo urcita
emociu, ktoré chcem vypovedat. TakZe hovorim, ked’ zabranite dusi v ur€itom prejave, tak
ona si ndjde cestu in¢ho prejavu. Aby sa prejavilo to, o citite. Pre miia vobec poézia je naozaj
intimnym dennikom. Nejde teraz o intimity chapané v beznom slova zmysle, pretoze
intimitou méze byt aj duchovny stav, alebo urcit¢ premyslanie je intimitou. Pre mia je
intimita premyslanie o svete, 0 zaZitkoch, o citoch. VacSinou st to zadzitky dost, by som
povedal, pochmurne. Nie som ja zalozenim optimista. Mne sa humor vyhyba. Rad zo zartu
hovorim, Ze som dobrd postava do komédie, ale vo mne komédie niet. Som skor taky
premyslavy samotar. A takejto dusi poézia vel'mi vyhovuje. Toho sa tykaju aj zbierky
Absolutna Zena aj Zakdzand zona.

Urobil som svojho ¢asu také zrovnanie medzi poéziou a medzi filmom. To som urobil eSte
Vv ¢ase publikovania pred, v roku 1957 alebo 1958, ked’ som viacej rozmyslal o filme ako
0 poézii. Objavil som podobnost’ Struktiry medzi poéziou voI'ného verSa a medzi Struktirou
filmu. Obrazne povedané, ze by som dlhy riadok verSa pripodobnil k celku a jedno slovo
povedzme vo versi k detailu. Asi takéto vzt'ahy niekde som objavil. Tento objav ma ohromne
uspokojil. A teraz ho uplatiujem. Vnimam poéziu vizudlne, viete, robim aj to, Comu sa
hovori grafickd poézia. Dostava to aj taky urcity opticky tvar. Uverejnil som raz, nedavno
teda, basen. Volalo sa to Odkaz Ferlinghettimu, basenn o Zzene. A jeden z tych citatel'ov mi
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napisal, ¢o som ani ja nevedel, to bolo asi podvedome, ze on v tej basni aj postavu zeny videl,
Vv tej grafickej podobe. Tak to bolo prijemné, takato dobra rezonancia. Takto sa teda pozeram
na poéziu. A teraz by som hlavne povedal, ze je to vychodisko z nudze. Je to zase taka
intimita. VSetky tieto dusevné hnutia, to su haklivé veci. Lenze hovorim, ze kto nemé odvahu
sa ukazat’ v spolo€nosti celkom nahy, ten by nemal nikdy pisat’ poéziu. Pretoze pisanie poézie
je urcité obnazovanie vel'mi jemnych poryvov v ¢loveku a kto nechce toto zverejiiovat’, ten
nikdy nepiSe poéziu. Ale ked’ to musite zverejnit, tak...

Vy ste dokonca aj zverejnili ¢lanok, ma nazov Trindsta komnata. Vlastne uzZ ten pojem
znadi nieCo tajné, nieCo vnutorné, kde volate po pravde, po odmietnuti schematizmu.
Nebol tento ¢lanok takym jasnym bodom, presvedéenim o odmietnuti politického
systému?

Trindasta komnata je pre mia absolutne charakteristicka v takom prenesenom metaforickom
zmysle by som povedal. Poznate Dobsinského poviedky, rozpravky? V Trindstej komnate ma
Marugka, alebo ako sa vola ta hrdinka, zakdzané ju otvorit’. Nesmie ju otvorit. Cize vzbudzuje
to zvedavost’, ¢o za nimi je. Podl'a mojich predstav, aj tak som to vtedy publikoval, v trinastej
komnate je umiestnena pravda. Co je pravda? To nevieme. MoZzeme vediet, ¢o je loz. Co je
pravda, to je otazne. To som chcel povedat. To, ¢o my vidime, je vSak iné ako to, ¢o
pocujeme. Je tam rozdiel, €iZe t0 trinastu komnatu je treba otvorit’.

To bolo asi vroku 1956, vtedy Vojtech Mihalik silno a presved¢ivo obhajoval tento moj
¢lanok. Bol som prvy, kto v tejto kulture ten pojem pouzil, ten obraz trinastej komnaty.
Odvtedy som ho pocul uz mnohokrat. Stdle vSak mam pocit autorstva. Asi je to vsetko
u Dobsinského alebo l'udovych povestiach krajSie. Takato trinasta komnata je v kazdom
¢loveku. Mate odvahu sa do nej pozriet’, alebo nemate odvahu? Ak mate odvahu, dozviete sa
vela o sebe a 0 svete. Ak nemate, tak bezite zivotom nepozorovane ako, povedzme, priemer
obyvatel'stva. Niekto si radSej ani nespomenie, Ze tu trindstu komnatu v sebe ma. Nie Ze by
ju este otvoril. Teda hl'adanie aj samého seba. Je to vel’ky a tazky proces, aby ¢lovek zistil, ze
¢o vlastne v lom sidli a ¢o v iom je. No atoto skimanie, Ze o v vas je, tak to je samo
predmetom poézie. To uz je tak. To je kontinuum zaciatku a zaveru mojej tvorby. Nerobim si
iluzie, ze eSte budem nakrucat’ film, ale samozrejme, Ze neodmietnem.

AKy ten vas filozoficky rozmer, ak to méZem takto nazvat’. Prednasate Studentom, ste
pedagoég, boli ste v Trnave, teraz momentalne v Banskej Bystrici. AKy ste profesor? Ste
prisny, alebo skor preferuje diskusiu, obojstranni komunikaciu?

Prvé, o ¢o som poziadal posluchacov, ked’ som zacal prednasat’, bolo, Ze si vyprosujem, aby
ma oslovovali profesor. Odmietam, odmietam profesiru. Jednak zrodinnych doévodov,
nemam dobré spomienky na profesorsku klimu vo vtedajSej nasej domacnosti. A jednak preto,
7e sa naozaj necitim byt’ profesorom. Hovoril som, Ze im budem rozpravat’ o filme a preco ho
mam rad. Aké su cesty, aké boli uzlové body, ked’ sa zacala ta filmova farma rozvijat’, akymi
preSla metamorfézami, premenami... Berte ma ako reziséra, ktory hovori o filme. Pretoze ho
momentalne nemdze nakricat, tak o ilom hovori. A Studenti tento moj postoj akceptovali.
Mozno aj boli radi, Ze to nie je prednaska, ale rozhovor o filme. A vzdy sa im pokuSam
uviest, pokial mam tie mozZnosti, taky film, ktory nejakym spdsobom ovplyvnil d’al§i vyvoj
filmovej tvorby. No aotomto sa bavime. Takze oni to nepocituji ako povinné ucenie.
A mnohi tam teraz maju aj nepovinné predmety. Viete, to, ¢o si zapiSu. Stala sa mi aj taka
prijemna vec, Co ja viem, Ze predndSam druhoroCiakom a prihlasili sa tretoro€iaci
a Stvrtoro€iaci, ze ¢i mézu chodit’ na moje prednéasky. To je pre mia signdlom, Ze asi nieco
odovzdavam, mozno som takym insitnym profesorom a ani 0 tom neviem. Ale v kazdom
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pripade hovorim skor o tom, ako ja mam rad film. A mam spétna vézbu od Studentov, ktori
mi hovorili, Ze som ich naucil mat’ rad film. Dokonca jeden z tych mojich posluchacov aj
prednasa, to som vam spominal, v Trnave. Prednasa teraz dejiny filmu a vyhlasil, ze to som
bol ja, ¢o v nom prebudil zdujem o film. Takze takyto som ja profesor alebo pedagog. No,
nenasilie — to je moja zivotnd filozofia. Nechcem robit’ nésilie ani Studentom, ani svoje
vlastné deti nevychovavam, nevyzivam sa totiz vo vychove.

AKy odkaz date svojim Studentom?
Odkaz?
O Co sa snazite pri uceni?

Hovorim im o tom, ¢o ma trapi, ¢o ma zaujimalo. Aké boli moje Studentské postoje. Ak som
nieco dobre urobil, tak je to to, o si najviac cenim, Ze maju radi film. Lebo ja povazujem
film za nadherné umenia a seba za St'astného Cloveka, ze som vObec mohol nakrucat’ film.
Povazujem za svoje osobné St’astie, ze som sa narodil tak zavcasu. Lebo som stihol obdobie,
ked sa filmy nakrucali so stopercentnou podporou Stitu. To znamenda, Ze nebolo mojou
starost'ou zaobstarat’ podmienky na nakrutenie filmu. Jedinou mojou starostou bolo napisat’
nieco alebo presved¢it, Ze toto, ¢o ja mam na mysli, by mohlo byt uzito¢né. O financie sa
staral §tat. To mi moézu dnesni Studenti, vaSa generacia len zavidiet. Ja vdm zase zavidim
mladost’. TakZe sme na tom rovnako.

Pit'desiat na pit'desiat. Aké si vasSe najblizSie plany?

Napisal som viacero basni, takze ma nahovaraju, aby som nie¢o vydal. Hovoria, Ze je to
dobré, rad im verim, Ze je to dobré. Tak mozno, Ze eSte nieCo vydam. No viete, ale dnes je to
tak... Vol'akedy, ked’ autor vydal nieco, tak dostal za to honorar, dnes musite priniest’ honorér,
aby vam nieco vyslo. Takze to zavisi aj od moznosti, ktor¢ budem mat’. Ak budem robit’ eSte
chvil'u dabing, tak by som potom tie moZnosti eSte mal na vydanie. Lebo vdm dnes nikto ni¢
nedaruje, musite si vlastne zaplatit' vydanie. Ale Spekulujem o tom, ze by som tie svoje
teoretické uvahy o filme zhromazdil, dal dokopy. NieCo som aj zacal, potom som zase chytil
tak(l depresiu, Ze ¢i to méa vobec zmysel. Potom ma zase Studenti presved¢ili, Ze ano, Ze by to
chceli. Tak som zatial’ vydal skripta pre prvy ro¢nik. Ked’ze to oceniujt, tak ma to motivovalo,
7e nieCo takéto by som zase mohol zozbierat. Lebo uvah o kinematografii som v podstate
zhromazdil dost’ od pétdesiatych rokov. Ponukol som to Filmovému ustavu, tak ked’ budu
mat’ zdujem o to, Ze by to bolo pre niekoho uZito¢né, tak to modéZem dokoncit. Ja som
ohromny lajdék, ja som si tie veci neodkladal. A teraz to krvopotne zhanam, niektoré svoje
¢lanky. Musim chodit’ do univerzitnej kniznice, staré¢ cCasopisy zhanat, kde sa tak
rozpamitavam, ze tam som to mal. Nikdy som nezhromazd’oval, viete. Prvykrat som si to
uvedomil, ked’ odo mia na Skole chceli, aby som vykazal svoju teoreticku ¢innost’. Tak som
upadol do rozpakov, lebo ja vlastne neviem, ¢o tam mam dat’. Tak som si to zacal zhanat, no
a tak vznikla ta mySlienka, Ze mozno by sa to mohlo vydat. To musia povedat’ druhi, ze ¢i to
chcti, lebo to by som ja nemohol odfinancovat’. To je priverla, je to privel’ky balik na mna.

V kazdom pripade vam drzim palce, aby sa vSetko skompletizovalo, ¢o sa
skompletizovat’ da, a aby som raz v knihkupectve videla nejaka knizku, ktora urcite
nebude tenka, knizku vasich eseji o filme, ktor si s radost'ou preé¢itam. Dakujem pekne
za rozhovor.
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Je to bodka?

Je to bodka.

Dobre.
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