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Zacinali ste vo filmovych ateliéroch ako technik, neskor ste studovali na FAMU strih
aréziu. V ¢om vam pomohla prax v ateliéroch pri stadiu?

Trosku to upresnim. Nebol som osvetl'ovac, bol som chlapec pre vsetko, ¢o V praxi znamena:
,,Hej, pod’ sem, daj to kladivo, vynes tam tie lampy, vylez tam, prines tamto.“ Prax mi nedala
prakticky ni¢. Spoznal som, ¢o su troleje, haj-lampy, v roku 1963 sa svietilo inymi svetlami
a museli sme vsetko nastavovat’, poznal som pracu, ked’ bolo treba liezt’ na rebrik a na tej haj-
lampe sa museli upravovat’ nastavenia. Potom som $iel studovat’ filmova réziu. To som vzdy
chcel. Predtym som bol na prijimackach na divadelnua réziu, kde som sa stretol s Parnickym
a Vajdickom, vzdy zartujeme, ako Parnicky ovladal Ibsena... Mal som 16 a pol roka, Parnicky
mal 17 alebo 18 rokov. Boli to star$i chlapci a mne povedali, aby som sa prihlasil o rok. Tak
som iSiel do vyroby na prax. Pracoval som 4 mesiace na Kolibe, d’alsie mesiace ako runner
v Slovenskej televizii, tam som tiez poznal, ako sa vyrabaju inscenacie, ale v zasade moja
cesta smerovala na FAMU. Na otazku, ¢o mi dala prax, neviem celkom svedomite odpovedat’,
lebo som bol poskok, ako v TV, tak na Kolibe, ale poznal som prax, ako sa film vyraba, ¢o mi
je dnes k ni¢omu, lebo tak sa dnes uz nepracuje.

Vasimi prvymi filmami boli hlavne strihové dokumenty, dokument Fotografovania
obyvatel’'ov domu a po fiom ste s Vladom Kubenkom nakritili film Tryzna. Zaujimalo by
ma, aké to bolo, konfrontovat’ sa svel’kym alebo vidésim filmovym svetom
v Mannheime? Aké boli okolnosti prace na Tryzne, ked’Zze ide o vePmi dolezity film

0 duchu doby?

Fotografovanie obyvatelov domu som nakrutil ako Student 3. ro¢nika, a zaroven to bol moj
absolventsky film na filmovej fakulte, kde som studoval vtedy pod katedrou rézie strih.
Nemyslim, ze ten film je strihovo zalozeny. Je zaujimavy po inej vypovednej Stranke.
Domnievam sa tiez, ze socialny aspekt filmu nezanikol, lebo je tam jasne ukazané, jasne
predvadzané, ¢o je to ideoldgia a ¢o je to bieda, chudoba. Bol to film, ktory iSiel do trezoru,
hoci vzbudil na viacerych domacich premietaniach sarkasticky smiech a dost’ dobré reakcie,
¢o ma tesilo. Tryzna je 0 nieCcom inom. Je to film, ¢o som nakrutil s naprostym nasadenim,
pretoze filmova fakulta bola asi 500 krokov od filozofickej fakulty na Namésti
Krasnoarméjct, dnes nesie smutny nazov Namestie J. Palacha. Ako $tudenti filmovej fakulty
sme stavkovali a protestovali proti tomu, ¢o sa dialo, o malo neblahé nasledky. Boli sme
onaceni za protistatne Zivly. Na tu Skolu (FAMU — pozn. M. P.) chodili I'udia ako Zden¢k
Fierlinger — minister zahrani¢nych veci a tiez agent Moskvy (Fierlinger posobil v tom cas
v inej politickej funkcii — pozn. Z. M.), aby nas kontroloval. Prisiel medzi nas aj vtedy este
takmer uplne neznamy Karel Kryl s gitarou, zahral nam, zaspieval, prisiel nas posilnit. Ked’
som videl, ¢o sa stalo s Palachom a nasledky udalosti, tak som odisiel za svojim kamaratom
Petrom Mihalikom a ako dramaturgovi som mu predostrel, ze je treba okamzite robit’ taky
film. Stalo sa, ze sa ku mne pridal aj Kubenko, ktory postupne vsetky tie mesta filmoval. Ja
som sa vratil do Prahy, Mihalik bol v Brne a Kubenko v Bratislave. Ten film si cenim najmé
pre jeho spravodajska hodnotu, nie je to dokument, v ktorom by sme nieco chceli umelecky
vyjadrit. My sme mapovali udalosti, a ked” po rokoch ten film vidim, je vlastne vel'mi
faktograficky, nenamysla si vyrobu nejakého velkého nepriatel’a, ani sa nenafukuje, ze by
chcel mapovat’ udalosti Palachovej smrti subjektivne a poeticky. Treba povedat, ze
kameraman Honza Peer priniesol nadherny poeticky film, ale bol to vel'mi subjektivny pohlad
dna udalosti. My traja sme mapovali, ¢o sa dialo, nedavno na jednej konferencii vlastne bolo
ocenené, ze sme vlastne nakrutili t druhu stranu — auta a policajtov, nemali sme tam iba
Studentov, ale aj to, ako sa chystalo nasilie. Film sa dostal na festival do Mannheimu, ale
premietli ho raz a bol okamzite stiahnuty. Cenztra zaucinkovala jasnym sposobom. Ked’ sme
sa vratili, film isiel do trezoru. Ja som v Mannheime premietal aj film Sibenica, ktory bol
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alegoriou na okupaciu a znasilnenie naroda. Ten film treba vidiet' v kontexte, inak mu l'udia
viac menej prestant rozumiet. Bol vtom zasah cenzary, nad dverami bol v jednej scéne
zaveseny portrét Dubceka, ja som to stretol na Vychodnom Slovensku, kde sa film pripravil
a nakratil — v Starej LCubovni, kde vlastne v kazdej domacnosti boli 3 fotky — papez, sestra
alebo brat, ktori vycestovali a posielali peniaze z cudziny, a tretia fotka bol Dubc¢ek. Ja som si
dovolil toho Dubc¢eka dat’ do tej society a povedali mi, Ze ak to nevystrinnem, tak film pojde
do trezoru. Siel by do trezoru tak &i tak, ale ja som si vtedy myslel, Ze snad’ prejavim Svoj
vzdor voci cenzure a nebudem to strihat’, ale ja to zatmiem, tak som to zatmel a je tam trosku
citit', ze ta scéna uplne nefunguje. Vlastne nerozumiem tomu, ¢o sa vlastne stalo, ¢i premietac
vosiel do obrazu pupkom alebo tam dal ruku. Preto tvrdim, ze je nutne ho vnimat’ v kontexte,
bez neho je to ista alegoria, ktora je, myslim si, trosku experimentalna, ale nezmyslend, hoci
niektori hovoria, Ze je to stale aktualne. Su [ludia, ktori zazili tu dobu a citovo ju
spracovali, ostala v nich a maja pocit, Ze ten film odraza isty druh zvole a nasilia, ktoré sa
vtedy Vv spolo¢nosti odohravalo.

AKka bola vasa cesta do oblasti hraného filmu?

To je trosku zlozité, pretoze ja som samozrejme hrany film tazil robit’, netusiac, ze robim
podstatnejsiu vec. Myslel som, Zze dokument tecie do objektivu a je to l'ahSia praca, Staci sa
vel'mi sustredit’ @ vel'mi organizovat’ material a da sa spravit’ dokument, preto som isiel trosku
do hraného dokumentu — Vrcholky stromov. Bola to zakazka, pretoze predtym som bol 17
mesiacov vyluceny a bol som rad, ze mézem konecne daco robit. Mihalika vyhodili z prace
a Kubenko dostal podmienku, ze musi nakrutit’ film o brigade, ¢o aj urobil, a ja som dostal
podmienku, aby som natocil film o Brigade socialistickej prace. Ja som to chcel nejak ozivit’ a
naten film a jeho realizaciu sa dnes pozeram trochu inak. Bolo namieste sa s komunistami
natahovat’ a robit’ nieCo artistné? Pretoze vo filme sa zlievaju dve roviny. Ucitel’ prednasa,
ako sa vyraba cement, a robotnici pracuji na tom cemente. Zvuk je nieco iné ako obraz, ktory
je realny, vlastne vidime, Ze vSetko to koreSponduje az do momentu, kedy ucitel' najde
Casopis, kde je vtip, apovie: ,Pre¢itaj to nahlas.“ Aten vtip: ,,Do bufetu prisla Zirafa
a objednala si limonadu, jeden robotnik hovori, ako je to mozné, ze Si neobjednava pivo?
Druhy hovori: ,,Ale... dnes bude asi po flame.*“ A na to sa ti Studenti zasmiali, ale mimo obraz,
zasmiali sa teda vlastne ti robotnici v kamenolome, to sa na ta dobu zdalo ako zaujimavé
spojenie. Ja som tymto spojeniam holdoval, nato¢il som film o Nemcikovi, slovenskom
maliarovi, a kym Nemcik zil, dal som jeho obraz skopirovat’ studentom maliarstva a Studenti
ten obraz skopirovali. Prisiel som za nim, Zze to s nejaké kopie, ¢i by bol taky laskavy
a podpisal by original. Podpisal vSetky tri aja som takéto zartiky v dokumente a hranom
dokumente rad robil. Myslel som si, ze som satymto vyvliekol z natlaku na autorstvo
a z istého cenzurovania. Teraz si myslim, ze to nerad hovorim, ale to, ¢o som asi mal robit, je
to, ¢o som sa na mieste dozvedel. Ti l'udia z brigaddy mi povedali, ze brigada utuzuje pocit
vzajomnej sudrznosti. Ja som to povazoval za floskulu, ale prakticky sa da povedat’, ze v takej
dedine, v Hornom Stni, bolo hrozne zaujimavé sledovat’, ze keby tam ista brigada nebola, nie
je tam partia T'udi, ktora je spolu. Bolo to sice dané zvonka, z vysky, ale svojim sposobom mi
to pripadalo nezmyselné, ked’ze sa nieco nadiktuje zhora, ale pre I'udi, ktori rano 0 Siestej
zaCinaju robit’ a musia o piatej vstavat’ do prace arobia 8 hodin, o pol $tvrtej d6jdu domov
a robia na zahone az do mrku, mi to prislo byt ako vel'mi tazky zivot, a nie taky farebny, v
ktorom sa proklamujt takéto veci, pripadne sa nejakym exhibicionizmom postva nejaky vtip
o zirafe. Faktom je, ze by autor nemal takto uvazovat’ o svojich filmoch. Ale ja tak
v poslednej dobe uvazujem, pretoze medzi tym nas stihli iné obdobia a ja som po revolucii
presedlal k dokumentarizmu vel'mi rad.
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V roku 1976 ste debutovali celovecernym filmom Koncert pre pozostalych. Aké bolo
vyjst’ von s takym vyrazovo vePmi odvaznym filmom? Mohli by ste pribliZit’ spolupracu
s Tiborom Vichtom?

Dobre, pozrite sa, ja si pamidtam na jednu konferenciu, aktiv, za komunistov, celopodnikovy
aktiv. Boli tam dramaturgovia a reziséri, rozpravalo sa 0 tom, ze bolo by dobré, keby mladsia
generacia prisla na Kolibu a treli nam med okolo nosa. Myslel som si, a mysli si to aj vac¢Sina
terajSich Studentov, ze ked skoncia filmovua fakultu, tak sa im hned’ otvoria moznosti robit
film, a ja som vlastne ¢akal na nakratenic filmu Sest’ rokov. Medzi tym som nakrutil film
Cesta domov s madarskou narodnou umelkyiiou. Ten film bol vysoko hodnoteny
v Slovenskej televizii a asi mi to otvorilo trochu dvierka na Kolibu do Hraného filmu. Ked’ sa
pytate na to, tak vam poviem, ze na tych aktivoch sme skripali zubami. Po konci jedného si ku
mne prisadol do auta Havetta a bol znechuteny a zdrveny, ze mu zastavili druhy film, zniéili
mu moznosti, aby nakruacal, a ja som na tom aktive so svojou drzkou daco povedal, aby aj
nam otvorili dvere. Elo sasmutne zadival do zeme, apovedal: ,JAj ja nabudice nieco
poviem.” On bol na rozdiel odo mna skromny ¢lovek, dalo sa ho I'ahko zakriknut’, hoci bol
velmi huzevnaty. Oni mu proste ublizovali. S Vichtom som sa stretol tak, ze je to dobry
scenarista, ze spolupracuje s 'ud'mi, s Ktorymi sympatizuje, mal rad Petra Solana, ktorého
som si vel'mi vazil, jeho priatel’ bol Martin Holly, s ktorym som si vychadzal, tak som vlastne
Siel a sedeli sme spolu v Malom Mukovi, to bol bar na Obchodnej ulici, dnes uz neexistuje,
ale v tom Malom Mukovi sme sedeli a ja som mu rozpraval, ¢o by som rad nakrutil, rozpraval
som mu koncept filmu, on povedal, Ze uvidi. Tak sme si ,,placli* este toho vecera. Potom som
spolu snim zacal pracovat vel'mi zvlastne apredsa len to bol scenaristicky pojem na
Slovensku. Bola to taka moja scenaristicka Skola, vlastne on pracoval metéodou, ze sme sa
porozpravali. Rano som priSiel k nemu, uvaril kavu, bol to zvlastny ritual, ta kava uz bola
navarena, iSiel som do kupel'ne a on z bojlera daval hortcu vodu, ¢o ma nastvalo, na ¢o on
povedal, Ze hadam by ma nenechal ¢akat’, kym voda zovrie. Ja som mal za tlohu precitat’ dve
strany, na kazdy den robil dve strany obrazu. Ja som si to pozrel, comu som nerozumel, to
som povedal, ¢o vedel vysvetlit, vysvetlil, pripadne dopisal, doplnil a ja som povedal, ako by
som si to predstavoval d’alej, a on bud’ nieco dopisal, opravil, a takto sme sa po schodikoch
dopinali, atak sme napisali, teda napisal mi ten film stym, Ze bol scénu po scéne
konzultovany hlavne mnou. To je tym, ze on pisal a pisal vel'mi kreativne, ale nepisal len tak
zo seba. Vsetko tam bolo konzultované. Neskor sme takymto sposobom spravili Vifaza
a potom nam spolupracu zatrhli, lebo povedali, ze to st reakéné nazory a vlastne my
zosobiiujeme myslienky, ktoré sa do normalizacie totalne nehodia. Oni nas vlastne odohnali
od seba, ja som mal vtedy t'azké obdobie, rozvadzal som sa so Zenou a dosli na mna politické
nekorektné udania, lebo som patril do skupiny Moniky Gajdosovej, kam patril napr. aj Rudo
Sloboda, a ja som tam rad chodil atak sme upiekli, ze oni to nejakym spésobom S0 mnou
vydrzia az previerky a udania skonc¢ia. Monika mi navrhla, aby som siou isiel do
Sovietskeho zvédzu do Vilniusu. Myslela si, ze takymto spdsobom ma azda nejako zachrani.
Pravdou je, ze to boli ve'mi otvoreni, sympaticki I'udia, ktori mali radi Slobodu a aj Rudo sa
tam citil ve'mi dobre, a chcel som povedat, ze siahli po latke scenaristky Vandy Facunove;.
Trosku to prepiskli, pretoze ten film (Fénix — pozn. Z. M.) bol o0 anabolikach
a steroidoch. Stalo sa, ze ked’ som ten film nakrucal v hlavnej tlohe s Kronerovou, tak ho
cenzurovali, vykuchali hlavny konflikt, konflikt diev¢ata, ktoré dava prednost’ Sportu, berie
anabolika, aby dosiahla vitazstvo za Ceskoslovensko v hode diskom a zatial’ jej kamaratka,
ktora je z ulice, rodi uz piate dieta. Zuza kazdy den prisla na pl'ac a povedala — ,.,tak ako to je,
uz som tehotna , alebo uz som jako potom, alebo po zakroku, alebo ¢o by si mi povedal? My
sme vlastne v priebehu nakrucania chodili na koberec a bolo mi povedané, nech urobim s
rozto¢enym filmom ¢o len chcem, ale musim to urobit’ tak, aby neboli vébec spomenuté
anabolika a steroidy. To bola zase trpka skusenost. Vtedy som naozaj l'utoval, ze som sa
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s cenzurou natahoval, hoci som sa s nou potykal uz desiaty rok v dokumentoch a hranych
dokumentoch aj v hranej tvorbe. Je mi I"ito, Ze som vobec v sebe nasiel taky druh dialogu
s komunistickou cenzarou, aky som hladat’ nemal, pretoZe ak robite, ¢0 robite, na vas sa to
V podstate nalepi, nemézte tomu uniknat’. My sme s Vichtom, on pouzival termin: ,,Dame tam
bieleho psika®“, nepodstatny motiv, ktory udrie cenzire do o¢i, Ze toto musi ist’ von, psik
vypadne, vlk sa nazerie, ovca ostane cela. Tak biely psik sice fungoval, ale akosi sa do nas
dostal taky pocit, ze sme bojovali s nie¢im, s ¢im sa vlastne nebojuje, robi sa to inak, zavari sa
par svestiek, nahadze sa do batohu a ide sa pre¢. Zem, ktora bola plna kolaborantov a zradcov,
nemalo to podla mna taky vyznam. Kinematografia, ktord by som ja mal hodnotit, ma
niekedy aj trapi. Poviete si, zacal som boj, ktory bol nezmysleny, nemohol som ho vyhrat’,
viacero filmov ostalo v trezore a mlada generacia si ani nepovsimne, ze tam nejaky boj bol,
vlastne ju to ani nebude zaujimat’, lebo nemdze citit, prezit ani pochopit’, aké to bolo
nezmyslené. Ked spdtne uvazujem o Charte 77 arozmyslam, ze literati vstapili do
otvoreného boja, do toho boja sme nemohli vstapit’ my, ¢o sme tvorili audioviziu, lebo
kinematografia si vyzaduje prostriedky a ide schvalovacim procesom. V tom procese, ked’ze
vam komunisti davaji peniaze, davaju vam nejaka doveru, ze za ne dostant tovar, Ktory
ziadaju. Tak to bolo aj s Inou laskou. Dali nam peniaze a povedali, ze to nesmie skoncit
tragicky, musime to prerobit. Schvalovacka trvala 12 hodin, s jednou obednajSou pauzou,
poodskakovala od nas cela dramaturgia, zacali si sypat’ popol na hlavu a slibili zmenu,
zmena mala byt, ze hlavny hrdina nezomrie. Ked’ som to nakrutil, opat’ som sa snazil S tym
vel'mi vyrovnat’ a uvazoval som, ako som to nakrutil, aby neslo o polopatizmus. Jiti Kfizan sa
nahneval, Ze som to urobil a nahneval sa tak, ze chcel 21. 8. 1983 napisat’ politicky pamflet,
v ktorom sa chcel distancovat’ od toho filmu, Ze on, syn ¢loveka, ktory za Gottwalda dostal
trest smrti, on nesthlasi s takouto cenzurou. Ak si pozriete ten film, ktory, myslim si, dnes
este stale funguje, tak sa da z neho docitat’ vel'mi vela o utlaku, ktory sme prezili. Chcel by
som povedat’ eSte taka okrajovu vec, potesilo ma, ked’ ma Jan Bernard zavolal do Pisku na
jedno stretnutie pol'skych rezisérov a vtedy sme vlastne hovorili o tom, ze to bola vlastne
jedna vina snahy vyjadrit sa ohl'adom tych veci, ktoré sa odohravali ¢i uz v Pol'sku,
Madarsku, v Ceskoslovensku a bola to vIna filmu moralneho nepokoja.

V obdobi 1981 az 1983 ste spravili kazdy rok jeden film. Cim bol spdésobeny tento
tvorivy boom? Vnimate tieto tri filmy ako nejaki voP’ni trilégiu?

Nie, nehovoril by som o trilogii. Ja som aj vysvetlil okolnosti okolo Fénixa a myslim, ze su
objasnené, ten film je zbabrany cenzurou a jej zasahmi aje mi to I'ito, lebo sme potom
vlastne s Viktorom Slobodom nakrucali tak, aby tie obrazy mali aspon kultiru a atmosféru,
naladu. To sa nam aj podarilo, lebo sme nakricali na jesen. Co sa tyka dvoch filmov,
Pavilonu Seliem a Stvrtého rozmeru, tak tieto dva filmy boli spojené s podmienkou, islo o tak
trochu zékazku, jednoducho Jozef Puskas, spisovatel’, napisal Stvrty rozmer poukazujici na
neduhy vtedajSej spolo¢nosti — ambicidzny schopny a vzdelany ¢lovek nemohol nijakym
sposob najst’ SVoju existenciu a zalozit’ si rodinu, bolo to socialne vel'mi limitované, potom
napisal knizku, ktora sa dokonca prekladala do nemeckého jazyka, takym sposobom ako
zarezonovala. Bol vtedy redaktorom v Novom slove. To bol vel'mi vychyteny dennik. Potom
dosiel na Kolibu s predstavou, ze z toho moze byt film pre mladého ¢loveka v socialistickej
spolo¢nosti, N0 a pretoze ja som mal scenar, ktory sa volal Pavilon Seliem, scenar Som pisal
s Janom Fleischerom a Ondrejom Sulajom... Stale tam boli isté pripomienky, tahalo sa to
a nechutilo to tej dramaturgii. Bolo to okolo filmu vel'mi zlozité, a tak mi povedali, ze za ten
as by som mal nakratit’ Stvrty rozmer. Tym filmom by som sa opit’ zapisal a azda by som
dostal prilezitost’ pre Pavilon seliem. Ale ja som sa stretol s Puskasom a snazil som sa tam
dostat’ isté aspekty. Nechcel som za ziadnych okolnosti, aby sa prerabal scenar, ale
skomprimoval to do hodiny a pol, aby sa to odohravalo Vv nejakych scénach, ktoré finalizovali
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samé seba. To som teda spravil a scenar bol akceptovany Puskasom, obsadil som ho mladymi
ludmi, neznamymi tvarami a velmi som satesil, Ze som vnich naSiel vhodnych
predstavitel'ov, casting som mal vel'mi rad, da sa povedat’, ze ten film opéat’ strasne nahneval,
lebo hudbu robil Marian Varga, ktory povedal, Zze sa domnieva, ze hudba vel'mi presne
vystihne to, ¢o sme nemohli a nestacili povedat’. Zda sa, Zze sa mu to aj podarilo. Dostal som
prileZitost’ urobit’ Pavilén Seliem, ktory sme pisali so Sulajom a Fleischerom. Bola to vel'mi
dobra spolupraca, na rozdiel od nich dvoch som musel na stroji pisat’ ja, z tych dévodov, ze
jednak sa hadali o dialogoch a jeden z nich hovoril ¢esky a scenar nemohol byt pisany ¢esky.
To znamenalo, Ze Fleischer bol z toho absolatne vonku v tom momente a ¢o sa tyka Sulaja,
ten bol medzitym dramaturgom, a zaroven aj rezisérom na Malej scéne a v Astorke Korzo.
Ked'Ze tam bol, tak sa tam zakazdym ponahlal, a my sme si robili srandu, ze musi utekat,
lebo musi strazit’ pracu pre svoju Zenu, ale svojim sposobom Sme pisali vel'mi poctivo
a spravili sme aj tvar, ktory neskorsie oznacil jeden zo scenaristov, Ze ,,eSte by to chcelo jednu
verziu“. Ten film som nakratil svelkym nasadenim, pretoze som Vv castingu zobral
juhoslovanského reziséra a herca Bekima Fehmiu, ¢o bolo teda opit’ netradi¢né a zvlastne.
Zdalo sa mi skoro nezmyslené, aby som po tolkych mesiacoch pisania obsadil tak, ako sa
obsadzuju slovenské inscenacie, nejakymi znamymi tvarami. Chcel som sa opét’ priblizit
verizmu a opét’ chcel spravit’ a pripodobnit’ to prostredie, kde sa film odohrava, iSlo mi o ista
herecku autenticitu. Nebudem uz hovorit’ 0 cenztire. Uz som toho povedal dost. Ale myslim,
ze aj tam satoho stalo dost. Boli tam vazne vyhrady a nakoniec nasadenie filmu. Film
cenzura po tyzdni stiahla a nikdy ho uz nedali do distribucie. Nase usilie tak bolo zbyto¢né.
Zacinal som mat’ pocit tplného deficitu zo strany T'udi, ktori viedli kinematografiu. Dnes to
modzem dokonca aj potvrdit’ a povedat’, ze sa im podarilo vyrobit’ dost’ mrzakov, filmov, ktoré
boli okyptené, ktoré proste koresponduju s tym, ¢o povedal kedysi Barabas: ,Nie sme taki
hlapi ako nase filmy.*

V obdobi vasej tvorby, o ktorom sme sa doteraz bavili, vystupujete ako solitér. Od
druhej polovice 80. rokov ste prvykrat zapadli do Sir§ieho trendu — koprodukénych
rozpravok. Podobne ako napr. Juraj Jakubisko. Ako vnimate tuto kinematografiu
z ¢ias, ktoré sa uZ pomaly bliZili k revolicii? Nakolko mohla byt formovana vasimi
vlastnymi autorskymi nazormi, do akej miery §lo o jasne zadané ziakazky, ktoré nemali
byt ideologicky motivované?

Pravdou je, Ze po cely ten ¢as som sa usiloval o Kino moralneho nepokoja. Potom dosli
rozpravky. MozZnost’ nakrucat’ filmy, za ktoré dostanete valuty, nejakych 5000 mariek ako
prilepSenie k honoraru. Mat’ pracu s nemeckymi hercami, moct’ si vybrat' Spanielskych
hercov, to bol taky zadvan vonkajsej slobody, Ze odmietat’ to bol skoro nezmysel. Pravda je, Ze
sa to tykalo najmi Jakubiska. Onho beZzalo, bol kazdy deii chvaleny za vel'mi uzasné vizie
Vv rozpravkach. Ja som sa obratil opat’ na Fleischera, ¢i do toho ide, a aj by iSiel. Myslel si, ze
nepdjdeme na Grimmovcov, ale ¢i by som neskusil Andersenovu rozpravku Maly Klaus
a velky Klaus. Neskorsie sa film volal Mikola a Mikolko. Na prvé stretnutie som Siel, myslim,
vo Viedni. Posedel som nad tymto textom, a pretoze ten dramaturg bol Bratislavéan, volal sa
Chmel, mal som pocit, ze mu mézem na tej pdde povedat’ totalny nezmysel. Povedal som:
., Mam jeden scenar, je to zo sucasnosti, vola sa to Dalej sa smiat’ nevydrzim.“ On sa nad tym
pobavil a povedal, ze som vel'mi naivny a aby som si to vyhodil z hlavy, ze to je uplny
nezmysel, oni maja kontrakt na rozpravku aze potom sa mdézeme niekedy v budicnosti
poradit. Konformizmus siel z nemeckej strany. Nechceli film, ktory sa zapise ako kino
moralneho nepokoja, alebo aby nejakym kriticizmom zaujali. Islo im hlavne a menovite iba
0 rozpravky. Ja som sa vratil s tym, ze ja nakratim rozpravku, ktora bude ,,smuda“. Mikolko
bude Spinavy, a strasne sa mi to pacilo. Videl som reklamu, ktora nakrutil Fellini a videl som,
ze tie typy st zaujimavé, ze takto by sa to dalo spravit. Také az trnkovské postavy. To som
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povedal Fleischerovi a zacal o tom uvazovat’. Napisali sme tuto rozpravku, a nakoniec sme to
aj nakrutili. Ja som sa stretol so $panielskou here¢kou Lolou Forner a zdalo sa mi, ze azda je
to také nieco, ¢o mna rezisérsky alebo autorsky trochu spravne ovplyvnilo. Nadychol som sa,
urobil daco mozno kostrbato, ale predsa len barokovo. Tie filmy predtym boli zazené na
charaktery aisté vyjadrenie nejakého protestu, moralneho protestu. Potom prisla d’alsia
ponuka. Bola to ponuka s Krajéirikom, Sedem jednou ranou, kde uz doslo k vyssej forme
artistnosti a neviem, mozno to Slo s dobou. Proste ta unava materialu, anava z toho vsetkého
je evidentna, ved aj spolo¢nost’ sa zacala unavovat’ natol’ko, ze v 1988 prepukli problémy
v Mad'arsku, prerazili do Rakiiska a bolo evidentné, Ze to celé zahuéi a cela Zelezna opona
padne. Viete, vtom obdobi som sa vlastne spojil s Eugenom Gindlom, starym kamaratom,
ktory priniesol taky namet, Trinasta komnata, a z toho vznikol film Ked’ hviezdy boli cervené.
Vichta bol v ramci skupiny Panorama na Kolibe, bolo mozné ziskat’ peniaze z Francuzska a ja
som ich dostal este od ministra kultary Francuzska, Jacka Langa. Bolo to vel'mi, dalo by sa
povedat, vel'mi dobré obdobie pre kinematografiu. Producent Biermann sa toho chopil
okamzite, ako sa dalo. Dokonca sme usilovali 0 vyznamné obsadenie, ¢o sa napokon scasti
potvrdilo, ale ten film priSiel neskoro, vlastne tie udalosti na uliciach, Nezna revolacia SO
vSetkymi tymi situaciami, abolo to tak aj s Gindlom. Gindl ako autor vlastne robil
dramaturgiu pre tribunu, Gindl naraz isty ¢as nebol. Robil vonkajsie korektary toho scenara
aja som sa do toho musel pustit’, pretoze Biermann trval na tom, aby sme to zrealizovali,
a boli to také primerané peniaze. Film sa dostal do Berlina. Potom este dlho, tusim 20 rokov
tam ziaden film zo Slovenska nebol, ale dostal sa do Berlina na premietanie a zdalo sa mi, ze
uz ta téma rozpadu spolocnosti je akoby za nami. Nechcem povedat’ Ze ten film nefungoval,
ale da sa povedat, ze zabral tak na 50 % ana Slovensku mu nevenovali pozornost, film
prisiel neskoro a akoby spadol do jamy. Dokonca nebohy Stefan Vrastiak ho ani nezaélenil
medzi filmy vyrobené v roku 1990. Vlastne neexistoval. Pritom nan boli vynalozené dost’
velké peniaze. Skratka, chcem povedat’, ze som zazil deziltiziu z hraného filmu a vrhol som
sa spat’ na dokument, drzalo ma to tak d’alsich 15 rokov a pamitam si na to, ze sa ma
Spacilova, ktora vy vedci urite poznate, bola to teda vtom case velmi prisna kriticka
a filmova vedkyna, ktora napisala SO mnou interview. Ja som jej povedal, ze nechcem tocit
filmy, aby re¢ nestala, a ona dala headline: Nechce tocit filmy, aby iec nestdala. To je ako keby
som nemal ¢o povedat. Zl'akol som sa, ¢o v§etko som povedal, ale poviem vam Gprimne, bolo
mi to vlastne jedno. Po takom zuc¢tovani celého toho socialistického obdobia som bol dost’
smutny. Nakratil som Tisovy stiny, maju preto cesky nazov, lebo tu na Slovensku to nikto
nechcel robit’. Pomaly starli a umierali T'udia, ktori boli toho svedkami. Obhajca Rasla, teda
vlastne prokurator Rasla, alebo obhajca Zabkay, no atak som sa nejakym spdsobom vydal
tym smerom.

Utite na FTF VSMU 3tudentov réZie. Co je hlavna mySlienka, ktori sa im snaZite
odovzdat’?

Pozrite, je naozaj na tejto skole ako Safranu tych, ktori usilujii 0 nejaky komedialny Zaner.
Taky Csaba Molnar mal zmysel pre humor a dost ma bavilo, akym spdsobom sa vysmieval
Pudskej hluposti. Pravdou je, ze vsetci chcu nakratit’ dobré filmy, dokonca aj ja som teraz
dostal vyzvu a napisal som skripta. Za¢inaju vetou — ,,V8ade najdete grafitti“. Mnohi sa chca
podpisat’ na vel'ké platno a pritom nevedia ani kreslit' alebo malovat. Je vela tych, ktori
vel'mi chcu, lebo digitilna kamera a svet digitalu je T'ahky, vSetko ulah¢il. Ale k tomu je
potrebné byt aj vel'mi vzdelany, vzdelany natol’ko, aby sme rozumeli sebe, Zivotu, v ktorom
sa nachadzame. To znamena, Ze Si myslim, ze v tomto duchu treba ve'mi otvorene viest
seminar, a8 0t0 sa snazim. Nakratil som jeden film s absolventkou, kameramankou filmu
Ostrym nozom. Je to Denisa Buranova. Ja som s Denisou nato¢il film Hodina dejepisu, a ten
film mam rad. Ja som vlastne hlavne pocuval apozeral som sa, ako ti l'udia myslia
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arozpravaju alebo ako sazmocnia tej témy. To je straSne dolezite. Dolezité je vybrat Si
spolo¢enstvo, v ktorom ten film robite, tému, ktora chcete spracovat’, a myslim si, Ze v tomto
sa velmi presne arychlo orientujem. Tvorcovia Casto ziju V predstavach, ktoré su uplne
scestné. Venuji tomu velmi vel'a ¢asu. Mozno aj preto som scenare a preto prerabam aj svoj
posledny scenar.



