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Na prazski FAMU ste nastapili v roku 1963. Prvé skusenosti s filmom ste vSak
nadobudli uZ predtym, pocas posobenia v Ceskoslovenskej televizii. Tam ste si vyskisali
dabing, pracu osvetPovala, produkciu. Cim vas zaujala prave kamera? Pomohli vam
ziskané skisenosti pri Studiu na vysokej Skole? Na FAMU ste zacali Studovat’ v obdobi,
ked’ slovenska kinematografia prechadzala najtvorivejSim obdobim. Nova vina bola
V plnom prude, vePa mladych filmarov pripravovalo debuty. Ako asistent kamery ste
boli pritomny ipri debute Juraja Jakubiska Kristove roky, medzi vasich najbliZSich
priatelov patril Elo Havetta ¢i DuSan Hanak. S kazdym z nich ste neskor nakrutili
celovecerné filmy. Aké to bolo byt’ Studentom prave v tejto uvol’nenej dobe? Ako ste sa
dostali k realizacii prvych spolo¢nych projektov?

Po maturite som sa hlasil na architekturu. Ked’Zze moji stari rodic¢ia boli zivnostnici a otec bol
v 50. rokoch vézneny, bolo mi povedané, ze musim mat’ vlastny kadrovy posudok. To
znamenalo, Ze som nemohol pokracovat na vysokej Skole, ale musel som sa niekde
zamestnat. No a najbliz§ie k tomu, ¢o som citil, bola Slovenska televizia. V Slovenskej
televizii som pracoval externe ako asistent zvuku, ako ostri¢, osvetl'ovaé. Vsetky profesie,
ktoré tam boli, som absolvoval, az som sa nakoniec dostal do filmovej redakcie, ktori vtedy
viedol spisovatel’ Peter Balgha, absolvent Filmovej fakulty v Prahe. No a ten ma nahovoril,
ked’ videl, Ze vela fotografujem, a naozaj som hodne fotil, videl, Ze mam sluSné fotografie,
tak mi navrhol, aby som sa prihlasil na Filmovu fakultu do Prahy. To som aj u€inil a nast’astie
som bol prijaty. A to bolo vlastne moje $t’astie, ze som sa tak I'ahko dostal na tuto vysoki
Skolu. Myslim si, Ze to bolo najkrajSie obdobie, ktoré som absolvoval. Praca na Skole cela
bola uplne fantastickd, lebo to boli vlastne najkrajsie roky. To boli Sest'desiate roky, ked sa
formovala Ceskoslovenskd nova vlna. Forman, Passer, Papousek, Chytilova, celd plejada,
Némec, Jurdcek, VIacil, zo slovenskych Uher, Solan, Grecner... Skola mala vel’ké meno vo
svete, a to preto, Ze sa tam tocili filmy — uZ v prvom ro¢niku, napriklad, sme robili filmy na
35-milimetrovy film. To znamend, Ze cviceni bolo straSne vela. TakZe meno Skoly bolo
obrovské a profesor Brousil, ktory zhanal vSetky filmy na festivaly, bol zndmy tym, Ze zohnal
aj nam vSetky filmy, ktoré sme mohli vidiet, ale to bolo vlastne zakdzané¢, pretoze to bolo
vsetko za tvrdého socializmu, tie filmy sa dostali len na Skolu. Raz sme ich videli a koniec,
potom iSli hned’ rychlo pre¢. Videli sme vlastne vSetko nové: franctizska nova vlna vtedy
vznikla, nemecky film bol vel'mi silny, ruské filmy. My sme boli uplne posadnuti filmami.

Bolo to, myslim, jedno z najkrajSich obdobi, ¢o som zazil. Tam som sa zoznamil s rezisérmi,
s ktorymi som neskorsie filmoval — Elo Havetta, Juraj Jakubisko, Dusan Handk. Skola bola
fantastickd, napriklad sme v prvom, druhom, trefom roc¢niku vobec nesmeli robit’ Ziadne
asistencie, lebo sme mali tol’ko roboty s ro¢nikovymi cviceniami, ze sme ani nemali Cas
niekde si zarobit’ nejaké peniaze, asistovat. Ale v Stvrtom ro¢niku to uZz bolo troSku
otvorenejSie, a to som mal vel'ké $tastie, lebo Juraj Jakubisko zacal robit’ svoj prvy film,
debut v Slovenskom filme v Bratislave. No ato robil s kameramanom Lutherom a oni ma
zavolali, aby som im iSiel asistovat’, a tak som tam robil prvého asistenta. Boli to Kristove
roky, ¢iernobiely film. Bolo to fantastické, teraz s odstupom ¢asu sa mi zda, ze to bolo vlastne
také pokracovanie FAMU. Lebo sme tam boli sami mladi 'udia a zmenilo sa len to, Ze sme
boli v profesionalnom $tadiu filmového Stidia Bratislava Koliba. Ale ina¢ to boli vSetko
mladi l'udia, ktori robili skoro vSetko tak, ako na FAMU sme robili. Potom som mal opat
Stastie. Ked’ som skon¢il film s Jakubiskom, Luther Siel robit’ d’alsi film, a tak ma zavolal.
Robil s francuzskym rezisérom, zakladatelom Francuzskej novej viny Alainom Robbe-
Grilletom film Muz, ktory Iluze. Kym som iSiel do piateho rocnika, mal som vlastne
zabsolvované dva Ciernobiele filmy. Vel'ka sktisenost’ to bola. Na jej zaklade som sa vedel v
¢iernobielom filme orientovat’.
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Pri nakrucani filmu Sldvnost’ v botanickej zdahrade sa stretol kolektiv mladych Pudi so
silnym citenim pre obraz. Sam Elo Havetta bol fotograf, pomahal vam i akademicky
maliar Vladimir Popovic... Vy ste boli hlavny kameraman. I jednotlivé zabery vo filme
st koncipované ako samotné umelecka diela s dorazom na $tylizaciu obrazu ako celku.
Ako sa vam spolupracovalo pri vytvarani obrazovych kompozicii?

Podobne ako Juro Jakubisko dostal prilezitost v slovenskom filme, tak dostal prilezitost
debutovat’ aj Elo Havetta, a ten si ma zobral ako kameramana. Bola to opét’ spolupraca taka
famuacka ako s Jakubiskom. Napriklad tam na Botanickej zdhrade robili dnes uz renomovani
reziséri ako Luther alebo Eva Stefankovicova. Stab bol zloZeny z mladych Pudi, navyse tam
bol vytvarnik Vlado Popovi¢. Davali sme vel'mi velky doéraz na vyber prostredi. Obhliadky
sme robili tri mesiace. To sa nedd s dneSkom porovnat’. Hl'adali sme prostredia, ktoré by nam
najviac vyhovovali, ¢i uz po vytvarnej stranke alebo po farebnej stranke. Bola to fantasticka
spolupraca, fotili sme od rana do vecera a vecer sme sedeli, vSetko preberali a davali k sebe,
aby to farebne aj vytvarne. Elo Havetta bol fantasticky ¢lovek, mal zmysel pre pracu prave
s natur§¢ikmi. Obsadzoval vela naturS¢ikov, a preto sme sa aj museli tomu hodne
prisposobovat. Kamera musela byt stale pripravena, ak sa nepodaril zaber s naturs¢ikom,
lebo sme robili kombinacie natur$¢ik-herec, tak sme vzdy menili zaber. Zmenili sme ho
rychlo. Ale zéklad bol, Ze sme trvali na tom, ze zdbery musia vychédzat’ z vytvarnej, silno
farebne orientovanej koncepcie tak, aby k sebe sedeli.

Film ste zvicSa nakricali v arboréte Mlynany. Ako si spominate na to prostredie?

Cast’ sme nakrucali v arboréte. Bolo tam hodne Pudi z filmu, vi¢§inou mladych, ale aj filmovi
profici. Takd zmes. A atmosféra bola fantasticka. Boli sme aj blizko miesta, kde sa Elo
Havetta narodil, to je jeho kraj.

Vas druhy film s Havettom je opakom radostného vizualu Sldvnosti v botanickej zahrade.
Oproti jasnym farbam sa film nesie v sépiovych odtiefioch, farebnych filtroch, velku
ulohu hra Stylizacia krajiny. Preco ste sa rozhodli prave pre tento obrazovy $tyl?

Druhy film s Elom Havetton bol ciernobiely, potom sa toénoval do sépie a do farebnych
odtieniov. Farebné odtiene sme vzdy zvolili podla toho, o aki dramatickd scénu tam iSlo —
ked’ i8lo o lasku, tak to i8lo do Cerveného tonu a podobne. Koniec filmu bol zase taky trosku
az prili§ farebny, lebo chcel navodit’ atmosféru konca. Viete, technika vtedy bola uplne
mizerna. Technika, ktora vlastnil Slovensky film, to bol len jeden oby¢ajny vozik na styroch
kolieskach a korl'ajnice a ni¢ k tomu nebolo. Lampy boli katastrofalne, vSetko bolo zastarané.
Museli sme vymyslat’ veci tak, aby sme z toho urobili nie¢o zaujimavé, aby to bolo aj pre
divaka vel'mi putavé. Tam som zvolil ruénti kameru, skoro cely film je natoceny z ruky. Elo
Havetta hrozne miloval pracu natur§¢ikov a obsadzoval prave hercov z divadla, ale takych, ¢o
neboli velmi znami, napriklad Vlada Kostovica. Boli to zndmi divadelni herci, ale neboli
znami ako filmovi herci a urobil z nich fantastickych hercov. Kombinacia divadelnych hercov
S naturS$¢ikmi Casto vyzadovala improvizaciu. Ked’ sa nepodarila prva ostra, druha ostra, tak
Elo hned’ menil zéber, hned’ sme menili Stand kamery, aby si herci nezvykli na to, ze musia
znova opakovat’ to isté. Kvoli tejto improvizécii bola zvolena ru¢na kamera. Ked’ hovorim o
technike, koniec filmu je taky, Ze hlavny hrdina sa spusti z veze a leti. No Vv tom Case keby
som vol'akomu povedal, ze chcem lanovku, tak by sa mi vysmial. Tak som dal urobit’ takt
krabicu, do ktorej sme dali kameru, natiahli sme lano z veze na druht stranu. Lano bolo
primontované k takej] MPE-Cke, k tomu, ¢o opravuju elektrinu, a teraz sme ju ptastali volnym
padom V tej krabici, boli sme vtedy Gplne zapaleni do toho, ani sme vlastne nemysleli na nic,
¢o by sa mohlo prihodit. Nie¢o zIé. No a stalo sa aj to, ze kamera padla z obrovskej vysky
dole medzi l'udi, no nast’astie sa ni¢ nestalo. Keby sa nieco bolo vtedy stalo, tak mozno aj uz
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sedime v base. Ale vymyslali sme len kvoli tomu, Ze sme to chceli trosku ozivit’ a technika
bola, musim povedat’, mizerna. Takze dnes, ked’ sa na to spitne pozeram, viete, také daco,
ako dnes je steadicam, Jimmy Jib a tieto veci, to bol sen, to je sen, ked’ to dnes vidim.

Takze pri nakrucani s Elom Havettom celkovo panovala uvol’'nena atmosféra?

Ti l'udia sa mali hrozne radi. Aj na fotografidch, ktoré vam ukézem, vidiet’, Ze kazdy robil
vsetko, skoro podobne ako na FAMU. Napriklad na jednej fotografii sam rezisér Elo Havetta
trasie stromom, aby bol vietor, aby sa listie v zabere hybalo. Kazdy robil vsetko, citili sme sa
ako famudci A to bolo na tom krasne. T4 Skola bola v tom Case strasne silnd a myslim, ze sme
sa aj na Skole mali hrozne radi. To bolo i tym, Ze sme stale chodili na filmy, tie boli pre nas
zazrak. Napriklad, ked” som tocil s Elom Havettom Botanickii zahradu, tocili sme, povedzme,
od rana od siedmej do vecera do siedmej, a Elo Havetta povedal: ,,Pod’, ide dobry film, ideme
na film.* ESte v ten veCer sme $li do kina, taki sme boli blazni do filmov. Atmosféra z FAMU
bola fantasticka, a to sa prenieslo potom aj do prvych rokov. Potom pri§la normalizacia, a to
uz bolo trosku horsie.

V roku 1969 ste pracovali aj na filme Sladké hry minulého leta Juraja Herza. Film je
Specificky silnymi obrazmi a celkovou prchavou letnou naladou. Literarnou predlohou
bola poviedka Guy de Maupassanta Muska. Co bolo vSak vaSou ,predlohou® a

.....

sa dostali k nakriicaniu tohto filmu?

Ked’ som dokoncieval film Botanicka zdhrada, na denné prace z jedného z poslednych dni,
ktoré sme si pozerali s Elom Havettom, sa prisiel pozriet’ rezisér Juraj Herz, ktory pripravoval
film Sladké hry minulého leta. A malo to byt na farebny film v Slovenskej televizii. Ked’
videl moje posledné denné prace, pontikol mi spolupracu. Spolupréaca bola od zaciatku strasne
naplnend tym, Ze sme chceli urobit’ krasne farebné kino. Poviedka bola nesmierne pekna,
aj prostredie, ktoré sme si vybrali na ramenach Dunaja, odohravalo sa to celé hlavne na vode
a na lukach av luznych lesoch. Nechali sme sa in$pirovat’ franciizskymi impresionistami,
hlavne Renoirom, t'azil som z toho pri zaberoch, ked” sme to¢ili na lod’ke — odrazy od vody sa
premietali na tvari. Va¢s$inu filmu som tocil s dlhymi clonami, aby to dostalo atmosféru
mékkych impresionistickych obrazkov. Samozrejme, v c¢astiach v prirode sme znova
vyuzivali slnko atief, Skvrny na telach a na celkovych zaberoch. To bolo inSpirované
impresionistami. Stras$ne zaujimavé bolo, ze film nakoniec i ziskal hlavni cenu v Monte
Carle, vlastne ja som dostal cenu za kameru (Zlata nymfu). Zaklad bol v tom, Ze som sa
vlastne s Herzom spriatelil. To boli taki moji dvaja ucitelia: Havetta a Juraj Herz. Odst’ahoval
som sa do Prahy arobil som s nim v Prahe aj nejakych péat rokov. Bohuzial’, tie filmy
vécsinou boli v trezore. Prvy film, ¢o som s nim robil, boli Petrolejové lampy — to bolo
nadherné kino. Nocni mury Nadi Urbankovej, Dotek motyla s Janou Brejchovou, Toulavy
Engelbert tiez Siel do trezoru. Viacej bolo tych filmov, ale hovorim, vsetky skoncili v trezore,
takZe ich nikto nevidel.

Petrolejové lampy bol pre mina film nemierne t'azky a naro¢ny, lebo scény, ktoré tam boli
tocené pri petrolejovych lampach — vel’ky bal s plno petrolejovymi lampami —, sa nakracali na
material, ktory nebol taky vysoko citlivy ako je teraz. DneSné materidly, Kodak materidly st
také vysoko citlivé, ze sa da tocit’ pri sviecke. Vtedy to nebolo, vtedy sme tocili na material,
ktory nemal taku kvalitu, takZze som sa musel trapit’ so svetlom, aby atmosféra rezisérovi
vyhovovala. V druhej ¢asti filmu, ked’ uZ je zase hlavny hrdina Peter Cepek vel'mi chory, bolo
treba navodit pochmurnu atmosféru, ato si zase vyzadovalo robit’ stymi najnizSimi
svetelnymi moznost’ami, ktoré sme mali, aby to dostalo atmosféru takého surového filmu. Na
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Petrolejove lampy vel'a spominam, lebo ten film, myslim si, Ze ziskal niekol'ko cien, mnoho
cien na zahrani¢nych festivaloch a bol to taky mdj zaciatok prace na Barrandove...

Vasa spolupraca s Jurajom Herzom nakoniec trvala az do 90. rokov minulého storo¢ia.

S nim som robil vzdy, ked sa dalo. Potom som to musel, bohuzial’, prerusit’, lebo som musel
ist’ nieCo urobit’ aj na Slovensko, ked’ze som bol zamestnanec Slovenského filmu. Mal som
zase $tastie, Ze som naozaj robil len s absolttne $pic¢kovymi rezisérmi. To povaZujem za svoj
najvacsi uspech, Ze som naozaj nerobil so ziadnym rezisérom, s ktorym by som si nerozumel.
Robil som s takymi rezisérmi ako Havetta, Jakubisko, Hanak, Solan — S nim som takisto
natoCil trezorovy film —, Gre¢ner, Martin Holly. Jediny rezisér, s ktorym som nerobil, a to je
mi I'ito, bol Stefan Uher. A to bol pre miia $pi¢kovy rezisér. To bol jediny rezisér, ktory mi
utiekol.

A4

AKo sa vyvijal vas styl pocas spoluprace s Jurajom Herzom?

Nerad hovorim o style, lebo si myslim, Ze kazdy kameraman by mal vlastne mat’ kompoziciu
obrazu vkrvi. To je zaklad. Kameraman, ¢o ju nemda, by to ani nemal robit. Ale za
dolezitejSie povazujem svetlo. Svetlo je pre mna zaklad, je absolitne na prvom mieste,
a druh¢ st vyrazové prostriedky, na ktorych sa dohodnete s rezisérom, Ze ich budete pouzivat’.
Jazda, dynamika, ktora k tomu ide, rakurzy kamery... Dnes je technika tak vo vyvoji, Ze
kameraman ma obrovski moznost’ vyrazovymi prostriedkami nieco urobit’... Ale zase nie tak,
aby iba ukazal, ze ma $pickovi kameru. Kameraman je vtedy kameraman, ked’ sa prispdsobi
rezisérovi, ked’ robi to, o si rezisér predstavuje. Kameraman mu vlastne pomaha, aby veci
fungovali po dramaturgickej stranke a po kazdej stranke. Niektori kameramani aj daju filtre,
ale tie vlastne nemaju Ziaden efekt. Efekt vznik4 len vtedy, ked’ to sedi aj s reZisérom a s
dramaturgiou latky. Inak to nema vyznam. Lebo potom vol'akto povie: ,,Krasna kamera, ale
film Gplne nani¢.“ O to som sa snazil S Herzom aj s inymi rezisérmi, aby moja kamera bola
krasna a vychadzala z toho, €o si rezisér prial a aku naladu chcel navodit. Zavisi to aj od
osobnych veci — ako sa Clovek s rezisérom stretne, ako s nim zacne, na akej baze sa
dohodnt... To je straSne dolezité. Architekt-kameraman-rezisér — to by malo byt trio, ktoré by
malo spolupracovat. Samozrejme, aj scenarista... Ale tito traja 'udia sa musia milovat’, aby
ten film bol dobry. Ked’ sa nemiluj, tak to potom vidno, Cosi tam Skripe a uz to nie je ono.

Nemyslite si, Ze uloha filmového architekta uz tak trochu vymizla?

To je, bohuzial’, smutné. Spominam na filmy, na obhliadky, ktoré sme robili. Dnes vam uz len
povedia: ,,Prostredie uz niekto nasiel prostredie. A nie je ani ¢as vyberat’ lepSie.” To je hrozna
Skoda. Vyber prostredi je straSne dolezity a ak chce niekto dosiahnut’ spravnu atmosféru,
kameraman aj rezisér musia trvat’ na tom, aby vyber bol dokonaly. Ked’ nebude dokonaly,
zacnl prvé problémy a potom sa to uz tahd a vlecie dale;j.

V sucasnosti je architektira orientovana skor na divadlo...

No ano, aj divadelnik musi mat’ zmysel preto, aby pomohol dielu. Pri filmovom diele treba
ovladat’ veci, citit’ techniku kamery a vediet’, ze tam bude treba také a také svetlo. Treba tomu
dopomact’ €1 uz farbou stien, alebo inymi vyrazovymi prostriedkami.

Koniec 60. rokov bol kritickym obdobim pre slovenski kinematografiu, vicSina vaSich
kolegov reZisérov skon¢ila so zakazom nakricat’ alebo boli odsunuti do Stidia kratkych
filmov. Pre vas to v§ak bol zaroven cas, ked’ ste len skoncili Stidium a zacali naplno
nakricat’. V 70. rokoch ste nakritili svoje najvyznamnejsie filmy — RuZové sny, Lalie
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pol’né. Ako na vas posobila atmosféra doby? Ako sa vam nakrucalo a ako ste sa dostali
k nakriacaniu filmov?

V tom najkrajsom obdobi sme zacali s Elom robit’ Botanicku zahradu, to bol 68. rok, vtedy to
tu bolo vel'mi veselé. Zacali sme to pripravovat’ aj toCit. V stvrtine filmu prisiel 21. august a
boli sme zastaveni, lebo prisli ruské vojska, takze asi na mesiac bol koniec. Samozrejme,
trvali sme na tom, ze musime pokracovat’ d’alej i napriek atmosfére, ktora bola, a aj sme film
dotocili. No a potom som sa, nastastie, prestahoval na chvil'u do Prahy, takze som zaciatok
normalizacie az tak nepocitoval. Teda okrem toho, Ze niektoré moje filmy isli do trezoru. To
eSte bolo na zaciatku normalizécie, eSte sice dali filmy do vyroby, ale potom ich uz nepustili.
Takze mnoho filmov iSlo do trezoru hned’, nikto ich nevidel. Mal som $t’astie, ze moje filmy
videla jedna producentka v Zapadnom Nemecku a zavolala ma, ¢i by som tam mohol prist’.
Nepredpokladal som, ze ma nasi pustia, ale to bolo este v zaCiatkoch, eSte sa ve'mi nedavalo
pozor, kto ide von, kto ¢o mdze doniest’ a vyniest’ a tak. Pustili ma a tocil som v Zapadnom
Nemecku. No ato trvalo potom trosku dlhsie, lebo som toc¢il viacej tych filmov tam
Vv Nemecku. Normalizaciu som ako tak prezil, aj ked’ niektori moji kolegovia mali zdkazy
atak. Ale ja som sa vzdy vracal a vZdy som nieCo tocil aj tu. Pre mna bola v Zapadnom
Nemecku fantasticka ta technika, na to nikdy nezabudnem. Nechcelo sa mi tomu ani verit’.
Ked’ som prisiel, tocil som jeden film na tridsat’pdt’ku a posadili ma na taky vozik, ktory teraz
uz tu existuje, ale vtedy nie, bol to Panther, dali mi do ruky taka packu a ja som vlastne s tou
kamerou sam chodil — hore kedy som chcel, dole kedy som chcel. Tam som robil vetky filmy
na jednom voziku... A tie lampy! Ved Botanicki zdhradu som eSte robil s uhlikovymi
lampami, tymi vel’kymi modrymi. Tie museli Styria osvetl'ovaci chytit’, aby ich vobec zdvihli.
A s takymi som svietil Botanicki zahradu. Prisiel som do Nemecka a odrazu som videl malé
modré lampy, intenzita bola presne taka istd, ako pri tych velkych lampach, ktoré Styria
osvetl'ovaci zdvihali.

Snazil som sa vzdy nieCo odtial’ doniest’, nejaké filtre alebo nejaké klapky alebo také veci,
ktoré som vlastne potom tu vyuZzival. Ale vZdy, ked’ som iSiel do Zapadného Nemecka znova
toCit, som s takou obavou iSiel, ¢o mi zase ukazu nové, ¢im ma prekvapia, ¢o mi ukazu. Toho
osvetlovada, to bol moj kamarat, som sa vzdy pytal: ,,Co mas nové?“ A on uz vedel a hned’
mi Cosi ukazoval. Napriklad rozpravku Galose stastia s Jurajom Herzom sme cela tocili
v noci. To bolo v Prahe v realoch, v obrovskych priestoroch. Musel som niekedy svietit’ aj
modrymi lampami, najvacSia intenzita tej lampy bola 2,5 kilowattov. To bolo malo, ale
zaroven aj najintenzivnejSia lampa, ktora tu bolo dostupna. A v Nemecku boli lampy 6-
kilowattové, 4-kilowattové. Keby som jednu taka mal, zasvietim cely priestor, ale tam som
musel mat’ pat’ tych starych lamp. A pre kameramana plati, Ze ¢im menej lamp, tym lepsie,
lebo nevzniké tol'ko tietiov. JednoduchsSie je toCit’ s menej lampami, ale kvalitnymi. No a to
som tam zazil, ale tu to nebolo. Ale to bol pre mna zazitok v tej normalizacii, takze ja som
normalizaciu ako tak vlastne preletel. V podstate. VZdy som nie¢o doniesol a chlapcom som
povedal, akd lampa existuje, pokuSali sme sa to nejako potom zohnat’ alebo o, vzdy bolo
nieco, ¢o som priniesol, aby sme to tu trosku tak pozdvihli vyssie.

Zobrazovanie fantazijného, nereialneho a snového sveta bolo vZdy silnou strankou
snimok vo vaSej filmografii. Sved¢i o tom irozpravkova ,linia“, tvorena kultovymi
slovenskymi rozpravkami Perinbaba, Sol’ nad zlato, GaloSe $t’astia. Mnohi reziséri
tvrdia, Ze prave rozpravky im najviaéSmi pomahaji rozvijat’ fantiziu. Ako je to v
pripade kameramana, osoby, ktora ma na starosti hlavni vizualnu zlozku filmu? Mali
ste aj vy pri nakricani rozpravok vicSiu volmost’ a tvorivost’, alebo sa nakrucanie
rozpravok vyrazne nelisi od inych filmov?



ONLINE LEXIKON SLOVENSKYCH FILMOVYCH TVORCOV ORAL HISTORY / FTF VSMU

Pri rozpravke si rezisér aj kameraman mézu pustit’ fantaziu absolutne naplno a mézu sa tam
vyzit, ak teda spravne trafia, ako sa povie, klinec po hlavicke. Aj pre mna to bolo vel'mi
zaujimavé, lebo som tocil so $piCkovymi rezisérmi. Perinbabu som robil s Jakubiskom i skoro
rok, lebo tam boli $tyri roéné obdobia. A znova ta technika... Ked’ si spomeniem, ako sme to
robili... Tam bola scéna, ked’ principdl lieta vo vzduchu a balénom odchadzaju ti mladi dvaja
— Alzbetka s tym chlapcom. Ako to urobit’? Tak sme iSli na kopce, kde sme mohli dat’ tri
empécky, tie, ¢o opravuji svetla. Tri. V jednej som bol ja s Jakubiskom, v druhej bol
naveseny principal na takych lankach, lezal na doske. AV tretej bol zaveseny balon, na
ktorom mladi odlietali. Tie tri empécky krazili okolo seba... Najprv sme si povedali, ze
budeme len dost’ nizko nad zemou. No ale viete, naraz kamera ide hore, vSetko sa dviha
a naraz zistite, ze ste v dost’ vel'kej vyske. Principal na tenkych lankach, aby sa to mohlo
potom nejako vy¢istit, ten vlastne lietal v lufte. Keby sa jedno lanko odtrhlo, tak je asi mftvy.
Bolo to vsetko na takych amatérskych zakladoch... Ale musim povedat, ked’ sa na to dnes
pozeram — lebo teraz prave film ¢islujem, ide sa vydat’ na DVD vo filmovom tstave —, Ze
niekedy sa aj cudujem, ako sme to mohli vSetko tak urobit’. Sdm som prekvapeny, aka energiu
sme mali, Ze sme to tak natocili a tak zvladli stara techniku.

No a Galose Stastia boli nesmierne naro¢né atmosférou. Cely film sa tocil v noci, bolo tam
vel'a trikov. Vlastne aj pri ostatnych rozpravkach boli triky. Napriklad pri Perinbabe, doniesol
som si hodne filtrov zo Zapadného Nemecka, lebo to sme robili pre Taurus film. Ale niektoré
triky, ktoré tam su, alebo niektoré filtre, som urobil iba sam s Jurajom Jakubiskom. Dali sme
na Cisté sklo nejaku vazelinu alebo Niveu, urobilo to takd Smuhu... V niektorych scénach to
vidno, Ze len Cast, povedzme, ziska taky zavoj. Takze nejaké filtre sme sami vyradbali na
kolene. Na tom tretom filme, ktory som robil s Martinom Hollym, So/’ nad zlato, tam bolo
hodne trikov. Volakedy sa robili napriklad prelinacky alebo zatmievacky alebo zmiznutie
z obrazu dubletami. Dubleta znamena, Ze sa negativ znova nakopiroval, urobil sa na nnom trik,
ale to uz bolo stra$ne citit’ potom na kopii, lebo pri dublete nasko¢i okamzite zrno a nie je to
uz taky kvalitny negativ ako original negativ. Lebo je tam trik. Martin Holly si vymyslel, Ze
niekto zmizne a objavi sa. Zavolal trikara z Prahy a robili sme triky, ktoré by sa vlastne robili
potom Vv tych laboratornych spracovaniach, priamo na placi. Natocil sa, povedzme, kompletne
cely zaber, vratil sa v kamere naspét’, potom sa znova ten isty zaber robil, druhykrat sa islo.
Bolo to nesmierne naro¢né, lebo ked’ ste sa ndhodou netrafili to toho policka, uz bol zaber
vlastne nani¢, museli ste znova robit’. To bola dost’ naro¢na robota. A najviac Sol’ nad zlato.
Cast’ sa odohravala v jaskyni. Dost’ velka &ast. Takze svietenie bolo naroéné, lampy sa
museli odniest’ do jaskyne, hlboko pod zem, muselo sa to vSetko nakablovat’, priprava trvala
dlho. Bolo to nesmierne naro¢né na filmovanie a snazil som sa, aby z toho bola nejaka
atmosféra. V kazdej tej rozpravke bolo svietenie nesmierne naro¢né.

CiZe pri nakricani rozpravok sa i kKameraman ocitne v tiplne inom svete?

Uplne v inom. A hlavne je tam strasne zaujimava improvizacia. Kameraman sleduje, pozera...
Napriklad Petrolejové lampy... V Petrolejovych lampach prisla Iva Janzurova v nddhernom
klobtuku, velkom, zozadu bol nadherny, vzadu ozdobeny ovocim, nesmierne ndadherny.
A vtedy hovorim rezisérovi: ,,Juro, poctivaj, musime ukézat’ ten klobuk aj zozadu.* Tak ten
rezisér vzdy najde potom chvilu a v uzkom zabere nam prehra ti herecku tak, ze sa pred
kamerou otoci a vlastne vy to zaregistrujete celé. A tak funguje aj spolupraca pri rozpravkach.
Ked’ zbadate nieco, o je zaujimavé, pekné, a rezisér je vam nakloneny, tak je tam vel'ka Skala
improvizacie. Samozrejme, netreba to prehnat’. Ist’ do nejakého extrému...
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Dusan Hanak je reZisér svyraznym autorskym rukopisom, vy kameraman
so Specifickym umeleckym Stylom. V spolupraci snim ste nakrutili jedno
Z najpoetickejSich diel naSej kinematografie RuZové smy. Zakladnd liniu pribehu
»Romea a Julie*“ skvele dokresluje vasa kamera — lyricka a snova pri zobrazovani
mladej lasky, azaroven autentickd v obrazoch Zivota romskej osady a komicka
V mikrosvete dediny. Ako ste vytvarali tato vizuidlnu hru s obraznost'ou
a kontrastnost’ou zaberov?

Dusan mi ponukol tento krasny scenar a poprosil ma, aby som s nim na fiom spolupracoval ¢o
najviac. Tak sa stalo, robil som s nim technicky scenar, na zaklade technického scenara sme
i8li hl'adat’ prostredia. To bolo nesmierne naro¢né, lebo ciganska osada v tom case... Tocili
sme za tvrdého socializmu, to znamend, ze sme vedeli, ¢o nas ¢aka, ak nijdeme a natocime
cigansku osadu taku, aku sme videli, lebo sme pochodili celé¢ Slovensko. VSetky ciganske
osady sme mali zmapované. Film by iSiel do trezoru. Niektoré by sa nadm aj pacili, ale boli
Vv katastrofdlnom stave. Papalasi by ndm to nedovolili, nepustili by nés ani keby ¢o ja viem ¢o
bolo. Oni sa tvarili, Ze vSetko je uplne perfektné. Takze sme museli hl'adat’ osadu, ktord by
vyhovovala aj nam, teda bola naozaj aspon trochu ciganska — nakoniec sme ju aj nasli —, ale
aby vyhovovala hlavne im. Dokonca raz aj takuto teoriu mali: Film kon¢i tak, ze Ciganka
Jolanka si zoberie Cigana a nie postara. Ale papalasi chceli, aby si Ciganka zobrala toho
postara, aby sa asimilovala. Handk je absolutne precizny ¢lovek, takze sme cigansku osadu
hl'adali a hl'adali. A tam bolo tol'ko pribehov, ako nas vyhanali z osad, ako kamene po nas
hadzali. Mesiac sme hl'adali ti osadu, kym sme ju kone¢ne nasli. Potom vo filme sme sa skor
sustredili na spravne rozzédberovanie. Viete, kedy pouzit aky zaber. Tam neSlo o velka
dynamiku celku, samozrejme, boli tam aj dynamické zabery v lese a tak, ale vdésinou sa islo
po tych charakteroch, postavach. V ciganskej osade sa trochu inak$im Stylom robilo. Na konci
je svadba. Tam bol zas trosku iny pristup, tam sa zase dostala k slovu ru¢na kamera. Dlho sme
na tom sedeli, hl'adali, hl'adali, az sme prisli k celkom spravnemu vyrazu celého filmu.
Naro¢na nebola len cigdnska osada, ale aj ostatné veci... Malé mesto, interiéry, redly... vSetko
toto tam hralo a vytvaralo atmosféru poetického filmu. Navyse vSetci ti Cigani boli naturs¢ici.
Pre nas nebolo jednoduché tocit’ tam s nimi. V tej osade, napriklad, najprv sme sa v podstate
bali, ¢o sa mdze stat’, ako to moze dopadnit’ pre cely §tdb. Najprv sme chceli, Ze tam budu
chodit’ s nami taki tajni, ktori nds budu strazit. To Hanak definitivne zamietol, povedal, ze
Cigani to hned’ zbadaju a bude zle. Naopak, my k nim musime pristupovat’ nesmierne 'udsky,
lebo oni st T'udski a daji vam vSetko. Tam t4 atmosféra bola fantastickd, ked’ sme v tych
osadach tocili, oni nas milovali. Atmosféra tam bola fantasticka, len sme sa straSne narobili.
Niektoré dni sme nesmeli tocit’, lebo oni chodili robit’ do Kosic a vracali sa v piatok, a to uz
sme tam nesmeli robit’. Bolo to celkom zaujimavé.

Neboli Ziadne problémy pri nakriucani?

Nie, naopak, bola to prijemna spolupraca. Tazka, samozrejme, lebo to boli naturséici...
Jolanka nie, to bola $pickova herecka, a Duro Nvota tak isto, ale ostatni, to bolo vietko
pozbierané z tych Ciganov a natur§¢ikov. Tam sme sa dost’ narobili. Ale krasna robota to
bola. Vsetci boli zapaleni pre film. S Dusanom som natocil este jeden film. Aj jednu krasnu
inscenaciu v televizii, ale aj jeden kratky film: Let modrého vtaka. O maliarovi Palugayovi,
a to bolo tiez nesmierne nadherné nakricanie, lebo sme si dali latku dost’ vysoko, chceli sme
to urobit’ také nesmierne vytvarné, lebo maliar Palugay bol fantasticky. To bola pekna
spolupraca. DuSan je precizny clovek, robi to Uplne do kazdého detailu. Vypiple to. A to ma
bavilo, tiez som taky, nemam rad povrchnu robotu, takZze mne to vyhovovalo.
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Zvlastne miesto vo vaSej kinematografii maju i rozne kostymové dramy. Vel’a ste ich
nakritili v televizii — Doktor Jorge s DuSsanom Hanikom zo 60. rokov, s Jurajom
Herzom ste nakrutili sériu o Zivote Mozarta, ¢i filmy s Miroslavom Lutherom Mario
a kuzelnik a Zabudnite na Mozarta. Ako sa vam ako kameramanovi pracuje pri
nakrucani tohto typu filmov?

Inscenacie su trosku nieco iné. NatoCil som ich péatdesiat. A zase so Spickovymi rezisérmi.
Dokonca som tocil jednu inscenaciu tu v Bratislave s Evaldom Schormom, to bolo nieco
neuverite'né, ako on pristupoval k hercom, vel'a som sa od neho naucil... Mdrio a kizelnik
dostal v Monte Carle Hlavni cenu. S Vidom Horndkom som tiez nato¢il velmi krasne
inscenacie aj filmy. NatocCil som 60 celoveCernych farebnych filmov, patdesiat inscendcii
a plno kratkych filmov. Takze je toho dost.

Na ¢o kameraman musi mysliet’, ked’ nakrica kostymové dramy?

Co natocil Milo§ Forman Mozarta, tak to som potom natocCil tu s rezisérom Lutherom,
kostymovy film Zabudnite na Mozarta. Trosku iné to bolo ako Formanov film. A potom som
esSte toCil s Herzom dobovy film, Sestdielny pre zapadonemecku televiziu, tiez o Mozartovi,
od malicka ako rastie. A to bolo, viete... musite akceptovat’ tie veci, to¢i sa to vac¢sinou v
dobovych interiéroch. Cize sa uz nestavia, to¢i sa va&§inou v realoch, takZe to musite svietit’
spravne a navodit’ atmosféru, aby to fungovalo préve s tou dobovou atmosférou, s kostymami,
s hereckymi vykonmi aso vSetkym. Musite sa prispdsobit’ ¢i uz svietenim, vyrazovymi
prostriedkami, jazdami a r6znymi uhlami pohladu. Je to naro¢né, lebo aj to tocenie zacina
dost’ skoro, nakoniec herci sa musia obliect do kostymov, a kym to vSetko urobia, je
neskorsie, ten sa pride prezliect’, ked’ sa musi prezliect’ — zase to trva. Takze tam ¢as beZi...
Ale bavilo ma vzdy robit’ dobové veci, lebo tam kameraman ma velka Sancu prave urobit
také iné veci — ako som vam hovoril o tom JanZurovej klobuku. Vlastne ukdze plnt krasu
kostymu a vyrazové prostriedky sa prejavia aj v jazdach...

Vo vasej filmografie absentuja filmy s vojnovou tematikou. V tomto smere v$ak vynika
film Vsetci moji blizki Mateja Minaca. Je to film podla skuto¢nej udalosti — 0 ¢ine
Nicholasa Wintona. Ako sa pracovalo s takouto dobovou latkou? Snazili ste sa byt
verny archivnhym materialom, alebo ste sa pri nakrucani nechali viest’ fantaziou?

Vojnové filmy som nenatacal, to je pravda, ale natacal som veci, ktoré¢ sa troSku dotykali
vojny. Film Vsichni moji blizci bol 0 tom, ako Anglican zachrani zidovské deti tak, ze ich
vlakom posle do Anglicka. Bol to naro¢ny dobovy film, je mi I'ito, Ze druha ¢ast’ filmu, ktora
sa volala Anglicka rapsodia, sa nenatocila (v roku 2011 vznikla Nickyho rodina — pozn. red.).
Bolo to vlastne pokracovanie o tom, ako tie deti odidu do Anglicka a tam sa dostant do
roznych rodin, a nie kazdy tam, kde mal ist’. Kto mal ist’ do chudobnej rodiny, dostal sa inde.
A naopak ten, ¢o nechcel Studovat’ hudbu, sa dostal do hudobnej rodiny. Nadherny scenar,
ktory mal ukazat’, aky je osud, ako sa S tymito det'mi zahral.

Ten film uZ nema Sancu, aby bol zrealizovany?

Nie st financie, ale hladaju sa. Séasti sa to d4 natodit tu v Ceskoslovensku, Cesku
a Slovensku, ale ¢ast’ je nutné natocit’ v Anglicku. No a na to Anglicko neboli peniaze...

Cim to je, Ze ste nenakriitili Ziadny vojnovy film?

Mal som robit’ jeden film, ale potom z toho tiez zi§lo. Neviem pre¢o. Mal som $tastie. Cast’
vojny bola aj v Botanickej zahrade, ten zaiatok. Naznaky tam vzdy niekde boli, ale cely film
0 vojne som nerobil.
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Na rozdiel od kolegov ste nenakrutili ani film zo Slovenského narodného povstania.

To nie. Ale po tom ani netizim. A tych filmov nebolo zase tak vela. Vol'akedy boli, este na
Skole sme ich videli, Vicie diery a Kapitan Dabac...

Kameraman je jednou z najhlavnejSich osob pracujicich na filme, ale napriek tomu sa
naiiho po skonéeni filmu akosi zabida. Cim to je, Ze na Slovensku je kameramanom
venovana taka mald pozornost’ v porovnani so zahrani¢im? Posobite ako predseda
Asociacie slovenskych kameramanov, ktora bola zaloZena v juni 2000. Aké boli
okolnosti jej vzniku? Preco podobna institicia nevznikla uZ skor? Chceli ste touto cestou
zviditelnit’ kameramanov Slovenska a poukazat’ na nové mladé talenty?

Zakladny problém bol v tom, ze ked’ kameraman natoc¢i film, uz o iom potom ani nikto nic¢
nenapisSe, ¢i to nie¢o zaujimavé alebo tak. Proste ni¢. Rezisér chodi s filmom po festivaloch,
na kameramana sa zabudne, ak ma Stastie, tak to¢i d’alsi film. Chceli sme zviditelnit’ tito
profesiu, preto sme zalozili Asociaciu slovenskych kameramanov. Myslim, Zze to bolo dost’
rozumné, lebo vzapati sme urobili aj cenu pre kameramanov. Udel'uje sa kazdé dva roky
a myslim si, ze to ma vel’ky vyznam, lebo trosku sa to aj pohlo, zacali si nas troSku viacej
vazit a obCas aj nieCo napiSu. Ale hlavne iSlo oto, aby sme aj mladych talentovanych
kameramanov posunuli, aby sa dostali trochu do povedomia rezisérov... Zalozilo sa to v roku
2000 a vtedy viade v Eurépe uz ceny, napriklad Cesky lev. A viade bolo v tom Statiite, Ze:
cena za réziu, cena za zvuk, cena zato, cena zato. U nas pred Slnkom v sieti, a to je len par
rokov, nebolo ni¢. Cenu za kameru tu nedostal nikto. Ni¢. Preto sme boli nahnevani, nemali
sme ziadnu Sancu nejako ukdzat’, ze nieCo vieme robit’. A naozaj ten kameraman je najblizsi
clovek reziséra. A nebolo ni€. Viete, tak preto sme to urobili, nast’astie sa to podarilo zaloZit
a myslim si, ze to ma teraz aj dost’ vel'ky uspech. Na zéklade toho teraz uz aj Slnko v sieti ma
v Statate cenu za kameru. No a my, ¢o sme urobili ten Statat, sme to rozdelili, je cena za hrany
film alebo 35mm film na material Kodak, potom je televizny film, cena za reklamu, cena za
dokumentarny film, teda pre kameramana. A potom je, teraz sme ju pribrali posledne, aj cena
studentsk4, teda pre $tudenta VSMU. Trosku sme to rozsirili, nech novinari vedia napisat’ aj
0 kameramanoch nieco.

Za 40 rokov posobenia vo filme ste mali moZnost’ stretnit’ sa s mnohymi vyznamnymi
osobnost’ami doma i Vv zahrani¢i. Na ktoré z tychto stretnuti spominate najradsej? Ste
s nimi eSte v kontakte?

Za 50 rokov, by som povedal. Myslim, ze bolo vela rezisérov, s ktorymi som robil, a
spomienky na nich su dost’ silné. To by bolo rozpravanie na celé hodiny. Poviem len par veci,
ktoré na mna zapOsobili. Robil som s Minacom film o tom, ako Jakubisko to¢i film, a to bol
film uz po Perinbabe, ked Jakubisko tocil so Giuliettou Masinou, manzelkou Federica
Felliniho. Mina¢ vymyslel, ze pojdeme urobit’ interview do Rima, a bude ho robit’ Jakubisko s
Giuliettou Masinou a pripadne aj s Fellinim. Tak sme isli, vydali sme sa $tyria len s kamerou
do Rima. Interview sme urobili v jednej kaviarni v Rime na poslednom vysokom poschodi,
vyhl'ad na Rim bol odtial' nadherny. To si prial prave Fellini, to bol podnik, kde casto
chodieval, vSetci sa k nemu chovali nesmierne uctivo, to bolo uplne fantastické. Najprv sme
urobili interview s Fellinim, potom s Masinou, potom nas Fellini pozval do Cinecitta, ze nam
to ukaze. No a tak som ho aj tam tocil, to bolo tieZ nieco Gzasné. Ukazal nam ateliéry, vSetky
sme prebehli hore-dole, a nakoniec nas zavolal na obed a po obede nas zavolal do svojej
pracovne Vv Cinecitta. To bola obrovska miestnost’, v strede bol velky stdl, na ktorom boli
rozlozené fotografie, po celej miestnosti dokola boli fotografie hercov z jeho filmov. Silny
zazitok. Fellini sa spraval ako keby nas poznal desat’ rokov alebo eSte viacej. Proste sa k nam
choval, ako keby sme boli jeho dlhoro¢ni priatelia.
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Aj v Nemecku, napriklad, som mal kamaratov. Viete, to bolo tak, ze tam ¢lovek za sociku
iSiel a museli sme pisat’ spravy, nesmeli sme nikoho stretnut’, nikoho poznat’. Keby ti videli,
s kol’kymi T'ud'mi som sa tam stretol! Tam bol Honza Némec, Cesky rezisér, ktorého oni
vyhodili, bol v emigracii v Nemecku. Tak som sa s nim stretol. Keby to tu vedeli vtedy, tak
ma zavru. Stretol som tam strasne vel'a I'udi, dodnes tam mam vel'a kamaratov, lebo som tam
robil vela filmov...

Poviem vam jednu prihodu. Moja velkd kamaritka Zuza MindCova, ktord zije teraz
v Cechach, fotografka, ktora bola v Slovenskom filme, dodnes foti Karlovarsky festival. A je
to bajeCna Zena. Mal som ist’ robit’ film do Zapadného Nemecka do Hamburgu. V tom
Hamburgu mi prisSiel scendr, precital som si ho, fantasticky scenar to bol s mladym chlapcom.
A dal som ho, ako som vtedy musel to dat, na schvalenie vedeniu Slovenského filmu. Tak
som im to dal, povedali, Ze sa ozvu, po tyzdni sa ozvali, zavolali ma k sebe a zdelili mi, ze
nemozem ist’ tocit’ do Zapadného Nemecka, Ze si to nepraju. Ale nevidel som ziaden dovod,
pre¢o mi to zakazali. Bol to apoliticky film, ni¢ nemal s politikou. Smutny zroneny som isiel
po chodbe a stretol som Zuzku Minacovu. Pytala sa, pre¢o som taky nahnevany. Povedal som
jej, o a ako, a ona mi povedala: ,,Okamzite tam chod’ a pytaj si to na papieri, nech ti to daju,
e ta nechct pustit’. A ja: ,,Pre¢o? Ze by som isiel popripade potom na ministerstvo financii
a povedal, Ze mdézem zarobit' valuty — lebo ja som valuty nedostdval, valuty prisli do
republiky a ja som dostaval bony, poukazky — a ze ma nechcu pustit. No ale viete, bol som
zamestnanec Koliby a teraz som mal ist’ za tymi papalasmi z Koliby a toto im povedat’. Tak
som iSiel s takou malou dusickou, ze tak ¢o, vyhodia ma z Koliby. Samozrejme, iSiel som
tam, odvazil som sa, aj som predniesol, nech mi to daji na papier a oni vtedy sa tak surovo
zachovali, Ze mi povedali: ,,Samozrejme, dostane$, ti to napiSeme, dovidenia.“ Tak som
odiSiel, myslel som, Ze asi je koniec, ze asi som z Koliby uz definitivne von. Ked’ som
prichadzal k Zuzke Minacovej do ateliéru, tak sa ozvalo v rozhlase, aby som sa dostavil
k riaditel'ovi. Vedel som, ze je zle. Prisiel som tam a ti traja, ¢o tam sedeli, mi dali scenar
a povedali: ,,M06zes to ist’ natocit’, piStame t'a.*

To st moji kamarati, ktorych si dodnes vazim a ktori mi vlastne v mojej kariére aj trosku
poméhali. Ci uz to bol Herz, Handk, Havetta a Jakubisko a vietci vlastne ti kamarati,
S ktorymi som robil, s ktorymi ma dodnes fantastické vztahy... Napriklad emigroval Johann
Kott, dodnes sa navstevujeme. Fantasticki 'udia. Ale to je asi osud.

Ako kameraman ste presli mnohymi obdobiami filmu na Slovensku — novou vinou,
zakazmi 70. rokov, privatizaciou Koliby v 90. rokoch. Nakrucali ste v obdobi
analogovych technologii a teraz pracujete v ére digitalnej. Ako sa skiseny kameraman
stavia k tejto rychlo postupujucej digitalizacii? VV ¢om sa zmenil vas spésob prace?

Rozdiel medzi filmom a televiziou je a bude vzdy. To je jasné. Poviem jednu vec, a to plati aj
pre kameramana. Ked sme vol'akedy tocili filmy, bola vlastne len kamera, ru¢na, mala,
mriava. Vedla stal rezisér, ktory chcel mat’ ten isty uhol pohl'adu ako kamera. A tocilo sa.
Spustila sa kamera, rezisér povedal: ,,Kamera!*, tocil sa zaber, povedal: ,,Stop!“, rezisér sa
oto¢il na kameramana a povedal: ,,Aka bola?“ A kameraman, ked’ bol tazky zaber, povedal:
,Pod'me este jednu.* ,,Ale preco?* ,,Tak, lebo som sa trosku pomylil.*“ Zvalil som to vzdy na
seba, a tak sme isli eSte jednu. Tu stal vedla mna, vedla moéjho ucha. A toto sa strasne
zmenilo. Teraz rezisér uz len sedi, pozera na monitor, v§etko tam vidi. Vol'akedy v tom bolo
viac vzruSenia... Ked’ som tocil filmovu noc, natocil som zabery, vecer som iSiel na hotel a
rozmysl'al som nad tym, ¢o som urobil zle, o som urobil dobre, ¢o som mohol vylepsit'.
A celu noc som nad tym rozmyslal, na druhy den rano som telefonoval do laboratoérii a pytal
sa, lebo material sa v noci odniesol hore a rano sa vyvolaval. Rano som c¢islovacke, ktora

11



ONLINE LEXIKON SLOVENSKYCH FILMOVYCH TVORCOV ORAL HISTORY / FTF VSMU

vlastne mala material v ruke, hovoril: ,,Chcem to tmavsie, alebo svetlejsie...” Ona vam prva
povedala: ,,Je to pekné, material je slusny.“ To vas trosku zohrialo. A musim povedat’ este to,
ze potom vecer, ked’ bola projekcia dennych prac, tam rezisér sedel, cely $tdb tam sedel. A
rezisér, ked’ boli pekné denné prace, kameramana pochvalil, povedal: ,,Vyborne.”“ To su
zazitky, na ktoré ¢lovek nezabudne. Dnes je to uz tak, Ze kameraman toci na digital, material
potom zoberie, odnesie do strizne a je koniec. Nema ho kto pochvalit’, rezisér ho tam uz
nepochvali, uz ho nemé kedy pochvalit. A navySe si myslim, ze aj to vzrusenie v tom bolo,
ked’ ste robili film, natoCit’ tazk( scénu nebolo jednoduché. Dnes, ked to video vidite, je
to Spickovy monitor, na ktorom, ked’ vidite v rohu, Ze tam je nejako menej svetla, tak povie
kameraman osvetlovaCovi: ,,Daj tam troSku, pridaj svetla, lebo tam je malo. Alebo je tam
vela, tak uber trosku.“ Uz nie je ani ten vztah reziséra ku kameramanovi taky silny, aky bol
na tych dennych pracach. A kameramani to zistia, ked’ tocia film alebo video. To urcite aj
chlapci z VSMU spoznajii, Ze je rozdiel, ¢ sa to¢i na film alebo na video. Ked to vidi na
monitore, to vzrusenie je Uplne iné, zvuk kamery je uplne iny... Technoldgia teraz postapila
nesmierne dopredu. Dnes su $pickové digitalne kamery: Panavision Ariflex-ka alebo Red-ka...
Ale film v kamere, jej zvuk... Mozno som trosku staromodny...

Myslite, Ze by bolo na Skodu pozerat’ si prace, hoci su digitalne, i s reZisérom?

To je otazka. Dnes sa uz filmy tocia takou rychlostou, Ze uz ani nie je ¢as, aby si rezisér sadol
s kameramanom a povedali si par slov k vyslednému zaberu. Ked nato¢i nejaké zabery
digitalne, vlastne to hned’ ide do strizne a hned’ to tam vychrlia. Ale by bolo ur€ite pozitivne,
keby kameraman mohol potom s reZzisérom eSte na tych pracach trosku posediet’
a porozpravat: ,,Aha, tu sme to mohli takto urobit’ a tu mohlo byt toto...*

Nie je to trocha na Skodu obidvoch profesii?

Je. Ale dnes je doba taka stresova, takym tempom to ide, takym tempom sa ruti... Ale je to
Skoda, urcite. Aj pre reziséra by to bolo ur€ite pozitivne, pre kazdého. Herci vol'akedy chodili
na denné prace a pozerali sa, lebo chceli vidiet, ako vyzeraju, ¢i dobre hraju, ¢i neprehravaju.
To dnes uz nie je.
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