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AKko to bolo s prijimacimi skiSkami na FAMU?

Robila som pohovory na FAMU, talentovkami som presla, ale nepresla som ustnymi
pohovormi, takze ma neprijali. Ale moja priatel’ka Eva Rosenbaumova toto vsetko zvladla,
dostala sa na FAMU, absolvovala odbor dramaturgie. Dramaturg Televiznej filmovej tvorby
Peter Balgha ju oslovil, aby spracovala scenar podl'a novely Janka Jesenského Pani Rafikova.
Evicka ma prizvala k spolupraci a tak som sa v roku 1967 dostala k technike scenaristickej
prace, v praxi som sa naudila rozmyslat filmovo. Casto sme sledovali realiziciu svojho
scenara, nakracal ho Karol Spisak so Stanom Szomolanyim. Film sme nazvali Pomsta starej
damy avysiela sa doteraz — lenze hoci bol jeho dramaturgom Peter Balgha, nik sa o tom
nedozvie: vystrihli ho z titulkov a doteraz ide ten film bez jeho mena a myslim, Zze aj bez
naSich mien. Po¢as normalizacie vSak nevystrihli Petra Balghu iba z titulkov, ale aj z celej
prace a napokon vlastne aj zo zivota. Zomrel mlady, 37 ro¢ny.

Kde ste sa zoznamili s Petrom Balghom?

Pri tomto filme, pri praci na scenari Pomsta starej damy. Potom som uz Petrovi doniesla svoj
vlastny scendr, ktory Cerpal z atmosféry 60. rokov. Bol to pribeh o stopérovi, ktorého vezme
do svojho auta zazobana Styridsiatni¢ka, ktord ma vsetko, je krdsna, ma majetok a pohodlnu
vilu, ale tento mladik jej prehodi cely sposob zivota, vSetky priority. No ale potom som sa od
Petra Balghu dozvedela, Ze to nepdjde, Ze na tejto téme nemdzeme spolupracovat, pretoze
v redakcii TFT nerobia povodnu tvorbu. Ale nech si hladdm nieCo, kde by som mohla
realizovat’ svoje predstavy, nejaky namet zo slovenskej, alebo z ruskej literatury. Tak som si
nasla velmi kratku vec od Cechova, bol to Romdn o base. Kratku vec preto, aby som ziskala
vel’ky priestor pre seba, pre svoju vlastni interpretaciu. A tak som vytvorila svoj prvy scendr,
vd’aka Petrovi Balghovi, ktory mi prejavil doveru.

Peter Balgha vysiel z FAMU, pracoval s vel'mi silnou generaciu svojich vrstovnikov, pracoval
S M. Hollym, S. BarabaSom, 1. Baladom, s Vidom Horiidkom, E. Gre¢nerom, J. Herzom, s
Karvasom, so Solanom, s T. Vichtom, S. Szomolanyim, V. Rosincom. Ale zaroven dovolil
d’alsej generacii, ktora vysla rovnako z FAMU, aby sa presadila cez jeho dramaturgiu:
Jakubisko nakratil v TFT Zbehov, neskor Peter prizval k spolupraci Slava a Igora Luthera,
Doda Simon¢i¢a. A sam vychovaval na novozalozenej Filmovej fakulte VSMU dalsiu
generaciu, kde uz bol Dezo Ursiny, kde bol Lihosit, kde bol DuSan Mitana, Frolo, Stefankovié
aJaro Filip. Peter Balgha bol duSou, inicidtorom nového a oceniovaného slovenského
televizneho filmu, diela, na ktorych spolupracoval, zbierali na zahrani¢nych festivaloch ceny.
Toto vSetko mu normalizacia prerusila a jeho Studenti dostali nového ro¢nikového vediceho.
Niektori z nich reagovali tak, ze t skolu ani nedokon¢ili a neodovzdali diplomovku.

Vdaka Petrovi Balghovi som videla, ako sa nakracali filmy, napriklad BarabaSova Krotkd,
videla som pri praci Ivana Balad’u s Igorom Lutherom, ked’ v Harmonii vznikala Ddma. Takto
som sa vzdelavala, to bola takd moja filmova praktickd Skola. TakZe im vSetkym musim
pod’akovat.

Ako ste predlohu pretransformovali do scenara?

Nemam ambiciu nieco len presne pretransformovat’” do scenara, ved’ preto si volim kratke
predlohy, aby som mohla tému interpretovat’ po svojom, vyjavit’ vo vyslednom diele svoj
postoj k skuto¢nosti, v ktorej zijem. Aby to boli vlastne moje projekty, v ktorych vyjadrim to,
o vyjadrit’ chcem. Cela §tastna som objavila Cechovov Romdn o base. Zacitila som $ancu, Ze
sa, hoci cez latku z minulosti, mézem priblizit k sucasnosti, zachytit naladu, blizku a
podobnu tej, akt sme vtedy v 60 rokoch zili. Chcela som vykreslit’ ti uvolnent, radostnt
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atmosféru. S velkym porozumenim sa mojho scenara ujal Vido Hornak, nezabudnutel'na je
kamera Vinca Rosinca. Film bol ¢iernobiely a premieta sa doteraz.

Zacali ste pracovat’ v Televiznej filmovej tvorbe, myslim, v roku 1968. Ako to tam
vyzeralo, ked’ ste prisli?

Po tomto filme som odovzdala scenar podl'a Maupassanta, podl'a jeho Musky — to uz bol
naozaj velky skok. Dovtedy sa vyrabali filmy, ktoré spracovavali literarne témy len od
slovenskych alebo ruskych autorov, a aj to len také, za ktoré nebolo treba platit’ autorské
prava: to bola prva vec — slovensky a rusky, to bolo vel'mi dolezité. Peter Balgha presadil, ze
tvorivd skupina akceptovala mdj scendr, ktory spracoval franctizsku tému. To bolo nieco
uzasné. Odovzdala som scenar Petrovi a ¢akala, €o sa stane. Ani som nevedela, kde ta TFT je,
pretoze som tam nikdy nebola. Nevedela som, kde sidlia, pretoze obidve moje prace presli bez
pripomienok. Rovnako ako pri Romdne o base navrhol aj reZiséra Sladkych hier minulého leta
dramaturg Peter Balgha. V oboch pripadoch sa trafil absolutne presne. Ja som v tom Case
ucila Siestakov, siedmakov, 6smakov a deviatakov matematiku a fyziku, poobede som sa
venovala svojim malym synom, dvojickdm. Moja mama mi vel'mi pomahala, svojich vnukov
opatrovala vzdy doobeda a poobede vyucovala zasa ona Ziakov hudobnej Skoly hru na klaviri.
Az v noci som robila svoju literatiru, vtedy som si mohla na nfiu najst’ pokoj a cas.

Peter Balgha neskor navrhol po prijati dvoch mojich scendrov, aby ma zamestnali v
Televiznej filmovej tvorbe ako dramaturga. Tym padom som sa konecne rozlucila so
Skolstvom, nie Ze by som to nemala rada, ale bolo dost’ naméhavé pracovat’ takto na troch
frontoch. Do TFT som sa dostala v juni a uz v auguste prisli spriatelené armady, takze som
bola fakticky iba dva mesiace pred vstupom vojsk zamestnancom TFT. Nasa redakcia sidlila
Vv nizkych barakoch po stavbaroch, blizko Sadu Janka Kral'a v Petrzalke. V parku sa potom
usadili spriatelené armady, tam v parku sidlili Rusi so svojimi zbranami. Tym padom prestala
fungovat’ cela televizna tvorba. Akurat sme sa tam eSte raz vratili a spolu s mojou sestrou
sme presli sme cez strazeny most s kosikmi na ovocie a pod ovocim sme preniesli z Petrzalky
na druht stranu Dunaja blany, pretoze blany boli jediné médium, na ktorom sa dali nejako
rozSirovat’ tlaCoviny. Lebo sme potrebovali, teda naSi priatelia, hlavne Peter, nejakym
spOsobom rozSirovat’ letaky.

AKko sa vam na Muske spolupracovalo s Jurajom Herzom?

Zatnem tym, ako som vlastne vymyslela Musku. Opéat som sa vratila k bezstarostnej a
uvol'nenej atmosfére 60. rokov. Maupassantova hlavna hrdinka Muska je milym l'ahkym
prelietavym diev¢at'om, poviedka o nej popisuje, ako si naziva s vodakmi a celkom tak ako
naozajstnd muska poletuje od jedného k druhému. V mojom scendri je vSak dievéatom, ktoré
tvrdo pracuje, ktoré sa naozaj vie aj zamilovat, ale tdito moja Muska je zarovein natol’ko hrda,
ze ked’ ju podozrieva jej mily, nedokdze povedat’, Ze nebola s tymi ostatnymi chlapcami, Ze sa
mu s tym len chvéalia. Vyprovokuje jeho Ziarlivost’ a nad’alej priatel'sky so skupinou vodakov
preziva nedele v lod’ke na vode a v ich chate. Vytvarne som scendr Stylizovala podl'a obrazov
impresionistov, citovala som jednotlivé diela. Muska napriklad pracuje v Zehliarni, lebo som
nasla obraz zehliarne, takisto aj scény pri vode, scény v lod’ke, scény v krémach, to vsetko je
Z obrazov impresionistov. Ked’ Peter Balgha navrhol za rezZiséra mdjho scendra Juraja Herza,
premietol ndm jeho filmy Spalovac mrtvol a Zberné surovosti, vtedy sa esSte filmy premietali
v starom pivovare, ktory bol naproti synagoge a kde ustila Zidovska ulica. Tieto miesta uz
najdete len na starych fotografiach, tdto krasna historickd Cast’ starej Bratislavy sa zrucala
V ramci vystavby Nového mostu. A tam som videla tie Jurajove skvelé filmy, samozrejme, ze
som s volbou reziséra suhlasila. Moji syncekovia vtedy hrali u Ela Havettu v Sldvnosti



ONLINE LEXIKON SLOVENSKYCH FILMOVYCH TVORCOV ORAL HISTORY / FTF VSMU

V botanickej zahrade, hrali tam dievcatka dvojic¢ky, takze som poznala nekazdodennu poetiku
prace Ela Havettu a Doda Simon¢i¢a. Poprosila som reZiséra Ela Havettu, aby nam pozical
sekvencie zo svojho rozto¢eného filmu, aby sme ich premietli rezisérovi Herzovi a mohol sa
zoznamit s kvalitou zaberov kameramana Doda Simon¢i¢a. No a tym sa vlastne zrodila velmi
dlhé spolupraca Jura Herza s Dodom Simonéi¢om.

Potom som bezala do Divadla na Korze so scendrom, aby sa do nasho projektu zapojili moji
kamarati herci Milan Lasica, Julo Satinsky a Maco Debnar. Rezijny scenar sa pisal v Prahe,
pretoze film sa nakrical v sluzbach ateliérov Barrandova. Duro Herz do neho pripisal nové
scénky s tromi sleCnami a tak som vymyslala d’alSie dialogy. Jeho asistent, teda pomocny
rezisér, iSiel oslovit’ herec¢ku Plichtovi, ale dvere mu otvorila Jana, jej sestra — a bola na svete
aj Muska, ktora to zahrala Gplne tizasne.

No a d’alsia vec, ktord bola hrozne dolezita, okrem tej atmosféry 60. rokov a okrem toho, ze v
scenari boli zakliate impresionistické obrazy, bola t4, Ze vlastne eSte v Case Ciernobielej
televizie u nés tvorcovia Sladkych hier si vybojovali farebny material. Takze sa to krutilo na
farbu. V Sladkych hrach bol vel'mi dolezity aj architekt Zbynék Hloch, ktory absolutne prijal
moju myslienku s citaciou impresionistov, jemu som doniesla reprodukcie, podla ktorych
som napisala jednotlivé sekvencie scenara a on ich naozaj citoval vo svojich interiéroch a
exteriéroch. Na§ film ziskal hlavni cenu v Monte Carle, no a potom tato cenu aj film zavreli
do trezoru. Takze v roku 1970 dielo vyhralo cenu a zaroven bolo stopnuté. A BratislavCania
na to chodili do Budapesti. Obnovena premiéra bola po 89. roku v Plzni.

Preco Siel film do trezoru?

V o¢iach cenzorov sa Muska premenila na Ceskoslovensko a jej priatelia sa premenili na
spriatelené armady — to je dovod, preco film zatrhli. A zatrhli aj mna ako autorku pre
televiziu. Bol to taky tichy zakaz, takze som S0 svojimi projektmi vSade narazala, redakcie ich
neprijimali, aj TFT bola zrusena a ja som nemohla pokraovat’ vo svojej praci. AZ po Case sa
mi podarilo n4jst’ kontakt v koSickej televizii. A potom v Mladych letach. Mladé leta bolo
uzasné vydavatel'stvo, Casto pomahalo autorom v nemilosti. Ked bolo treba, tak pomohli
Valekovi a Feldekovi. A ked sa ¢asy zmenili, pomohli aj ndm. TakZe som priSla so svojim
scenarom, ktory zamietli v televiznej redakcii pre mladez, za redaktorkou Elenou
Slobodovou. Bol to scenar detskej detektivky a po niekolkych rokoch z neho vznikla knizka
pre ML, volala sa Velkdcky. A potom az o desat’ rokov, v roku 1980 z toho bol film Odveta
reziséra Ivana Hustavu...

UzZ pred zruSenim TFT som iSla na matersku dovolenku. Skoro celé tehotenstvo som prelezala
V nemocnici na Zochovej ulici. Vtedy som na nemocni¢nom 16Zku napisala svoju druhu
knizku. A potom, ked’ som sa dostala domov so svojimi druhymi dvojickami, som si natiahla
matersku dovolenku az do roku 1979.

Potom ste sa vratili k filmu?

Boli sme vo finan¢nej tiesni, mojho manzela Petra Zajaca potom, ¢o vypukla normalizacia,
vyhodili z vydavatel'stva Smena, kde redigoval povodnu literatiru. Niektoré knizky uz vobec
nevysli, niektoré boli zosrotované. Mali sme Styroch synov a skoro ziadne prijmy a tak som
poZiadala o moznost’ pracovat’ pre Literarno-dramatickil redakciu televizie. NaSla som si
spravny kontakt... Dali mi moznost’ spracovat’ scenar o Timrave, alebo 0 Némcovej. Mne bola
vtom case blizSia pani BoZena, lebo som si ostro uvedomovala kontext obdobi utlaku
aneslobody v ktorom zila ona avktorom som zila ja. Vazila som si Némcovi ako
spisovatel’ku, ktora vo svojej neslobodnej dobe ostala neuveritel'ne slobodna. A potom aj to,
ze sme mali obe Styri deti — to vSetko mi bolo vel'mi blizke a tak som sa pustila do prace na
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scenari, ktory som nazvala Predo mnou tma, za mnou tma. Volal sa tak preto, ale ten nazov
samozrejme nepresiel, teda volal sa tak preto, Ze jedna z linii scendra vychadzala z rozpravky.
Moj scenar bol vyskladany, pospletany z troch prameniov. Ako korbac¢ z prutia. Jeden prameni
bol zazratny svet rozpravky, druhy tvorili Bozenine stretnutia s vynimo¢nymi 'ud'mi toho
obdobia, treti bola vlastne realita jej zivota v biede. Peter, moj manzel a literarny vedec, sa
nezaprel, doniesol mi strasne vela podkladov aknih o Bozene Némcovej, medzi tymi
materidlmi boli aj listy, a tie ma Uplne fascinovali. S chut'ou som potom v dialégoch citovala,
¢o vnich BozZena piSe. Teraz uz tie listy vysli knizne, takZe sa Citatelia mozu opajat’ jej
osobnost'ou, vnutornou slobodou a jej spdosobom zivota, rovnako ako vtedy ja.

Film sa zaoberal pobytmi Bozeny Némcovej na Slovensku, pri ktorych zozbierala material
narodopisného charakteru a zaoberala sa slovenskymi rozpravkami, ktoré potom vydala.
Napokon dostal ndzov Ako listy jedného stromu. Ako som uz povedala, scenar bol utkany z
troch rovnocennych poldh, jedna bola rozpravkova, druhu tvorili citdcie z listov, vyuzité
v dialégoch s osobnostami v Cechach a na Slovensku a tretia bola z obrazov realneho Zivota,
v ktorom Némcova zila neustale na pokraji biedy. Jej manzel ziskal pracu na Slovensku, kde
ho Bozena nasledovala, no ¢oskoro bol prenasledovany ako panslav aju takisto
prenasledovala tajna sluzba monarchie. Film nakratil Vlado Kav¢iak s kameramanom Viadom
Hollosom. Kvoli finan¢nej naro¢nosti musel zredukovat' rozpravkova polohu, ktord som
predpisala, takze sa nerealizovali scény z rozpravok, ale boli tam skor také zéablesky a tiez
poetické obrazy rozpravkarky, ako rozprava Bozene Némcovej jednotlivé zazraéné pribehy.
Film mal velmi dobra odozvu v Cechach, kde sme dostali dobré kritiky, ktoré vedeli ocenit’,
ze pani Bozena bola prvykrat zosadena z takej, ja to volam: ,,hviezdoslavovskej polohy*, ked’
vytvorite z nejakého dejatela figuru, ktord nesmie mat’ zaporné ¢rty a musi byt’ na piedestali.
No Vv nasom filme l'udia spoznali Zenu z mésa, krvi a kosti, s dobrymi i hor§imi vlastnostami.
Naozaj tam zneli vSetky Zivotné peripetie z Bozeninho slovenského obdobia. Ale Slovaci, ti to
brali ako urazku slovenskych dejatelov, ktori sa vo filme vyskytli — takZe na Slovensku to
prijala kritika s rozpakmi av Cechach nadSene. Inak ten nazov, ktory vymyslel Vlado
Kavéiak, Ako listy jedného stromu, na ten som si spominala pri rozdeleni Ceskoslovenska.
Neskor som napisala dlhSiu préozu o svojom stretnuti s BoZenou pri mojej praci na scendri,
tam som spomenula aj to, Ze ten nazov filmu ziskal silu prave vtedy, ked’ sa listy jedného
stromu delili.

Ako to bolo s filmom Peniaze alebo Zivot?

To bolo v kosickej televizii. Pracoval tam v tych ¢asoch Peter Stoli¢ny ako dramaturg a prijal
mdj scendr. A ja som zase navrhla ako reziséra Ivana Balad’u, ktory mal stop pre film
z ruského blazinca Archa bldznov. Nakrutil skvely film podla Cechova, film pravdivo surovy
a to predznamenalo, ze ho skryli do trezoru. Ivan sa potom zivil viac-menej operou, jeho
manzelka bola operna rezisérka a on s fiou spolupracoval v tituloch pre televiziu. Vznikla tak
séria celkom peknych veci.

O dva roky ste napisali libreto k Cyranovi z predmestia. Ako ste sa dostali k muzikalu?

Kedysi som ucila Vierku Weissovi, pri nakrucani filmu Ladislava Helgeho Biele oblaky,
podla scenara Dura Spitzera. A nakricanie sa tahalo dva roky. Dievéatko vynechalo vela zo
Skoly, takze som ju ucila. Tak som sa dostala do prostredia filmu a to ma potom inspirovalo
pokusit’ sa o Stadium na FAMU. Zistila som, ako sa to vSetko robi, kto su osvetlovaci,
maskéri, klapky, zazila som cely proces nakricania filmu. A Lad’a Helge doniesol pasky
z ,,westsajdky“. Na Maline Brde, kde sa nakracali exteriéry, sme pocuavali tie uhrancivé
muzikalové piesne. Tak to bol prvy dotyk.
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Potom v Case, ked’ som nemohla vel'mi pracovat’, nasla som si cestu k pani Brod’anyiovej, ona
robila v rozhlase, v zabave. A s Jankom Strasserom sme pre fiu vymysleli kratu¢ky muzikal
Nasa pani Aneta, potom som este pre fiu napisala Kupeliiové blues. To boli moje zaciatky.

No priamy impulz bol, ze ma oslovil Kamil Peteraj, vtedajsi dramaturg Novej scény. Po
dlhom vahani som povedala dobre, Ze to skiisim. Hl'adala som si predlohu, lebo v muzikaloch
musite vychddzat’ z nieCoho, ¢o je zname. Pracu s motivmi literarnej predlohy som poznala, aj
pri svojich filmoch som c¢asto vychadzala z nejakej literatury. Rozhodla som sa pre Cyrana,
Rostandovho Cyrana, pretoze to bol nekompromisny basnik, ktorému bol nadovsetko drahy
jeho Cisty §tit, ¢lovek nadany, nekonvencny, nethybny, pravdivy. A toto posolstvo som chcela
vyslat k mladym T'ud’om. O nekompromisnosti, aby robili to, ¢o chcu robit’ skutoéne, aby si
zachovali za kazdych okolnosti Cisty stit. Zo Cyrana som, samozrejme, neurobila basnika, ale
ked’ze som chcela postavy organicky prepojit’ s prostredim muzikalu, tak sa z neho v mojom
librete stal hudobnik a autor piesni a z jeho priatel'ov som urobila ¢lenov kapely. V Kosiciach
to pochopili dobre a v ich inscenacii hrala Cyranova kapela priamo na javisku. Kamil Peteraj
oslovil svojich priatelov, s ktorymi vydéaval platne s prekvapivou invenénou hudbou
a poetikou piesiiovych textov. Tak som sa spoznala s Marilnom Vargom a Palom
Hammelom. Ja som dovtedy spolupracovala s Janom Strasserom, a k nemu sa pri tvorbe
piesiiovych textov nasho nového muzikalu pridal Kamil Peteraj. Libreto som vytvorila
podobne, ako som robievala scenare. V televiznych scenaroch boli dva stipce, jeden znamenal
dial6gy, druhy znamenal akciu. V pripade muzikalu som pisala do troch. V prvom bol pohyb
— akcia, dej; v druhom boli obsahy piesni, ktoré maju v deji zazniet', kde a na ktorom mieste;
v trefom bol ¢&isty dialég. Cize sa potom dost dobre pracovalo textirom aj hudobnym
skladatelom, jasne boli uréené priestory pre scénickd hudbu aj pre piesne. Jano Strasser
a Kamil Peteraj si podelili témy piesni, Palo Hammel a Maridn Varga im vymysleli
nezabudnutel'né¢ melddie a Marian napokon vytvoril hudobnt klenbu diela. Rézie sa ujal Ivan
Kraji¢ek s choreografom LuboSom Ogounom, hlavné postavy zahrali a zaspievali Kamila
Magalova, Jozef Benedik a Martin Demko.

Je narocnejsie pisat’ scenar pre muzikal alebo pre film?

Vsetko, ¢o chcete urobit’ dobre, je naro¢né. Skusim radSej pribliZit' sposob, akym som
pracovala.

Neviem, ako muzikdly piSu ostatni libretisti, ja som si to takto vymyslela. Chcela som, aby
piesne vyslovovali to, ¢o ¢lovek Casto ani nevypovie, jeho vnlitorny svet, myslienky. A aby
choreografia bola Stylizovanym pohybom, vychéadzajicim z prirodzeného javiskového deja.
Tak som si to nejako logicky predsavzala a zda sa, ze to celkom vyslo. Krajickova rézia,
Vargova a Hammelova hudba, Peterajove a Strasserove texty, vykony hercov amdj dej
prilikali velky polet divakov, na Novej scéne bolo vela repriz. Skoda, ze sa Cyrano
zZ predmestia nedostal von, za hranice, hoci bol zaujem, ale nepacilo sa vrchnosti, ako som
ponala mladych l'udi, tym padom to zarazili. Nasa mladeZ je predsa ina...

Po mnohych reprizach bolo predstavenie zastavené prave s tym odéovodnenim, Ze ma zly
vplyv na pokrokovu mladez.

Skoda, lebo naozaj bolo neustale vypredané a chodili naii I'udia z celého Slovenska.
Ako ste vnimali tieto zakazy? Bol to uz druhy projekt, ktory vam takto stopli...

Podl'a mna autor musi pocitat’ s odporom prostredia. Najma ak vytvori nieCo nové, pusti sa do
nezndmych vod... Aj v tejto dobe, ked’ urobite nieco, o je nezvycajné, ¢o je silné, €o ide hoci
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len trocha proti tomu, ¢o si myslia ini, ¢o si mysli priemer, alebo ti, ¢o vladnu, a vtedy 0zaj
vladli krutou rukou, tak musite ozaj ratat’ s tym, ze to nebude jednoduché.

Pocas normalizacie som si nezvolila cestu nejakého tplného stiahnutia sa do Suplikov, ale
vzdy som hl'adala sposob, ako so svojimi ndzormi vyjst von, ako ich dat na vedomie.
V literatare som tym padom zalala pisat’ science-fiction. Casovy posun do budticnosti mi
dovol'oval nastavit’ krivé zrkadlo aktudlnym pomerom. Vydala som antiutopické roméany Po,
V Zahradach. Dost dlho trvalo, kym tie knizky povychadzali, no po nejakych troch rokoch sa
to podarilo. V ich pribehoch som v kulisach budtcnosti hovorila o problémoch vtedajSich
Pudi. Myslim, ze aj dneSnych. A v muzikdloch som sa snazila rozpravat’ k mladezi, najmi
k mladezi. Ve'mi pomohlo, Ze som spolupracovala s muzikantmi, ktori vedeli mladych I'udi
oslovit'... tu treba spomentt’ Deza Ursinyho. Dezo k ndm domov ¢asto doniesol svoje projekty
eSte v stave zrodu. A my sme ich s Petrom pocuvali, tie vel'ké plochy skvelej hudby na texty
Ivana Strpku. Pri tom som si vlastne uvedomila, Ze moZno vytvorit' taka velka plochu bez
toho, aby sa potlaéil jazyk, aby sa potla¢ilo slovo. Dezo si vel'mi vazil slovo, kazdé v jeho
speve zaznelo a kazdému dal vyraz. Predstavovala som si nasu spolo¢nu pracu na muzikali,
vel'mi som to chcela. A ked’ som mala moznost’ napisat’ scendr hudobného filmu pre Gabiku
Vyskocilovu, ktord bola dramaturgic¢ka detskych hudobnych programov v televizii, poziadala
som ju, aby si vypocula DeZove piesne.

Po filme Ako listie jedného stromu vznikol d’alsi: Odveta, podla vasej knihy Vel’kdcky...

To uz som spominala. Ten scenar vlastne vznikol pre televiziu, v 70. roku bol zamietnuty,
potom som t tému ozivila v knizke pre Mlad¢ letd a z nej potom vziSiel znova filmovy scenar
Odveta, ktory bol dany do realizacie, myslim, v roku 1978 spolu so scenarom o Némcove;j.
A ked som mala uZz tieto dva scenare prijaté, obidva sa mali nakricat’ na Kolibe, jeden bol
v mladeZnickej skupine Ivana Hustavu, druhy v sluzbach Koliby, pretoze Némcovu vyrabali
na Kolibe pre televiziu. A tak som sa opytala Petra JaroSa, spisovatela a priatela, ktory
bol zaroven hlavnym dramaturgom slovenského filmu, ¢i by sa pre mia nenaslo zamestnanie.
Na zaklade mojich dvoch scenarov ma mohol Peter Jaro§ odporucit’ ako scenaristku. Po Case
som sa Vv Tvorivej skupine vyroby filmov pre deti a mladez stala dramaturgic¢kou.

AKo si spominate na pracu dramaturgicky?

Mala som svojich priatel'ov so vztahom k filmu, tych som si vazila a tych som aj oslovovala.
Spolupracovala som s DuSanom Dusekom pri filmoch Viakari a Sojky v hlave, ktoré
realizoval Juro Lihosit spolu s kameramanom Dodom Simon¢i¢om. Oni objavili dnes u
znamu herecku Barboru Bobul'ovi. So Slavom Lutherom a M. Porubjakom sme pripravili
scenar rozpravky Mahuliena, zlata panna podla rozpravky Verny Jan a s Petrom Hledikom
a sme nakrutili Zarnayovu sci-fi, ktora sa volala Treti Sarkan. S Evou Stefankovi¢ovou som
pracovala na filmoch Carbanice a Slané cukriky podl'a Stefankovi¢ovho a Frolovho scenara,
Peter Stolicny pripravil hudobny film Gulécky....

Dramaturgicka praca v detskej skupine bola vel'mi prijemna a dobra uz tym, Ze som si mohla
vyvolit' autorov buducich filmov, ktorych som oslovila, takze aj DuSan Dusek, aj Juraj
Lihosit, aj Slavo Luther, aj Peter Hledik, aj Eva Stefankovi¢ova s manzelom Leom
Stefankovi¢om, vietci to boli moji ludia, l'udia z mojej krvnej skupiny. Spolupraca s nimi sa
darila a tesila ma.

Za to ste ziskali prémiu za pozoruhodny umelecky vykon za dramaturgiu.
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Treticho Sarkana nakrtcali vedl’a hlinikarne v Ziari nad Hronom, v tom okoli. Exteriéry, kde
sa film krutil, boli tamojSou smutnou realitou: lesy, ktoré boli totdlne zdevastované, tie ich
konare, celé vyschnuté, sa preplietali s kostrami hrdzavych strojov a s pokratenymi drotmi.
Nablizku boli jazera neuveriteI'nych jedovatych farieb, na ich hladine sa vytvorili také silné
Skrupiny z réznych chemikalii a odpadov, ze po nich mohlo nase diev¢atko, hlavna hrdinka
filmu, pokojne kracat. Kazdy si myslel, dokonca aj filmovy kritik vycital rezisérovi
Hledikovi, ze pouzil stavby a tocil v nepravdepodobnych kulisdch — ale to bola skuto¢nost’,
zni¢ena tvar Slovenska.

Ked’ ste pracovali ako dramaturgicka, kto vyberal témy?

Kazdi jednu tému som si pritiahla ja, okrem toho, ked’ som si musela vyberat medzi
Timravou a Némcovou. A myslim si, Ze som si zvolila ve'mi dobre. Ale aj ako dramaturg
som vzdy pomohla presadit’ témy, ktoré si priniesli autori. Za dobré a podnetné navrhy som
bola vzdy vdaéna, podnetny filmovy ndpad nie je kazdodenna vec. V dramaturgii sa
pracovalo na etapy, najprv sa posudzoval namet, ked bol prijaty, objednala sa filmova
poviedka a ked’ presla tvorivou skupinou, autor sa pustil do literdrneho scenara. Kazdy ¢len
skupiny vypracoval v kazdej tejto faze posudok, v ktorom vyjadril svoj nazor a pripomienky,
dramaturg a autor pracu obhajovali a samozrejme akceptovali to, ¢o im mohlo pomdct. Séf
skupiny, v nasom pripade Ivan Hustava sa snazil dostat’ titul do vyrobného planu, tam uz
bola, samozrejme, konkurencia z inych tvorivych skupin. Rezisér napokon vypracoval spolu
s kameramanom a architektom reZzijny scenar a pustil sa do spoluprace so svojim produkénym
as jeho stabom. Na obhliadkach pohl'adali vhodné prostredia, niekedy museli prisposobit’
realitu svojim predstavam, boli potrebné aj stavby ¢i zmeny interiérov. Nasledovala volba
predstavitel'ov filmu, herecké skusky, priprava kostymov...

Ovplyvnila vas skisenost’ s dramaturgiou, teda skisenost’ s ,,druhou stranou* pri d’alSej
scenaristickej praci?

Jeden moj vel'mi oblibeny scenar, ktory sa nerealizoval, bol Sviatok neviniatok, pretoze ten
som robila ako posledny, predtym, ako padol Slovensky film Koliba. Sviatok neviniatok som
koncipovala tak, ze v budiicom filmovom diele by hrala déleziti rolu hudba a piesen, tieZ by
Vv iom bola vel'mi dolezitd vytvarna Stylizacia a atmosféra, ale nezaznel by tam skoro Ziaden
dialég. Filmovu predlohu som napisala na motivy starej puchovskej povesti z HuZzevkove;j
zbierky, a dej som zasadila do ¢ias lupeznych rytierov a obrnenych stredovekych mesteciek.
Vo svojom scendri som pracovala so svojim slovom, vetou a rytmom tak, aby buduci rezisér
presne vedel, akil atmosféru by mal vyjadrit. Ale keby sa tento mdj film nakrutil, tak by z
platna nezaznelo ani jedno moje slovo. Ked prestala byt redlnou nadej, ze sa scendr po
zruSeni Koliby nakruti, nemusela som vo svojom literdrne prepracovanom texte skoro ni¢
zmenit a pripravila som na vydanie knizku Sviatok neviniatok, ktort s velkym vcitenim
ilustroval mdj dobry priatel'’ Vlado Popovi¢. Takze to je jeden z prikladov prelinania moje;j
scendristickej a literarnej tvorby. No aj v ostatnych knizkach Casto pouZzivam scendristické
postupy, ostry filmovy strih.

Aby som vSak odpovedala na vasu otazku celkom presne, na pisanie d’alSich scenarov sa
nechystam, Sviatok neviniatok bol posledny.

Ako ste sa dostali k praci na kultovom muzikali Neberte nam princeznu? Ten bol asi
najznamejsi...
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Iniciatorom bola Gabika Vyskocilova, o ktorej som uz hovorila. Raz mi doniesla scenar
a povedala, ze autor s tym nevie nic spravit, ze sprav s tym nieco ty. Tak t'a dostaneme znova
do televizie. Precitala som si to, osmutnela som a povedala som jej: Gabika, s tym sa neda ni¢
robit. No mozem ti napisat’ svoj celkom novy scendr. Ked’ suhlasila, dala som sa do toho.
In$pirovala som sa rozpravkou Snehulienka a sedem trpaslikov, trpaslici boli deti z detského
domova, princeznou bolo dieta z dobrej rodiny a macochou spevacka, ktord chcela byt
mladSia a krajSia ako vlastnd dcéra. Chcela som spochybnit vychovu deti v detskych
domovoch a vysvetlit mladym l'ud’om, Ze sa nemaji bat vykrocit' za vlastnym snom, ved’
kazdy je v nieCcom dobry, jedine¢ny... Tak vznikol muzikal Neberte nam princeznu. O piesne
som poziadala Jana Strassera a Gabike som predstavila hudbu Deza Ursinyho. Zoznamila som
ich, Gabika si vypocula Dezovu muziku — a ona Gzasne vie, skuto¢ne dokaze hudbu pochopit’.
Troska si to pockalo na realizaciu, ale na to som uz bola zvyknuté a pripravena. Jano napisal
vynikajuce texty piesni, Dezo vymyslel nadherni muziku. Gabika poznala Martina
Hoffmeistra, ktory mal za sebou vel'a hudobnych spoluprac s nam blizkymi muzikantmi
a vedel rytmicky pracovat’ s hudbou a filmovym obrazom a strihom, on dodal naSmu filmu ta
rozpravkovo-nerozpravkovi atmosféru. To vobec nebolo nahraditelné inym rezisérom, ta
jeho robota. Dezo si vybral interpretov, teda vlastne aj predstavitel'ov hlavnych postav a
vytvoril svoju hudbu presne pre ich hlasy: to on poziadal Mariku Gombitova, Mira Zbirku
a pani Rottrovu, aby si v Princeznej zaspievali a zahrali, a vyslo to dobre.

Vraveli ste, Ze ste muzikal cely zmenili. Aky bol povodny plan?

Ten scenar sa vobec netykal princeznej, to bolo o nieCom uplne inom, uz si ani nepamatam
0 com.

Priniesli ste uplne iny scenar?

Napisala som uplne iny scenar a Vv dramaturgickom plane sa témy nametov vymenili. No
predosly autor nebol ukrateny, dostal honorar, lebo mal zmluvu, hoci jeho dielo nebolo prijaté
a zaradené do vyroby a ja som dostala druhtt zmluvu a tieZ svoj honorar.

Ako sa vam spolupracovalo so znamymi hudobnikmi ako boli DeZo Ursiny, Pavol
Hammel a ini?

S Dezom to bolo samozrejmé, lebo sme boli kamarati a on bol rad, ked’ sme s Petrom u nas
doma alebo u neho pocuvali jeho hudbu a napady. Bola som pri vSetkom. Pamitam si, ako
hraj Jaro Filip na klaviri a DeZo spieval piesne Jana Strassera z P + L... Bola som dnu v tej
nasej spolupraci.

Marian Varga a Pavol Hammel boli skor priatel'mi Kamila Peteraja, no predtym, ako sa pustili
do komponovania hudby k Cyranovi z predmestia, som s Jankom Strasserom a s Kamilom
sedela s nimi, hovorili sme o budicej hudbe, priblizovali sme im scenar, hl'adali miesta, kde
maju byt ostré body, predely, scénickd hudba, ¢i naopak ticho. Kamil ako dramaturg potom
spolupracoval s nimi viacej, ako ja na celej tej hudobnej ploche. Ich hudba naozaj vychadzala
z deja, takze mnohi l'udia sa pytali, ¢i som spracovala ich vlastny zivot do podoby libreta.

Dali muzikal, na ktorom ste spolupracovali s Dezom Ursinym, bol Niekto ako ja, tiez
podl’a vasej rovhomennej knihy, tieZ sa tam dlho ¢akalo na schvalenie realizacie...

Ani nie na schvalenie muzikalu, ale na schvalenie knizky sme s mojou redaktorkou Elenou
Slobodovou ¢akali dost’ dlho. Ani som neverila, ze ta4 knizka nakoniec vyjde, preto som to
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urobila pre Gabiku ako scenar. Moja malé hrdinka sa v iom vyberie do sveta, aby pohladala
svojho brata, ktorého jej rodi¢ia zatajili. Opat’ si Dezo naSiel hlavnu predstavitel'’ku, dokonca
vV tomto hudobnom filme si aj zahral otca, znova bol rezisérom Martin Hoffmeister a za
kamerou bol Stano Szomolanyi. Napokon zaroven vysla aj knizka. Mala tGspech, ziskala cenu
IBBY Janusza Korczaka, ktorého si vel'mi vazim, a eSte aj cenu Slovenskych spisovatel'ov.
Cize toto dopadlo tiplne na jednotku.

ESte nieCo o nedokon¢enom muzikale P + L, ten je v akej faze? Chceli by ste sa eSte
vratit’ k tomuto projektu?

Muzikal vysiel v Slovenskych pohl'adoch v roku 1989, z toho si dokazete odcitat’ ten cas,
ktory uz presiel. Dezo vytvoril hudbu podla piesni Jana Strassera, myslim, Ze st to Janove
najsilnejSie piesne, piesne naspieval s klavirnym sprievodom Jara Filipa ako demonahravku.
Takze prakticky neexistovala Dezova hudba tak, ako mé byt’. Existovala len t& demonahravka
az toho dovodu sa kazdému zdala byt realizacia titulu vel'mi drahd, lebo by bolo treba
angazovat’ nového muzikanta. V muzikéli mate velké plochy, ktoré nie st pokryté piesiami
a kde patri scénickd hudba. Preto sa to dlho nerealizovalo. P+L je ostra protivojnova téma.
Pribeh Rollandovej novely som rozpracovala, ked’ som pocitovala Cosi zlé, ¢o sa ide diat.
Naozaj, potom vypukla Juhoslavia so vSetkou tou krutost'ou a krvou. PotesSilo ma, ked’ Andre;j
Seban, ktory mimochodom hral v Odvete ako mlady chlapec, a ktory ma silny vztah k hudbe
DezZa Ursinyho a ¢asto sa od nej vo svojej tvorbe odrazal, si vybral niektoré piesne z P+L a aj
ich nahral. UZ som sa s realizdciou muzikalu nadobro rozluéila...

No odrazu, po dlhych rokoch sa ozvalo divadlo Mal4 scéna. Konzervatoristi a $tudenti VSMU
si vyziadali demonahravku P+L od DeZovho syna Jakuba, vyrobili notovy zaznam, zacali
skusat’ piesne na pdde Skoly, a neskor v divadle pod rezijnym vedenim Antona Korenciho
a Juraja Bielika. Na javisku rozohrava DeZzovu hudbu Talent Transport Vladislava Sarigského
—a 14. decembra 2013 bola premiéra pod pévodnym Rollandovym nazvom Peter a Lucia.

To je vlastne namet Petra a Lucie?

Ano. Vychadzam z Rollanda a téma vojny v tomto muzikali — ¢i skor v hudobnom divadle —
prechadza obdobiami od Prvej svetovej az podnes.

Chceli by ste eSte niekedy pracovat’ na nejakom muzikali?

Aj ma oslovovali, ale teraz do toho nemdm velmi chut. V tomto obdobi piSem knizky
kratkych proz, tie ma teraz bavia.

Prevazne ste tvorili pre deti, pre mliadez... SG vam tieto témy blizke?

Moje témy boli Casto jednou tvarou priklonené k mladezi. Vnimala som mladez a deti ako
l'udi otvorenych, schopnych prijimat’ podnety — na rozdiel od dospelych, ¢o bolo zjavné najma
pocas tych naSich socialistickych rokov. Kedy vSetci vedeli, ako im deni za¢ne, vedeli, uz ked’
skoncili Skolu, kde budu pracovat, a Casto tam aj prezili cely produktivny Zivot. Deti vSak
boli oproti dospelym stale plné otazok, ofakavani. Chcela som ich pomocou kniziek a
scenarov podnietit’, aby sa nedali, aby v Zivote robili to, co ich bavi, aby nezanedbali svoju
hravi podobu, aby sa jej nezbavili, aby neupadli do Sedivosti. Preto som robila pre mladez tak
Casto.

K filmu by ste sa eSte chceli vratit'?
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Nie, myslim, ze ani nie. Jedine ak by niekto ako scenarista zobral nejakt moju literarnu vec.
Nedavno som podpisala suhlas so sfilmovanim 7,5°C. Uvidim...
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