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Pan Marencin, jedna z vaSich publikacii sa vola Nezabuidanie. Zabudaju podla vas 'udia
na dolezité veci v Zivote atreba im ich pripominat’, napriklad aj takouto formou
rozpravanej historie?

Iste to nie je zbytocné, hoci si myslim, ze pisané slovo, ktoré zrejme pretrva dlhSie nez
hovorené, moéze zavazit' viac. Takéto svedectvo o€itého svedka, ktorému predsa len Citatel’
vacSmi doveruje najma dnes, ked’ sa viac sleduje televizia nez knihy a noviny, je vSak zrejme
potrebné. Len by som poznamenal, ze zabudanie je zalezitost’ psychiky, a nie intelektu. Nejde
0 to, ¢i ma niekto zIu pamit’, alebo dobru pamat’, ide o to, ¢i si chce alebo nechce zapamitat’.
Psychoanalytici to nazyvaju vytesiiovanie z pamiti. Clovek vyluéi z pamiti to, ¢o nechce, aby
tam zostalo. V tomto zmysle, ked’Ze nejde o jednotlivca, ale o celu spolo¢nost’, je asi potrebné
aj takouto formou pripominat, ¢o bolo. Pripominat’ aj veci, ktoré su nasledujiicim generaciam
niekedy neprijemné.

Roku 1945 ste ako redaktor Narodnej obrody odchadzali do Francizska. Na viacerych
miestach som sa do¢itala o vaSom ocareni nemym filmom, ktory ste tam zaZili vo
filmovych kluboch. Myslite si, Ze by aj dnes mohlo poznanie jeho poetiky vyraznejSie
ovplyvnit’ filmové diela slovenskych filmarov? Nechyba nam na Slovensku pokora pred
filmovym obrazom? Neststred’ujeme sa prili§ na narativnost’?

Samozrejme, ze dne$na kinematografia aj televizia pouzivaju celkom iné postupy, aké
pouzival nemy film, dokonca aj klasicky film v dvadsiatych a tridsiatych rokoch. Pokial’ ide
0 nemy film, sledoval som ho este ako gymnazista v PreSove. Chodili sme na filmy $pecidlne
oznacené ako hovoreny film. D4 sa povedat’, Ze aspoil polovica programov bola nema. Preto
Vv tychto starych kindch zostali orchestre. Orchester podfarboval nemé vyjavy.

Ked' som sa dostal do PariZza, mal som moznost’ byt' ucastnikom predndsok na IDHEC, na
vysokej Skole filmovej. Tam, samozrejme, podstatnii ¢ast' ucebnych programov tvorili aj
nem¢é filmy. A tieto nemé filmy boli z velkej Casti alebo Uplne zaloZené na kinetike, to
znamena, boli to grotesky, kde groteskné vyjavy Casto sprevadzali akrobatické vyjavy. Niet
divu, ze taki Harrold Loyd alebo Buster Keaton, a nakoniec aj Chaplin, prikladali vel'ki vdhu
tomu, ako sa pohybovat’ v obraze.

Mimochodom, Bustera Keatona som videl nazivo v Parizi, ked” vystupoval v cirkuse Medrano
ako klaun. Neviem presne, kol’ko mal vtedy rokov, asi okolo patdesiatky, ale v tych svojich
klaunskych kuskoch ni¢im nezaostaval za fym Busterom Keatonom zo zndmych filmovych
grotesiek.

Premietali sa, samozrejme, aj filmy vazne, teda s dramatickym, tragickym podtonom. Dnes by
som povedal, ze to boli vSetko melodramy. Melodramy vtom zmysle, ze vyjadrovali
zékladné, elementarne citové rozpoloZenia. Istymi mimickymi prostriedkami sa vyjadrovali
rozne dusevné stavy. Ak by nasledujuce roky a dnesny film mohli mat’ za vzor tieto nemé
filmy, tak snad’ iba v tom — podl'a mojej mienky —, ze vic¢sia pozornost’ by sa mala venovat’
kompozicii obrazu. Dnes je kamera stdle v pohybe, jazdi, a kompoziciu obrazu tazko
zachovat’ v nejakom idedlnom tvare. Nakoniec, kameramani by sa mali kompetentne vyjadrit,
¢i sa ich snaha nestretava S odporom snimaného materidlu a ¢i sa, povedzme, to klasické
kadrovanie obrazu nenahradi nie¢im inym, pokial’ ide o fotogenickost’ filmového zaberu.
V kazdom pripade, celd dramatickd kompozicia sa podstatne zmenila, takZze neviem, v com
inom by sa dnesny film mohol vratit’ k tomu nemému. Z dnesného filmu skoro zmizol velky
detail. Hra sa bud’ v celkoch, polocelkoch, nanajvys v polodetailoch. Casto filmy inklinuji
k velkému spektaklu. Bohuzial, aj Jakubiskova Bdthorycka je tym poznamenana. Stoji to,
samozrejme, vel'a penazi, a za vela penazi sa chce pontknut’ aj vel'a muziky, ¢o sa prejavi v
masovkach, vselijakych krkolomnostiach alebo v drahych zahrani¢nych hercoch. Chcem
povedat tol’ko, ze skromnejSie vyrazové prostriedky, skromnejSie moznosti by snad’ umoznili
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aj myslienkovo acitovo prehibit jednotlivé filmy. Snaha o spektakuldrnost vlastne
ochudobniuje film o mnohé. DneSny zvukovy film so vSetkymi svojimi technickymi
vymozenostami umoziuje aj to, ze vacsia Cast’ sa odohrava v dialogu. To, ¢o bolo kedysi
filmovym naznakom, sa dnes povie na plné usta. V literatire naznak povie niekedy viac ako
to priamo vypovedané. A pre film to plati dvojnasobne.

Stidium ste zacali na lekarskej fakulte, pokracovali ste pravom, napokon ste sa usidlili
na Filozofickej fakulte, odbor sloven¢ina a francuzstina. Nasledovalo Studium v PariZi —
mimoriadny Student na IDHEC. Bolo to pre vas obdobie h’adania sa?

Nenazval by som to hladanim sa. Ked’ som nieCo hladal, tak to boli mozZnosti a prostriedky
a polohy, ktoré by boli optimalne pre sebavyjadrenie. Sebavyjadrenie alebo sebarealizaciu.
Samozrejme, tak ako kazdy mlady Clovek nevie hned’ od zakladnej Skoly, ¢im by v Zivote
chcel byt, ani ja som nevedel, ale niektoré sklony a schopnosti sa postupom ¢asu prejavovali.
Napriklad som si ako gymnazista myslel, Ze by som chcel mal'ovat’. Dospely ¢lovek vie, ze
maliarstvo je bud nejakd maliarska kariéra alebo je to nejaky amaterizmus, ktory
predpoklada, Ze Clovek z niecoho Zije, Ze si zardba a ze zardbat’ mozno aj mimo svojich zal'ub
atd. Takze tieto veci som zacal brat’ na vedomie a malovanie som postupne vynechal zo
svojich zivotnych planov. Malovat' ani kreslit som vSak neprestal — dodnes sa tomu
venujem, raz v takej, raz v onakej podobe. Raz je to malovanie, raz je to kreslenie, raz je to
kolaz.

Toto fluktuovanie z jednej fakulty na druht bolo takym hl'adanim prostriedkov optimalnej
sebarealizacie. Bolo to uz na univerzite, koncom gymnazidlnych rokov, ked’ som prvykrat
zazil ocarenie poéziou. Zhodou okolnosti to boli basne Laca Novomeského. Stalo sa to tak, ze
na gymnaziu v piatej ¢i v Siestej triede sa bolo treba naucit naspamdt nejakil basen
a zarecitovat’ ju. Tak som poprosil spoluziaka, o ktorom som vedel, ze ma doma peknt
kniznicu, aby mi vybral nejaku bései, ktord by bola aj kratka, aj pekna, T'ahko
zapamitatel'na. Vybral pre mna jednu kratku basen Laca Novomeského. Naucil som sa ju a
precital som si celt knihu. Dnes si spominam, Ze vtedy ma prvykrat v Zivote ocarilo basnické
slovo. V skole sme sa povinne ucili vlastenecké basne Mor ho!, Hoj, zem draha a podobné
veci, ktoré mi ni¢ nehovorili. A tu zrazu sa mi intimnym hlasom prihovoril basnik, a zazdalo
sa mi, Ze svoje nadlady a pocity by som snad’ touto formou vyjadril lepSie nez malovanim.
A ked’Ze bol Novomesky novinar a basnik, tak som si myslel: Toto by tak i$lo dokopy!

Uz predtym som sa pokusSal literarne prejavit — neskor som sa dozvedel, Ze vSetci moji
strykovia atety z otcovej strany boli literdrne ¢inni. Pomyslel som si, Ze ak boli oni, tak
mdZem byt 1ja. Zacal som pisat’ recenzie k rozhlasovym hram, ktoré som mal moznost’
pocuvat, ato ma priviedlo cez vSetky tieto peripetie na vysoku Skolu — odbor slovencina
a francuzstina. Predchadzajuce Skoly boli viac-menej z véle rodicov, oni cheeli, aby som bol
lekar, advokat alebo nieco také, ale to sa mi nepacilo. Do toho prislo povstanie, takze Skolu
som nemohol dokoncit. Povstanie skrizilo moje plany. Hned’ po oslobodeni — koniec vojny
bol v maji —, uz v juni & v jili sa objavila ponuka stipendii pre Cechov a Slovékov, ktori mali
na strednej Skole francuzstinu. Tam som sa prihlasil a hned’ v prvom turnuse som sa tam aj
dostal. Umoznilo mi to zotrvat’ vo Francuzsku eSte d’al§ie dva roky. Pracoval som v rozhlase,
vd’aka ¢omu som mohol vyZit’ zo Stipendia. Popri tom som prekladal a pri preklade jedného
Mousinacovho romanu som sa dozvedel, Zze Mousinac je aj filmovy, aj dramaticky teoretik
a historik. Zapacilo sa mi, ze je to Clovek s rovnakymi zalubami a sklonmi, a dokonca je
vazenou autoritou. Tak som sa na neho obrétil, len kvoli tomu prekladu, ¢i by mi
k slovenskému vydaniu knihy nie¢o nenapisal. Dali sme sa do re¢i. On sa ma spytal, ¢o ma
zaujima a comu sa chcem v Zivote venovat. Povedal som mu, ze ma to stale tiahne k filmu
aon povedal: ,,Co je lahsie ako ist na vysoku $kolu, na ktorej prednasam?“ Prednasal
sovietsku avantgardu a jeho Svagor bol riaditel'om tej skoly. Hned’ mi dal listok, a tak som sa
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stal na jeden rok mimoriadnym poslucha¢om IDHEC. Tam som prisiel do styku aj s panom
Langloisom, ktory bol zakladatel'om filmotéky. On vtedy zacal zbierat staré filmy po
cirkusoch a kade-tade, kde sa uz premietali po vyprSani obdobia ich premietania v kinach.
Takze sa dostal do cirkusov a do blizkosti vselijakych potulnych cirkusantov, ktori na vidieku
amatérsky premietali. On od nich tie filmy vykupoval a z toho zakladal Parizsku filmotéku.
Ked’ze prave nemych filmov tam bol nadbytok, premietal nam filmy, ktoré sa v istom obdobi
stali taziskom v institate. Odtial’ pochadza moja obl'uba nemého filmu, nehovoriac o tom, ze
aj v PreSove som uz videl nemé filmy, najma grotesky.

Docditala som sa, Ze v obdobi vasho Stidia na IDHEC prileZitostne prednasali Pudia ako
Jean Renoir alebo René Clair.

To vlastne ani neboli prednasky. Prednasky sa tykali hlavne kameramanskej prace, takze tam
i8li ti, ktori mali zdujem o kameramansky odbor. Existovali tiez scenaristické prednasky
tykajuce sa rézie. Ale najpritazlivejSie boli navstevy velkych osobnosti, ktoré premietali
denné prace prave nakrucanych filmov. Takto sa na Skole objavil aj Jean Renoir s filmom
Vylet na vidiek, po francuzsky Partie de campagne. Vylet na vidiek je nedokonéeny film,
ktory Renoir zacal nakrucat’ pred vojnou. Potom nakrucanie prerusila vojna a z toho, ¢o sa
nakrutilo neskor, urobil velmi pekny poeticky film — asi triStvrtehodinovy. René Clair vtedy
nakracal Micat je zlato — aj on prisiel premietnut’ svoje denné prace. Marcel Carné vtedy
nakrucal film Brany noci s Yvesom Montandom. PriSiel aj Jacques Becker, Louis Daquin
vtedy nakrucal Bratov Bouquingquantovcov — to sa tieZ premietalo u nas v kinach. Objavil sa
tu cely rad realizatorov, ktori prave v tom Case nieco nakrucali, ale aj taki, ¢o uz, povedzme,
mali nieo za sebou. Studenti a $kola mali zdujem o to, aby ich prednasajuci pozval. Jean
Cocteau sa vtedy chystal nakrucat’ Krdsku a zviera, tiez prisiel predviest’ nejaké starSie veci.
Vystapili tam dokonca aj nejaki americki reziséri. A Taliani: De Santis, Rossellini — premietli
Cast’ z filmu Paisa, ktory vtedy eSte len iSiel do kin. Pre mladého dychtivého c¢loveka to
nebolo nasytenie, ale ,,prezratie®. Celll generaciu naSich spoluziakov tieto stretnutia ocarili
a mnohych aj podnietili ist’ tymto smerom. Myslim, Ze na franctzskej novej vine ma prave
tato skola velky podiel.

Vas preklad Epsteinovho Mysliaceho stroja bol na konci 40. rokoch zoSrotovany. Aké
mySlienky obsiahnuté v tejto knihe boli vtedy nepripustné?

Cela kniha bola akosi idealisticky ponatd, ato snad’ stacilo. Pravdepodobne ani ti, ¢o sa
zasluzili o zoSrotovanie, by nevedeli presne ukédzat’ prstom na urCitd kapitolu. Je dokonca
mozné, ze cely Epstein im nebol po chuti, lebo t4 kniha, myslim, vlastne ani neprisla do
predaja. Dostal som par autorskych exemplarov, a to je vSetko. Ve'mi ma prekvapilo, ked’
som jedného dia v antikvariate naSiel jeden kus, ale to je asi vSetko, o z tej knizky zostalo.

K filmu ste sa dostali cez ponuku priatela Ladislava Kalinu, ktory bol ideovym $éfom
novovzniknutej Slovenskej filmovej tvorby. Mali ste predstavu o tom, ¢o vas ako
dramaturga ¢aka?

Nemal som predstavu, pretoze na IDHEC sa dramaturgia vobec neprednédsala — ni¢ také
neexistuje ani v celej francuzskej filmovej tvorbe. Tam je pritomny scenarista a rezisér.
Nanajvys si scendrista vyberie, ¢i chce na latke pracovat’ prv ako sa scenar alebo namet
dostani do pozornosti filmarov. Funkcia dramaturga tu proste neexistuje — naproti tomu
existuje funkcia dialogistu. Tato funkcia vznikla tak, Ze v ¢ase nastupu zvukového filmu
a niekol’ko rokov potom bolo vo Franctuzsku vela nemeckych, teda zidovskych autorov-
scenaristov, ktori emigrovali do Francuzska. Pretoze boli Nemci, potrebovali Francuza, ktory
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by im napisal dialogy. Tato funkcia zo zotrvacnosti zotrvala mozno az dodnes. Scenarista
vymysla dramatické situdcie a dialogy spresnuje alebo vyhotovuje dialogista.

Funkcia dramaturga ma zaskodila tak, ze som nevedel, ¢o mam robit. Potom sa stanovilo, ze
dramaturg je ten, kto si precita zvonku dodanu latku, posudi ju, a v pripade, Ze by prichadzala
do uvahy, pracuje na nej spolu s autorom. Lenze, ako to uz u nés byva, takéto veci sa 'ahko
zneuzili. Dramaturg si zvolil ti a tu latku a pomerne zavcasu naockoval autorovi komplex
menejcennosti: ,, Ty by si to aj tak nedokdzal. Ak to d4§ mne, ja by som ti eventudlne zaplatil
odstupné a urobil by som to tak, ze latku bude mozné nafilmovat.* Takych pripadov bolo
dost’ vela, jednym z nich je film Poslednd bosorka. Kodaj, rezisér detskych filmov, prisiel
s napadom Poslednej bosorky, mal to naStudované. Je to pribeh o mladej ¢arodejnici, ktort
updlili v Trnave. Ponukol to Bukov€anovi. Bukov€an mu hned’ zaplatil isté odstupné — par
tisic korin — a stal sa vyhradnym autorom. Potom na zaklade toho napisal scendr a ak sa
nemylim, tak aj divadelnu hru. Takéto pripady sa vyskytovali vel'mi ¢asto.

Ked c¢lovek odovzdal uz napisany scendr, tak za to, samozrejme, dostal aj vi¢s$i honorar.
Splyvanie tychto dvoch funkcii sa postupne vyhranovalo. Ja som priniesol ndpad — v naSich
koncinéch iSlo o novinku — zainteresovat’ hned’ od zaciatku pri praci na scenari aj reziséra.
Rezisér mal viest’ scenaristu tym smerom, ktory by sedel realizcii. Lebo do tych Cias, desat’
rokov a mozno aj viac, systém fungoval tak, ze dramaturg a scendrista pisali scenare. Hotové
scenare sa davali riaditel'stvu a riaditel'stvo usudilo, ktory z rezisérov by bol najspdsobilejsi
pre realizaciu scenara.

Zo zaciatku tu bol len jeden rezisér — Pal'o Bielik. Potom priSiel Bahna a postupne aj zo skoly,
aj bez Skoly prichadzali d’alsi. Lettrich napriklad priSiel po nejakom kratkom kurze rovno z
rozhlasovej rézie. Asistoval Bielikovi alebo Bahnovi pri niekol’kych celovecernych filmoch a
ukézalo sa, Ze aj on sam by dokézal reZirovat’ so superviziou nejakého skiiseného reziséra.
Takymto spdsobom sa vytvaral rezisérsky kader. Tato moja novinka zainteresovat’ reZiséra od
zacCiatku do tvorby scendra sa osvedcila. Robilo sa to tak v nasledujtcich rokoch a mozno sa
to tak robi dodnes.

Za prvych desat’ rokov vasho posobenia v dramaturgii ste napisali Sest’ scenarov,
Z ktorych sa realizovala iba Zemianska cest’. Prvé dva boli na vojnovu tému. O ¢om boli
tieto scenare?

Tie dva scenare boli literarne ocenené na stut'aziach. Jeden mal partizansku tematiku a druhy
bol o Tokajiku, o slovenskych Lidiciach, dedine, ktord bola vyvrazdena. Scendr sledoval, ako
sa prebudza k zivotu. Tieto dva scenare boli na vtedajSie Casy asi dost’ dobré, ked’Ze obstali v
stitaziach. Dal§i scenar som napisal podl'a poviedky Stefana Zaryho.

Skor, ako sa u nas zacalo filmovat’, vypisal sa sibeh — filmové namety. Tu sa objavilo asi sto
latok. Prispeli tam spisovatelia, filmovi amatéri i fanuSikovia. Pri nastupe do filmu bolo
mojou ulohou prestudovat’ si tieto latky, posudit, ¢i sa hodia pre realizaciu. Tiez som si mal
eventualne vybrat, ¢o by sa mi hodilo. Tento Zaryho namet, Dobrd stard viast, bol o dievéati,
ktoré pride od slovenskych rodi¢ov zijucich v Amerike, aby navstivila starych rodi¢ov. Aby
sa pozrela na krajinu, kde sa narodili jej rodicia. VseliCo tu zazije a zapaci sa jej tu a rozhodne
sa, ze tu zostane. Takyto pribeh bol v tom obdobi Ziadany. To bola ,,vybornd*“ vec, mlada
Americanka, ktora sa rozhodne stravit’ zivot na Slovensku...

Pribeh sa mi zdal zaujimavy, tak som na zdklade neho napisal poviedku, ktora bola schvalena.
Rozner, tiez dramaturg, si to precital a povedal, Ze by sme na tom mohli spolupracovat’.
Scendr, ktory sme napisali, vS8ak nebol schvéleny, respektive bol schvaleny s tolkymi
pripomienkami, Ze nas to odradilo. Pisanie niektorych scendrov vSak zabralo pol roka alebo
rok... Takymto sposobom som eSte napisal scenare podl'a Jesenského poviedok, ktoré sa aj
sfilmovali, ale v celkom zmenenej podobe.
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Palo Bielik vtedy dominoval v slovenskom filme ako prakticky jediny clovek, ktory mal
schopnosti reziséra atalent. Takymto spésobom prerobil povodna Laholovu Priehradu.
Lahola pristapil ako scendrista k Tatarkovmu nametu, spolu napisali scendr a tento scenar bol
zamietnuty ideovo-umeleckou radou.

Kazdy scenar, ktory Bielik dostal do ruk, si prisposobil pre svoje citenie, na svoju mieru.
Takymto spdsobom prerobil aj moje scendre podl'a Jesenského poviedok a tymto spdsobom
prerobil aj Laholovu a Tatarkovu Priehradu. Vznikol z toho celkom iny film.

Teda Bielik bol vniitorne stotoZneny s touto interpretaciou Priehrady?
S tou, ktoru nakrutil, bol Gplne stotozneny.
CiZe je to jeho produkt?

Je to jeho produkt. Laholova a Tatarkova verzia, ako si spominam, bola koncipovana asi
podobne ako Ejzenstejnova Generdlna linia. S tou Bielik nebol stotoZneny.

Priehrada spdsobi zaplavenie niekol’kych dedin, ktoré ostanu pod vodou spolu s celou svojou
minulostou. VSetko, ¢o tam l'udia prezili, vSetky miesta st pochované pod vodou. Vratane
cintorina a kostola. Vznikne vSak priehrada, hydrocentrala, ktord da svetlo d’alsim dedindm
zijucim v tme. UZ podl'a toho vidime, Ze je to symbolicko-basnicky ponatd téma. K tomu by
tu vSak musel byt’ iny rezisér, ktory by chcel takiito tému vniest’ do svojho pribehu. Bielik to
nepovazoval za obrazom vyjadritelni, dramaticku latku, takze z toho urobil normdalnu
budovatel'ski drdmu. Dokonca na slusnej Grovni. Myslim, ze je dokonca lepSia ako niektoré
jeho nasledujtce filmy — Piatok trinasteho, Lazy sa pohli alebo Majster kat.

Povedal by som, ze Kapitin Dabac je tak trochu vynimkou v tejto linii. Je to stale ten
robustny chlapsky pribeh, ale viac zohladiiuje situaciu, do ktorej vznikol. A kedZe ide o
vojnovy pribeh, je to najméa kolektivna drama, kde je pribeh Chudikovej postavy a jeho Zeny,
aspon podl'a mojej mienky, dobre vtesnany do Struktury kolektivnej dramy. Daba¢ ako hrdina
vynikne — dokonca vynikne ako hrdina svojského typu, ktory sa lisi od vSetkych tych
budovatel'skych hrdinov, vo viacerych ohl'adoch, najmé pokial’ ide o individualizaciu hrdinu
Dabaca, je to dielo, ktoré pretrvalo.

AKy bol va§ vztah Kk Bielikovi ako k nespochybnitel’nej osobnosti slovenskej
kinematografie?

On bol dominantnou postavou az do prichodu generacie Sestdesiatych rokov. Bol svojrazny,
nie¢o jednoducho odmietol. Ked’ ho vyrobné podmienky prili$ pritlacili k stene, urobil film na
bezprostredni objednavku. Tak to bolo aj s filmom Piatok trinasteho. Vyzeralo to, ze
nebudeme mat’ ¢o nakracat’. Bielik vtedy za par tyzdinov napisal scendr, ktory iSiel rovno do
vyroby. Vyrobil sa divacky uspesny film, ktory nevybocoval z tych potrieb. Nakoniec iSlo
0 to, dat’ naSim divakom okrem budovatel'skych a pracovnych tém aj nieco odl'ahcujuce.

Dalsi film, ktory urobil na priamu objednavku, dokonca pod natlakom, bol Lazy sa pohli.
Tento namet bol na prvom mieste medzi tymi budovatel'skymi filmami. Vo Zvolene sa vtedy
budovala Bucina a v tom istom Case sa staval drevokombindt vo Vranove. Vtedajsi riaditel
Pavlik bol sam zo Zvolena... Skratka, tato budovatel'skd téma, smerujuca k tomu, aby rolnici
prechadzali do priemyslu a aby vznikla medzi-trieda kovorolnikov, tato naborova téma bola
preferovand. Latke sa prikladal prvorady vyznam a Bielik akceptoval, Ze by ju pripadne
spracoval. Bol tu vSak namet, ktory neuspel — dva roky sa na lom pracovalo. Autormi boli
Hanza a Petro. Ten isty Petro, ktory svojho ¢asu napisal namet pre Katku. K tomu prilepili aj
mna. Dokonca nas troch s Bielikom zavreli do miestnosti a povedali: ,,Piste!” Viete, dnes to
vyzerd humorne a moznoze aj vtedajSie vedenie to bralo humorne, ale fakt je ten, Ze my sme
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takto pod zdmkou asi dva alebo tri tyzdne pisali. Uz si spominam len na to, ze z celej mojej
dvojtyzdiovej prace Bielik akceptoval jednu vetu, kde postava hovori: ,,To je tak akoby si
gazda povedal: "Nech sa mi dobre urodi, potom zasejem.

To bola asi tazka spolupraca. (smiech)

Tazka. Bielik povedal, Ze takto by mal vyzerat' cely scenar a samozrejme, Ze si ho spravil
podla svojho gusta. Za takychto podmienok, ak si to viete predstavit, bol scenar, ktory
vznikol, ozaj optimalny. Myslim, Ze tento film ziskal nejaké ceny v Karlovych Varoch.

Tolko pokial’ ide o Bielika a jeho ucast v slovenskej kinematografii. Bol naozaj taky
vodcovsky typ, samozrejme vodcovsky v tom zmysle, Ze musel byt vzdy veducou postavou.
Sam vsak neziskal stipencov, ¢o je do istej miery aj Skoda, pretoze dokazal jednak vytvorit’
napinavé situacie a sympaticky ich dokazal zvladnut'. To je pripad tej ,,odribanej“ nohy vo
Vicich dierach a tiez Priehrady a scény, v ktorej kulakove kone a voz skonc¢ia v priekope.
Tieto scény si dobre nafilmované a nakoniec aj dobre vymyslené. Bielikovym vzorom boli
najmé kovbojky. Z franctzskych filmov sa mu pacil napriklad film La Bandera s Jeanom
Gabinom.

Medzi filmami, ktorym ste robili dramaturgiu, je v mnohom vel’ky rozdiel — Struktira
Piesne o sivom holubovi a Edenu a potom je neporovnatel’na, ide o uplne iny pristup
k naracii. Ku ktorému typu filmov ste vy ako dramaturg inklinovali?

Tazko povedat. Mojmu naturelu sedeli latky s vyraznej$im pribehom, s vyraznejsou
dramatickou liniou, ale v tom ¢ase bolo mojou ambiciou najmé najst’ ¢o najslobodnejsie pole
pre sebavyjadrenie. Niektorych rezisérov som akosi ,,zlanaril* z Prahy: Jakubiska, Havettu —
ten uz sice bol v Bratislave a robil €osi v Kratkom filme. Barabas a Uher takisto. Pritiahnut’
ich a dat’ im moznost’ v hranom filme, to znamenalo predovsetkym re$pektovat’ ich osobny
Styl. Viete, ja som po tej ideovo-dramatickej stranke do ich prace zasahoval ¢o najmenej. Na
zaklade svojich vedomosti a sklisenosti som im kadeco poradil, poktsal som sa spresnit’ a
preniest’ do filmovej reci niektoré veci, ktoré sa mi videli hmlisté, nejasné. Obcas som ich
upozornil, Ze niektoré veci by mohli narazit’ na cenzlru, ale oby¢ajne narazili na celkom iné
veci. Napriklad pri SInku v sieti sa nam videlo, Ze film by svojou komornostou mohol vyvolat’
nejaké namietky. Na cenzuru vSak narazil celkom inak. Bacilek v tom objavil narazku
politického rédzu. Hovoril: ,,Vy myslite, Ze ja nevim, co jsou to symboly? Co je ta slepa
matka? To je komunisticka strana! Vy ji povazujete za slepou. A co je to ten ponton, co zustal
na biehu? To je ta strana, co zlstala na holickach.* A tak d’ale;j... vo vSetkom videl nardzky a
symboly. Okrem iného mali problém aj so scénou, kde druzstevnici kradnt drevo. Skratka,
bolo povedané, ze ten film nemoze ist’ do kin. My sme sa vtedy obratili na Vasila Bil'aka,
ktory bol vedicim ideologického oddelenia, a povedali sme mu, ¢i by to bolo mozné
premietat’. On si film pozrel a hovori: ,,No to viete, musite pochopit’ sudruha Bacilka. On uz
je starsi Clovek, inak vidi, inak rozmysla a kvoli priliSnej ostrazitosti vidi nepriatel'a aj tam,
kde nie je.“ Proste ho ospravedlnil a povedal, Ze ten film, samozrejme, mdze ist’ do kin, ale
pod tou podmienkou, Ze vystrihneme kradnticich druzstevnikov, pretoZe to by bol zly priklad.
My sme ho neposlichli a film iSiel aj s druZstevnikmi do kin a po ¢ase nam Bil'ak povedal:
,INo vidite, sudruhovia, na vas sa nedd spolahnut’. Vy ste mi sl'ubili, Ze to vystrihnete. Druhy
raz takéto veci nerobte. “

Mali ste kvoli tomu aj nejaké problémy?

Nie, nemali. Pre ilustraciu vtedajSich pomerov: cenzira nezakazovala vSetko hlava-nehlava.
Dokonca sa s iou dalo aj vyjednavat. Najma s tym takzvanym tlacovym dozorom, ktory videl
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filmy ako prvy. Teda aspon ja nemam také zI¢ skusenosti, ako som ¢ital, Ze mal napriklad pan
Solan. Vedeli sme, ze na vSetkych tychto diskusiach a premietaniach sa to da ,,vyhandlovat™.
Ze ta kasa nie je taka hortca, akd sa navari... Moje vtedajsie skiisenosti skutoéne neboli také
katastrofalne ako moje neskorSie skusenosti celkom iné¢ho razu, ked’ pre tieto filmy
vyhadzovali zo Slovenského filmu. Tam uz pracovali ini I'udia, bolo to uz za normalizacie.
Liberalizacia sa prejavovala od zaciatku Sest'desiatych rokov.

O Piesni o sivom holubovi sa k nam dostala dost” kategoricka namietka, teraz uz neviem, ¢i z
pera Ministerstva $kolstva alebo UV. Jednak, ¢i cirkev nebude mat’ ni¢ proti scéne v Kostole,
kde sa korcul'uju deti. My sme sa vSak dohovorili s fararom, ktory ndm to dovolil. Druha
namietka bola taka, ze deti by nemali hovorit’ ,,do riti a podobné nadavky ,,pretoze, ak to
nechate tam, tak ten film nebude moct’ byt’ mladezi pristupny®. Aj to sa nejako obislo a ako
vidite, ani v tej poslednej verzii, ktora iSla do kin, sa nijaké cenzurne zasahy neuskutocnili.
Oni sa cCasto snazili zastraSovat, ale predovSetkym tu boli namety, na ktorych sa uz v
zarodo¢nom Stadiu nepracovalo. Iné situdcia bola s filmom Zbehovia a putnici, ktory bol
trezorovany dodatoc¢ne. Zakazy prisli uz na hotové filmy, ¢asto az dlhy ¢as po ich vyrobe. V
Case vyroby, v Case priprav takéto drastické zasahy zo strany vrchnosti neexistovali. S filmom
Zbehovia a putnici bol konkrétne problém so scénou, v ktorej vystupoval Rus s plnou rukou
hodiniek. Ja som to Jakubiskovi vyhovdral, bolo to podl'a mia dost’ lacné, nepacilo sa mi to,
ale pretoze sme boli tolerantni, povedal som mu: ,,Urob to, ako chces, ale mysli na to, ze
Vv takejto podobe so scénou mozu byt problémy.* Nakrutilo sa to, potom priSiel zasah a film
bol zakdzany aj kvoli tomu, aj kvoli inym veciam. Takisto uz len kvoli menu sa spitne
zakazali aj Kristove roky a vsetko, ¢o Jakubisko dovtedy nakratil. Kvoli mdjmu menu bola
jeden Cas zakadzand aj Restavracia, Zemianska cest. Neskor to pustili do kina, ale vyskrtli tam
moje meno. Takéto nezmyslené a Casto aj surové zasahy cenzorského razu sa robili, ale
nebolo to v ¢ase priprav a v tvorivej faze.

Alternativne zakoncenie filmu Pieseri o sivom holubovi, ktoré reZisér Barabas vystrihol,
ste uschovavali doma a neskor ste ho poskytli SFU. Nedavno SFU vydal tento film na
DVD. Neprisiel nikto s myslienkou pouzZit’ tento alternativny koniec?

Uz neviem, kde som videl verziu, kde bol tento koniec pouzity v znacne zmenenej podobe.
Ked sme to prvy raz premietali na filmovom festivale v moravskej Ostrave, ¢o bolo asi
Vv Sest'desiatom Stvrtom roku, mal som tam prejav o filmoch, ktoré boli uz v tom obdobi
zakazan¢ z prikazu ministra Kahudu. To boli tri ¢eské filmy, medzi nimi napriklad aj 77
prani. Svoj veelku odvaZzny prejav som zaloZzil na citdciach sovietskych teoretikov. Proti ich
vyrokom sa ani Kahuda, ani nikto iny nechcel postavit. O tieto vyroky som podopieral svoje
odmietavé nazory k zakazom. Skratka, mal som s tym uspech, ohlas a este vacsi ohlas si
ziskal film Pieseri o sivom holubovi. Do toho prisli Kadar aKlos, ktori film chvalili
s vynimkou konca, ,ktory by sa mal odstranit, pretoze to pdsobi servilne a podlizavo®.
Koniec vyzeral tak, ze eSte predtym, ako NataSu odvedi nemecki vojaci na smrt’, ona daruje
Rudkovi ceruzku, a ta ceruzka ma v tom kukatku Kremel’. Ona mu povie, ze jedné¢ho dna tam
pdjde. Rudka zabije mina a jeho jedina myslienka pad4 na ti ceruzku. Podl'a Cechovovskej
zasady — ked’ v prvom dejstve visi puSka, tak v poslednom musi vystrelit. Rudko vidi
v zavere seba s NataSou na Cervenom namesti. Bolo to tak dokumentaristicky nakriitené, Ze
s l'ahkym srdcom sa toho Barabas vzdal, a nakoniec aj ja, lebo som si to predstavoval trochu
inak: 7e tam bude Cervené namestie, ale e to bude skor dekoracia v duchu detskej kresby
a Vv tejto dekoracii by sa objavili oni dvaja. Naliehali zvrchu, tak sme to vystrihli a ja som si to
Vv strizni vypytal. U mna to lezalo doma pétnést’ az dvadsat’ rokov, az potom som si uvedomil,
ze to podlicha skaze a ze by bolo dobré dat’ to do opatery. Vtedy, ked’ mal byt film znovu
uvedeny, som telefonoval Barabasovi a on povedal: ,,Nie, nedavajte to tam.* Jeho prianiu sme
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teda vyhoveli, DVD vySlo bez toho. Preto ma aj trochu prekvapilo, Ze z toho materidlu
vycarovali takll zjemnenu, vylepsend, a hlavne skratent verziu. V povodnej verzii bol koniec
trochu roztiahnuty a prilis dokumentaristicky.

Myslite si, Ze by sa aj z inych filmov nasli takéto vystrihnuté pasaze, alebo sa v tom c¢ase
likvidovali?

Toto je skor vynimka. Bol to dost’ vel'ky kus filmového pésu a oni mi ho bez vyhrad dali. Inak
sa takéto zasahy nikdy nerobili v takom Sirokom rozsahu. Pravdepodobne to boli mensSie
miesta, ktoré sndd’ ani rezisérovi natol’ko nevadili. Neviem vam k tomu ni¢ viac povedat’.
Striha¢ mi to vydal asi len s prizmarenymi o¢ami. Ani z vlastnej praxe, ani z realizacie Piesne
0 sivom holubovi podobné pripady nepoznam.

Vy ste ziskali pre spolupracu francuzskeho spisovatel’a, scenaristu a reZiséra Alaina
Robbe-Grilleta. Nebolo pre vasu kariéru ohrozenim sl'ubovat’ mu volna ruku pri
nakricani, najmé kvoéli jeho radikalnym postojom a mierne Skandal6znej povesti?

Viete, to je tazké, ¢i bolo, ¢i nebolo... v kone¢nom dosledku sa ukazalo, ze bolo, ato
nehovorim len za seba. Na nejaké nebezpecenstvo sme nemysleli.

Mali sme jasnu predstavu, ktora nejako nevybocovala z dobovej atmosféry, z pocitu slobody.
Nikomu z nas sa ten film nevidel revizionisticky, kontrarevoluény, protistatny a podobne. To
jednoducho neprichddzalo do tivahy. V naSej mysli a v naSom duSevnom rozpoloZeni sme si
ziadne nebezpecenstvo neuvedomovali.

Konkrétne v pripade Robbe-Grilleta uz duplom nie, ked’Zze som bol vediucim skupiny a ako
vediceho skupiny ma vzali do strany. Bol som stranik, po Piesni o sivom holubovi som
dokonca bol aj uznavany. Co by ma mohlo brzdit? Navyse, na Kolibe bol vtedy riaditelom
Stitnicky — osvieteny &lovek, ktory mal za sebou aj ,,nastrbentu minulost’ z obdobia procesov
so Slanskym. Podobne ako Tatarka, aj Stitnicky Ziadal trest smrti pre obvinenych. To ale
padlo do zabudnutia, a nakoniec l'udia, ktori presli takymito zmenami, boli akoby zoceleni,
zocelenejsi a dvojndsobne odvazni. V tom ¢ase som Ziadne nebezpecenstvo necitil.

V nasich podmienkach bolo trosku riskantné dat’” do vyroby latku bez presného scenéra, ked’
sme boli zvyknuti na to, Ze kazdé slovicko sa pod drobnohl'adom sledovalo. Tu sme zrazu dali
do vyroby poviedku, kde boli ndznaky scendra, naznaky dialégov a navySe cely ndmet bol bez
presnych kontur, bez presného zamerania v zmysle spolocensko-politickom. My sme,
pravdaZe, operovali tym, Ze je to pribeh o povstani. Robbe-Grillet to reSpektoval a moznoze
trochu zdoraznil tato liniu. Padli ndmietky typu: preco by mal prave franctuzsky rezisér, ktory
nema bohvieak povest’, spracovavat’ tito tému? Mal za sebou sice vel'mi slavny film Vlani
v Marienbade, na ktorom sa podiel'al ako scenarista, ale jeho romany sa pokladali za prili$
exkluzivne — také, ktor¢ nam ,nemaju Co povedat™. Tieto namietky napodiv neprisli
z Ustredného vyboru od nas, ale z Prahy. Polediiak, riaditel’, nam vygital, Ze vo Francuzsku je
dost” schopnejsich rezisérov, a najma to, ze Robbe-Grillet ako rezisér mal za sebou iba jeden
film Nesmrtelna, ¢o bol viac-menej klubovy film, ktory nesiel do velkej distribucie. Takéto
rizikd sme pocit'ovali, ale mysleli sme si, Ze ked’ sa u nds vyraba dost’ bezvyznamnych filmov,
preco neskusit’ vyrobit’ jeden taky, ktory sl'uboval aj to, Ze sa dostane do svetovej distribucie?
A to bolo pre nas dodlezité. Kolko bolo vyznamnych filmov, ktoré ziskavali ocenenia na
medzinarodnych festivaloch, ale do distriblicie si ich nikto nezobral! Z rozpravania, uz
neviem presne, ¢i to hovoril Weiss, Liehm alebo Krejcik, viem, ze vtedy sa predavali
ceskoslovenské filmy v balikoch. Predalo sa dajme tomu pét filmov s tym, Ze sa daji do
distribucie, a skoncilo to tak, ze z tych piatich filmov jeden vzali, ten nadabovali a ostatné
zahodili. To znamen4, ze rézne vynikajuce filmy sa nikdy nedostali do distribucie, hoci ich
distribttor kupil.
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Takze iSlo o vyber ex-post?

Distribator si vybral, ¢o sa mu hodilo a ¢o predsa len sl'ubovalo nejaky zisk. Z balika sa
zahodilo 4 ¢i 5 filmov a zostali len Lasky jednej plavovlasky. Tie skuto¢ne isli do distribucie.
My sme mali zarucené, Ze film pojde do distribucie, pretoze za tym stal velmi vyznamny a
vplyvny producent Samy Halfon — ten, ¢o nakrucal Marienbad. Mal tiez dobré kontakty
S Ministerstvom zahrani¢nych veci, nehovoriac o tom, Ze Robbe-Grillet bol zapisany aj na
Ministerstve zahrani¢nych veci, aj na Ministerstve kultiry. Bola to stopercentna istota, a preto
sme si dovolili Ziadat’, aby to bol film s maximalnou tvorivou Ucastou, aby to nebolo len
0 peniazoch, tak, ako sa to robi dnes, ked” da slovensky producent peniaze do projektu a film
sa stane slovenskym, hoci tam ,,necekne® nikto ani slovicko po slovensky. Takze film mal byt
vyhotoveny v dvoch rovnocennych verziach — slovenskej a franctizskej. Dohodli sme sa, Ze
V oboch verzidch budu hrat’ vyznamnu ulohu slovenski interpreti a, povedzme, slovensky
kameraman — Igor Luther, Koctrikova, Ciemy, Kroner, Blaskovic...

Ako prebiehalo obsadzovanie roli slovenskymi hercami, hereckami? Vyberal si ich sam
Robbe-Grillet alebo ste ich odporugili vy?

Zoradil som najdolezitejSie filmy, v ktorych tito herci hrali nejaké vyznamnejsie tlohy, tie sa
premietali asi tyzden a potom si Grillet vybral spomedzi nich.

Prave na tieto mladé herecky, Zuzanu Kocurikova a Silviu Turbovi, by som sa chcela
spytat. Predtym hrali v Zacharove] Zmluve s diablom. Robbe-Grillet z nich dokazal
vytazit’ iplne odliSny herecky prejav. Aka bola jeho praca s hercami, hereckami?

Ked'Ze vZzdy potreboval tlmoc¢nika, hovoril vel'mi skipo a v ndznakoch. Nepredohraval im nic.
Vysoko herecké akcie v tom filme nie s, stacili mu len heslovité pokyny. Okrem Gervaia,
ktory bol hlavnym tlmo¢nikom, som tam tieZ pracoval ako tlmoc¢nik pre vSetko. Pri tych
jemnejsich veciach si ma zavolal, boli to vSak vzdy strohé, ramcové pokyny.

TakzZe to mozno vzniklo atmosférou natac¢ania...

Atmosféra bola vel'mi prijemnd, slobodna akazdy si povedal svoj navrh, ndpad. Mne,
napriklad, zalezalo na tom, aby v scéne, kde Silvia vkladd motak do jablka, zaznela nejaka
slovenskd melodia. Nakoniec vybral Las¢iakovou spievanu pieseit Zbohom ostavajte, po
vzore jednej scény, mam pocit, Ze to bolo z Grilletovho filmu, kde sa partia vracia z koncertu
Verdiho. Potom to vSak franctizsky hudobny rezisér Michelle Famo vyhodil, lebo sa mu to
nehodilo do kompozicie.

Podobnych ndpadov sa vSak uplatnilo vela, najmé zo strany Igora Luthera, ktoré¢ho Grillet
reSpektoval. Pri natacani bol pritomny aj striha¢ Bob Wade. Poc¢inajic filmom Nesmrtelna
a TransEurope Expres ho bral so sebou, pretoze strihal uz pri zaberovani. Tiez casto
pripomienkoval. Aj cely $tab od kameramana, strihaca az po hercov, vratane mna — kazdy
prispel. Atmosféra bola skutoc¢ne tvoriva, nikto nezahélal a necakal na rezisérov pokyn.

Samy Halfon produkoval aj Jakubiskovych Vtdackov, siroty a blaznov. Ako K tomu doslo?

Po tspeSnom priebehu realizacie Muza, ktory luze, na zéklade jeho podnetu vznikol népad,
ktory sme od zaliatku na &ele s riaditelom Stitnickym presadzovali. Chceli sme vyvazit
produkciu jednym slovenskym filmom, ktory by bol opét’ dabovany, respektive vyrobeny v
dvoch rovnocennych verziach. Vtedy uz mal Jakubisko za sebou uspesné filmy ako Zbehovia
a putnici a Kristove roky. Samy Halfon to akceptoval, takze sa opét’ urobil podrobny rozpis
prav auloh, ktoré mé splnit’ jedna a druhd strana. Halfon do filmu angazoval jedného

10



ONLINE LEXIKON SLOVENSKYCH FILMOVYCH TVORCOV ORAL HISTORY / FTF VSMU

francuzskeho herca, neviem presne, ako sa volal (EF — Philippe Avron), ktory hral jednu
z veducich postav. Film sa nakrucal paralelne s filmom Eden a potom. Jakubisko nakrtcal
Vv zricaninach Istropolitany a Eden sa nakrucal jednak na Kolibe a jednak v realnom prostredi
v Bratislave a v Tunise.

Podporili ste aj koprodukény projekt Krdl’ovskda pol’ovacka Frangoisa Leterriera, opit’
Vv produkcii Samy Halfona. Vedeli ste, Ze nebude dosahovat’ umelecki Wroven
predchadzajucich filmov. Bolo to kvoli koprodukénej dani Vedckov, sirét a blaznov?

Do istej miery ano. Viete, ono to vyzera a znie trosku ako klebeta, ale je fakt, Ze Samy Halfon
bol na ministerstve dobre zapisany, ministerstvo mu davalo volnu ruku a penazi, kol'ko
potreboval, takze mohol byt vel'mi Stedry. Vzdy usporiadal oslavy pre cely §tab, kazdého
zaplatil, kazdému doniesol darcek. A tato zmluva bola pre nds vel'mi vyhodna. Tento film
patril medzi najlacnejSie slovenské filmy vobec. Prave preto bol Samy Halfon zaviazany
$éfovi na ministerstve, ktory ho v jeho projektoch podporoval. Tento §éf bol okrem iného aj
spisovatel’, ktory vydal kratky romanik — Krdalovska polovacka. Prejavil tuzbu, aby sa tento
roman sfilmoval, a pretoZze sa unds hojne nakricalo v exteriéroch a v redlnom prostredi,
ukazalo sa, Zze to bude lacny film. Trochu gycovity pribeh sa nepovazoval za horsi
V porovnani s niektorymi filmami, ktoré sa na Slovensku nakritili. NavySe Magda Vasaryova
tam zaziarila ako hviezda. Najmi kvoli takymto pragmatickym kalkulacidm sme vyrobu
odsuhlasili.

Leterrier bol znamou postavou. Ziskal si priazen filmom Odsudeny na smrt usiel. Tak sa volal
Bressonov film, v ktorom hral hlavni Glohu. Tu sa ocitol za kamerou ako rezisér a mal
k dispozicii dobrého kameramana, to znamena, ze rizika netspechu neboli velké — samotny
pribeh nebol kontrarevoluény, takze sa to viac-menej S prizmarenim oka aj so suhlasom
riaditel’stva pustilo do vyroby. Nepamétam sa, ¢i to iSlo alebo neslo do kin, kritika tomu vSak
tieZ nevenovala vel’kl pozornost.

O koprodukciu Edenu a potom prejavila zaujem tuniska strana. Ako k tomu doslo?

K tomu doSlo viac-menej ndhodne. Nepamidtam sa presne, ¢i v predveCer alebo pocas
nakriicania sa to z franctizskej tlace dozvedeli na tuniskom ministerstve. Do Bratislavy prisiel
nejaky popredny kultirno-politicky ¢initel' z Tunisu a pontikol moznost’ nakrutit’ v Tunise
»partiu®, ktord nebola situovana do puste — dala by sa nakrutit’ aj na Slovensku —, ale ked’ze
Tunis sltbil peniaze, producent to vrelo prijal arezisér nepokladal za problém obmenit
drobnosti v scenari. V Tunise dva-tri tyzdne nakrtcali scény pustnych vizii, neviem, ¢i tam
vobec figurovalo more. Tuniska strana sa postarala o ubytovanie a vsetky nevyhnutnosti,
takze medzi tym sa s celym Stdbom zviezlo aj par I'udi, ¢o tam iSlo na vylet.

Spominam si naistého péana, ktory pri roznych nebezpecnych scénach nosil bandasku plnu
umelej Krvi — asi na zafarbenie raneného miesta, ale moznoze to bolo aj na transfuziu, neviem
presne. On s tou bandaskou cestoval, cely ¢as na nej sedel a aj sa s iou vratil spét’.

Tieto koprodukcie boli niekedy prijimané aj tro$ku rozporuplne. Napriklad Stefan Uher
sa ku koprodukcii s Robbe-Grilletom vyjadril nasledovne: ,,Robbe-Grillet sa Slovenska
prili§ netyka, ide tu skor o ziskanie vyrobnych kontaktov a toho, ako sa dostat’ z izolacie.
(...) Koprodukcie nebyvaju spasou.”“ Naopak, Jozef Macko tvrdil, Ze aj francuzsky
reZisér méZe byt’ sicast'ou slovenskej narodnej kinematografie. Ktory z tychto nazorov
je vam blizs§i?

Priklanam sa k druhému nazoru. Viete, Gplne chapem Uhra, ze sa takto pozeral na
koprodukciu, ked’Zze on bol naozaj slovensky v hlbSom zmysle — nie folklorne slovensky
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v nejakom plickovskom ponati, ale skor pokial’ islo o ducha krajiny, o dobova atmosféru,
0 duchovné rozpoloZenie spolo¢nosti. Ocakavat nieCo podobné od koprodukcie by bolo
prehnané. Pokial’ ide o film ako umelecké dielo, som toho nazoru, ze je integrované do nasej
spolo¢nosti bez ohl'adu na to, ze sa nakrucal pod Tatrami — vSimli ste si, Ze tatranska
panorama bola po ruke a nevyuzila sa? Bol to proste pribeh, ktory sa mohol odohrat’ aj inde.
Ked’ si zoberiete niektoré nase ¢i uz romanové, poviedkové alebo basnické diela, najdete take,
ktoré nie su zasadené do slovenskej reality. Mnohé z nich uplne tr¢ia mimo.

V tomto bode snim nesthlasim, ale uplne ho chapem. Mimo jeho politickych nazorov,
najlepsie diela sovietskej kinematografie mu boli ovela blizsie ako zapadny film. Napriklad
Dovzenkova Zem alebo jeho dokumentarne filmy, alebo Gorkého trilogia — to st veci, ktoré
boli Uhrovi neporovnatel'ne bliz§ie nez vrcholné diela zapadnej kinematografie.

V ¢ase rozbiehajucej sa normalizacie vas preradili do 2. tvorivej skupiny, ktoru viedla
Monika GajdoSova. Skupina sa postupne uplne podriadila politickému diktatu. Aké ste
mali vzt'ahy s Pud’mi okolo GajdoSovej pred a po okupacii vojskami roku 1968?

Druha skupina, ktort spociatku viedol Jano Minac, sa od nasej prvej skupiny nijak podstatne
nelisila. Zacala sa vyhranovat' az neskor, pod vedenim Moniky GajdoSovej v priebehu
normaliza¢nych rokov. Nielen, Ze reSpektovala pokyny zhora, ale vychadzala im v ustrety,
zatial’ ¢o naSa skupina bola v priebehu celych 60. rokov otvorena vSetkym novym podnetom,
najma zo strany novej vlny a svetovych trendov. Podnikli sme vel'a, povedzme, riskantnejSich
krokov. Spocivali v tom, ze sa dala prilezitost mladym zacinajicim autorom, cerstvym
odchovancom prazskej Skoly, ako boli Jakubisko, Havetta a nakoniec aj Hanak. Dali sme
prilezitost’ T'ud’om ako Krivanek, ktori prisli z celkom inej strany. Nehovoriac 0 zahrani¢nych
koprodukciach, o koprodukciach s Francizmi, s Nemeckom... Prvi tvorivii skupinu
a Ciastone aj mia mali v zuboch ti reziséri, ktori unas nemohli nakricat’ preto, lebo tu
nakrucal Jakubisko, Havetta a novi ,,priSelci®. Ti stari ostali takpovediac bez roboty.

Prizval som Kk spolupraci Martina Hollého a nakoniec aj Bielika. Bielik mal svoj davny sen —
Majstra kata, ktorého nosil v hlave mozno desatroé¢ia. Druha skupina ho odmietala, pretoze to
bol gy¢. Pomyslel som si: Preco jednému majstrovi, ktory v slovenskej kinematografii tak
vela znamend, neposkytnut’” moznost’ nakrutit’ film, ktory by bol urcite kasovo uspesny?
Prizmurilo sa nad nim oko tak, ako sa priZzmurovalo nad mnohymi inymi. Z nasej skupiny
teda nebol vylu€eny nikto, dokonca aj Bahna tam nakrutil Namestie sviitej Alzbety. Ti urazeni,
ukrivdeni sa sustredili do skupiny Moniky GajdosSove;j, ktora sa stala poslusnou reZimovou
skupinou, zatial’ o ta naSa prakticky zanikla.

Slovensky film, najmi v rokoch 60., bol spojeny s literatirou akoby pupo¢nou Snirou.
Vo filme sa angaZovali literati Bukovcan, Blazkova, Karvas, Tatarka, Bednar, Sikula,
Johanides, Sloboda a d’alsi. Tatarka a Bednar sa stali ¢lenmi vaSej tvorivej skupiny.
Bolo to podla vas §tastné spojenie, alebo v iom vidite aj problematické stranky?

Myslim, ze iSlo o vyslovene $t'astné spojenie, najma v pripade tandemu Uher-Bednar, ktori,
da sa povedat, vtlacili pecat’ 60. rokom — od SInka v sieti cez Tri dcéry, Organ a tak d’ale;.
Vznikli tu diela, ktoré patria do zlatého fondu slovenskej kinematografie.

Spominali ste Bukov€ana. Ten bol odjakZziva zamestnancom Slovenského filmu ako
scenarista. On bol povolny k sluZobnému postaveniu, bol schopny vyhotovit’ scenar na
akukol'vek Ziadanu tému — prave preto sme ho do nasej skupiny nepozyvali, ale nakoniec ani
on sam nechcel byt jej sucast'ou. O ostatnt spolupracu so spisovate'mi sme sa vSak usilovali
prakticky od zaciatku 60. rokov, dokonca aj predtym. Nedd sa povedat, ze by vzdy islo
0 zaruku kvality, ale v kazdom pripade to bola aspon zaruka, Ze sa najdu nejaké podnety,
s ktorymi sa bude musiet rezisér alebo scenarista vyrovnavat. Slovensky ,kader”, od
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rezisérov cez scenaristov a kameramanov, to boli vSetko I'udia viac-menej s remeselnickou
mentalitou — len vyhotovit’ to, ¢o si panstvo ziada! To znamend, Ze tu pOsobilo mnoho
konvencii, ktoré¢ sa vzdy odvolavali na tradicie. Novy zavan chybal. Prave preto som si
myslel, ze ak uz do tohto prostredia spisovatelia neprinesi hotové namety, tak aspon sa
rozprudi myslienkové zdzemie. Na jednom z vyznamnejSich aktivov som spomenul, Ze
slovenska literatara, proza aj hudba st daleko pred filmom, ze film zaostdva a zostava
desatroc¢ia pozadu. V tomto duchu som chcel angazovat’ spisovatelov a vyplatilo sa. Prisiel
Johanides, poskytol dobry namet Handkovi, Bednar vytvoril s Uhrom tandem, ktory svojim
myslenim a poetikou naozaj poznamenal 60. roky. Tatarka napisal scenar Cerveny Bencat,
ten sa vSak dostal na pretras az ked’ bol Tatarka v nemilosti — uz bola ina atmosféra, iny
riaditel’. Ponukali sa nam aj niektori ¢eski autori. Johan Klima pontkal namet o povodniach
stym, ze by to Bielik reziroval. On si predstavoval robustny pribeh. Askenazy, napriklad,
spolupracoval s Havettom, ale neviem z akych dévodov sa tato spolupraca skoncila.

film z rutiny na vyssi stupen, na nieco, ¢o by d’aleko prevySovalo remeslo. Myslim, Ze sa nam
to vcelku podarilo. Prirodzene, v celej vyrobe zo 60. rokov sa najdu aj hluché veci, ktoré
vznikli aj preto, Ze sa bral ohl'ad na reziséra, ktory nemal na ¢om pracovat’. To bol aj pripad
filmu Ndmestie svitej Alzbety, ktory podl'a ndmetu Stefana Sokola reziroval Bahna. Z toho
vznikol celkom slu$ny film, nedavno sa dokonca kdesi premietal.

Osobitne by som sa chcela spytat’ na Rudolfa Slobodu. Podl’a jeho poviedky ste napisali
scenar Orestea, ktory sa vSak opit’ nerealizoval. V poznamkach k vzniku sceniara
Orestea ste napisali, Ze vas prekvapilo Slobodovo rozhodnutie stat’ sa kolibskym
scenaristom v ¢asoch normalizacie. Bolo to vraj z umeleckej rezignacie.

Jeho pohnutky st mi dodnes nezndme. MoZno, Ze ho tam prilakal KoyS, moZno niekto
z okruhu jeho znamych. Ku mne sa dostal Sloboda cez Stefana Uhra. Uher si preéital
v Kultarnom zivote Slobodovu poviedku Orestea, ta sa mu vel'mi zapacila. Chcel k nej ziskat’
Slobodovu autorsku spolupracu a Sloboda sthlasil. Spolupraca vsak stroskotala hned’ na
zaciatku a po tomto stroskotani pontkol Uher latku mne — samozrejme so sthlasom Moniky
GajdoSovej. Mne sa tato latka tieZ zapacila a dvojnasobne ochotne som ju prijal, tieZ najma
preto, ze som uz v tom case bol preradeny do skupiny Moniky GajdosSovej, kde sa velkeé
moznosti necrtali. Ked'Ze to bola latka, ktora mala reziséra, pracu som prijal velmi ochotne.
Pomyslel som si vSak, Ze by bola §koda vynechat z tejto prace Slobodu. Skontaktoval som ho
a prizval k spolupraci. Najprv mi vyrozpraval, aky bol zhnuseny z celej spoluprace s Uhrom —
Uher bol pre neho stelesnenim neprijateI'ného schematizmu. Reprezentoval pre neho to, ¢o ho
na slovenskom filme odpudzovalo. Mozno som mu vtedy aj trochu zaklamal, ked’ som mu
povedal, Ze napiSeme scendr a ak bude dobry, tak by sa dal ziskat’ aj lepsi rezisér, hoci som
vedel, Ze to nikto iny robit’ nebude. Tak sme na tom zacali pracovat,, spolupraca vSak opét
trvala len tyzden, kym aj vo mne nezbadal nejakého rutinéra alebo nieco podobné a vyjadril
sa, ze to otdCam tym smerom, ktory on odmieta. Podarilo sa mi ho vSak vzdy znovu a znovu
pritiahnut’ spédt’. Scendr som dokoncil sam pod jeho dohl'adom. Vzdy som mu dal napisané
precitat, niekedy prikyvol rezignovane, niekedy bol spokojny, niekedy menej spokojny.
Skratka, takto vznikol moj scenar s jeho suhlasom, a ked’ze tam bol jeho suhlas, dostal za to aj
patri¢ny honorar. Pri pisani sme sa celkom zbliZili, spriatelili, takze som uZ poznal chod jeho
myslienok a nedrazdil som ho svojimi Cisto filmovymi zalezitostami, akceptoval som jeho
nazory. Tak vznikol scendr, ktory bol nakoniec aj schvaleny, lenze v tej dobe som uz bol
v nemilosti, a dokonca vyhodeny z filmu, takze scenar nemohol ist’ do realizacie, hoci Uher
by ho nakrutil, ak by mu to dovolili. Medzitym sa tam vystriedal druhy alebo treti riaditel’ —
skratka, uz to neprichddzalo do tivahy. Spolupraca so Slobodom bola prijemna najmé v tom
zmysle, Ze on ma do ni¢oho nenttil, skor pritakdval a suhlasil. Preto ma udivuje, ze sa pri jeho
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odpore k filmarskej remeselnosti, pri odpore k scenaristickému remeslu nechal zlakat do
sluzieb filmu. O ¢om nakoniec aj vel'mi negativne napisal v romane Rozum. V nom nevidi
ni¢, ¢o by bolo hodnotné na filme, objavuje sa tam skor kritika a irénia.

CiZe taZko definovat’ jeho pohniitky.

Tazko. Vychadzam len z toho, Ze on bol v dobrych vztahoch s malokym. Pokial’ mal Koys
nejaku poziciu v Slovenskom filme aj po odchode — nitky sa nakoniec nepretrhali tak rychlo —
, mozno nahovoril Slobodu, aby iSiel tam a tam... Spominam si, ze aj Bednara, aj Tatarku som
vlastne zvabil do sluzieb slovenského filmu s tym, ze budi mat’ fixny plat, buda pracovat’ na
svojich vlastnych veciach a pritom nebudi mat’ nijaka inu povinnost’, len raz do roka napisat’
jeden scendr — Co zodpovedalo naSej norme a pre nich ako spisovatelov to bolo aj dost
lakavé. Musim povedat, ze ani Bedndr, ani Tatarka to nezneuzivali. Naopak, vrchovato
odviedli ti pracu, ktort mali odviest'.

V Case, ked’ ste dostali vypoved’ zo Slovenskej filmovej tvorby (1972) anasli ste
pracovné utocisko v Slovenskej narodnej galérii, ostali ste nejako spojeny s filmom?

To spojenie bolo také nijaké — nanajvys personalne. Nad’alej sme zostali priatelia s tvorivymi
pracovnikmi. Detail: OdiSiel som z filmu odiSiel 1972, a ked’ som mal v jili narodeniny, tak
mi odborari poslali obrovsky kos: flase, lahodky... To boli jedini I'udia, ktori mali odvahu
zastat’ sa ma, respektive Ziadali od vedenia, aby uviedlo konkrétne dovody, prec¢o som musel
odist. Samozrejme, dovody sa nasli, pretoze oni zakazali cely rad filmov. Vyratali mi na
hlavu stratové trzby za filmy, ktoré zavreli do trezoru. Bolo to zhruba Sestnast’ miliénov,
davno by ma boli zavreli, takze si este pripadali ako velkorysi a vel’kodus$ni, blahosklonni, ze
ma nechali na slobode. Odborari, medzi ktorymi boli kameramani aj reziséri, vedeli, odkial
vietor fuka.

Na pode Narodnej galérie som sa pokusil napisat’ dva-tri medailoniky o Fullovi, o
Mudrochovi, 0 Bazovskom. Nedostali sa do realizacie. Scenare som napisal za
pritomnosti Bazovského a Fullu. Zdoraziioval som, ze treba vyuzit', kym st medzi nami, ¢o sa
vSak nereSpektovalo.

Priatel’stvo s Jurajom MojZiSom, ktory o vas napisal monografiu Filmar na kriZovatkdch
Casu, paradoxne nezacalo pri filme, ale cez spolo¢nt vasen k surrealizmu, avSak zdielali
ste zrejme uz aj spolo¢nu lasku k filmu.

Iste. Duro Mojzi$ bol vtedy riaditelom Galérie mladych. To bola galéria na Mostovej ulici
naproti Redute. Tam boli vystavné priestory, kde Duro Mojzi§ daval priestor priebojnym
mladym autorom, ako boli Laluha, Stepan a Pastéka — niezeby boli vtedy zagiatoénikmi, len
sa vedeli uto¢nejsie drat’ do popredia. Kritika ich uznavala.

Duro mal v tom obdobi blizke kontakty s Mikuld3om Bako$om a on vtedy organizoval isté
ozivenie nadrealizmu a slovenskej avantgardy. V tejto suvislosti nadvdzoval kontakty so
starymi nadrealistami, ktori uzZ medzitym prestali byt nadrealisti a presli na pozicie realizmu.
Pri  ozivovani tychto kontaktov amySlienok nadrealistickej generacie natrafil
V koreSpondencii Michala Povazana na to, Ze som v tom obdobi vytvoril nejaké kolaze.

Kol4dz bola vtom obdobi v nasich podmienkach nie¢im celkom novym. Poslal teda Dura
MojziSa za mnou, aby sa dozvedel, akym sposobom som bol v tom Case aktivny. Bolo to,
myslim, na jar v 63. alebo 64. Mal vtedy sluzbu pri vojsku na letisku. Prisiel v leteckej
uniforme, a to bolo nase prvé stretnutie. Zistili sme, Ze sa obaja hlasime k surrealizmu. Pytal
som sa ho totiz, ¢i tie moje prace nebudi pouzité proti surrealizmu, pretoze vtedy
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surrealizmus a nadrealizmus patrili k veciam, ktoré bolo lepsie nespominat’. Surrealizmus bol
pravym opakom toho, o ¢o usiloval socialisticky realizmus. Nie len realizmus tradi¢ny
a klasicky, ale realizmus socialisticky. To mi hned” vyvratil, takze sme sa spriatelili uz pri
prvom stretnuti. Naplanovali sme si, ¢o vSetko urobime, spolu sme zrevidovali celé Cislo
Slovenskych pohladov na tému surrealizmus a nadrealizmus. Celé¢ leto sme usilovne
pracovali na slovniku surrealizmu, ktory v tomto ¢isle dominoval. Bol natol’ko dominantny,
7e si to dokonca viimol Milan Kundera v Prahe a obom nam gratuloval. Kratko na to Duro
ako veduci galérie zrejme zariadil vystavenie kolazi v Brne v Dom¢ uméni a v prazskej Viole,
kam sa prisiel dokonca pozriet aj Havel. Skratka, takto sa naSe priatel'stvo rozvijalo
Vv dokonalom porozumeni, prakticky bez prekazok, a trva az do dnesnych dni.

Vieme byt dobrymi vzdjomnymi kritikmi a pozorovateImi nielen v rovine osobného
priatel'stva, ale preto, Ze sledujem vsetko, Co robi, a naopak, on sleduje vSetko, na com
pracujem ja. Za mnohé vd’a¢im prave jemu, pretoze v ¢asoch, ked’ som bol odstaveny, on
pomahal, kde mohol. Zlakal som ho do prazskej surrealistickej skupiny. Pobudol tam s nami
asi dva roky, ale potom sa mu prili$na disciplina a tzv. domace tlohy nepacili, takze sa s nami
roziSiel. Do Analogonu vSak piSe aj v sti€asnosti a tieZ sa zic€astiiuje na diskusidch. Mam ho
rad, a zrejme je to opatované aj z jeho strany.

Surrealizmus mal vplyv na filmova podobu Tatarkovej Panny zdazracnice. Bol autor
literarnej predlohy a filmového scenara spokojny s interpretaciou, ktoru jeho dielu
vtlacil Stefan Uher? Tatarka si vraj sam vybral Uhra, ked’ videl jeho SInko v sieti.

Ano, to som uz spominal, Tatarka si ho sam vybral. Tatarka bol vzdy opatrny. Kvoli
svojej citlivosti nevedel byt na l'udi surovy. Mnohych podozrieval, ale nedal im to vediet.
Ked uZz bol stupeit podozrenia vel'mi vysoky, tak sa mi prihovoril: ,,Prepaé, Albert...
a hovoril takymi okl'ukami. To uz bolo v Case, ked” sme boli obaja uplne odstaveni. ,,...C1 s tou
Statnou bezpecnost'ou daco...“. Hovorim mu: ,,...ale prosim ta...“ Povedal: ,,...no, lebo oni tiez
za mnou chodia a volaji... Toto uvadzam ako ilustraciu. Bol dost’ podozrievavy aj voci
niektorym Zenam, o ktorych pisal. TieZ si myslel, Ze boli na neho nasadené, aby ho sledovali.
Chcem povedat, Ze bol podozrievavy anedoverCivy, ale zase bol aj ohl'aduplny a taky
citlivy, ze to na plné usta nepovedal. Spominam to preto, Ze ani v suvislosti s filmovou
Pannou zazracnicou nepovedal, ze by bol nespokojny. NieCo sa mu sice nepacilo, ale vazil
kazdé slovo a asi si pri tom sam uvedomoval, Ze démon stihlasu do toho tak trosku vpadol
a vniesol do toho akoby cudzorody prvok.

Myslim, Ze Uher z toho vytazil maximum, ¢o sa dalo. Aj Démon suhlasu zostal cely, aj
Panna zazracnica ostala viac-menej neposkvrnena. (smiech)

Nemali ste ambiciu, aby sa u nas nakrutilo viac filmov so surrealistickym ladenim?

Nie. Uvedomoval som si, Ze surrealistické filmy, ktorych nie je tak vela — daju sa zratat’ na
prstoch jednej ruky — vznikli pre, nechcem pouzit’ slovo ,.elita”, vnikli proste pre isti vybrana
skupinu milovnikov poézie a surrealizmu. Aj Andaliizsky pes aj Zlaty vek, a nakoniec aj tie
d’'alSie Bunuelove filmy st tymto poznamenané, hoci svojou metraZou, nametom aj
spracovanim nie su vyslovene proti irokému publiku. Ci dosiahne film Gispech, to bola druh4
vec, aon s tym pravdepodobne nekalkuloval. V3etky jeho filmy mali uspech vd’aka filmovej
kritike, ktora v nich stale videla vel'kého surrealistického basnika.

Nikdy som nepomyslal na to, Ze by nieco podobné mohlo vzniknut’ na Slovensku z vlastnych
zdrojov. Panna zdzracnica bola asi to maximum, ¢o sa vtakomto duchu priblizovalo
surrealizmu. Nakoniec, v ¢eskej novej vine, ktora je ovel'a bohatsia, ¢o sa tyka poctu filmov aj
rezisérov, mozno povedat, Ze najblizie si tomuto vyjadreniu Svankmajerove filmy, a tie,
samozrejme, tiez nie su urcené pre velku distribuciu. Nebyt tych mecénov od Japonska po
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Spojené Staty, asi by ich nemohol zrealizovat’. Aj teraz pracuje na nejakom autobiografickom
filme — to tiez len vd’aka sponzorom.

Vriatme sa eSte ku generacii Jakubisko-Havetta-Hanak. Slovenskych absolventov
FAMU vam ponukli prazski kolegovia. Mali zaujem o spolupracu? Bolo jednoduché
presvedcit’ ich o navrate z Prahy, ked’ napriklad Jakubisko pracoval v Laterne Magike
a jeho kariéra sa rozbiehala v Cechach?

Na podnet Daniela Kratochvila som sa obratil rovno na Jakubiska. S touto skupinou sme
udrziavali blizke kontakty a celkovo sme sa snazili byt s prazskymi skupinami ¢o najviac
V kontakte. Aj kvoli tomu, Ze som zhanal namety a aj kvoli tomu, ze som chcel zvysit’ naSe
kritérid. Zaslo to az tak d’aleko, Ze mi raz niekto povedal, preco sa neobratime na absolventov
FAMU, ked’ je ich tu tol’ko... Vraj vSetci od nas ¢akaji nejaké ponuky a popripade by zobrali
aj také, ktoré nie su ich srdcu prave najblizSie. Spomenul okrem iného aj kameramana
Sajmovica, reziséra Baladu, Sefranka a medzi inymi aj Jakubiska, ktory vtom &ase bol
v Laterne Magike. Jakubisko sa vyjadril, ze by celkom ochotne prijal ponuku ist' do filmu.
Tak som sa na neho obratil a on na to hned” odpovedal, a dokonca mal aj ndmety. Jeden sa
volal Runaway a z tohto nametu pravdepodobne presiel do Kristovych rokov ten hrdina,
Miillerov brat. Hned” sme nadviazali pomerne ¢ulé kontakty. Pritiahol Cubora Dohnala ako
scenaristu, ¢o duplom klalo o¢i domacim scendristom. On ma, myslim, upozornil na Havettu,
na ktorého som sa obratil a ktory pracoval v kratkom filme. Barabas bol tiez v kratkom filme
a tam dostal ponuku nakrutit’ Pieseri o sivom holubovi, ktor  dostal po nasich netispesnych
pokusoch ziskat’ prazského reziséra. To bola Bukov&anova iniciativa, ktory hovoril: ,,.Co sa
mi tu budeme babrat’ s nasimi...“ Pontkol to Jifimu Weissovi, ktory to slusne odmietol s tym,
7e takéto veci nema rad. Potom sme sa obratili na Bruna Sefranku, ktory vtedy nemal &o
robit, a na Vlacila, pretoze kratko predtym dokoncil film Holubice. VIa¢il to tiez odmietol
Z dovodu, Ze je to poviedkovy pribeh, ktory nebol podla jeho naturelu.

Ja som sa so Stanom (KM — Barabasom) poznal uz aj predtym, ked’Ze sme byvali v jednej
spolo¢nej budove na Mostovej ulici. Mal som tam kanceldriu dramaturgie a on kratky film.
Boli sme priatelia, tak vol'ba padla na neho. On sa oduSevnil a hned mal k tomu svoje
poznamky o tom, ¢o by k latke dodal, pripisal, zvyraznil a podobne. Skratka, Barabas to
akceptoval a podobne to bolo aj s Uhrom. Ten pracoval v kratkom filme a mal na konte jeden
stredometrazny film. Ponuku ochotne prijal. SInko v sieti pochadzalo z pera Alfonza Bednara,
jeho krajana, ktory je z jednej oblasti, rovnako rozmysla, rovnako citi. Takze tu iSlo
takpovediac o lasku na prvy pohlad a myslim, Zze obaja mali na toto zvolené partnerstvo
Stastie.

Takze takymto sposobom sme vyberali rezisérov, Cerstvych absolventov, a ak nie celkom
cerstvych, tak takych, ktori sa unds v hranom filme dovtedy nemohli uplatnit. Ponuka
hran¢ho filmu bola lakava pre vSetkych. O spisovateloch som uz hovoril... Taky Jaros,
napriklad, hned’ napisal namet, ale ten nebolo moZné nafilmovat — myslim, Ze dokonca
ponutkol dva ndmety. VSetci spisovatelia, ktorych sme oslovili a ktori pisali modernti prozu,
boli ochotni spolupracovat’. Aj v pripade rezisérov, aj v pripade scendristov, vzdy sme na seba
privolali hromy-blesky od tych, ktori zostali bez roboty.

Ak iilohu zohral vtedajsi riaditel Ctibor Stitnicky? Bol nakloneny novatorskému
pristupu mladych reZisérov?

Bez Stitnického by sa pravdepodobne nebola dosiahla ani polovica toho, &o sa dosiahnut
podarilo. Jednak akceptoval prakticky vSetko, ¢o sme chceli robit, a hlavne to vSetko dokazal
na UV aj obh4jit. To boli polemiky s najtaz§imi kalibrami. Ked’ som spominal, Ze som ob&as
nastavil chrbat, tak samozrejme to vzdy bolo spolu so Stitnickym. My sme obaja nakoniec
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z filmu vyleteli — nikto iny. V celom filme boli aj stranici, aj oportunisti, aj vSetko mozné, ale
vyleteli sme len my dvaja, pretoze to vSetko nové a priebojné, najmia Jakubiskove a sCasti
Hanakove filmy, ,,nebolo z kostolnym riadom* a za to sme boli zodpovedni my dvaja. Potom
na to, samozrejme, doplatil aj Jakubisko, ale aj pri tom vSetkom sa z toho dokazal vymotat’,
a ked’ ni¢ iné, tak aspon kratke filmy robit’ mohol, zatial' ¢o povedzme Grecner obisiel horSie
— jemu sa uSiel uz len dabing. A Havetta, ten na to doplatil najhorSie. Bol asi najcitlivejsi
a nemal lakte.

Po revolicii roku 1989 ste dostali ponuku $éfovat’ Slovenskému filmu. Od koho prisla?

Thto ponuku som dostal od pani Minacovej, hovorkyne istej skupiny l'udi, podl'a ktorej boli
ostatni uchadzaci T'udia, ktori sa chcu zmocnit' kapitdlu aryzovat. Ja som bol v ociach
kolibskych pracovnikov v istej pozicii. Vedeli o mne len prostrednictvom filmov, na ktorych
som sa podielal. Vedeli, ze som bol vyhodeny z filmu a v ramci akej-takej rehabilitacie zo
ma chceli spravit’ riaditel'a. Ja som do toho nemal najmensiu chut’ ist, pretoze som vedel, ze
tato praca si vyzaduje inych 'udi — manazérov. Pre mia to bola Spanielska dedina.

Pani Minacova priSla za mnou s tym, Ze padlo moje meno a vraj som ziskal v pléne vel'ka
oporu. Musel som to s vel’kym pod’akovanim odmietnut’.

Niekde som o vas (itala, Ze je pre vas doleZitejSia tvorba ako vytvor. Stalo sa to vasim
Zivotnym krédom v praci?

Myslim, Ze to je krédom mnohych tvorivych pracovnikov. Pre tvorivého pracovnika je tvorba
to hlavné. Viete, hotovy vytvor je korunovanie tvorby, lenze tento hotovy vytvor sa nickedy
1i$i od toho, ¢o chcel €lovek vytvorit. Pocity Uplnej spokojnosti pravdepodobne nema ani
jeden tvorivy pracovnik, a preto kazdy, kto nieCo tvori, je spokojny hlavne s faktom, Ze tvorit’
modze bez ohl'adu na podmienky. Materidlne podmienky a okolnosti byvaji vselijaké. Ale
fakt, ze moézem robit’ nie¢o, ¢o mam rad, ¢o ma bavi, ¢oho zmysel vidim — to je asi to
najdolezitejSie.
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