Oponentsky posudek praci, pfedkladanych k habilitatnimu tizeni Réberta Svédy

Megr. Art. Rébert Sveda, ArtD vystudoval rezii na VSMU na magisterském i doktorandském
stupni u Stanislava Parnického, jeho kratké skolni filmy byly ocenény na festivalech na
Slovensku i v Cechach. Reziroval v divadle v Kosicich, kde i hral, prosadil se pfedevsim
tvorbou kritikou i divéky ocefiovanych krimindlnich televiznich serialt v produkci skupiny
D.N.A., kterou spoluzakladal (Mesto tieriov, Dr. Ludsky, NajvacSie krimindlne pripady
Slovenska ¢i Najvacsie tragédie Slovenska). Vedle televiznich dramatickych adaptaci (L bi
neliibi, F ejs) se podilel i na dokumentarnich cyklech a sériich.

Portrét Zora Jesenskad (2016, ze série Prva) vyuziva dramati¢nost Zivota vyznamné slovenské
prekladatelky a spisovatelky, netefe spisovatele Janka Jesenského, aby nenasilné reflektoval
dgjiny Slovenska od jeho vzniku po za¢atek normalizace a jejich zasadni zlomy. Je vytvoien
velmi citlivé z dobovych dokumentii a svédectvi pamétnikii a pamétnic. Pro porovnani je
pouzivan nazor mladsi kolegyné — ptekladatelky, symbolizujici dédictvi pedagogické prace
Jesenské. ProtoZe jde o téma pisemnictvi, je velmi vitané vyuziti pisma v obraze v duchu
francouzskych lettrist jako prvku vytvarného i signifikantniho. S tim dobte ladi vyuziti
decentnich naznakd animace, pouZitych misto v Cechach obvyklych brutalnich a vétsinou
hloupych hranych scén (dohravek). Rekl bych, Ze je to velky objev reziséra, ale protoze se
tento prvek vyskytuje i v jinych dilech série, jde zfejmé& o dramaturgicky zamér, s nimz se
viak rezisér vyrovnal znamenité. Jde o tézky zanr retrospektivniho dokumentu, ktery je
inven¢né pojat narativné i vizualn€, s mimofadnou citlivosti umé&leckou i lidskou.

Televizni drama Fejs (2010, z cyklu Nesmrtelni) je moderni variaci na piibéh Rostandova
Cyrana z Bergeracu. O moderni, sebevédomou Roxanu se tu uchazi jeji bratranec,
autolakyrnik Fejs s poranénym nosem, majitel no&niho podniku s atmosférou hip-hopu Kis i
chladny a neosobni Kristian, ktery v Kisem organizovanych nelegalnich zavodech doufa zagit
kariéru automobilového zavodnika. Sveda s kameramanem Martinem Ziaranem zasazuji
pfib&h do noirové atmosféry no¢ni krimi, prezentované ve stylizované realisti¢nosti.

V né€kolika malo dennich zabérech pak kamera mirnym rozostfovanim obrazu dokonce
sugeruje pocit dokumentarnosti, az reportaZznosti. Vytvati tim distanéni prostor mezi
pfedlohou a aktualizaci, ktery zvérohodiiuje pfeneseni archaického piib&hu do sou¢asnosti.
Sveda vsazi pravé na obrazovou atmosféru a hudebni pozadi, ale neméné na kvalitni casting a
na praci s herci, obsazenymi do dobfe ¢itelnych typd, s nimiz mohou byt divaci empati&ti.
PétaSedesatiminutovy utvar je v podstaté vice melodramatem, nez dramatem, le¢ dostateéné
pisobivym, bez faleSnych podtont, coz je vice, neZ se u takové modernizace klasiky da b&zngé
ocekavat.

Televizni kriminalni seridl Za sklom (2016) z produkce D.N.A. a televize Joj je zaloZen na

skute¢nych politicko-kriminalnich piipadech a byl pom&mé Gspésny u divaki i kritiky, stejné
Jako jeho druhd série. Z ptedlozeného osmého (posledniho) dilu prvni série je ziejmé, Ze jde o
dobfe napsany scénét s mirnym sklonem k frazovitym dialogiim, vynikajici casting, zaloZeny




na kvalitnich a charismatickych hercich (méné uZ here¢kach) a s kvalitnim reZijnim,
obrazovym i stiihovym zpracovanim, které ho bliZi k tzv. quality tv, tedy hypotetické filmové
podobe. Serial rezirovali tfi reZiséfi (Peter Bebjak, Robert Sveda a Zuzana Mariankova), a je
t€Zké definovat podil jednoho z nich, ale protoZe ho jeden z nich predklada jako ,,své“ dilo,
predpokladejme, Ze je v tomto ptipadé hlavné jeho zasluhou. V kazdém piipadé jde o zcela
profesionalni reZijni vykon, vyrazng se bliZici evropskému standardu kvality v tomto Zanru.

Svediiv druhy a zaroven zatim posledni hrany film Anjeli (2012) vznikl také v produkci
D.N.A., a je filmem autorskym asi i v rdmci produkéni skupiny, nebot’ Sveda je zaroveri
scendristou a spoluzakladatel skupiny Peter Bebjak je tu spoluproducentem i piedstavitelem
hlavni role. Nizkorozpoétovy film, nato¢eny bez naroku na honoraf za dvanact dni na
fotoaparéaty Mark II, pfijala slovenska kritika velmi dobte. J4 musim Fici, Ze scénaf, ktery
vznikl z pfipravované filmové povidky a pfenesenim dé&je ze zimy do 1éta, je — soudé dle
hotového filmu - asi nejslabsi strankou dila. Obraz jakéhosi homosexualniho raje na chaté

v lese u rybnika, v némz doziva starsi spisovatel, nemocny rakovinou, pobihé a onanuje
bukolicky mladik, zasaZzeny Amorovym Sipem spisovatelova milence lu¢istnika Rafaela a kde
dokonce notoricky macho a sviidce Zen a divek ,,Chuck* u¢ini ve vztahu ke spisovateli
Michalovi sviij sexudlni coming out, i pfes veskerou snahu o stylizovanou nadsazku nepisobi
se vSemi témi frazemi v dialozich pfili§ divéryhodné a pfijatelné. Hranice mezi hrou na ky¢ a
ky¢em samotnym je pfili§ tenka. Navic hlavni vztah Michala a ,,andéla” Filipa neni pfilis
origindlni a rozhodné je velmi silnou ozvénou situace postavy Aschenbacha ze Smrti

v Benatkach. Mozn4 intertextové zamérnou, ale pfece jen odvozenou a ne piili§ piisobivou.
Trochu lépe plisobi intertextualni odkaz na Bergmanovu Personu ve scéné Magdy a Gabriely
se zrcadlem. Z jiz natoCené linie feholni sestry Gabriely, ktera se nejen stara o Michala, ale
pofada i jakasi cviceni ve vife pro divky a Zeny z osady, zbyl v hotovém filmu nastésti jen
motiv ,,Chuckova“ dosti bezohledného svedeni prosté mistni venkovské divky. Jinak bychom
vedle biblickych alegorii Celili jesté diskusi o vztahu cirkve k homosexualité. Tento stfihovy
zasah bych ocenil pozitivné. Naopak zcela ilustrativni pouziti hudby patii spise do roviny
kyc€e, nez n&jaké vyssi stylizace.

K silnym strankdm filmu patfi naopak kamera (tehdej$i debutant Tomas Zednikovi¢) a vedeni
hercti. Postavy jsou oble¢ené v drahych a elegantnich oblecich, luxusné je vybavena i
spisovatelova lesni chati¢ka. Jde-li o pohdadkovou nadsézku, slovensky homosexualni lesni
standard ¢i médni lez, nelze dost dobfe rozpoznat, i zde chybi zédkladni autorské sémantické
gesto. Herci se oviem v tomto prostiedi i kostymech pohybuji celkem pfirozené, uméfené a
verohodné, dodévaji stylizaci pfijatelnost a aranZma mizanscény jim patrné vétsinou
vyhovuje. To je rozhodné plus reZijniho vedeni. Pfeneseni déje ze zimy do léta poskytlo
moznost vyuZit zafivé a teplé svétlo k vytvofeni aZz éechovovské polohy, kde i pomalé jizdy
kamery pfispivaji k vytvofeni intimni, komorni atmosféry, v niZ Ize rozehravat motivy
psychologické, erotické i transcendentalni, coZ je oviem vyuzito jen naznakové.

Celkove bych film mohl povazovat za jakési stylistické cvieni pro specifické publikum,
mozna aZ né€co jako ,.home video®, nato¢ené oviem s vysokou profesionalni jistotou, le¢ bez
urCeni kodu, v jehoZ ramci by ho mohl heterosexudlni divak ,,&ist®.




PredloZena filmové a televizni dila dokazuji, Ze Mgr. Rébert Sveda ArtD ma filmafskou praci

rad, je v Je_uch vytvarem pfirozend aktivni a se svymi spolupracovm’ky v kolektivnim tvir&im
procesu dokaze uchopit jeji moderni podobu na profesionalné kvalitni urovni.

Doporuéuji proto VUR FTV VSMU udélit mu na tomto zékladé po predneseni habilita¢ni
prednasky titul docent.
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