Oponentsky posudok

na habilitacni pradcu Mgr. art. Petra Palika, ArtD.

Habilitaé&ni pracu tvoria inscenacie:

Jan Ozabal: ZVEDAVY SLONIK

Uprava a réZia: Peter Palik

Premiéra: 6. 12. 2014, Babkové divadlo Zilina, Zilina

Antoine de Saint-Exupéry: MALY PRINC

RéZia: Peter Palik

Premiéra: 18. 6. 2016, Divadlo Jana Palarika, Trnava

Jozef Moko$ - Karel BrozZek: ZHAVRANELT

RéZia: Peter Palik

Premiéra: 30. 9. 2016, Bratislavské babkové divadlo, Bratislava

Americké teoretidky vizualnej a medidlnej kultary
a vysoko3kolské pedagogicky Marita Sturken a Lisa Cartwingt
v monografii Studia vizudlni kultiry o vizualite hovoria ako o tej,
do ktorej patria: ,...nielen vizuilne texty ako napriklad
fotografia, vytvarné diela a pod., t. j. texty, ktoré su ur&ené
primarne na to, aby sme sa na ne divali, ale patria sem aj spdsoby,
ktorymi sa divame na kaZdodenné objekty alebo Yudi.“ (Praha: Portal,
2009, %8 .- 452) 2 divadelnych optik na problematiku divadelnej
vizuality, vizudlnosti &i vytvarnosti by som rada pripomenula slova
polského béabkarského teatroldéga a historika Henryka Jurkowského zo
Studie Prehistdéria divadla: ,Divadelné umenie spociva v predvadzani
sveta predstav (...) Predstavy prvotného Eloveka tu boli ovela skér
ako Platénove filozofické uvahy o svete idei materializovanych
v redlnom svete. Pravekému &loveku chybala rafinovanost velkého
gréckeho filozofa. A predsa je to on, kto dal po&iatok predstavam
0 dichotémii na3ho sveta - o jeho duchovnosti a realnosti.“ (Divadlo
- Iinteraktivita, inscenovanost, diskurz. Nitra: UKF, 2009, s. 97)

Oba som si zvolila kvéli spésobu, akym mi umozZiuju uvaZovat
o divadelno-b&bkarskej vizualite reZiséra Petra Palika.

PredloZené inscenadcie, ktoré tvoria habilitaé&na prace su totiz
tymi, v ktorych je obraznost zaloZeni na Aristotelovskom chapani
mimézis, i ked su vyjadrenim jeho pevne vystavanej predstavy. Babky
Vv nich nie si napodobnenim - napriklad - redlnych zvierat na urovni
képie, ale vidy im nied&o ~chyba“. Kazdy jej ,kus™ je tvoreny tak, zZe

si musime vidy nie&o domysliet. A tento kreativny princip plati



i $irSie. V kostymoch, scénografii, hudbe, replikach atd. Na
vysledny tvar sa musite teda divat tak, Ze hladame v sebe , iného™
divaka. Divaka, ktory sa so spdsobom Palikom predstavovanej reality
nestretava doma beZne, a to ani ako dieta. (Ak, samozrejme,
nezoberieme do Uvahy protoformy imagindcie - v zmysle videnia
babkového divadla H. Jurkowského.) ,Divatela™ odli3ného od toho,
ktory sa beZne pozerd iba na pohar, ktory je poharom, na televiznu
obrazovku, ktora je televiznou obrazovkou - atd. A nielen to. Musime
sa na dany tvar zaroven pozerat a podiuvat dianie v fiom tak, Ze sa
otvorime svojej i pontukanej predstavivosti. A to bez Skriepok,
odporu €i presadzovania vlastnej obraznosti. Prave preto Palikove
inscendcie - a tyka sa to aj inych ako predloZenych v ramci
habilitagnej préce - sa tak &asto zudastfiuju réznych festivalov,
vyvolavaji nadSené reakcie i znalych divakov a urdite i preto je
vysokoSkolskym pedagégom. Vytvara divadelné obrazy - pribehy,
v ktorych nas nechava vputovat spolu ,s nim“™ do riSe i nasej
obraznosti. Jeho ,babky-nebabiky"“ atd. ném to takmer prikazuja.

Palik v kaZdej z predloZenych inscenacii vytvoril svet
predstav, ktoré su spojené i inak, ako nadrtnutymi znakmi jeho
rukopisu. Latkou a jej étosom. Zvedavy slonik je pribehom, v ktorom
maly slonik musi bojovat proti presile agresie, hluposti a zloby,
obdobne ako hlavné postavy v Malom princovi a v Zhavranelych.

VSetky tri predloZené inscenadcie su dékazom aj jeho kvalitného
dramaturgického myslenia zo Zanrového hladiska. Prva je komédiou,
druh& tragédiou a tretia baladicky ladenou dré&mou. Ako reZisér ich
vSak inscenoval tak, Ze toto ich zakladné vyrazové my3lienkové
smerovanie divadelno-babkarsky vyvaZuje tak, aby sme ich prijali
otvorene. Ci uZ vdaka vyuZitiu prostriedkov v Zanrovom protipéle,
ale divadelnym 3kdlovanim hlavného smerovania. A teraz som
nevychadzala iba z faktu, Ze ide o inscenacie ur&ené detskému &i
mladSiemu divékovi. Obraznost, ktoru vytvara, koncipuje na principe
Zivosti obrazu - aspektu spomienky, ako o tom hovori francuzsky
filozof Michel Foucault vo svoje praci Sen a obraznost (Liberec:
Dauphin, 1995, s. 60 - 65). Jej podstata spo&iva v tom, Ze si na
jeho inscenacie spominame ako na Ziva spomienku.

Dal3im znakom jeho rukopisu, o ktorom by sa dalo pisat &i

hovorit viac, ako si vyZaduje tato forma vyjadrenia o jeho praci, je



farebnost, ktord pouZiva. Casto vyuZiva zakladné farby celého
svetelného spektra: oranZovanu, Z1td, modru, &erveni atd. Na malych
alebo velkych plochach, v &isto ladenych 3kdlach a s presne
pochopenym inscenanym vyznamom. I v tom sa vracia k zakladnej,
antrologicky a sociologicky chépanej divadelnosti babkového divadla.
Pre réZie Mgr. ért. Petra Palika, ArtD. je charakteristicky
eSte jeden znak. Inscenidciami nas sprevadza ako udalostami.
Komponuje svoje pribehy ako gesticky, anima&ny, pohybovy, hudobny,
spevacky atd. divadelny ,koncert“. Postavam vie dat rdzne rytmy -
pohybovy (Zvedavy slonik), vizualny (Maly princ), zvukovy
(Zhavraneli) atd., ktoré si divacky velmi &itateIné i z hladiska

étosu a esteticky vysoko pritazlivé.

Vzhladom na uvedené kvality reZijnej prace Mgr. art. Petra
Palika, ArtD. navrhujem, aby mu bol udeleny umelecko-pedagogicky

titul docent v odbore 2.2.4 Divadelné umenie.
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