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Habilitacna praca — umelecké diela:

Agava
Letné osy, ktoré nas Stipu este aj v novembri
Branné cvicenie...

Mgr. art. Katarina Safafikova, ArtD. predloZila v ramci svojho habilitadného
konania tri umelecké diela (dve divadelné inscenacie a jedno filmové dielo), v ktorych
vytvorila rozdielne postavy s rozmanitou davkou hereckej vyrazovosti. Prakticky
predstavila tri polohy, tri dimenzie svojho Sirokospektralneho hereckého prejavu.
Narabala pritom v kazdom jednom pripade s variabilnym textovym materialom:
adaptovanym romanovym dielom Ladislava Balleka v scenaristickej uprave Ondreja
Suleja (- film Agéava), textom divadelnej hry su&asného ruského autora Ivana
Vyrypajeva: Letné osy, ktoré Stipu aj v novembri ako aj lyrickymi predlohami z diel
Mily Haugovej, Tatjany Lehenovej a Katariny Kucbelovej v ramci Specialnej
divadelnej inscenacie tzv. Zenskej poézie s nazvom Branné cvicenie pre vybranu
spolocnost.

Povyberané diela sa ukazali ako dostato¢ne vhodné na demonstrovanie istej
celistvosti univerzalnej Sirky hereckého rezervoaru K. Safatikovej. Jej pristup ku
kazdej konkrétnej nametovej latke (javiskovej, filmovej) vykazoval rovhomerny
zaujem ako aj hibku spoznavania sa s nim. Pochopitelne, stvarfiovala odlisny typ
herectva: filmového i divadelného. Zretelne prispésobovala svoj osobity pristup
zakladného vyjadrenia i Skalu vyrazovosti pre konkrétny typ média. V jej predlozenej
kolekcii umeleckych diel mozno povazovat za vyprofilovanu syntézu
Sirokospektralnych poldh hereckého umenia.

Dominantnym zaujmom habilitantky sa stal déraz na pracu so slovom, resp.
techniku reci, ktora je klu€ovou pre samotnu herecku profesiu v komplexe vSetkych
ostatnych komplementarnych zru€nosti (vratane javiskového pohybu a pod.). Ich
ovladanie sa Casto stava vyrazom kumstu i hereckého osobitého majstrovstva,
tvorivosti ako aj technicky zdatnej ekvilibristiky. Neraz sa najma verbalny prejav

hercov v suCasnej divadelnej praxi devalvuje, ba az degraduje. Nahradza sa ré6znymi



alternativnymi pristupmi v snahe obist zakladnu abecedu hereckych technik. K.
Safafikova v tomto pripade spravne akcentovala tito zjavni kompetenciu herca v
takpovediac univerzalnom ponati. Preukazala cenné umelecké skusenosti

z ucinkovania v réznych umeleckych druhoch, Zanroch.

K. Safafikova v tlohe Nadi Hamplovej vo filmovom diele Agéva (2016)
rozhodne stala pred nefahkou ulohou: prejavit vyslovene charakter postavy tajomnej
cudzinky v ospalom malomeste na pohranici. Svoju postavu stvarnila s integrovanim
vSetkych tychto spomenutych vlastnosti i charakteristik, ktora navyse city prejavovala
viac menej implicitne. Najvacsia vyzva v kontexte jej hereckého stvarnenia spocivala
v snahe: vyjavit nevyslovitelné, resp. ponechat’ najvnutornejsie city, tuzby, vasne pre
okolie preventivne zatajené (t. j. implicitné). Najma vztahy tejto postavy ostavali pre
divaka zvacsa hadankou. Tieto polohy prezivania bohatstva utajeného vnutorného
Zivota postavy predstavovali v mnohom podnetny rajon pre tvorivé herecké
vyjadrenie. K. Safafikova sa pritom musela véemozne vyrovnat s naturalistickou
koncepciou filmového reziséra — s priliSnym, explicithym zdérazfiovanim vSemoznych
faktorov, determinantov prostredia (pribehu bol zasadeny do slovensko-madarského
pohranicia v letny predvecer bliziaceho sa komunistického prevratu v 40- tych rokoch
20. storoc€ia. Vysledna vizualno-hedonisticka snimka (s bohatou kostymovou
vypravou ako aj s idylickymi vyobrazeniami najma exteriérov juzného pohranicia)
tvorila pomerne rozsiahly kontrapunkt k aspektom herectva. Domnievat sa mozno, Ze
herecka filmova postava, obklopena extravagantnymi vizualnymi Stylizaciami,
koexistovala s farebnostou, espritom, nostalgickostou juzného Slovenska
v povojnove;j situacii znovu obnovenej Ceskoslovenskej republiky. Prichod tajomne;
cudzinky Nadi Hamplovej do istej miery tento ospanlivy kolorit juzného pohranicia
zretelne narusil a takpovediac roztocCil koloto€ vasni, tenzie i zmyselného
pobluznenia v letnom kontexte. Je viac nez zrejmé, Ze K. Safafikova dovedna
musela tento ilustrativny kontext (urCitej nostalgickej vizualnej fresky) intenzivne
absorbovat. Ako vyjavit umelecku pravdivost — tuto plasticku, komplexnu Skalu
ambivalentnych citov v letnom rozmare bluznenia v konkrétnom filmovom diele? Ako
sa neutopit’ v unikovej filmovej freske? V tomto zmysle sa herecké usilia K.
Safafikovej intenzivne tykali nespornych nuéans dusevnej krajiny postavy

v kontrapunkte so zobrazenym koloritom.



V inscenacii hry Letné osy, ktoré nas Stipu este aj v novembri (Divadlo Jana
Palarika v Trnave, 2017) preukazala habilitantka znacne civilny rozmer herectva. Su-
Casny rusky autor lvan Vyrypajev v nej zobrazil prevazne citovu krizu postav v stred-
nom veku, ako aj chradnucu uroven vztahov. Sara cynicky prezivala nudu jedného
manzelského vztahu. S lahkostou az stereotypnostou sa zvacSa oddavala citovej
manipulacii. V jej podani zamerne nikdy presne nepreukazala prirodzenost. HereCka
relativizovala (ne)zjavnu pravdivost’ pred sebou samou i svojim Zivotnym partnerom.
Akoby jej cynicky nezalezalo na hodnote pravdy a autenticity v ich vztahu. Preto sa
zvacsa priklonila k celkovo nezaujatému, temer civilnému stvarneniu svojej postavy.
Ako som sa uz predtym vyjadril v recenzii k tejto inscenacii v ramci Mionitoring diva-
diel SC AICT: ,.... Do preZivania manzelskej krizy sa prilis nevkladala, len vecne rep-
rodukovala prud mysSlienok.“ (Ballay, Svété letné osy, 2018)

Inscendciu tzv. Zenskej poézie Branné cvi¢enie pre vybranu spolo¢nost’ (2016,
Cinohra SND) mozno povazovat za cenné vyustenie kontinualnych pedagogickych
snah i skusenosti habilitantky s profilaciou predmetu na Katedre hereckej tvorby
VSMU: Umelecky prednes. Niet vari Uspesnejsej satisfakcie pedagogického diela:
ako v podobe uceleného inscenaéného predvedenia dramaturgicky koncepéne po-
skladanej ukazky diel Zenskych autoriek na javisku. Zrejmy pedagogicky ciel tkvel v
zamere priviest' svojich Studentov k systematickej obfube a laske k umeleckému
prednesu i cielavedomej kultivacii spravnej spisovnej slovenciny (najma cizelacii vy-
slovnosti) u svojich posluchacov.

Je viac nez isté, Ze K. Safafikovéa predostrela k svojmu habilitaénému konaniu
de facto sumu pestrosti hereckej tvorby — t. j. tohto neviditel/ného umenia —
pretaveného zaroven aj do réznorodych diel. Viacnasobna Skala prace s technikami
reci vo flmovom herectve, na javisku i kultivovanom umeleckom prednese (resu.

v $pecifickom type divadla poézie) sa jej stala predmetom nevSedného zaujmu
skumania i reflexivneho zmocnovania sa v umeleckej i pedagogickej praxi (najma

v predloZzenom texte habilitaCnej prednasky s nazvom Cvicisko verzus bojisko).
Zamyslala sa v nej nad systémom hereckej kreacie, resp. réznorodym pristupom

k svojej tvorbe. Dokazala vcelku reflexivne prepoijit svoj umelecky pobyt

v rozmanitom spektre réznorodych rol s ¢asto kontrastnymi polohami réznych druhov
i spdsobov herectva par excellence. PokuSala sa aj napriek tomu najst’ vzdy isty
spolo¢ny priese¢nik charakteru jednotlivych stvarnenych postav: ¢i uz vo filme, prip.
divadle, resp. na javisku. Vysledkom sa jej stala ur€ita komparacia svojich postav, ich



zvnutornenej reflexie ako aj spésobom uchopenia. Do istej miery rola Nadi
Hamplovej vo filme Agava (2016) v rézii Ondreja Sulaja a postavy Sary v inscenacii
Vyrypajevovej hry Letné osy, ktoré Stipu aj v novembri (2017) v rézii Michaela
Vyskoc&aniho mala €osi spolo¢né. Vo vacsine pripadov islo v jej podani o citovo
ambivalentné postavy, ktorych stvarneniu predchadzala dékladna i hibkova analyza.
K. Safafikova sa so zvaésa komplikovanymi, resp. citovo protichodnymi postavami
musela vyrovnavat a patriCne ich podrobovat’ detailnej kresbe — odkrytim skutoCnej
pravdivosti vyznenia v komplexnom hereckom zachyteni.

Na zaklade hodnoty prelozenych umeleckych diel s citlivostou a preciznostou
vyberu, ale aj urovne dosiahnutej umeleckej kompetencie v kontinualnej hereckej
tvorbe i pedagogickej praxi navrhujem Mgr. art. Katarine Safafikovej, ArtD. udelit po

uspesnej obhajobe titul docent.
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